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ETUDES LITTERAIRES



PATRICK MODIANO: A L'ECOUTE DE LA VOIX OU LES
AFFECTS SONORES

Maria Vicenta HERNANDEZ ALVAREZ
valvarez@usal.es
Université de Salamanca

Résumeé

La voix précéde les personnages dans les romarBatieck Modiano. Des
sensations auditives les annoncent et les réveless. affects du narrateur sont
convoqués par I'écoute a un travail de réévaluationde décryptage du passeé.

La voix, métonymie de I'étre, est dans le miroirélcepteur, de I'écouteur (car
les narrateurs de Modiano sont de grands observatda I'écoute, des psychanalystes
en herbe) affublée de nuances, de sensations témgsiet de significations
redécouvertes. Le narrateur, personnage principalpeemiére personne dans la
grammaire du récit, réinterpréte les voix du pasdé, son passé, celles qui I'ont
marqué, troublé.

Mots-clés : P. Modiano, roman, poétique, voix,rsike

Les Boulevards de ceintyrest un récit a la premiere personne qui
commence par la description d’'une vieille photo.damtemplation de
image conduit a une présentation des personnagesvers leurs voix.
La remémoration du passé, suggérée par 'imagenestédiatement prise
en charge et dirigée par les souvenirs auditifs.

Le narrateur, d’'abord personnage innommé, cherchepére (et
son passé) pour déchiffrer I'inmportance et le sdhs événement
marquant dans sa vie. Les relations peére-fils ng gas faciles, la
guestion et le probleme se renouvellent dans chemquan de Modiano.
Voila son pére dans la photo, a cété d’autres pesges également
éenigmatiques : Murraille, Marcheret, Maut Gallas.nelfois le cadre de
la photo élargi, il devient écran de la mémoiregnsc révée, tableau
vivant. Le narrateur écoute ces voix, ces bruitsugedu passé, matiere
de son récit présent. Et en sourdine, la T.S.Fyd#s de la radio, une
chanson :

Murraille, lui, prétera une grande attention au comniqué
de vingt-trois heures que martélera un speaker @ola séche. Ensuite
suivra l'indicatif annoncant la fin des émissiof®etite musique triste
et insidieuse.



Un long silence encore avant qu’ils se laissenteralbux
souvenirs et aux confidences.

On ne connait presque rien de ces personnages@e laissent
pas appréhender. Leur passé s’insinue troubleiléecs, I'information
voilée ou refusée est le rempart nécessaire, e goe fréquemment le
mot « silence » sert a remplir complétement uneag#)r comme un
absolu ; résumé, conclusion et double point filmkilence devient une
phrase au verbe et a I'action manqués : « On enieadoorte-fenétre se
refermer. Le silence?» Linformation ne sera que fragmentaire,
incompléte. Une « écriture de sape », et enearae écriture ordonnée,
sobre, discréte & force de lacunes et d'imprécisitin

La curiosité du narrateur est doublée par la ciléosles
personnages, et triplée par notre curiosité deslest L'enjeu est de
savoir, savoir est le but du roman et le but dgui@te, la justification de
la lecture. Les similitudes avec I'enquéte polieiesont frappantes,
conscientes, explicites, et le tout se joue dansapport de forces, mots
et silences. Quelles sont les questions a poser il pas poser ?, ou ?,
guand ? Les personnages de Modiano, ceux qu’il sth@omme
partenaires et narrateurs, héros de la quéte, pcenb rarement la
guestion nécessaire, le mot-clé, affectés peatdtine culpabilité ou
d’'une inaptitude, représentants contemporains doptexe de Perceval,
ce héros de la quéte qui ne sut pas poser la qoesti bon moment. La
dissimulation est prioritaire mais risqudees Boulevards de ceinture
fonctionne dans ce sens comme un paradigme :slecliérche le pére,
mais il ne faut pas surtout que le pere le sachke moupconne. Il faut
tenter de savoir sans que l'autre connaisse natri@sité ; dansLes
Boulevards de ceinturse dit le désaccord profond entre les désirs des
uns et des autres, des affects qui se recoupesiefbacent :

S’il avait remarqué le vif intérét que je lui poidadepuis trois
semaines, la maniére dont j'épiais chacun de lgastes, chacune de
leurs paroles au bar ou dans la salle a manger #esouvenais du
reproche que I'on me fit quand je voulus entrer slémpolice : « Mon
petit, vous ne serez jamais un bon flic. Quand wowrgeillez quelqu’un
ou quand vous écoutez une conversation, ¢a sdotitle suite. Vous
étes un enfanf'!

! Modiano, P.Les Boulevards de ceintyr@allimard, N.R.F, Paris, 1972, p. 18-19.

2 |dem., p. 25.

% Bedner, J.Patrick Modiano, visages de I'étrangeftudes réunies par Jules Bedner,
CRIN 26, Amsterdam-Atlanta, 1993, p. 12.

* Modiano, P., op. cit., p. 43.
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Est encore un enfant celui qui ne domine pas |@&t la
dissimulation et de la tromperie, celui qui doitcement I'apprendre
pour survivre. Est un enfant celui qui veut savposer des questions et
qui n‘ose pas, celui qui doit se contenter de Kideoet des regards
attentifs et a demi cachés. Ainsi, la connaissdumiceient des sens, des
sensations premiéres et non de lintelligence d’'uparole commune.
L'espace, le temps, la lumiére, 'ombre, la voig, dilence se lisent
comme les clés, s’interpretent comme les symbolagedexistence
malheureuse et d’'une quéte de soi ou passé etnprésevent leur
signification dans la coincidence des affects dedes nuances sensibles.
Les Boulevards de ceintuddfre la possibilité non d’une clé pour la vie
des personnages inadaptés qui se cherchent mais d& de lecture ou
se précisent les points forts d’'une architectumesibée susceptible de
nous découvrir, comme au temps de Perceval, lecsai® dans le grain
de la voix. Le discours est ouvert a une doubldriple lecture, et les
meétaphores a venir puisent ici leur significatibes sensations auditives
et visuelles marchent paralléles, et le partagitioanel entre le clair et
'obscur continue a opérer dans la constructiomtinde romanesque.
«Un homme qui tatonne dans une obscurité poissetiseherche
vainement un commutateut, woila une définition qui vaut pour tous les
narrateurs et toutes les narratrices de Modiang,éti®s qui cherchent
une lumiére qui éclaire leur route, une voix, un gai communique, un
guide... Sinon, leur vie, leur histoire ne sera qaemlarche, I'errance,
peut-étre la fuite: « Mais d’autres étapes sodlieiit nos errances (ou nos
fuites ?) $. Voila ol s'inscrit la présence du motif de laealans les
romans de Modiano, un motif lié au topos traditieinilu voyage
symbolique et du réve, un centre d’attirance pesrgersonnages qui les
assimile aux chevaliers errants, et les transf@mantihéros de la quéte.
Les motifs associés a la quéte sont convoquésragate les carrefours,
la forét obscure, les pieges..., la suggestion pesr ihterpréter a
lintérieur de cet univers littéraire reste valable Au milieu de tant
d’incertitudes, mes seuls points de repére, le sewhin qui ne se
dérobait pas, c'était les carrefours et les trodtale cette ville ou je
finirais sans doute pour me retrouver setilLa prédilection pour Paris,
ville-forét, se fait jour. Et dans cette ville, lggartiers périphériques, les
anciennes voies ferrées, les boulevards de cejrduren peut marcher

Y ldem., p. 56.
2 |dem., p. 99.
% |dem. p. 105.



sans se laisser voir : « Surtout éviter les lieuklips. Paris ressemble a
une grande forét obscure, semée de piéges. On ghenar tatons™
Voila le paysage ou évoluent les personnages déolliano.Pour dire
'angoisse, la panique, cette sensation de videpéesonnages récuperent
une terminologie traditionnelle, tous les lieux coums, livresques et
cinématographiques capables de la mettre a joula dendre sensible :
les espaces vastes, déserts et silencieux, deagesysle réve ou de
cauchemar, hors du temps, vides. Et Modiano dote reorateur de
meécanismes stylistiques nécessaires pour susaitécho de cette méme
sensation chez le lecteur : des phrases courteBébds, nominales, et la
conjonction « et » au seuil de l'affect, de I'expliion subjective qui
nous interpelle :

Devant moi I'esplanade du Fort, déserte. Pas undesible
a la terrasse du café Lusignan. Personne. Pas uii.ldne ville
morte sous le soleil. Et cette angoisse a l'idé¢raleerser la
distance qui me séparait de I'arrét du tram, (.. gu#is beau répéter
cela de plus en plus fort, ma voix, mes activitéstigiennes, ma vie
se diluaient dans le silence et le soleil de cette morté

Les personnages de Modiano comme les personnagésoey
Allen, naifs et inadaptés, dépressifs (le themBmeuissance a vivre de
individu contemporain), névrosés, attachés au aeomles villes et
souffrant du sentiment d’irréalité, peuvent apgegatians leur errance
comme « une allégorie de la condition humaiheEs « en dernier ressort
leur malaise renvoie a une incertitude fondamertdateernant les buts
et les valeurs de I'existencé »

Si, a travers le narrateur, Modiano suggere unerpnétation,
jamais il n’efface ni I'effort ni 'ambiguité qual fonde, et s’il donne des
pistes, en méme temps il les brouille par des exptins qui contaminent
de vérité ameére son univers de fiction :

Je me penche sur ces déclassés, ces marginaux, pour
retrouver, a travers eux, I'image fuyante de momepde ne sais
presque rien de lui. Mais jinventerai.

Yldem., p. 121.

2 Modiano, P.Vestiaire de I'enfangeGallimard, Paris, 1989, p. 96.

% Bedner, J., op. cit., p. 52.

* Quilliot, R., Philosophie de Woody Alle@ijnéma et philosophie, Ellipses éd, Paris,
2004, p. 13.

® Mondiano, P., op., cit., p.82.



Ces explications, qui mettent en scéne la probiéouatdes
rapports fiction-réalité, du décalage entre le tenmésent (de la
narration) et le temps narré, nous forcent a déngre notre illusion
romanesque et a vivre I'aventure et la quéte corattere et comme
texte. Le narrateur de Modiano insiste, il nousnpelle de maniere
explicite et ironique, car le narrateur sait fimént ou il veut nous
conduire, pas a pas, vers la fin du livre : « Jis swec vous et je le
resterai jusqu’a la fin du livre'

Le romanLes Boulevards de ceinturgorganise autour d’un
souvenir marquant dans la vie du hékds.jour, le pére a failli assassiner
le fils. L’événement évoqué est seulement racomts Ve milieu du
roman :

Nous étions pressés les uns contre les autres.eJeauvais
en bordure de la voie. Impossible de reculer. Jesmis tourné vers
mon pére. Son visage dégoulinait de sueur. Le gnoaht du métro.
A Tinstant ou il débouchait, on m’a poussé brutant dans le dos.

Ensuite, je suis allongé sur 'un des bancs detdian. Un
petit groupe de curieux m’entoure. lls bourdonngn) Mon pére se
tient en retrait. Il toussote.

Dans ce souvenir, les sensations physiques anlageis auditives
dominent : les corps pressés les uns contre lessala sueur du pere, le
grondement du métro, la poussée brutale, le bruit gdoupe, ce
bourdonnementcette sonorité animale vide de sens, le péreoggisote
et dans ce terme se cache la dissimulation etifpeloilité que pourtant le
fils percoit et écoute, et avec lui, le lecteur. I€est que la désinence
d’'un mot, mais les désinences chantent, au sensigrotlu terme. Le
narrateur deBoulevards de ceintuneoulait étre policier, comme tolss
garcons déboussolést il agit en détective du temps passé dansroano
et dans l'univers romanesque de Modiano ou lesateurs sont les fils
d'un «roman familial » truffé de lacunes. Enquét&l enquété se
confondent dans une autoanalyse qui parcourt airelbes espaces de la
mémoire, en suivant les pistes et les données @kept. Le rapport qui
s’établit est rhétorique comme dans un texte, Iealogies et les
parallélismes ré-architecturent les souvenirs ssetit les récits. La
mémoire affective est explicitement convoquée par narrateur
proustien qui relida mémoire a la voix, le souvenir aux nuances de ce

Ydem., p. 162.
2 |dem., p. 107-108.
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sonorité humaine, « signe paralinguistique d’unpdrtance capitale’»
Surprend cependant la place énorme vouée au silénda parole
interdite ou impossible, a la voix étouffée. La enen scene du silence
est une affaire d’écriturecomme le dit Blanchot :

[...] un écrivain est celui qui impose le silenceeite parole
infinie qui évide le monde autour de nous, et uneredittéraire est,
pour celui qui sait y pénétrer, un riche séjourdilence, une défense
ferme et une haute muraille contre cette immeng@dante qui
s’adresse a nous en nous détournant de Aous.

Si 'on connait d’abord les personnages par lears, Ve narrateur
analyse également sa propre voix, et cette autlysmeagit a la maniere
de I'écoute psychanalytique : la voix du narratstidentifie souvent
avec cette parole empéchée des chevaliers errantdayen Age.
L’incapacité de dire est énoncée, et ce manquaaell mémoire et le
récit. Les Boulevards de ceintugeut nous servir encore de modéle :
« Apres I'épreuve du diner, ma fatigue était singea que jétais
incapable de dire un seul mot. Je faisais des teflurhumains pour
ouvrir la bouche et aucun son n’en sortdjtet un peu plus loin nous

lisons :

Nous nous trouvions a une cinquantaine de metres dle
l'autre et il aurait suffi que je traverse le paacl’abandon pour vous
rejoindre. J'ai hésité un moment. J'ai voulu voyspeler ou vous
faire un signe de la main. Non. Ma voix ne portenaas et la
paralysie insidieuse que je ressentais depuis leudée la soirée
m’empéchait de lever le bras. Etait-ce le clair Idee ? « Votre »
villa baignait dans une lumiére de nuit boréaleleEvait I'air d’'un
palais de carton-pate qui flottait au-dessus du, sl vous d'un
sultan obése. L'aeil vague, les lévres molles, atédace a la forét.
(...) Et tout cela pour ce mirage de pacotille quevgis devant moi !
Mais, je vous poursuivrais jusqu'a la fin. Vous mbéressiez,
« papa ». On est toujours curieux de connaitreosigsnes?

La situation de Perceval dans le chateau du RdidR@&m’était
pas différente, mais en 1972, ces motifs ont étée nfis réécrits et
commentés, il faut une vision différente, dissineusirtout, derriére la
surface poussiéreuse du quotidien et du banal. eBuitent le

! Coenen-Mennemeier, B.¢ philtre magiqueEtudes réunies par Jules Bedner, CRIN
26, Amsterdam-Atlanta, 1993, p. 58.
2 Blanchot, M. Le livre & venirGallimard, Paris, 1999, p. 296.
% Mondiano, P., op. cit., p. 134.
*Idem., p. 137.
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personnage cherche ses origines, et concrétemepiese, mais il faut le
dire & peine, avec pudeur. Et I'ironie s’avereudeur la plus efficace.

Tout ce monde, ces gens, qui apparaissent de manié
fragmentaire et nécessairement incomplete daes Boulevards de
ceinture appartiennent au passe. lls se regardent etflegent les uns
sur les autres un peu chaotiquement, et c’esfia thu récit, ou peut-étre
au cours dune deuxiéme lecture que ces morceauxmédmoire
s’assemblent et s’ordonnent. Le fil de la voix,es doix qui déclenchent
le travail de la mémoire'pa aidé le narrateur a recouper les temps, a les
intégrer et a marquer les coincidences, les diif&@e. Cela n’est pas une
raison de mots ni d’esprit, mais un parcours phuesigui a la force d'une
caresse, l'intelligence d’'une émotion : « Et jobveés. Bien des années
ont passé, mais les visages, les gestes, les iofe)xde voix restent
gravées dans ma mémoiré.Le récit, I'histoire, sont restaurés grace aux
sons, aux mots saisins les conversations volées ou les connexions se
perdent, ou la voix fluctue, comme au téléphonetifrmécurrent chez
Modiano pour donner une présence au voyeurismetifawd ses
narrateurs :

Je vous entendais mal, comme si vous me parliez au
téléphone. Un filet de voix étouffé par la distaetdes années. De
temps en temps, je captais quelques bribes : «rPart « Passage
des frontieres »..., « Or et devises »...et cela aitffipour
reconstituer votre histoird.

L’histoire récupérée est toujours une histoire abscmarginale,
trouble, comme [l'histoire du pére dahes Boulevards de ceintyre
comme [histoire du fils. A une tentative d’assassirépond par
analogie un homicide absurde et parfait a la fimatoan. D’autres récits
de Modiano s’acheveront également par un crimelénat d’une froide
cruauté. Des crimes qui se regardent, peut-étnes ¢tk miroir de ce
crime canonique qui ouvigEtranger de Camus, et dont la signification
continue a se frayer un passage dans les littésatr temps présent.

Voila pourqguoi les voix ont une importance extréoens les
romans de Modiano, leurs caractéristiques, leuorsidn leur timbre, leur
force, leur cadence..., autant de signes pour annditmemme, pour
attirer a nous le passé et le faire revivre. Modiareut que ses
personnages soient conscients de cette présemgecet outil ; et, s’ils

! Coenen-Mennemeier, B., op. cit., p. 57.
2 Mondiano, P., op. cit., p. 172.
% |dem., p. 160.

12



choisissent les mots, ils s’occupent égalementidaeddulation de leurs
VOIX :

Murraille, lui, affecte des manieéres de gentilhomnfie
s’exprime en termes choisis, module les accentadmix pour leur
donner le plus de velouté possible et recourt asorée d’éloquence
parlementaire"

Modiano, a travers le narrateur, nous convogue & égoute
tranquille et alerte de la voix des autres, can l#eouter signifie la
possibilité de connaitre. Il y a, il suffit de biegtouter, des voix
claguantes, pateusesaccadées...et il y a des voix qui sont a peine
humaines, desruits, du brouhaha des « grognements plaintifs, des
bruissements, des borborygmés

Le roman intituléRue des boutiques obscureprend les mémes
motifs ; dans un récit a la premiére personne nixgé en chapitres et
parsemé de dialogues, le personnage-narrateupéfrdjamnésie depuis
dix ans, cherche a connaitre son passé. Il esfjujuel de non identifié et
pour qui plusieurs identifications successives (wg&ie de noms)
semblent possibles. Le narrateur travaille a uremegy de police privée,
et la mise en abyme, méta-critique du roman, fonai dans la distance
ironiqgue qui s’inscrit dans un document vrai ima&gincette enseigne,
isolée et centrée dans le texte :

C. M. HUTTE
Enquétes privées

Et 'enquéteur est en méme temps le sujet et ltalgel’enquéte,
(rapport qui fonctionne dans tous les romans deidm].

Souvent la narration est constituée a partir d'us@te de
trompe-I'ceil ou I'enquéte, calquée sur le modéler@man policier,
est un prétexte. En effet, les questions ne sositr@solues et il
importe finalement assez peu qu’'elles le soientvértable enquéte
concerne lidentité de I'enquéteur, et, plus foneéatalement la
possibilité d’une identité personnelle, d'une penmiace a travers le
changemerit.

Y ldem. p. 13.

2 |dem., p. 16.

% Salaiin, Fr.L.a Suisse du cceur. Temporalité et affectivité damsvre de Modiano
Etudes réunies par Jules Bedr@RIN 26, Amsterdam-Atlanta, 1993, p. 15.
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Il s’agit donc de résoudrel'€nigme que je posais'y avoue le
narrateur qui poursuit dans son récit le schérnaedenquéte policiere
ou jouent des pistes, de fausses pistes, les nassejues mélodies, les
parfums et les odeurs (traces du passé), et l@maggtablit encore une
fois entre l'oui et la mémoire, I'odorat et la mémeo Une place
importante revient aux guestions et aux photogephimages du passé
dont Modiano tient a révéler le continent, les é®itle biscuits pour les
photos, les annuaires pour les noms, (un souvégiurrent dans ses
romans postérieurs).

Si 'atmosphere et 'ambiance sont floues et indéteées comme
les personnages, cette espéce de brouillard, oefieession de réve,
s’oppose aux données concretes de I'enquéte pelidiééquilibre est
une réussite du recit, et il se dessine graceudokamalyse du narrateur.
Le chapitre VIII, deux pages de réflexion, est eBnmma temps une
meétaphore et une piste de lecture: une synthesgpiatative des
personnages et des rencontres :

Droles des gens. De ceux qui ne laissent sur s@sguge
gu’'une buée vite dissipée. Nous nous entreteniongest, Hutte et
moi, de ces étres dont les traces se perdent.Huttg répétait qu'au
fond, nous sommes tous des « Hommes des plagegsi® € le sable
—je cite ses propres termes- ne garde que quelgeepndes
I'empreinte de nos pas.

Et le narrateur rencontre ainsi, successivemeng B8Brie
d’hommes et de femmes, gardiens chacun a son ésufraigments de sa
mémoire ; mais, quand la réponse est proche, |&egu, comme
Perceval, n'ose pas poser la question nécessaire :

Je n'osais pas aller plus loin. Pourquoi suis-jetishide et
craintif au moment d’aborder les sujets qui me riemt au coeur ?
Mais elle aussi, je le comprenais a son regarda#twoulu que je lui
donne des explications. Nous restions silencieur let I'autre.
Enfin, elle se décida : -Mais qu’est-ce qui s’essse & Megéve’ ?

Malheureusement, le personnage ne connait papdagé. C'est
grace a cette femme, pareille aux fées des cogtes,apprend qu'il a
habité cet immeuble, qu’il vivait avec une jeunenfiee qui s’appelait
Denise, et que cette Denise, quelle surprise, aiesiromans policiers.

! Modiano, P.Rue des boutiques obscur&gllimard, Paris, 1978, p. 19.
2|dem., p. 72-73.
% |dem., p. 116.
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La vielle femme lui donne des souvenirs, objetdadmémoireun petit
agenda de crocodilest I'appelle d’'un nom, peut-étre le sien :

J'étais soulagé qu’'elle répétat mon nom car je’aedis pas
trés bien entendu lorsqu’elle l'avait prononcé laemiére fois.
Jaurais voulu linscrire la, tout de suite, maishésitais sur
I'orthographe?

Par l'intermédiaire des objets et d’'une adress&eole héros
récupere le souvenir de sa premiere rencontre Bezuse, a I'Hotel
Castille, rue Cambon. Il retrouve surtout leur pesmsilence, le
« silentium loquens », la lumiere verte dans lesxyde Denise (motif
récurrent qui assez pudiquement sert a définir pessonnages
positifs) et les voix au téléphone, dans un résieacommunication quasi
fantastique, « Cavalier Bleu » :

Des dialogues s’ébauchaient, des voix se cherchésrunes
les autres en dépit des sonneries qui les étouffaégulierement. Et
tous ces étres sans visages tentaient d’échanger enx un numéro
de téléphone, un mot de passe dans [I'espoir de qqgeel
rencontre...(...) Il se tut pour mieux écouter « CaraBleu », et
moi je pensais que toutes ces voix doutre-tomhes wdoix de
personnes disparues, voix errantes qui ne pouvaemrépondre les
unes aux autres qu’a travers un numéro de télépliésaffecté.

Des étres sans visage, des voix qui se lancenfplesls, une
époque trouble, dangereuse, pour les juifs surleutésir de fuir, la
trahison chaque jour, comme celle subie par leshérdenise. Voici
I'événement dont il ne voulait plus se souvenir :

Je partirais avec Besson, lui avec Denise et legabes.
Nous nous retrouverions dans une heure chez ses amil'autre
coté...1l souriait toujours. Etrange sourire que @vois encore dans
mes réves. (...)Au bout d’'une dizaine de minutesc@mpris qu'il
ne reviendrait pas. Pourquoi avais-je entrainé Bendans ce guet-
apens? De toutes mes forces jessayais d'écartepdasée que
Wrédgé allait 'abandonner elle aussi et qu'il nesterait rien de nous
deux:

L’enquéte fut menée a travers les rues de Paria tevers les
étapes propices aux différentes voix des persosnatpmt I'enjeu

Yldem., p. 119.
2 |dem., p. 146-147.
% dem., p. 231.
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premier était de se faire entendre au milieu dut letudu néant. Parfois
on trouve de ces voix douces, graves, cuivrées :

Les éclats caressants des voix russes m’envelappetiece
timbre plus grave, plus cuivré que les autres,té&elui de la voix de
Stioppa ? Il prononcait & la russe. C'était trés doux : leuissement
du vent dans les feuillagés.

Une communication primaire s'insinue, impercegtibént, a
'insu des mots, qui touche les affects et s'irtsdans le sensible, qui
met en rapport des étres en détresse dont le tidebla voix dit I'intime
souffrance : le mot « plainte » et ses dérivésergviréquemment pour
signaler la présence de ces voix souffrantes, pedidemande de
secours, rappel des souffrances vécues, des dsufeigses a jour.
Finalement, pour récupérer le passé, seul un maiiitjle et pénible,
peut servir, travailler a I'écoute des voix.

Une Jeunessgeut-étre I'un des plus connus romdesModiano,
offre une apercue nouvelle des mémes motifs etujet sentral : la
communication comme probleme existentighe Jeunessest un récit a
la troisieme personne et au temps présent, avecfrdgsments de
dialogues. L’ouverture décrit la célébration d’umiersaire. Mais du
présent on passeapidement au passe, au récit d’'un événement-souve
d’il y a quinze ans, raconté a la troisieme persoahau temps passe.
Louis était alors un jeune homme, rien dans san\@git encore décidé,
et des rencontres successives allaient dessinepamours personnel,
«son éducation ». Louis rencontre Brossier. Premgadez-vous au
« Café du Balcon ». Et voila que les rencontressdés se produisent
dansle vacarme des conversations, dans le bruit du smoada fumée et
le brouhaha des conversations I'étourdirént>ies rencontres
s’emboitent et a travers Brossier, Louis rencof®earges Bellune, qui
travaille pour une maison de disques ; son affainesiste « a geérer le
désir des jeunes, leur réve d'échapper par la masi@g ce gqu'ils
pressentaient de leur vie, que Bellune percevaieat les stridences des
guitares et les voix qui s’éraillaient comme degedp au secours'»

Tout semblait possible, mais, complications detfigue ou de la
vie, un événement vient couper la marche du morldesuicide de
Bellune. La mort de Bellune signifie surtout leesite qu’elle instaure et

Yldem., p. 36.
2 |dem., p. 40.
% Modiano, P.Une Jeunesse&allimard, Paris, 1981, p. 21.
*|dem., p. 28.
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le manque de repéres. Modiano choisit, encore oig & la retorica
suicida del silencio®» Quand Odile frappe & la porte de I'appartement
silencieux elle ne trouve qu’une note a son attention, stebglications
sont refusées par prudence et ou s’énonce l'irtiodi des questions :

Ma chere Odile, quand tu liras cela, j'en auraiifiavec la
vie... J'habitais dans cet hétel il y a longtempsyvdeais d’'arriver
d’Autriche. Mais ce serait trop long a expliquer jetne veux pas
t'ennuyer. (...) Ne reste pas dans I'appartement @ayc'ils risquent
de tembéter et de te poser des questfons.

Et on devine I'histoire répétée du juif errant, du chevalier
errant, antihéros moderne qui disparait, sa fonctle guide a peine
esquissée, dans le premier quart du roman. Et laveses mots et sa
VOIX.

C’est depuis le futur que le narrateur raconte feds, « cette
période de leur vie qui fut la plus déterminantet»qui avait duré « a
peine sept mois®»Ces périodes relativement courtes et marquantes s
celles que Modiano choisit de préférence. Des @ésoou le temps
présent et le temps passé se croisent dans uméiterde décryptage a
travers I'analogie et les parallélismes et qui mest aboutit a des
conclusions fermées. Les périodes ou les persoarggeuvent la vague
inquiétude de se trouver dans une espéece d'inteonde leurs vies, et
ou les voix acquiérent des sonorités plus labiles, I'écoute est
particulierement sensible et nuancée. Des périaiedormation ou
d’apprentissage, des frontiéres, des passage&roaHerche un conselil
ou des réponses sans paradoxalement poser legpgeasicessaires. Les
mémes motifs se dessinent davisstiaire de I'enfancg1989), Des
Inconnues (1999), La Petite Bijou (2001), car, dans cet univers
romanesque, le temps passe et les mémes motisnnerit, poétique
d’'une obsession. Dans le rom&tcident Nocturng2003), un jeune
homme parle encore. A travers un récit a la prespérsonne, ol jamais
il ne se nomme, il récupére un événement marquargod passé : un
accident nocturne. C'était «a une date lointathe® une époque
frontiére dans sa vie, « sur le point d'atteindégé de la majorité>

! Steiner, G.Lenguaje y silencio. Ensayos sobre la literatutderguaje y lo
inhumano Editorial Gedisa, México, 1990, p. 80

2 Modiano, P.JUne Jeunesséallimard, Paris, 1981, p. 55.

3 |dem., p. 98.

* Modiano, P.Accident nocturneGallimard, Paris, 2003, p. 9

®|dem., p. 9
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guand l'accident arrive, une voiture surgie de boe Et, a partir de ce
moment, le silence: « Depuis l'accident un sileqmefond régnait
autour de moi, comme si j'avais perdu 'oui&. »

Un sentiment de culpabilité provoque, comme chercd¥al,
cette impossibilité de la parole et les questioraauées. S'il est la
victime de cet accident, il est pourtant conduitdéa voiture de police
jusqu’'a la cour d’'urgences de I'Hétel Dieu, surdedomme un voleur ou
comme un assassin. Pourquoi ? Il lui est impossd#e poser des
guestions, et I'adjectif BLANCHE en gros caractéres, énonce cette
parole empéchée :

J'aurais voulu lui poser la question, mais je savdiavance
gu’il ne m’entendrait pas. Désormais, j'avais un®@’X BLANCHE.
Ces deux mots m’étaient venus a I'esprit, dansifaiére trop crue
de la salle d’attenté.

Le sentiment de vide, I'angoisse du personnageupepparait
aussi dans un détail banal et récurrent dans feans de Modiano : une
chaussure perdue ou abimée, un objet nécessaitélign et concret qui
métonymiquement symbolise le manque d'équilibrel’@bsence de
reperes et d'attaches. Seulement reste le souwenitif de quelques
rencontres éphémeres : Bouviere, Hélene Navachew avec qui on
pouvait attendre «la zone de silence » malgré brimuhaha$ du
monde. C’est grace aux voix et aux odeurs que lmoiré reconstruit
une analogie entre le passé et le préserdlors je m’étais rappelé que
javais déja vécu cela. La méme nuit, le méme atida méme odeur
d’éther ¥, entre un récit et les autres. Le silence seiilitatémergence
du souvenir; une concentration sur soi, une comn&aque l'on
s’impose : rester en marge, muet, attendre. Laphéta de I'aquarium
inscrit dans le texte un silence liquide, une |umiémprécise, une
incertitude existentielle : « Le souvenir était bbe@up plus net dans cette
salle silencieuse qui éclairait la lumiére des &ques ».

La rencontre avec la femme qui avait provoquécl@dent est la
rencontre d’'une voix nécessaire, douce, apaissidacieuse :

Yldem., p. 11.
2 |dem., p. 12.
% |dem., p. 55.
*|dem., p. 85.
®|dem., p. 103.
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Je crois que je n'avais jamais entendu quelqu’unpater de
maniére aussi calme, avec un timbre de voix aussk.dL’écouter
avait le méme effet apaisant que la lecture deer/dilles célestes.

Entrainé par cette voix propice a I'écoute, il rateoa la femme
'accident de son enfance, un autre accident, gnaloparallele, miroir
revoulu de cet accident du présent :

Au commencement est le tohu-bohu. Nous disonsrdtjai
le bruit, le bruit de fond. D’ou voulez-vous qu'égele verbe, sinon
du bruit. Nos aieux disaient le chaos. (...) On rnefdas naufrage
tous les jours. Vient celui ou le vaisseau passemilieu des voix
insensées.

Mais ces brefs moments sont un miracle dans lesamenue
Modiano, des étincelles, des moments de bonhdostants de bonheur
en fraude»*:

Et a mesure que je lui racontais cela, je parlaisi mussi de
plus en plus vite, les mots se bousculaient, ndiens® deux
personnes que I'on a mises en présence pour quelgiaites dans
le parloir d’une prison et qui n’auront pas le tesge tout se diré.

Les Boulevards de ceinturee roman que le titre situe dans les
marges, nous apparait central dans la productioramesque de Patrick
Modiano. Ici nous est révélée une structure quupéce la structure
fondamentale et simple de la quéte a double saréteqle l'autre et
guéte de soi, un motif récurrent dans son ceuvaevid comme un
chemin gu’'on parcourt a rebours et surtout comnranee, le héros
déboussolé qui cherche des repéeres, les piegessetpiktes, les
adversaires et les adjuvants, le silence et lalgast les caresses, la
lumiere, les gestes et la voix. La voix par lagueallaffirme la mémoire
affective et qui n'oublie une pointe d’ironie, miee abyme de sa propre
rhétorique, pour dire le décalage des temps passiss temps présents,
du moi et de l'autreRue des boutiques obscurasrepris les mémes
motifs. Et a partir dJne Jeunessedont lindétermination du titre
généralise I'expérience, il serait possible de metwire un dictionnaire
poétique de la voix. Les adjectifs qui 'accompagnant déja servi et se
présentent chargés de valeurs significatives. ltaga entre les voix et

Yldem., p. 132.
2 Serres, M.Hermes IV. La DistributionMinuit, Paris, 1977, p. 9.
% Modiano, P.Accident nocturneGallimard, Paris, 2003, p. 140.
*Idem., p. 137.
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la voix, entre les voix graves et les voix aiguéseévident. Les voix au
pluriel, indifférenciées, ne sont que bruit, conciliabule téléphonique
inintelligible, ou bien appel au secours d’une Anité en détressec<les
voix qui s’éraillaient comme des appels au secotirs

Les voix grasses, rauques, lasses, blanches, sourdes, désutré
douces, émues, étouffées, lentes, rauques, eséssuffifflantes, claires,
mélodieuses, impérieuses, faussement détachdeston de la voix,
faussement paternel, onctueue, timbre de la voixgras et enroué...
voila les termes qui qualifient les étres, les@ignt et les associent en
deux équipes opposées, et pourtant proches, anshignédangées. Toute
facilité est bannie dans cette poétique de la quixa la place du dire
suggere, et a la place des certitudes situe léedeules possibles.
Modiano insiste sur cette présence obsédante deita véhicule des
émotions surtout et trés exceptionnellement dealalp de l'autre. Le
comportement des personnages, leurs possibles uwaitéisig leur
dédoublement, peuvent désormais étre rendus paiXdale narrateur de
Modiano, critique des voix, commente cette possiifjui nuance
'analyse :

...dit Brossier de sa voix rauque, essoufflée, cpllé prenait
pou parler des choses qui lui tenaient a coeur.

Ce n'était plus le Brossier aux inflexions grassé€uel
phénomeéne étrange, pensait Louis, qu'on puisser ainsi deux
voix différentes.?.

La voix apparait donc comme un vétement de I'é¥festiaire de
'enfance, Des Inconnue®u La Petite Bijou sont les nouvelles
occurrences de ce motif renouvelé.

Et I'histoire d’Accident nocturneencore une fois, est un miroir de
la condition humaine, maintenant avec une conalusimiste. La voix
rend possible une approche double, dans le crorged®el extérieur et
de lintérieur, du corps et du souffle, au sens shnsible, car la
communication est possible pendant quelques raresmemts
extraordinaires, dans le silence a deux, immédateénapres I'effet
apaisant d’'une voix humaine. Le reste du tempgyéesonnages sont des
poissons dans I'aquarium, des bébés prémafurésdes prisonniers, ou
des coupables, des belles au bois dormant quidattémpour se réveiller

Yldem., p. 28.
2 |dem., p. 103.
® Modiano, P.La Petite Bijoy Gallimard, Paris, 2001, p. 154.
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une caresseincapables du souffle qui prononce les mots, ntivadans
une sorte d’asphyxie controlé& dans le brouillard et le bruit du monde,
seuls, perdus et sans nom. Depies Boulevards de ceinturiés jouent
le role des personnages errants et dans chaquesawouwman de
Modiano, ils sont encore des étres en quéte dalsdaurs voix.
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LE FANTASTIQUE ROUMAIN. UNE DIACHRONIE
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Adriana APOSTOL
silvadius@yahoo.com
Université de Pitesti

Résumé

Dans le présent aricle nous nous arrétons sur tgdstique roumain au XlXe
siécle, en tant que situation générique, et sur plassibilité d'une approche
diachronique. Notre étude fait partie d'un projelup ample des diachronies du
fantastique dans deux espaces littéraires différenten France et en Roumanie, a
partir de la théorie de la réception : réception deux étrangers, Hoffmann et Poe, en
France, et réception des récits autochtones en Raign

Nous nous appuyons sur la démarche diachroniquead’'Multur, qui identifie
deux étapes dans I'apparition et I'évolution dutéstique roumain.

Mots-clés : fantastique, réception, critique, diemfie

Une diachronie possible ?

La critique littéraire roumaine manifeste un certstepticisme en
ce qui concerne la possibilité d’'une approche di@tlue du fantastique
roumain.

Tel est le cas de la démarche de Sergiu Pavel Daprgpose
tant dans son premier ouvragi@, prose fantastique roumairf@975) que
dans celui de 2005Les facettes du fantastique. Délimitations,
classifications et analysesd’excellentes classifications catégorielles
(thématiques) doublées d’analyses structuralesirggse, mais exclut la
possibilité du critére historique, de par son mandiefficacité. Cette
attitude dérive du fait gu’il considére le fantgsg comme le résultat
d'une sensibilité de type romantique, chose quiligyprait son
apparition a I'époque romantique, mais qui impligitesa manifestation
a toute époque ultérieure chez les écrivains témaoigy de cette
sensibilité. C'est un argument séduisant vérifiéstgment par
'expérience du fantastique chez des écrivainsistéal naturalistes,
existentialistes, modernes, etc.

Selon Sergiu Pavel Dan, le fantastique réclame «wapproche
catégorielle conforme a ses lois internes, les eseuljui soient

22



définitoires, capables & transcender le tenipEm plus, son argument le
plus fort est le caractére intermittent du fantpsti roumain qui en fait
une «entreprise individuelle », le résultat de lques expériences
individuelles, en dehors de tout courant ou grditfggaire. Mais il ne va
pas de soi que le caractere intermittent du fagtastroumain exclue la
possibilité et l'utilité d'en déceler un mouvemehistorique, au
contraire, il comporte par la-méme sa propre higtér ce qui
présuppose des données liées a la mentalité, @dién de la culture et
littérature roumaines, et qui méne a des constattqgau sens du
fantastique et a la place qu’on lui a attribuée.

Certes, considérer le critere historigue commee@iinfaillible
de classification fantastique serait absurde etaehyctif, non seulement
dans le cas particulier du fantastique roumain,snpur toute autre
littérature ; ce ne serait qu'un parcours infertlie type positiviste, une
énumeération de dates et dauteurs. Par contretesjda dimension
diachronique a d’autres dimensions d’analyse (symibue) est une
démarche nécessaire lorsque 'on vise la compréhems fantastique
en tant que situation générique : sa constructicom évolution.

On se rappelle les propos de Nodier quant a lanfaomt il faut
envisager le fantastique : « le prendre au séseBergiu Pavel Dan en
fait une des conditions intrinseques nécessairies saquelle un texte
peut ou non étre considéré comme fantastiqudous considérons que
c’est aussi une condition extrinseque, qui viapres-texte, c’est-a-dire
sa reception. Il faut le prendre au sérieux endaetcatégorie générique.

L’affirmation d’Adrian Marino a la fin du chapitrelédié au
fantastique dans sobDictionnaire des idées littérairegst a la fois
surprenante et contradictoire car c’est une cormtugui semble ne pas
prendre au seérieux le fantastique, alors qu’elemtvapres une trentaine
de pages de réflexions subtiles sur la catégoniassique.

Nous la reproduisons ci-dessous :

In aceasi perspectiy, pasiunea demonsirii cu orice prg
ca avem o « literatuf » fantasti@ isi pierde, in bud parte, obiectul.
Fara indoiali, texte fantastice roméaste de bura calitate exisi. Nu

! Fara a ignora factorul de condbnare si interdependesa istorici, domeniul acesta
literar reclami, agadar, o perspectiv categoriali conforma legitifilor sale interioare,
capabile g infrunte timpul, singurele definitorii.

Pavel Dan, SProza fantastié romaneasé , Ed. Minerva, Bucurgi, 1975, p. 108

2 O prima cerinta: minima gravitate” — « une premiére condition: fiénimum de
sérieux », Sergiu Pavel DaRegrele fantasticului. Delimitri, clasificari si analize Ed.
Paralela 45, Pit#i, 2005, p.11
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nsi si 0 ,literatur @” propriu-zisd, in sensul unor autori specializa
numai Tn acest gen, cu o doc#icorespunatoare, etc. In fond nu
existi nici o literaturi francez fantastici, nici una italiani, sau
spanioli. De fapt, in toate aceste controverse, problenervieda
este alta: a compatibilitii spiritului fantastic cu o Weltanschauung
si cu orientirile fundamentale ale unui temperament etnic, fesmc
roman sau oricare altul. La care intrebareispunsul esre unul
singur: avem destule califi literare ca s-0 mai revendien si pe
aceea — suplimentar a fantasticulur

Adrian Marino nie I'existence d’une « littératurdantastique en
Roumanie, au sens d'une littérature formée d’'éosvaspécialisés
seulement dans ce genre littéraire, ayant uneidegtropre. Et Marino
va plus loin dans sa conclusion, affirmant qu’efetefl n’'y a pas de
« littérature fantastique » francaise, comme il @ya pas une littérature
italienne ou espagnole. L’affirmation de Marino tdéire comprise dans
l'ensemble de sa these extensive, car son prinegiecelui de la
« fantaisie créatrice », ou toute ceuvre littérast, en sens extensif,
fantastiqué. En fin des comptes, pour le critique roumain, febfgme
essentiel n'est pas celui de démontrer ou de néxistence d'une
littérature fantastique, mais d’analyser la conipktié de [I'esprit
fantastique (celui d’instaurer un rapport fantastiqc’est-a-dire inédit,
insolite, qui brouille les quatre catégories : kEalité, la logique, la
signification, la temporalité, a lintérieur de frméme image ou entre
plusieurs images) avec l'esprit, la conception ga&leésur la vie et le
monde (une « Weltanschauung ») d’'un tempérameniogth, que ce soit
francais, roumain ou un autre. Sa réponse quaatta compatibilité est
euphémistique, «nous avons assez de qualitésraiitté pour
revendiquer aussi celle, supplémentaire, du fagtast.

! Dans cette perspective, la passion de démontrenué prix, que nous avons une
« littérature » fantastique perd, dans beaucoupcds, son objet méme. Sans doute, il
existe des textes fantastiques roumains de bonalitéguMais cela ne veut pas dire
gu’il en existe aussi une « littérature » propretndite, dans le sens d’auteurs qui ne
soient spécialisés que dans ce genre, ayant untim®correspondante etc. A vrai
dire, il nexiste de littérature fantastique franiga non plus, ou encore italienne, ou
espagnole. En fait, dans toutes ces controversgsdbléme essentiel en est un autre :
celui de la compatibilité de I'esprit fantastiqueez une Weltanschauung et avec les
orientations fondamentales du tempérament ethnique,ce soit frangais, roumain, ou
tout un autre. A cette question, il n'y a qu’'un@aése : nous avons assez de qualités
littéraires pour revendiquer aussi celle, supplétaar, du fantastique.

Marino, A., Fantasticul, Digionar de idei literare Editura Eminescu, Bucut1973,

p. 685

2 Marino, A.,Fantasticul Dicfionar de idei literare Editura Eminescu, Bucut1973,

p. 658
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Pourtant, sans qu'’il y ait des écrivains qui neesbspécialisés
gue dans le fantastique, l'intérét pour le fantpstiest grand en France,
par exemple, ou, au XlXe siécle, les « qualitégeriiires » en plein
romantisme, réalisme ou naturalisme n’impliquens mu tout un
désintérét pour le fantastique qui donne de grécdsains fantastiques,
tels Gautier, Mérimée, Balzac, Maupassant.

Le fantastique roumain, qu’il soit supplémentaitenmn, est une
gualité littéraire. En dépit de sa conclusion, Aarvio lui-méme lui
dédie un article spécial dans dometionnaire d’'idées littéraires

Il est certain pourtant qu’on ne peut pas parlemd’ littérature
fantastique roumaine au XIXe siécle, au sens d/aors spécialisés dans
le genre fantastique, une littérature ayant unetrish@c propre ou un
manifeste, mais, comme le dit Sergiu Pavel Dan, «lexpériences
fantastiques » auxquelles s’essaient les écrivaiosmains. Une
littérature fantastique, prise au sens qu’'en doRnMarino n’existe au
XXe siécle non plus, pourtant, a cette époqueeldamtastique roumain
connait les expressions les plus variées et prefgncomme celles de
lon Minulescu, Cezar Petrescu, Mircea Eliade, “asWoiculescu,
Laureniu Fulga, Urmuz, etc.

Le probleme de la compatibilité entre I'esprit stique et le
tempérament roumain se retrouve aussi chez Comst@idpraga dans
son ouvrage a titre significatiPersonalitatea literaturii romangLa
personnalité de la littérature roumaip|l y traite des « dimensions du
fantastique » et des traits caractéristiques dtaséique roumain, qu’il
inventorie dans trois catégories principales: I&sits fortement
autochtones dérivant du folklore magique ou emp@ninau folklore des
suggestions, des points de départ, ou encoreusmsibut simplement en
marge des superstitions populaires ; les récitealogie métaphysique,
unifiant la pensée magique autochtone avec d’autsgBologies, surtout
avec les doctrines initiatrices de l'orient ; et fentastique des états
obsessifs et des maladies de la personnalité éantastique absurde.

Dans ce contexte, Constantin Ciopraga parle defluénce
allemande sur Eminescu ou de celle des doctringatiques magiques
européennes et asiatiques sur Eliade, et utiliserhee de «éfractaire »
pour illustrer l'attitude roumaine face au fantqae :

! Ciopraga, Constantifersonalitatea Literaturii Roman&ditura Junimea, & 1973.
Il existe une édition du livre en francalis personnalité de la littérature roumaine
dans la traduction de Rica lonescu —Voisin, Edindaa, 1gi, 1975
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Suntem, ca structdr psihologic, refractari nebulosului,
absurdului; tot ce int# Tn conflict cu o anumitorganizare clasi¢ a
viziunii noastre, intampih rezistemz de unde gecul inseriilor
suprarealiste sau onirice, neaderente la organisnadunii. *

Serait-ce la cause de I'expérimentation individuelll fantastique
chez nous, des expériences singulieres, ou datdaor défavorable a la
lecture deésarmanul Dionisau cadre du groupRinimeaou George Panu
considére la nouvelle d’Eminescuwre élucubratiomphilosophiques® ?

« Les Roumains ont une structure psychologiqueacédire au
nébuleux, a I'absurde », pourtant les Roumains dléixe siécle croient
encore a la sorcellerie, chaque village a sa 4evfemme » qui connait
les secrets des pratiqgues occultes et sait comjaemtou enlever des
charmes. Les Roumains encore au XXléme siecleotaff dans les
eglises, font des queues sur des distances indesygiar la pluie ou le
froid atroce pour toucher les reliques de Sainta$tave a Jassy. Et « les
dizaines d’heures passées sous la pluie ou la méaerent pas leur
santé », disent-ils.

Les Roumains encore au XXléme siecle prient ougmoent des
formules magiques anciennes (surtout a la campagmea) enlever le
mauvais ceil quand ils ont mal a la téte, avant mémeprendre un
médicament.

Il'y a encore des Roumains au XXleme siecle qubusent aux
pratiques exorcistes et les chaines de télévigioprgsentent des crimes
mystérieux, des accidents terribles, bref des nts/echoquantes,
enregistrant apparemment des c6tes d’audiencbadrédss.

C’est peut-étre justement parce que les Rounmaineru si fort a
l'incroyable et qu’ils ont vécu en harmonie aveelsurnaturel » dans un
espace villageois fortement ancré dans les crogaetesuperstitions
populaires que le fantastique est resté longterhgs nous « camoufié »
dans des légendes, dans des ballades, dans urigorcrée type
populaire, orale ou le peuple se reconnait et saitpropre histoire
raconter.

! Nous sommes, de par notre structure psychologigéfeactaires au nébuleux, a
'absurde ; tout ce qui entre en conflit avec uegtaine organisation classique de notre
vision se heurte a une résistance, d'ou I'échectdetatives surréalistes ou oniriques,
qui ne s’integrent pas a I'organisme de notre nati@..)

Il est certain que la littérature roumaine, saufsdexceptions normales, ne se complait
pas souvent dans le fantastique et, si elle le ¢a@st dans des ceuvres mélangées.
Ciopraga, ConstantirRersonalitatea Literaturii Romandditura Junimea, $§ 1973,
p.101

2 Panu, G.Amintiri de la ,Junimea” din lai, Editura Minerva, Bucusgi, 1998, p. 70
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Nous osons affirmer que c’est plutdt par trop oleabitation avec
le « nébuleux » (populaire ! — donc familier) gaddntastique générique
a mis du temps a s'imposer dans la conscienceglittéroumaine. Car le
surnaturel de type fantastique ne devait avoir tpdexplication logique
ou mystique.

D’ailleurs cette familiarité du peuple roumain avie monde
surnaturel des croyances et superstitions popslpgemet, par exemple,
a lon Luca Caragiale a la fois d’introduire desmédéts inquiétants, a
peine observables, dans un univers familieremessurant et de glisser
facilement vers le comique.

Certes, la lecture d®auvre Dionisd’Eminescu déconcerte le
public junimiste qui n'est pas préparé a ce mélatggensée magique
autochtone avec des éléments des doctrines igitegide I'orient, le tout
dans «un réseau de relations qui veéhiculent, emené&mps, une
idéologie métaphysiqué'»Mais la réaction du public junimiste qui
demande a Eminescu si son personnage, Dionisufaitéve ou non
atteste la qualité fantastique du texte, contra@mna ce que dira plus
tard le critique Georgedlinescu qui n'y voit que de la matiére poétique
(au détriment de la prose) et conseille la lectiegda nouvelle selon un
schéma poétique :

Sirmanul Dionis nu are nici f@car cat Geniu pustiu
structura nuvelei, ci e o adésata poena. Pentru a fi nuvel
fantastici in felul celor ale lui Poe sau Hoffmann, ar trefsdiaiba
un cifru care 8§ se dezlege panla fine. Dar ea n-are arcane, ci
raméane enigra de la inceput panla sfagit. Dealtminteri, Eminescu
nswi, Tntrebat de junimiti daci Dionis viseaZ sau nu, a dspuns
ironic: ,Da si nu”.?

Si le lecteur reste étonné ou indécis a la leaurBauvre Dionis
ce n’est pas parce que la nouvelle serait un laggne en prose dont les
visions ne cacherait qu’'un symbole, irrésolu, coniaféirme Calinescu,
au contraire, c’est parce qu'elle est fantastiqpere que la clé de sa
lecture est cette incapacité de décider entreil@ewle non a la question
si Dionis réve, ce brouillage volontaire du tempsle I'espace, du réel
gue l'on prend pour du réve et du réve que l'omgreour du réel.
Eminescu ne répond pas ironiquement a la quesédvodor. Il y répond
avec conviction :

! Ciopraga, Constantiha personnalité de la littérature roumaintead. de Rica
lonescu-Voisin, Ed.Junimeaslal975, p.121
2 calinescu, GeorgeQpera lui Mihai Eminesc@, Ed. Minerva, Bucugsi, 1970, p. 451
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- Bine, ia € ne imurim? intreak dl. Pogor. Cele ce se petrec cu
Dionis, desigur & Dionis le viseaz?

- Dayi nu ... mspunde Eminescu cu convingere. Asta-i 0 teorie

care-i greu de freles!

On se rappelle a ce propos la constante de lgueisur le genre
fantastique, cette impossibilité de décision dedture des événements,
ou la fameuse « hésitation » de Todorov.

La position critique de Georgeilhiescu s’explique par sa thése
incluante qui fait de la prose éminescienne ungption de sa poésie.

La réaction de rejet due a la non — compréhensianifestée par
le public junimiste lors de la lecture &auvre Dionisest explicable par
le fait qu’ils n’ont pas encore un modéle d’intéffation du fantastique,
auquel s’ajoute la complexité du récit éminescienygéunit le discours
philosophique , le discours magique populaire gbkxyique, le discours
historiqué, une nouveauté par rapport a tout ce qui avaiééié jusque
la et une voie fantastigue que n’empruntera auatmvan roumain
jusqu’a Mircea Eliade, une soixantaine d’années taud.

La grille d’interprétation a I'époque d®auvre Dionis était
essentiellement réaliste. L’épisode de la lecturdeela réception de la
nouvelle d’Eminescu tel qu'il est raconté par Georgand en dit
beaucoup : qu’il s’agisse du groupe des huit («mgi comprenaient
rien ») ou du groupe Caracuda (qui ne participgiastaux discussions),
ils attendent tous les coordonnées de la nouvédiisste : un personnage

! Voyons, soyons clairs? Tout ce qui arrive a Diotien fait un réve, bien-sir ?,
demande M. Pogor.

Oui et non ... répond Eminescu avec conviction. @elést une théorie bien difficile a
comprendre.

Panu, G.Amintiri de la ,Junimea” din lgi, Ed. Minerva, Bucurgi, 1998, p. 73

2 Vultur, 1., Naratiunesi imaginar. Preliminarii la o teorie a fantasticuluEd. Minerva,
Bucureti, 1987, p. 132

% George Panu raconte comment les membres de Jurditaemt répartis selon leur
attitude générale. On avait aussi I'habitude de Banner des surnomsCaracuda
(ceux qui ne participaient jamais aux discussians'a&vaient pas de valeur littéraire ;
leur président était Miron Pompiliu)Le groupe des huifceux qui ne comprenaient
jamais rien, dans le sens qu'ils étaient des peeomle bon sens, qui refusaient les
subtilités métaphysiques et les « élucubration®e»lad philosophie allemande, leur
préférant les réalités autochtones. Le présidegtanhNicu Ganeles trois Roumains
(Panu, Tasu et Lambrior, c'est-a-dire les histajieitu Maiorescuforme a lui seul
une entité séparée (avisée), celui qui chercheu& dcomprendre et a donner des
explications.

Panu, G.Amintiri de la ,Junimea” din lgi, Ed. Minerva, Bucurgi, 1998, pp. 68-70
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indentifiable par son milieu, sa profession, soraci&re, une intrigue
(amoureuse), etc. Mais, la relecture de la nouwEHgninescu et de sa
prose, en général, a distance temporelle et aveeilucritique cultivé par
I'évolution littéraire y reconnait les coordonnéésin chef d’ceuvre
fantastique. L’histoire littéraire nous apprendilieurs que tel fut le
trajet réceptif de tant de chefs d’ceuvre littémairees chefs d’ceuvre
fantastiques y sont doublement soumis de par latactere géenérique
par essence déconcertant, imprévu, bref, destructles cadres
« classiques ».

Ce fut un homme d’un rare génie (...), ses contdsneat,
comme il le dit lui-méme, que des extravagances

De plus, il a confondu le surnaturel avec I'abseyrde qui
'a empéché de devenin.n) «un excellent peintre de la nature
humaine, qu'il savait observer et admirer dansréegités »"

Ces mots ne renvoient pas littéralement a Eminestais a
Hoffmann, constituant I'une des premieres réceptiamitiques du
conteur allemand, celle de Walter Scott dans sometx articleSur
Hoffmann et les compositions fantastiques

Quant a Eminescu, on cite les propos de George Pan

Necontestat € Sirmanul Dionis are o concegpne
puterniai §i ca este igita dintr-un cap numai ca acela al lui
Eminescu, dar e numai congeeme. Ca nuvel, adiai ca descriere,
ca intrare in detail, ca punere in relief de camxe, ca viai
traitoare, ea este slabde tot. (...) Nu-mi aduc aminte bine critica d-
lui Maiorescu asupra nuvelei, dagtiu ca a ficut o critici. Cét
despre ceilal, era unanim admisd& aparte teoria metempsihozei,
nuvela era de o extravang@meiertati.”

La méme appelation d’extravagance de l'oeuvre fdipae de
Hoffmann et d’Eminescu, le méme reproche de mardpieeinture
caractérielle ou de description et d’observationadedalité, mais a une
distance de cinquante ans et dans deux espaéesitds différents.

Pourtant, dans le cas dEminescu, George Panu erefus
'appartenance fantastique dRauvre Dionis une attitude qui s’est
traduite plus tard dans une hésitation de la cudidjttéraire entre un

! Walter ScottOn the Supernatural in Fictitious Composition : Weof Hoffmantu
merveilleux dans le romarpublié dans ldoreign Quarterly Reviewde juillet 1827.
Nous utilisons le fragment reproduit en introductau tome 1 de€ontes fantastiques
d’'Hoffmann Editions Garnier-Flammarion, 1979, p. 47

2 Panu, G.Amintiri de la ,Junimea” din lai, Ed. Minerva, Bucurgi, 1998, p. 75
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encadrement fantastique ou philosophique de la ell@ud’Eminescu.

Cela parce gu’il s'agit d'une double distance :tatise esthétique et
visionnaire par rapport a ce qui avait été produgqu’alors dans
'espace littéraire roumain et distance temporpbe rapport aux chefs
d’ceuvres allemands et francais qui donne a Emingsmnaisseur des
littératures allemande et francaise) l'avantage mhodéle et de
'expérience européenne et par la méme, a la figpdssibilité de

I'assimilation des pratiques génériques et la [bil#s de I'écart original,

subjectif, disons-le, « génial », par rapport aectadition-méme.

La réception des ceuvres fantastiques roumainesleet
interprétation par la critique littéraire et par pblic, ainsi que
I'évolution de la réception dés leur premier actenmunicationnel (qui
dans la plupart des cas est synonyme de premidskcation) a été
utilisée par loan Vultur comme critere d’identificen des étapes de
I’évolution du fantastique roumain.

La perspective adoptée par loan Vultur, notamnieetiéorie de
la réception de Hans Robert Jauss prouve étre umthode
particulierement efficace d'identification des déapdu fantastique
roumain car elle repose sur le processus de cotstitd’'une situation
générique nouvelle pris dans ses deux étapes iediesnt la production
d’actes textuels ayant certaines caractéristiquemmnmunes et la
« structuration d’'un horizon d’attente qui permd#eréception de ces
manifestations dans leurs dimensions spécifiqiie®w, autrement dit,
dans les termes de Jean-Marie Schaeffer, il s’dgitla logique
pragmatique de la généricité, un phénomeéne a sad®iproduction et de
réception textuelfe

Deux étapes d’évolution du fantastique roumain

Nous exposons dans ce qui suit les étapes dustapta roumain,
telles qu’elles ont été identifiées par loan VultNous considérons que
sa démarche est trés cohérente et pertinente, fBematons étant
toujours soutenues et vérifiables par des exengaesrets tirés soit des
ceuvres, soit des propos critiques ou des docunmaptatants d’histoire
littéraire.

Y Vultur, 1., Naratiunesi imaginar. Preliminarii la o teorie a fantasticuluEd. Minerva,
Bucureti, 1987, pp. 121 ; 195

2 Schaeffer, J.-M.Qu’est-ce qu’un genre littéraireEd. Seuil, Collection Poétique,
Paris, 1989, p. 68
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Les deux étapes dans la constitution d’'un nouvgEue, celui
fantastique, sont constituées par I'apparition @esres qui imposent un
nouveau contrat de lecture et, respectivement, danenisation » du
fantastique, sa reconnaissance en tant que situdgicommunication de
par une série de caractéristiques spécifiques.

La premiére étape identifiée par loan Vultur estugurée en
1872 et 1873 par la lecture et la publication Sgmanul Dionis
d’Eminescu et soutenue par les récits de Cara(galitoutLa hanul lui
Manjoalki etLa Conag, de Gala GalactiorMoara lui Gilifar) et dans un
moindre degré par certains récits de Nicolae GhheSadoveanu et |.
Agarbiceanu.

Du point de vue esthétique, les ceuvres fantastiggaisées dans
cette premiere étape, présentent toutes les conslitnternes nécessaires
a instaurer un rapport fantastique. Différents pawrs formules
fantastiques, I'un « doctrinaire » et philosophigliautre insinuant et
légendaire, les récits fantastiqgues d’Eminescu ‘&t Id Caragiale
réclament pourtant le méme type de lecture et sertdm,
malheureusement, a la méme communication « univegd@ute d’un
« horizon d’attente, d'un cadre de compréhensiapner a permettre de
saisir I'intentionalité d’ensemble et son fonctienment spécifique 5.

Les réactions a la lecture d&rmanul Dionis démontrent ce
mangue de modéle réceptif fantastique de la papudlic.

La publication dd_a hanul lui Manjoad etLa Conacen 1989 et
1900 n’a eu elle non plus un accueil différent. @nleur accorde pas
d’attention particuliére, seulement trois décennpdss tard, dans le
rapport a I'’Académie pour décerner le prix littéeaiau recueil de
Caragiale, D. C. Qihescu note a propos de « la partie fantastiqgueade
hanul lui Manjoali », qu’elle « constitue, a c6té des parties deseept
si majestueusement peints, un prolongement élalgaéombres lugubres
des contes d’Edgar Poe.

Cette premiere étape serait surtout une commuoic&n sens
unique, car, au pble de la réception, les textatagiiques ne sont pas
percus en fonction de leur poétique spécifique,snsailon les canons
attachés a présenter des moments passés (la mowetelle roman
historiques) ou présents de la vie sociale et &rcd&s personnages
significatifs pour une typologie sociale et humaifbes nouvelles et
romans réalistes). Le fantastique roumain dan® getmiére étape est

Y Vultur, 1., Naratiune si imaginar. Preliminarii la o teorie a fantasticulu Ed.
Minerva, Bucureti, 1987, p.195
2 Apud Vultur, 1.,idem,p. 139
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plutbt le résultat de quelques expériences singadjade quelques essais
particuliers a caractére différentiel par rapporteaque caractérise le
phénomene littéraire roumain a ce moment-la. Ledsréantastiques y
constituent plutbét des «enclaves », des « adeles », comme les
appelle I. Vultur.

Au pble de la création, I'écrivain, lui, par cantr«il a la
conscience des buts qu'il vise, du pacte de comeation et de la
stratégie communicationnelfe» D'ailleurs, les écrivains roumains
connaissent bien I'expérience européenne fantastejuces premieres
manifestations fantastiques autochtones sont desil&in intérét plus
accentué a un modele étranger a la mode, celuigdiEdllan Poe. Il
n'est pas dépourvu dimportance que les premiéresifestations
véritables du fantastique roumain sont contempegsavec les premieres
traductions de Poe en roumain. Et parmi les preri@ducteurs 'on
retrouve M. Eminescu (méme si certains critiqueattnbuent a
Eminescu que la correction dMlorella, alors que la traduction
proprement-dite appartiendrait a Veronica Micle). ét. Caragiale, a qui
'on doit aussi I'«acte inauguraf» du fantastique roumain,
respectivement sa continuité a I'époque. De surciai vague des
traductions de Poe en roumain coincide avec ungiélee série de
traductions de Poe en France, déferlée autourrdesea 188D

Les traductions des récits fantastiques ne sostnpanbreuses
dans cette premiere étape, elles ne sont négleggatan plus. Comme
I'affirme Vultur, si I'on se rapporte au public &, on pourrait peut-étre
parler d’'ignorance par rapport aux ceuvres fantastigoccidentales,
chose pas du tout pertinente dans le cas des idsriva des critiques, qui
parlent plusieurs langues étrangeres et qui maeifes la fin du XIXe
siécle et au début du XXe siécle un « synchroniemee qui concerne la
lecture, I'information, le godt entre I'espace cwdtl roumain et certains
des espaces culturels occidentafix »

Ce qui est relativement neuf par rapport aux auliteeratures
fantastiques c’est I'orientation vers le fonds ttiadnel populaire, vers le

Lvultur, 1., op. cit.,p. 126
2 vultur, 1., op.cit, p. 121
3 L'édition posthume de€Euvresde Poe de 1868-1870 (I'intégrale des traductipns)
Histoires extraordinairesrééditées a plusieurs reprises : 1881, 1884, 1&3ition
d’Emile Hennequin de€ontes grotesqueprécédés d’'une biographie, 1882. A cela
s’ajoute le culte de Poe entretenu par les dissigie Baudelaire, comme Mallarmé et
Villiers de I'lsle-Adam, et l'intérét pour Poe — [goéte et le théoricien — longtemps
caché par le « fantastiqueur ».
*Vultur, 1., op. cit, p. 139
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monde des croyances et des Iégendes populairespdes merveilleux
traditionnels qui se traduit aussi au niveau ditee. A noter aussi le
meélange de religieux circonscrit a I'espace balgaeiet de pratiques
occultes chez les deux écrivains — prétres, Galaat Agarbiceanu,
ainsi que le balkanisme insolite aux accents musabdyarabes du fond
mythique.

Par ces démarches autochtones, ainsi que paniification des
traductions de Poe, «un processus dapprochergssige de la
spécificité du genre est désormais en marche, sn bjue la
réinterprétation des ouvrages antérieurs, I'apipariie certains textes de
Cezar Petrescu, Adrian Maniu, lon Minulescu, lom@&4, etc. vont
préparer la voie a la constitution d’'un horizontt#ate et jeter des ponts
vers la seconde étape de I'évolution du genre —rsiiutionnalisation,
sa canonisation %.

Cette deuxieme étape commence avec les récits .dElibtle,
vers la quatrieme décennie du XXe siecle, et elmpte les récits
fantastiques de Pavel Dan, V. Benes, Emil BottaR&pilian, L. Fulga,
Dinu Nicodin, Olga Caba, Oscar Lemnaru, Cella Delagea, V.
Voiculescu Stefan Binulescu, A. E. Baconsky, etc.

Le fait qu’il y a des écrivains spécialisés daasgenre, comme
V. Beng ou O. Lemnaru, est la preuve de la maturité ggnéridu
fantastique et de sa réception avisée, la percem® sa spécificité
générique tant dans le cas de la critique que ldacess du public.

Les propos d’Oscar Lemnaru, en 1935, sur le geamtastique en
tant que seule voie littéraire qui ne soit pas &idé possibilités, seule
voie qui puisse encore « créer des problémes Iluegar la science, au
moins par la science que nous connaissons fouappellent les propos
d’'un Nodier sur le fantastique en tant que « shitdgature essentielle ».

Les premiers propos théoriques plus consistantiedantastique
datent de la méme époque : la préface de P. Zaljfep 1924, et Le
roman fantastique, d’O. Lemnaru, en 1935. Avecdaxiéme étape, les
études théoriques se multiples, mais ce ne sempirs 1980 que I'on
peut vraiment parler des recherches théoriquetediantastique en tant
gue genre littéraire.

En France, en 1908, Retinger écrivait la premidrese de
doctorat sur le fantastique francais. Certes, corenmbsait E. Simion a
propos du romantisme roumain, ce n'est pas un agante prendre

! lbidem, p. 197
2 Notre traduction, Lemnaru , QRomanul fantastiOmulsi umbra Ed. Dacia, Cluj-
Napoca, 1975, p. 234-235, apud Vulturpp, cit, p. 144
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comme terme de comparaison I'une des grandestiti&s occidentales,
comme celle francaise, allemande ou anglaise. Maise telle

comparaison devient productive quand il s’agit deengre en

considération la modalité dont nait et évolue uoevelle situation

générique, dautant plus si le décalage tempordreemes deux

littératures, ayant fourni des modeéles, devientlparne expérience « a
réle de catalyseur pour la configuration des de®rsdémarches
discursives fantastiques autochtongs »
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Resumo

Dimitrie Cantemir foi o primeiro grande vulto da lawra romena.
Extraordinario poliglota (falava turco, russo, lati, grego, francés, etc.), o Principe
Dimitrie Cantemir conseguiu obter o titulo de memhda Academia de Berlim,
demonstrando assim as suas excepcionais qualidaelesfica.

A Histéria dos hieréglifosaparece como um precioso documento para
conhecer a evolucao da retérica aplicada a literatuomena. O uso das cartas e dos
provérbios indica a dimensé&o perene do facto liter&, simultaneamente, confirma o
estatuto de “obra aberta” atribuido &listéria dos hieréglifosAinda mais, a retérica
das sentencas é utilizada como uma estratégia s@dasuma certa idade do épico. E
uma licdo apreendida com Quintilianus, que afirmanee as obras histéricas, através
do que dizem, fazem parte da retdrica.

Tentamos comprovar a existéncia de uma retoricaudpa, expressa através
das sentencas inseridas. Do ponto de vista dasgdes, a conexdo por concatenacao
torna-se, deste modo, vélida. Huizinga falava dsfi@iunitaria que existia na época
medieval no que respeita os provérbios, salientasglsobre a ironia, a resignagao, a
passividade, etc. Sem impor essas atitudes, o rdscsentencial de Cantemir as
subsome, privilegiando assim a autoridade do hiator. A batalha do Unicérnio tem
desta forma possibilidade de éxito no plano da aded inexpugnavel, porque o
discurso, uma vez fixado pela sentenca, se fechae sei mesmo, formulando a
demonstracéo em termos éticos.

Palavras chave: etorica, provérbio, literatura ron@eantiga, ética, ironia

Cantemir conhece bem a engrenagem do sistema cpoliti
contemporaneo e intui que nada o consegue abalais$d que a sua
sanc¢do cultural nblistoria Hieroglificatem em vista e desvenda as leis
internas da Cidade de Epithimia. Concretizada eximas, sentencas e
provérbios, a sancao ganha autoridade e validageespaco que ignora
as regras da politica.

Ao falar das virtudes e dos defeitos, da ciénda gnorancia, do
bem e do mal, da fortuna e do éxito pessoal, ddadere da mentira, da
delagdo, do ddio, da inveja e da amizade, o0 esadlenta que somente
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a gquantidade de sentencas envolvidas poderia chagafectar a
gramatica do jogo, pela subscricdo temética preftat Deste modo, na
maioria das 680 sententague se encontram no texto tHistéria
Hieroglifica fala-se de inimigos, ingratiddo, Odio, inveja, fjuka,
maldade, mentira, delacdo, gula, opuléncia.

Cantemir constroi o sistema de forma premeditagaotstrando
uma persisténcia titanica no que respeita as dasfa tirar. Nada
impede a recuperacdo da memoria: porque 0s evetM@mos pelo
Unicoérnio séo tragicos e converte-se num devesedembrar e de servir
de testemunha. O testemunho tem de ser instituddmo cum corpus
inviolavel de verdades universais, e estas podamegaressas pelas
sentengas. O Unicérnio reclama justica, e esta tmigem na
.generalizacdo da agresséao particular e por issnasgfesta como uma
lei impessoal® aplicada ndo por um juiz anénimo, mas pelo préprio
narrador-juiz que demonstra ter uma memoria niiégsal do que
exemplar.

E notavel a introducéio dessas construcdes no tartmivel da
narragdo, as construgcdes associam-se por uma A@ongxor
concatenacdo”, mas ao nivel das microestruturastivas perdem a
autonomia, tornando-se subordinadas por uma ,canexior
organizacao”.

! Para o corpus de provérbios e maximas foi utibza&antemir, D.Senterii, Gramar
Editora, Bucurgti, 2003.

2 Todorov, Tz.Abuzurile memorieiAmarcord Editora, Tingbara, 1999, p.31.

*Tzvetan Todorov propde uma distingdo entre vaoasids de meméria em ob. cit., p
29,45:0 evento relembrado pode ser interpretado ou liteemte, ou exemplarmente.
Ou esse exemplo é preservado na sua literalidagletofque ndo significa na sua
verdade), ficando um facto intransitivo, que ndsgzalém de ele proprio. As conexdes
gue se transplantam em cima dele situam-se na entiguidade directa: relevo as
causas e as consequéncias desse acto, descubrs &sdpessoas que possam ter
alguma relacdo com o autor inicial do meu sofrineert destrui-las, estabeleco uma
continuidade entre a pessoa que era e a pessoasguegora, entre o passado e o
presente do meu povo, e aplico as consequénciadsadmatismo inicial a todos os
momentos da minha existéncia. A memdéria exemplagrgkza, mas de uma maneira
limitada; ela ndo provoca o desaparecimento a idktte dos factos, conecta-as umas
com as outras, p6e-nas em comparacdo, 0 que perelggar as semelhancas e as
diferencas.

* Draga Moldovanu enDimitrie Cantemir intre Orieni Occident Editora Fundgei
Culturale Roméne, Bucuwtt 1997.p.73 introduziu a presente delimitagddadar das
diferencas essenciais entre a literatura artisiibantal e a literatura europeia: “na
primeira, as figuras de estilo ndo se integramamunto, mas se asociam, mantendo a
sua autonomia, por uma “conexao por concatenag@osegunda as figuras perdem a
autonomia relativa, subordinando-se ao conjuntoymoa “conexao por organizacao”.
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A conexao por concatenacao torna visiveis as admaesaléfico,
gue se particularizam pelo acréscimo e pela cocistan

Sobre a situacéo cadtica do negdécio do poder tamfmais, como
alhures na Europa, ha noticias nos documentosribsd Neculce “ndo
consegue escrever das ,mil maneiras de delataticadas, de quem
delata a quem, com que propdsito e ao proveito wEMQ se eram
delacdesn absentiaou ,cara a cara”, isto € ,a vista de todos” e slama
de dinheiro” que foi paga para que essas tivesseffieito previsto. Os
.,mexericos” e as ,maquinacdes” pdoem em perigo ogasados politicos,
dissipam fortunas, acabam com vidas e destinoidé’rd degradacéo
moral e a corrupgcao parecem impor as leis da sadeedo século XVII
onde os mediterraneos de oeste, entre outrosjdprai toda a gama de
depravaces que costumamos censurar nos fufar@miotos?. Na
literatura romena medieval existeaé Versos contra a inveja/o 6djo
corpus de maximas em verso que se prolongam/eacortiambém no
romance de Cantemir (“Doao boale intru sine zanstrare:/ Una candu
petrece iu, a doao, mai mare/ Candu pgteepre altul & petrece bine”;
vs. “Zavistnicului mahnire indaitpoarti: una, cand lui cevaau, alta,
cand altuia ceva binei siu cumva svie se teme”(509))

Metade das sentencas incluidas no texto do romi@ncecomo
assunto a decadéncia e a corrupgdao. Sao censumadosomente 0s
pecados menores — como a pregdi@, o embriagar-Se&(3), o medd
(6), a cobardia(2), o gabar-e(2), o orgulhd (2), a ird® (2), o falso

Como resultado, na primeira a variedade estilisticeonseguida exclusivamente no
plano paradigmatico, enquanto na segunda revela@@rsgém no plano sintagmatico.
A razdo desta diferenga tem origem na discrepaegistente entre as estruturas
sintacticas: a ordem fixa da frase oriental faverecparalelismo, mas ndo permite a
realizacdo da disjuncéo (hipérbato) e do quiasmpmeedimentos fundamentais da arte
europeia cuja caracteristica principal € a variagao

! Sorohan, E.Jntroducere in Istoria literaturii romaneEditora Universittii “Al. I.
Cuza”, lai, 1997, p.229.

2 candea, V., Intelectualul sud-est european in secolul al X¥H-lem Raiunea
dominan&, Contribuii la istoria umanismului roménesé&ditora Dacia, Cluj-Napoca,
1979, p.276.

% Costin, M., Stihuri Tmpotriva zavistieiem Literatura romam medievai, Editora
Academiei &Univers Enciclopedic, Bucytg 2003, pp. 703-704.

%120, 660, 678

°171, 265, 387

®59, 54, 399, 418, 579, 657

7150, 160

®143,198

° 30, 623

1914, 396
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testemunhb(5) etc., mas sobretudo os pecados culpados petaiéncia

e desgraca de reinos e impérios: a irfvéld), a cobica(15), a astlcfa
(21). As estruturas antitética@6) que pdem em balanca um vicio e uma
virtude sao utilizadas para caracterizar um muratoidado pela falta de
virtude$ (61). A vinganca (9) ndo parece ser direito exclusivo dos
fracos, visto que na luta pelo poder quem vencepéderosd (9), ou o
humild€ (6), mas raramente o sabi¢2) ou quem tenha a verdade do
seu ladd' (2). A mudanca de valorég4) inscreve-se explicitamente no
universo oximordnico dominado pela retérica viz{&) que leva a um
juizo falsd* (4). Deste modo, é facil perceber a razdo peld gqua
mentird® (9) se da bem com a estupitfel2) e a maldadé (10), e a
rixa’® (4) cobre de roupa curta a invEj&7) e a malquerenta(4).

Nestas circunstancias aparece como comprovadastemsia de
uma retorica da culpa, expressa através das sest@rsgridas. Do ponto
de vista das insercdes, a conexao por concatetagi@oese, deste modo,
valida. Huizinga falava da visdo unitaria que éxisia época medieval

155, 441, 430,653, 677

233, 41, 43, 79, 80, 81, 83, 84, 141, 191, 282, 288, 394, 406, 409, 439, 470, 573,
659, 141, 286, 217, 227, 627, 628

362, 63, 93, 128, 129, 147, 245, 258- var. 584, 269, 374, 537, 609, 658

4 65, 67, 252, 257, 295, 297!, 302, 372, 383, 47, 499, 501, 554, 562, 587, 588,
589, 604!, 654, 675

545,94, 103, 108, 124, 148, 165, 168, 180!,188, 26, 218, 221, 222, 223, 239, 253,
254, 272, 278!, 301, 323, 330, 338, 355, 368, 3907, 401, 455, 471, 477, 483, 484,
486, 505, 553, 575, 616,618-622, 634, 635,652, 666

631, 32, 35, 64, 68, 82, 112, 113, 154, 156, 169, 310, 341, 349, 373, 375, 419, 427,
444, 453, 458, 464, 465, 482, 493, 555, 583, 603, 636, 651, 665, 10, 11, 28, 312,
508, 153, 449, 196!, 211,90, 91, 114, 115, 181),1®®, 334, 463, 179-var.614, 61,
305, 414, 149, 489, 626, 446, 507

7346, 379, 400, 402, 404, 422, 432, 435, 645

818, 42, 46, 286, 365, 454, 538, 539, 663

997, 98, 150, 329, 413, 473

1045, 48

192 647

12217, 227, 627, 628

1313210, 276, 304, 333, 336, 431

148,21, 22, 502

151571, 443, 500, 536, 546!, 60&ebmia, 642, 656, 668

1647, 58, 262, 263, 348, 466,615, 638, 674, 17, 339,

17246, 420, 469, 557, 585, 586+minciuna, 598, 600332

1812, 78 var., 23, 644

1983, 85, 137+viclenie, 509, 545, 625

2013, 384, 421, 669
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no que respeita os provérbipssalientando os sobre a ironia, a
resignacdo, a passividade, etc. Sem impor essaslesti o discurso
sentencial de Cantemir as subsome, privilegiandmaa autoridadedo
historiador. A batalha do Unicérnio tem desta forpwssibilidade de
éxito no plano da verdade inexpugnavel, porquesgudso, uma vez
fixado pela sentenca, se fecha sobre si mesmo, ufantio a
demonstracdo em termos éticos. Ainda mais, “aicet@as sentencas é
utilizada como uma estratégia necessaria numa ittt do épico. E
uma licdo apreendida com Quintilianus, que afirmave as obras
histéricas, através do que dizem, fazem partetdaca™.

Reparando exclusivamente nas sentencas que témetemento
de referénciaa invejd, é de notar a constancia do escritor na sua
definicdo, sem contradicdes teméticas

! Veja-se Johan Huizing@&murgul evului mediuEditora Univers, Bucusé, 1970, p.
367:0 tom do provérbio é frequentemente irénico, mastado de espirito revela na
maioria dos casos boa vontade e sempre resignali@imca o provérbio incita a
revolta, mas sempre aconselha a passividade. Ceorriso ou um suspiro, deixa que
0s egoistas e os hipdcritas ganhem

2 Gracian, B., enCarfile omului degvarsit, Editora Humanitas, , Bucutte 1994 no
cap Despre autoritate in vorbgi-n fapti - Sobre a autoridade na fala e na acgdo -
recomenda para o fortalecimento da autoridade adascsentencas (p.147), elogiando
aos que as utilizam; veja-se também o.dapssoas com conhecimentos louvaveis
(p.159)

¥ Sorohan, E.op., cit, p.206.

* Transcrevemos abaixo as sentencas que tém comerete de referéncia inveja
para ilustrar desta forma o universo monolitico mi@smas:Pizma veche cg cariul in
inima copacului. (33);Pizma vechei impinge la lucruri noi. (41); Precumsaa
soarelui pielfa mut din allh Tn neagi,/ Asa pizma inimii mut gandul bun nau. (43);
Semnele cuvintelor impugtpare/ Chipul inimii pizmuitoare arat(79); Precum otrava
cumpliti stomacul o#tvind,/ Tot trupul putrezge;/ Asa pizma veche, spre izb&nd
aduce,/ Tot statul monarhiei risige. (80);Si precum un radular cu netmaduita boak
patimind,/ Prin cet, prin cet, tot trupului moarteacmuieste,/ Asa in toai Publica, cu
riu gandsi cu pizmi asupra altora umbland,/ Cu tbatemea monarhia cu capul in jos
pravileste.(81); Zavistia este jiganie cu multe capete,feCmate Tnghit pizmaSi
deodal borisc galceavai vrajba.(83); Mai lesne este cineva 0 mie de amfantanele
catranului sa lucreze,/Si cu catran % nu se pice,/ Decat cu zavisticul voroavafac/

Si cuvantul pizmos din gérsi nu-i ias.( 84); Totdeauna orbul asupra ochildgi/
schiopul asupra picioarelor§i surdul asupra auzuluigi hadambul asupra intregului/
Obidi are. (141); Mcar, @ cine nustie vorovi, si tace, frumos vorouge,/ Dar ind la
multd intrebare, cu indeméanare, a aspunde/ Sau a celor pizgiasau a celor uracig
lucru este. (191); In urechea de pizimbumbucat/ Si de zavistie astupai Nici
buhnetele aldararesti,/ Necum line cuvinte filosofgi/ A stribate pot.(207); Lerdor
ostenina/ Si pizmartilor ciinta/ Va améane. (282); De multe ori bucuria mare glasul
astur/ Si ciuda peste @surl mintea risiji. (286); Ticerea prea adaihcau din pizri
iese,/ Sau din séinta. (289); Intre muritori de se va da vreo fericifeare-mi-se T alta
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A Inveja tem como objectivo a exclusdo do Unicorda arena
politica. Todas as acc¢des difamatorias que visamirea do Unicornio
sdo da responsabilidade dela. Conceito politicaugEnte,a inveja
motiva o modelo barroco e nocturno do “herdi prwilgt?, visto que o
Unicérnio “sabe pesar judiciosamente a situacadodentificar as
circunstancias favoraveis ao ,entretecer de redesfgue cultiva “de
preferéncia, as atitudes diversionistas (0 pensemescondido, a
astucia) dos seus adversarios, tratando de oripataroutras intencoes,
benéficas, ,as astlcias do tempo e as ciladas t#6.ma

A conexdo por organizagcdo esta relacionada comvel wlias
figuras da reversibilidade e da incongruéncia e v@&tonfirmar a
retérica da culpa. Nao podemos deixar de menciof@acto de as figuras
da amplificacdd e da ilusab serem ricamente representadas nas
sentengas que formam o corpus de textos pararedisea

mai mare a fi nu poate,/ Decat, din rea gizmeprietenului,/ Bun sféit lucrului a se
tdmpla./ Aijderea, mai mare nenorocire, cuiva &imu poate,/ Decét din pricina
pizmei sale, fericirea neprietenului a veni/ Caretle/(394); La inima Tmpietitsi
pizmatara/ Nu cuvantul, nu Tnstatura,/ Ci pedeapssi patimirea, ca la dobitoace,/ In
ceva a sporii a dobandi poate. (406); Pizma ndelutigaglului sireapsi nedomolit/
Se asea#ma;/ Care, pentru ca pe cel de pe dandulepede,/ Intai pe sine de mal se
surp. (409); Nici pacea a goni este a celui cu socafelici in viaa pizma a gine si
vrajmagia a urma/ A Treleptului lucru este. (423); Pizorul, pentru ca cinstea altuia s
nu se adauge,/ Sieasleresi ocad a primi obgnuit este. (439); Tot pizaorul din
neputing, iar nu din buévoie,/ Rabd. (470); Sipanul nou, dup pizma veche a
izbénzii,/ Spurcat lucru este. (573); Pizghaeinduplecarea intr-aceastea se deosebesc,/
Ca pizma merge Tnainte, @aneinduplecarea urmeaz659);
! Referimo-nos ao estudo feito pelo professor Oviapadimaliteraturi populagi
roméni, Editora para Literatura, Bucyte 1968, art. Proverbul ca formi de
inrelepciunepp. 596-604, onde séo citados provérbios que dadiném os elementos de
referéncia:Aurul ochiul draculuivs Cu cheia de aur se deschid glar raiului; Aurul si-
n glod steiluceste vs.Nu tot ce lugte e aur; Dintr-un rdrdcine iese un trandafigi
dintr-un trandafir iese un #racine vs. Nici maracinele struguri nu scoate, nici
scaietele smochinéju sestie de unde sare iepureles.Cine cau# iepuri in biseria, se
intoarce &ira vanat; Ochii care nu sead se uii vsOchii ce se &d rar sunt mai
dragastasi; De multe ori ticerea e mai buh decat fispunsulvs.in inima ticutului
locuieste dracul.
%\/eja-se Gabriel Mihilescu, Universul baroc al “Istoriei ieroglifice”. Tntre réorica si
imaginar, Fundaia Naionak pentruStiinta si Arta, Bucurati, 2002.
% Mihailescu, V., op. cit., pp. 243, 247-248
* Exemplificamos nestas figuras a presenca dasssmiététicas enumerativas: “Precum
celui bun toi strainii, rude,/ Tot fatranul, @rinte; tot varstnicul, frate;8i tot locul,
mosie;/ Asa celui Eu, toate rudele, stine;/Si toati mosia, nemernicie /Este.” (32); e
também Gradagdo: “Viclenia,autatea si nebunia surori sunt./ #tatea incepe,
viclesugul urmeai,/ lara nebunia 1l desfraneazPar unde una prinde, alta legflar a
treia, grumazii cu fal 1l vneaz.” (295); “Din zavistie, imponeare;/ Din impongiare,
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A inversdo funciona a nivel tematico pela afirmackotopos
barroco — omundo ao avessd inversdo dos valores e a queda das
hierarquias, o principio da analogia inversa, bzatido antifrastica e em
contra-senso dos arquétipos ,luminosos”, a actagdia negativa dos
simbolos define um mundo onde a aparéncia tomato da realidade, e
a realidade é impelida para as superficies nocdasaparéncia. A
simetria inversa, quiastica, especifica da relagatre realidade e
aparéncia, pressupde a possibilidade perpétuardeséo da inversao, ou
a reversibilidade total das perspectfvas

Ao nivel das figuras de inversao e de reversilikdancontramos
de novo a antimetabole ou antimetates€ilosofii obisnuiti sunt cu
socoteala,/ Aerul in @i apa in aer a intoarce,/aghar & lucrul socotelii
nu raspunde.”(148),"De multe ori cel giie nimerit;/ Si cel nimerit,
gresit/ Este.” (477)), a anastrofe§f precum un radular cunetimaduita
boak patimind,/ Prin cet, prin cet, tot trupului moarteacmuieste,/ Asa
n toat ,Publica”, cu rau gandsi cu pizma asupra altora umbland,/ Cu
toati vremea monarhia cu capul in josiygeste.”(81); “Macar, @G cine
nu stie vorovi, si tace,frumosvorovete,/ Dar iné la mulé intrebare, cu
indeméanarea nu spundé Sau a celor pizmyg sau a celor uracig
lucru este’( 191)) e o quiasmo(“Pentrimcrurile mici, mari galcevia
scorni/ A inelegilor lucru nu este;/ Mcar G aceastai la cei inelepi/
De multe ori s-a &zut.” (12), Neputinta aducemania/Si maniaasteapti
izbanda. (14), “Mincinosul, tail minciunii;/ Si minciuna, fata
mincinosului/ Este.” (546)).

As figuras de incongruéncia séao ilustradas pelodssoximoro:
(“Saturarea ochiului este cgl grega stomacului,/ Precum stomacului
Tncircat cu bucatele,/ Btar fiesi cu aromate,/ Cu mirosul acela frumos,/

naduseah si asupreal,/ Din asupreal, gandurisi soviiala,/ Si cuvinte de #suflare/ Se
scornesc.” (86)

! As figuras da ilusdo s&o representadas pela pad@sia: “Focul poftei nu mai jos in
stipania arsurii este,/ Decat metalul infocat.” (@récum indreptarul nu mai mult pe
lucrul stramb/ De strAmb dovegle despre sine de drept” (83i prin aliteraie “Mai cu
suferire si mai cu cuvinte/ Este:/ In meinhormurgi,/ Codri umbrgi,/ In stanci
pietroase,/ Rgeri Intunecoase,/ Intreageti zugrviti/ Si ziduri cu ieded acopeti/
Cuvinte a face;/ Decét intre oameniyara cuvantul adewului/ A auzi nu place.”
(211); “Tacerea, sau la vreme aéteptului gaire,/ A multora pild si Tnvatatura;/ lar a
nebunului bolBitura./ Sie ui,/ lara altora scandaravairEste.” (221)

2 G. Mihailescu, op. cit., p. 72.

% Dragomirescu, Gh. N.Dicsionarul figurilor de stil p. 88: “figura semelhante a
converséo, mas onde a repeticdo invertida de uma sintagragéo ou frase realiza-se
pela modificacdo das funcBes gramaticais (que pert@m também ao sujeito) e, em
geral, com a alteracéo do sentido: abc/ a'’b’c’ (R)”
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Nu pofta, ci gregm 1i aduce,/ Aa si ochiu, de privedl saturat,/ Albul
vede negrusi frumosul grozav.”(124), “A multe lucruri, &nmea, de
scadere/ Si grosimea, ingreuiere, de Tmpiedicare/ Este.” }B46
sardism@‘in urechea de pizeénimbumbucat/ Si de zavistie astupaf
Nici buhnetele #gldararesti,/ Necum line cuvinte filosofg¢i/ A strabate
pot.” (207); “Precum @dura soarelui din guntele putrezite,/ Spice verzi
a odasli, face;/ Aa sufletele itelepte, din imptita vrajmasie,/ Frumos
mirositoare a dragostei flori/ Agari prefac.” (455)).

A conexao por organizacao, pretendendo seguir@Esed linear
do discurso, exclui na maioria dos casos a tendéeiproverbializacéo
da linguagem vernacular, frequentemente encontradascritores como
Miron Costin e Neculce. Os principais temas do ersg maléfico
aparecem como conglomerados de figuras retorida® quaréntese das
sentencas destinadas a orientar e manter confuanadnte a
solidariedade que existe entre as estruturas épécads técnicas
argumentativas.
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LE PERSONNAGE DANS LE ROMAN EPISTOLAIRE DU XVllle
SIECLE
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Résumé

Dans cette communication nous nous proposons d&tulés types de
personnage dans le roman épistolaire du XVlllelsiddotre approche vise a mettre en
relief les moyens mis en ceuvre par les romanciaus gonstruire leurs personnages de
fiction : procédés onomastiques et descriptifsndlgse psychologique, I'organisation
du récit, le choix des themes et des conflits. isacahtinuité de la narration épistoliére
et la segmentation du récit rendent I'approche duspnnage du roman par lettre a
voix multiple a la fois difficile et intéressantiea lecture de n’importe quel roman
épistolaire du XVllle sieécle nous donne I'impressggnérale que les personnages nous
échappent. Mais un lecteur attentif que se donngeiae de rassembler les fragments
épars, les bribes d'informations , énoncés, notetidescriptives, réflexions sera étonné
de trouver des personnages sensibles dominés pacteur, par les réactions de leur
corps traversé des fortes émotions.

Mots-clés :roman épistolaire, personnage, liberportrait

Au XVllle siécle, le roman réussit, plus que ledresl formes
littéraires, a toucher le lecteur. Les transforovai économiques et
sociales du siécle sont réfléechites dans les pdsfoochangements
esthétiques : les lecteurs issues de la bourgesiggent des romans qui
refletent le cours de leur destinée. Ainsi le héfasitre fois est remplacé
par le personnagedéfini en 1755 par Encyclopédiede la maniére
suivante :

Les personnages parfaits sont ceux que la poése cr
entierement, auxquels elle donne un corps et ures ahgu’elle rend
capables de toutes les actions et de tous lesnsents des hommes.

Ainsi on peut voir naitre un personnage « moderrearactérisé
par des actions et des sentiments humains. Il retre vraisemblable
dominé par des plaisirs, des faiblesses et desrtituckes. Notre
communication se propose d’analyser les personndges le roman
épistolaire et cela ne va pas sans esquisser @ve histoire de cette
forme littéraire.
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Le roman épistolaire représente un chapitre importans le
développement du roman du siecle des Lumieres«d ast une forme
dominante de [l'écriture a I'époque, non seulement fdit de la
multiplication des correspondances, mais encorecepajue la iewe
triomphe en littérature sous la forme du roman téfase. L'univers
épistolaire des Lumieres surprend par son amplesa @liversité ou se
mélent des ceuvres de fiction, des textes philogoplsi des journaux de
voyage et les correspondances privées des écrieaidss philosophes:
Les Lettres persanesde Montesquieu,La Nouvelle Héloise,de
Rousseaul.es Liaisons dangereusefe LaclosLa Vie de Mariannede
Marivaux ou encoréd.es Lettres de la Marquise de M*** au Comte de
R***(1732).

Dans le roman par lettres, le personnage occupeposgion
privilégiée dans l'univers romanesque, car, selonHamon, il est « le
support des conversations et des transformatiansrsé&ues du récit et
il est constitué de la somme des informations desirs&ir ce gu'il est et
sur ce qu'il fait $. Ainsi le personnage se construit au cours du noata
son image se fait progressivement par des traitsmés directement ou
suggeérés.

Les deux types de caractérisatidivecte et indirecte peuvent
étre appliqués aussi dans le cas du personnagenthnrépistolaire. La
caractérisation directea lieu quand les attributs du personnage sont
exprimés dans une maniere explicite par le narapar le personnage
sur lui-méme ou le personnage sur un autre pergenha& nom, I'age, la
situation familiale, la position sociale et proiesselle, l'aspect
extérieur (le portrait) et les traits de persorigali représentent les
données personnelles du personnage et elles agupestit au moyen
direct de caractérisation.

La caractérisation indirecteest une fagon complexe de construire
le personnage romanesque puisqu’elle comprend lesisactes, les
énoncés, les émotions et les pensées du persoahagssi le milieu de
vie. La constitution des certains aspects formelsle rapport des
contrastes, la répétition et la gradation des siradtctes, situations,
paralleles et analogies - implique aussi la caresettton indirecte. Cela
veut dire que tout, dans le roman, peut contridodirectementa la
construction du personnage.

! Hamon, Ph.Le Personnel du romafaris, 1983, p.20
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L’'importance du nom

Le nom propre du personnage romanesque a comme
fonctions d’identifier, classifier et signifier, ictions qu’il remplit de
maniere caractéristique pour la fiction narrative.

Dans le roman par lettres, la pratique onomastipseromanciers
était similaire de la tendance générale de dotep&Fsonnages de noms
de familles vraisemblables. On peut parler d'unetesal’habitude
onomastique, comme les écrivains de I'époque pesyEit les motifs et
les personnages. Il faut mentionner, par contsoleei de diversifier les
noms de famille et prénoms des personnages, coéfemt a leur
condition sociale.

Les noms de famille, étaient accompagnés ou notitrds ou
indications de I'état du personnage qui illustraienplace occupée de
celui-ci dans I'hiérarchie sociale. Les romans @asres sont dominés
des protagonistes nobles qui portent des nhomsti&uylar aux sonorités
souvent stéréotypés. Le plus grand nombre des senterminent en —
ville (Valville, Berville, Murville, d’Orsainville, Théule, d'Orville,
Neuville, Sennevill€); beaucoup d’entre eux sont composé #aint
(Saint-Preux, Saint-Fray, Saint-Rémi, Saint-Sev@ajnt-Lieu, Saint-
Forlaix?. Quelque noms de personnages se terminentcenr(® (
Melcourt, Liancourt, Gercourt, Timoncoty) en —mont (Valmont,
Rosemonf) et en wval (Ferval, Fréval, Durval)

On peut parler d'une correspondance entre les ndes
personnages et le réle que ceux-ci joue dans diactiu roman. Par
exemple, L. Versini a remarqué que certains nomgicpgeent des
variations sur le theme de la vertu persécuténsi & noms en ange
désigneraient les victimes des libertines ou desihés pures, alors que
les noms terminés enae auraient a designer les libertins et les
séducteur’s

! Noms apparus respectivement dans les romMuerquis de Roselle, La Nouvelle
Clémentine, ibid., Lettres trouvées, Baron d’Olbaa confiance trahie, ibid., Comte de
Valmont

2 Noms apparus respectivement dans les romanBtouvelle —Héloise, La Philosophe,
Lettres trouvées, Marquis de Roselle, Lettres ginitosophe, Saint-Forlaix.

® Noms apparus respectivement dans les rongaist-Alme, Lettres de Sophie, Lindor,
Les Liaisons

* Noms apparus respectivement dans les roman€omte de Valmoret Les Liaisons
et Rosemont darlsettres de Stéphanie

® Dans les roman#darquis de Roselle, Lettres de Sophie, La philosoph

® L. Versini,op. cit.,p. 183
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Les bourgeois ne sont pas trés nombreux parnpdesonnages
francais des romans par lettres, les romans dé ®eteptés. Les noms
de bourgeois et de paysans portent des noms aomargses familieres.
Un « bourgeois gentilhomme » dabh8\mour vainqueurs’appelle M.
Nicole. On trouve aussi un Dupohettres de Sophjest un Dumontl(es
sacrificeg, un BertrandLes Liaisony noms portés par des personnages
secondaires.

Dans les deux romans de Rétif la plupart des paesges portent
des noms de famille qui évoque leur milieu modeidevie, certains
d’eux pouvant étre percus comme des « noms parlaMme Parangon
est une femme honnéte et Mme Canon est une fenondeayrse.

Il N’y na pas une regle commune dans I'emploi pigsoms par
les romanciers. Dans quelques romans, les protstgsrsont tous prives
de prénoms, étant désignés seulement par le tikeenem de famille (les
romans de Dorat et lelsettres trouvéds Cette pratique préserve les
personnages de toute familiarité. Dans la plupat mbs romans
épistolaires, on peut trouver un usage mixte qle ele d’établir des
divisions signifiantes parmi les protagonistes roesgues.

Les jeunes filles bénéficient d’un prénom, en stirdguant du
reste des personnages qui en sont privées de cé (@isonnages
masculins, femmes mariées). La distinction présabsence de prénom
peut diviser autrement les protagonistes du romandeux univers
opposés : la société des gens honnétes dont oreitgmprénoms, et le
milieu des «filles d’Opéra », dont on connait, mamtre, que les
prénoms (Léonore, Sophie, Emilie). Dans le rorhgkmour vainqueur
les prénoms distinguent les personnages de bosrggtanriette et
Joseph Nicole) des personnages de nobles, quiomiepas. L'auteur de
La Paysannea choisi de faire la distinction les personnagesigine
paysanne et de ceux de nobles en donnant aux pesnig&s noms
(Jannette, Louise) et des titres suivis d’astégsqpour les deuxiemes
(Le comte de C**, le marquis de F**).

Dans laNouvelle Héloisde statut des personnages déterminent
'emploi des prénoms. Les personnages secondairépisediques et
d’humble condition — sont pourvus d'un nom et préndandis que
certains protagonistes, quoique importants pouwtifa, ne portent ici
gue le nom (par exemple les parents de Julie odéWVolmar). C’est
trés intéressant le fait que seul le prénom det$a@ux nous est inconnu
et cela appartient a la stratégie appellative guidncerne, le roman ne
fournissant de « 'amant de Julie » que le surnoverité par Claire.

Le refus de nommer représente un procédeaitilisXVlle siecle
et qui s’est perpétué dans I'époque suivante. Qnt parler de deux
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manieres d’appliquer ce procédé. La premiere ctnsisdissimuler le
nom de famille derriére une initiale (ou un titeglvie d’astérisques. Les
guatre romansgl,’Inconnu, La Paysanne, Le PaysahlLa Malédiction
ont utilisé ce procédé de facon systématique pout le ,personnel”
romanesque. Les personnages connaissent en gienénabm et ce refus
de nommer ne concerne que le lecteur.

La seconde facon de cacher le nom du personnaggst® a lui
donner un surnom ou un pseudonyme. Cette pratigomastique est le
résultat de l'action des personnages et peut é&trégrnée dans la
constitution interne du personnage romanesquet Besas célébre de
'amant de Julie qui recoit le pseudonyme de Sareux sous la plume
de Claire: « Bien arrive ! cent fois le bien arfieder St. Preux ; car je
prétend que ce nom vous demeure, au moins dares swtiété. »(4°™°
partie, lettre V, p. 28, 2° tome) En renouant le dialogue épistolaire,
Julie revient au nom véritable de I'ancien amanaisni’éditeur reste
imperturbable : « Peut-étre le véritable [nom] ®teur I'adresse. » (p.
312, Z™tome)

La forme épistolaire favorise la «nomination reée »,
l'incertitude quant a la vraie identité du persaymat les manipulations
des masques dans les jeux de paraitre et de sutpgm®blématique de
l'identité est chargée d’'un sens psychologique phaond qui participe
a la constitution du portrait global des personsage

La construction des portraits

Le portrait a le role, tout comme le nom propradehtifier le
personnage ou de lui mettre en évidence. Le porsdilié a la voix
énonciative, appartenant au discours du narrateudw personnage,
situés a divers niveaux de communications.

Quand on aborde le portrait dans une forme ronugeeprecise,
il faut tenir compte de la tradition littéraire g détermine le caractere.
Ainsi, il y a deux aspects déterminants dans learorépistolaire du
XVllle siécle: la tradition du portrait de I'époguclassique et les
exigences dues a la forme épistolaire.

Si la tradition du roman classique était de créer portrait
pittoresque cherchant a doter le personnage dpecasaut en couleur,
la forme épistolaire détermine le portrait du paersmge d’'une maniere

! Rousseau, Jean-Jacqués, Nouvelle HéloiseEdition de Henri Coulet, Editions
Gallimard, Paris 1993
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plus profonde. Selon R. Duchénda correspondance implique deux
personnes, celui de I'épistolier, « qui se dépeintlu moins se trahit en
écrivant » et le destinataire, « qui est dépeintcesux dans ce que
I'épistolier choisit de lui écrire et dans la fagdont il lui écrit. »

La lettre, ou le roman épistolaire, offre la podgédde caractériser
les personnages d’'une maniere indirecte. Il y a dewiantes de réaliser
une caractérisation :

1) le personnage est tantot sujet et objet (autatian),
tant6t objet du regard (allo narration qui le caneg ;
2) le personnage est I'objet des diverses allotianms

L’allonarration est un moyen utile de « pallier lsitations de la
narration homodiégétique, aussi bien dans la aaiaation directe que
dans la constitution du portrait psychologique pdes moyens
indirectes $.

L’allonarration apporte des informations sur lesteagc
comportements et énoncés des personnages autreke quaerateur -
personnage lui-méme. Dans le roman par lettres, réests des
événements combinent I'autonarration et I'allondora La derniére est
liée a I'extrospection. Le narrateur - personnagjé Raspect extérieur du
comportement de l'autre et a partir duquel il petdrer les motivations
psychologiques.

Au début de la troisieme lettre, Saint-Preux aféirque c’est la
derniére « importunité » qu'il envoie a sa bien-@mPuis il explique en
guelques mots I'histoire de son amour et les samisqu’il en éprouve :
« je commencai de vous aimer », « un amour samsresp«< j'en connus
ensuite un plus grand dans la douleur de vous idépla« et maintenant
jéprouve le plus cruel de tous dans le sentimdes vos propres
peines ». Le narrateur — personnage décrit d’'uneiarea graduelle le
commencement de I'amour et I'apogée de ce sentiment

Conformément a la conception sensualiste de I'homhes
romanciers de I'époque croyaient au pouvoir sugfgdss gestes et de la
mimique ; enregistrer le comportement du personnpgemettait
d’expliquer, de facon indirecte, ses « agitatiomgétes ».

Saint-Preux observe le visage de sa bien-aimeedt gire les
nuances des sentiments qui s’y manifesteamtNouvelle Héloisabonde
en ces notations extraspectivedulie et Saint-Preux s’observent agir

! Duchéne, R.« Lettre et portrait au XVlle siécle, in : Le portrait littéraire, op. cit.,
p.121

2 Bochenek-Franczakowa, R.e personnage dans le roman par lettres & voixipia#t
de La Nouvelle HéloisauxLiaisons dangereusegKrakow, 1996, p. 163

49



dans l'intimité ou devant la présence des aultescomportement est
toujours pour eux le signe extérieur de ce quiass@ dans le coeur et les
sens. L'interprétation qu’ils en donnent est parfeironée. Saint-Preux,
par exemple, s’explique mal les conséquences deusaur : le silence,
la froideur et le mépris de Julie ne représente qmas indifférence a
I'amour du jeune homme, mais le trouble que cememt lui provoque.

Le silence de Julie est percu par Saint-Preux comme
« invincible ». Mais les études du langage non-alerbnt établi que le
silence et la pause dans les relations amoureregggsentent des signes
de trouble qu’'une personne (ou une action) a swrtré. Le narrateur —
personnage méme @st conscient parce qu’il sait traduire le mangeie d
la parole de sa bien-aimée : «tout décéle a mour atentif vos
agitations secretes ».

A défaut des paroles, le geste et I'aspect extédent les seules
indices de ce que ressent le partenaire. SaintkPobgerve aussi le
visage de Julie et il constate « avec amertumee»les yeux de Julie
deviennent « sombres, réveurs, fixés en terre >so@eaussi des indices
gue la fille est embarrassée et elle n'ose pasrdegaon amant, mais
« gquelques regards égarés s’échappent » sur last @ regard timide
d’'une femme qui sent qu’elle est admirée ou airhaes paleur » et « les
couleurs vives qui se fanent » suffisent a I'amaoiir comprendre les
sentiments que Julie éprouve.

Puis la description du portrait physique est abande pour étre
remplacée par celle de I'ame. Le narrateur — pe@ga observe que la
gaité caractéristique a la jeune fille est rempmapér « une tristesse
mortelle » et « I'inaltérable douleur de votre &me

Ces descriptions ont crée des scénes «touchantes e
comportement des personnages, qui au lecteur moderat paraitre
excessif, était compris a I'époque comme la matafes des émotions
violentes.

Dans la plupart des lettres qui relatent le tranvek a Clarens,
c’est l'allonarration extraspective qui y prédomii@une facon toute
naturelle, c’est Julie, ses occupations, ses gagtiesonstituent le centre
des récits de Saint-Preux.

Dans la lettre mentionnée au-dessus, I'allonamagixtraspective
ne glisse pas sur la surface des comportementpeissnnages ; au
contraire, le regard cherche a pénétrer au-delgest®s. Le corps n'est
pas opaque a lamant, pour lequel c’est I'ame qgammunique.
L’extraspection est mise en rapport avec l'intrasipm, ce qui confére
au personnage une présence romanesque et une idimemmanesque
complétes.
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Les deux amants souffrent tous les deux : « Soisib#ite, soit
dédain, sois pitié pour mes souffrances, vous es @fectée, je le vois ;
je crains de contribuer aux votres ». Mais pounSRreux le bonheur de
sa bien-aimée est plus « cher » que le sien.

Si dans la premiére partie de la lettre, la victoled’amour parait
d’étre la jeune fille, dans la deuxieme, le nauate personnage parle
plus de ses souffrances et des transformations ajgubies a cause du
« feu » allumé dans son cceur :

Cependant, en revenant a mon tour sur moi, je comee
a connoitre combien javois mal jugé de mon propeoeur, et je
vois trop tard que ce que javois d'abord pris poun délire
passager fera le destin de ma vie.

La cause de son état c’est la tristesse de Juolieabkattement. Il
se souvient du temps quand sa bien-aimée était néemid’une
« ancienne gaité ». Il dit « ancienne » parce g€t d’esprit n’existe
plus chez la femme aimée, étant remplacé parlhakt@ment ».

Pour une deuxieme fois dans cette lettre, le reurat-
personnage fait appel a I'allonarration extraspegtiour décrire la jeune
fille avec ses qualités physiques et ses traitcatactere qui ont lui
bouleversé la vie entiere :

Jamais, non jamais le feu de vos yeux, I'éclat digev
teint, les charmes de votre esprit, toutes les esade votre
ancienne gaité, n'eussent produit un effet semélablcelui de
votre abattement.

Dans le troisieme paragraphe, I'élément centratde « feu » et
tous les termes liés a lui qui ont le réle de déde sentiment qui domine
les deux amants : « feu de vos yeux », «dclatde votre teint », « ces
huit jours de langueuont allumédans mon ame », «l®u qui me
consume ne éteindra qu’au tombeau ». Le «feu » peut étre soit le
symbole de la « lumiére », soit dans un sens ridgat mort » si le feu
persiste.

A la fin de la lettre, le jeune amoureux semble &ésigné a sa
situation malheureuse : peut-étre est-il trop gepour étre heureux et
respecté, Saint-Preux écrit a la femme aimée gt lui rendre le
« repos » qu’il a perdu pour toujours et qu’il vapéraitre de sa vie pour
lui offre la possibilité de vivre « tranquille » le¢ureuse.

A la fin, le théeme du « feu » revient parmi les satressés a la
jeune fille pour signaler encore une fois l'inteésde son amour :
« 'amour ardent et pur dont j'aibrllé pour vous ne gteindrade ma
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vie », « on ne verra jamais profaner par d’aufies<|’autel ou Julie fut
adorée ».

Quelques appellations utilisées par le narratquersonnage dans
la méme lettre pour la femme aimée indiquent lerdéeg la progression
du sentiment d’amour : « mademoiselle », « O Jylie divine Julie »,
« belle Julie ». Si au commencement quand 'ambsaeéveélation sont
au début, Saint-Preux appelle la bien-aimée « magsete ». Au fur et
a mesure qu’il comprend le trouble que ses aveuxpooduit sur la
femme aimée, le narrateur — personnage se rendteaepla difficulté
de l'union des ames et ses formules d'adresse aesftrment et
deviennent pathétiques : « O Julie », « divineeJullet « belle Julie ».

L’'observation du comportement de [lautrui, aussimnoée
I'alloinvestigation épistoliere, qui se trouve darisute narration
homodiégétique, permet au narrateur d’introduirs leotivations
psychologiques. Si avant le début de I'amour, kesxyde Julie avaient
des « feux », maintenant, quand elle est dominéeedsentiment, ils
« deviennent sombres, réveurs et fixés en terka méme analyse peux
étre appliquée a propos de « I'éclat du teint »sguiransforme dans une
« paleur étrangere qui couvre les joues de la jeamene.

L’allonarration ne vise pas seulement 'aspect mus — yeux,
joues, teint, etc. — mais aussi le comportemenpatgonnage envisageé :
« les charmes et les graces de la gaité sont reégsapar « une tristesse
mortelle » et par la « douleur de I'ame ».

Dans la troisieme lettre dea Nouvelle Héloiseles émotions se
traduisent par des gestes et des comportementsuss&u semble étre
un bon connaisseur des techniques du langage mbahaii ont le réle
de transmettre des messages affectifs. Son ceoutecdmme I'écriture
du siecle des Lumiéres, donne importance et vageurexpression
corporelle. Au XVllle siecle le corps, la naturdestiésir regagnent toute
leur liberté et le roman sentimental de I'époquebasé sur la force de
I’émotion et du pathos.

La discontinuité de la narration épistoliere esémmentation du
récit rendent I'approche du personnage du roman lgire a voix
multiple a la fois difficile et intéressante. Urttleur attentif qui se donne
la peine de rassembler les fragments épars, léesdd’informations,
énoncés, notations descriptives, réflexions trauvdes personnages
sensibles dominés par leur cceur, par les réactierisur corps traversé
des fortes émotions.
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PROUST ET L'ART FIN DE SIECLE

Yvonne GOGA
yvonne_goga@yahoo.fr
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Résumé

Novateur du roman moderne, Marcel Proust subit taodr I'influence des
artistes fin de siécle. Notre étude se propose ééirenen évidence les aspects de
I'esthétique proustienne qui laissent voir les ésae l'esthétisme et de la littérature
décadente dank la recherche du temps perdu.

Mots-clé : esthétisme, art décadent, image artistiqpaturel, artificiel

A la fin du XIX® siécle la science était pergue par les artistesreD
une menace perpétuelle de dessechement de I'epritestruction de la
civilisation. En luttant contre le positivisme, dannaissance artistique se
sépare ainsi de la connaissance scientifique. Vartiagarde cette révolte,
Proust distingue la littérature « de notation stadbttérature « véritable »,
ce qui impligue une distinction nette entre la @ssance  «
conventionnelle » et la connaissance artistique

De méme que ses prédécesseurs, représentants litéradure
décadente et de I'esthétisme, Proust veut allelapaynnaissance artistique
jusqu’au bout de soi-méme et pour y arriver il vial toujours comme ses
prédécesseurs, la richesse de la vie de Iaiiame était le mot de
'époque fin de sieécle, 'ame est le mot de Proldais si chez les

! Comment la littérature de notation aurait-elle umaleur quelconque dit Proust -,
puisque c'est sous de petites choses comme celle qote que la réalité est contenue (...)
et gu'elles sont sans signification par elles-mésiesn ne I'en dégage pasCar, écrit
encore |'écrivain La grandeur de l'art véritable (...) c'était de natver, de ressaisir, de
nous faire connaitre cette réalité loin de laquetieus vivons, de laquelle nous nous
écartons de plus en plus au fur et a mesure quadgpkus d'épaisseur et d'imperméabilité
la connaissance conventionnelle que nous lui dubsis, cette réalité que nous risquerions
fort de mourir sans avoir connue et qui est tompement notre VigRe IV, 473-474.)
Toutes les citations de Recherchesont tirées de Marcel Proug, la recherche du
temps perduédition publiée sous la direction de Jean-Yvedid,aParis, Gallimard, «
Bibliotheque de la Pléiade », 4 vol., [1987-198994-1997. Le premier chiffre indique
le volume, le second la page.

2 \Voir & propos de la position de Proust par rappofart décadent et a l'art fin de
siécle Antoine Compagnon (1989).
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décadents la vie de 'ame était réduite a des estaiions moins élevees et
définies (les décadents ont souvent été accusesupkrficialité), chez
Proust, elle est I'espace privilégié qui fait sutgimeilleur de notre étre, ce
moi caché qui crée I'ceuvre. C'est ce que le namat®gme découvre en
faisant ses lectures des oeuvres littéraires @debr

Plus profond que ses confréres, Jules Laforguata tBatteindre
'essentiel de 'ame, et implicitement I'essentiel sa propre esthétique et
de celle de tout esprit décadent. Il note que ¢esfuimportant dans I'art
n’est pas la transcription directe de la chosemaeés la transcription de
l'impression que cette chose laisse dans I“arRar le désir de valoriser
la réminiscence, Laforgue s’inscrit sans doute dendirection de
I'esthétisme mallarméen. Pour Mallarmé aussi, ledupréme de lart
était la création du beau qui ne pouvait pas skseggpar la simple
description du réel mais par la représentations dampensée, « dans une
neuve atmospheérée »xde la réminiscence d’'un univers aboli. Mallarmé a
adopté une esthétique intellectualiste qui confee @gensée la création du
beau ayant a la base I'impression produite surd.@wpici ce que dit
Proust quelgues décennies plus tard : « Cettetééallexiste pas pour
nous tant qu’elle n’a pas été recréée par notredeers

La réalité dont il parle est évidemment la réalitiéstique.

Dans se€arnets Laforgue fait aussi une distinction entre le temp
présent qu’il appelle « est » et le temps passé gppelle « fut » et
constate que si le premier est nul, le second iesinertel » parce qu’il a sa
place dans « le bilan idéal des semaintsPar ce « bilan idéal des
semaines » on peut comprendre la durée subjecine ld littérature qui
sera définie plus tard par Proust.

Le poete décadent attribue aussi un réle pasiceu souvenir
dans l'expression artistique. Sans définir ce ddas les termes d'une
technique littéraire, il constate qu’un objet déper une perception directe
n'a aucun effet sur le plan émotionnel alors qukeest présenté par le
souvenir, et par conséquent filtré par le coepetuit devenir I'objet d’'un art

111 faut dire qu'une description porte la note dereccoeur ; et le moment ol vous avez
votre coeur, c'est non pas dans la chose crue, mb@nte, mais quand plus tard,
songeant, seul, nostalgique, vous évoquez I'épleé@ates LaforgueCarnets.

2 Mallarmé, St.Oeuvres complétegexte établi et annoté par Henri Mondor et Gndea
Aubry, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade ariB, 1970, p. 368.

% Proust, M. A la recherche du temps perdBallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
Paris, [1987-1989] 1994-19977RI, p., 153.

* Le temps est nul, parce qu'il est tout en soi emcomence absolue, le temps fut est
insurmontable, parce que sa place sélective damdade idéal des semaines est faite...
(Laforgue, J., « Carnets 1884-1885 », dans Merdear€rance, n°1083, 10 nov. 1953)
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véritablé. 1l est évident que Laforgue se trouve a la restrerd’'une
nouvelle forme d’expression. Or si les esthétedadiin du XIX® siecle
saisissent a la maniere de Laforgue I'importancéadecherche formelle
dans I'évolution de la littérature, les esthetesddhut du XX siecle, qui
ont vaincu la lassitude décadente par un espntadiagarde, savent la
mener a bonnes fins. Ce qui chez Laforgue n'exjsie sous forme de
simples notes, chez Proust constitue le fondement’'aduvre : une
technique narrative basée sur un point de vue aifbjpii transforme le
souvenir personnel en moteur du récit et le vécuteenps de lart.
Dépassant linertie de la génération fin de siegeussé par l'esprit
d’avant-garde, Proust assure le succes a la raaitee la tradition vieillie,
et, dans le cas du roman, contre le réalisme dbgpdt de son point de
vue, n'arrivait pas a construire un monde vivant.

S'il y a des ressemblances entre Proust et lesldbtss notamment
entre Proust et Laforgue, on ne pourrait guerenadii que Proust ait
prolongé, dans ses écrits, I'esthétique de I'édétmdente. Mais on peut en
revanche remarquer qu’aussi bien Proust que Laégpgurraient avoir les
mémes sources pour établir leurs esthétiques.

Pendant le dernier quart du siecle passé linflaerdes
préraphaélites anglais sur l'art francais a étésid@nable sinon d’'une
maniére directe du moins par l'intermédiaire dethiétisme. L'esthétisme,
phénoméne exclusivement anglais a l'origine, a péresssez rapidement
en France et a influencé au début les peintregietaplittérature.

Vu I'état de la culture et de la littérature enrfe@ a la fin du XIX
siécle, les frontiéres entre I'esthétisme et l@rbiture décadente ont été
labiles. Entre I'aspiration a la pureté et I'’homrelu matériel et du vulgaire
professées par les esthetes et le désir d'accdddremnuté et a I'idéal des
décadents il n'y avait pas de grandes difféerenSesis l'influence des
préraphaélites et de I'esthétisme, décadentshetestfrancais ont remonté
le temps jusqu’au Moyen Age et & la Renaissance fpouver le modéle
d’accés a la pureté et a la beauté dans l'art.

A son tour, Proust adopte le méme modeéle souduénte de
Ruskin, critique d’art et écrivain anglais, champites préraphaélites et
esthéte. Proust a appris de Ruskin, dont il a da& traductions en
frangais, que dans l'art on doit se lancer a larfpdte d'un idéal de

! La touche sur place est impersonnelle. Ce n'estams le souvenir qu'on a son coeur
et qu'on tamise la chose avec son coeur, c'esteaaliec art durable... Une chose n'a
son existence d'art, sa poésie, son existence mmso (puisque la réalité passe) que
dans la poésie du souvenir. C'est cette touché fauit donner a tout(Laforgue, J.,

« Carnets 1884-1885 », dans Mercure de France88;1M nov. 1953)
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beauté qui touche a la profondeur de la vie vésatah s’étaie sur la
valeur du passé représentée par les arts figusdtifsr I'architecture du
Moyen Age et de la Renaissance.

Sous l'influence des arts figuratifs et surtoutssbinfluence de la peinture,
Proust manifeste la tendance de transformer lerelagm art, ce qui le
rapproche encore une fois des décadents, maidifiéieence de ceux-ci, il
ne manifeste pas de godt pour lartificiel. L'esibide proustien nous
enseigne que le réel directement percu décoit. Balir provoque un
plaisir esthétique, il doit étre transformé pam&a partir de I'impression
gu’il a produite. Ce genre de représentation dij pée le biais du souvenir,
est souvent plus proche de I'expression de la Besiyutpour étre plus
convaincant, I'écrivain recourt a d'autres représtons artistiques
devenues classiques, empruntées de préférengeitare. C'est en fait la
signification de la legon sur I'art que la grandrendonne au narrateur dans
'espace de l&echercheNombre de descriptions du roman sont faites par
le narrateur a partir des réminiscences mentales lgua laissées la
contemplation des toiles célébres. En voici tiréedemple deAlbertine
disparue:

Et pour aller chercher maman qui avait quitté lad&re, javais
bien en laissant la chaleur du plein air cette sdits de fraicheur
jadis éprouvée a Combray quand je montais danshmaabre ; mais a
Venise c’était un courant d’air marin qui I'entretait, non plus dans
un petit escalier de bois aux marches rapprochgess sur les nobles
surfaces de degrés de marbre éclaboussées a tauenial’'un éclair
de soleil glauque, et qui a l'utile lecon de Chardrecue autrefois,
ajoutaient celle de Véronése.

Plus fréquents sont encore les cas ou, en recoauartechniques
empruntées a la peinture, Proust offre une reptésem de deuxieme
degré du réel. Cela veut dire qu’il réalise unecdpson littéraire d’'une
impression produite par une image du réel déja@tédl sur une surface
réflechissante ou représentée en peinture. C'esadede la plupart des
descriptions de Balbec que le Narrateur fait dehganbre d’hotel. Ces
descriptions ne sont pas réalisées a la suite gerl@ption directe de
l'image offerte par le paysage marin, mais a laesde la perception de
limage de l'extérieur refléetée sur la vitre ou sies vitrines de la
bibliothéque trouvée a I'intérieur de la piéce, coasur une toile. Voici
aussi en exemple de ce genre de représentatidstgads :

! Proust, M. A la recherche du temps petdBallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
Paris, [1987-1989] 1994-1997, R IV, p. 205.
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Un autre jour, la mer n'était peinte que dans latmbasse de
la fenétre dont tout le reste était rempli de tdetnuages poussés les
uns contre les autres par bandes horizontales,lggiearreaux avaient
I'air, par une préméditation ou une spécialité dartiste, de présenter
une « étude de nuages », cependant que les diféreitrines de la
bibliothéque montrant des nuages semblables mais dme autre
partie de I'horizon et diversement colorés par uaniére, paraissaient
offrir comme la répétition, chére & certains madtreontemporains,
d’un seul et méme effet, pris toujours a des hedifé&rentes, mais qui
maintenant avec I'immobilité de I'art pouvaienté&tous vus ensemble
dans une méme piéce, exécutés au pastel et misewes

Le rapport de entre la littérature et la peintapproche I'image
artistique proustienne de I'image artistigue deswas fin de siecle. Mais,
chez Proust, I'image artistique n’est jamais aréfle par rapport au réel
car, comme Mallarmé, il réussit a penser le réit@uement, ce que les
décadents n’ont pas toujours réussi a faire.

Ce qui rapproche le plus I'esthétique proustiermBesthétique des
décadents c’est le mythe gothique. La décaderiéealie reprend de l'art
gothique plusieurs élémefts le role déterminant de l'imagination, le
débordement de linconscient, le luxe des détails fgit preuve d’'une
fécondité créatrice et la tentation de l'infini dyotisée par les fleches
hardies des cathédrales. Les décadents trouvest @ gothique, qui
développe chez eux le golt pour les vestiges etruees, la pleine
satisfaction de leur sentiment esthétique. En ntémes, les vestiges et les
ruines leur rappellent la mort et la destructior, qui fait fusionner
I'aspiration a I'idéal avec le désespoir. La sauifre devient ainsi I'une des
sources principales de créafion

Mais laissons parler Proust :

Car le bonheur seul est salutaire pour le corps;isneest le
chagrin qui développe les forces de [I'esprit (...Jaissons se
désagréger notre corps, puisque chaque nouvellegiiar qui s'en
détache vient, cette fois lumineuse et lisible rpa@compléter aux prix
des souffrances dont d'autres plus doués n’ont plesoin, pour la

! Proust, M. A la recherche du temps perdBallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
Paris, [1987-1989] 1994-1997, R Il, p. 163.

2 pour linfluence du gothique sur la décadendriite voir Joélle Prungnau@pthique et
Décadence. Recherches sur la continuité d'un mgthd‘'un genre au XIXsiécle en
Grande Bretagne et en Franddonoré Champion, Paris, 1997.

% L’émotion esthétique se nourrit de cette désespéraréme, l'artiste trouve dans la mort
et dans la destruction les ressorts de sa créaBoungnaud, J., op., cit., p. 264
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rendre plus solide au fur et a mesure que les @nsteffritent notre
vie, s'ajoutent a notre oeuvre.

De ce passage on peut remarquer que Proust, casrdédadents,
considere que I'émotion esthétique est le produk @dhagrin » et, toujours
a la maniéere de ses prédécesseurs, il trouve dangdthique un modéle
esthétique pour représenter la souffrance. Maie agée lui vient moins
par l'intermédiaire de ses ancétres décadents gud’iptermédiaire de
Ruskin?

Dans ses écrits de critique d'art, I'écrivain argldémontre la
supeériorité du style gothique sur tous les plaastistique, religieux,
philosophique, social, de sorte que ce style deHigecture s’avere étre une
sorte de synthése de la vie et de l'art. Prousptadcette idée. Pour les
décadents, héritiers des romantiques, la cathédyatbique était un
organisme vivant présenté et décrit avec une sndanece de détails pour
qu'elle devienne l'image complexe de la beA@é a dans ce sens comme
exemple I'ceuvre de Huysmans. Pour Proust ce mortutediart gothique
est 'image méme du processus de sublimationiguestde transformation
du particulier en général. L'image de la cathédgalthique est, dans son
roman, la cellule fonctionnelle au niveau de lalgudlexpérience
personnelle recoit la valeur d’expérience génératgraalable. Elle est en
méme temps la quintessence de tous les points el@wuwnarrateur sur
d’autres oeuvres baties dans le méme style artumsbcVoila ce qu'il dit a
ce propos darlse temps retrouve

Et plus gqu’au peintre, a I'écrivain, pour obteniudiolume et de
la consistance, de la généralité, de la réalitééliaire, comme il lui
faut beaucoup d’églises vues pour en peindre unke st lui faut aussi
beaucoup d'étres pour un seul sentinient.

! Proust, M. A la recherche du temps petdBallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
Paris, [1987-1989] 1994-1997, R IV, p. 484-485.

2 Ruskin, J.La nature du gothiqueEcole Nationale Supérieure des Beaux-arts, Paris,
1992.

% L'opinion de Joélle Prungnaud, op., cit., est aeguéte obsédante de la synthése, du
résumeé, qui parcourt la littérature fin de siece @istallise dans ce réve de pierre qu'est
la cathédrale, p.299.

* Proust, M. A la recherche du temps perdBallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
Paris, [1987-1989] 1994-1997, R 1V, p. 486.
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L’image de la cathédrale de Combray n’est pas plae¢ hasard au début
de La Rechercheet, implicitement, au début de la recherche &ttér
entreprise par I'écrivain.

La description de lintérieur de la cathédrale ebgl tous les
niveaux de la vie qui pourraient offrir des expeces individuelles : les
sentiments et surtout I'amour par « l'effleurematds mantes des
paysannes entrant a I'église », I'histoire et Mlisation par les pierres
tombales et par les inscriptions latines, les @gekart par les peintures,
les tapisseries, I'architecture ou les vitraux. $ks éléments les plus
importants de la description sont les objets dietivés dans I'église,
offerts au cours des ages par les représentanfamdéies nobles du lieu.
Ces objets constituent I'image de I'art comme réaelp de I'histoire, de
la vie sociale, de la civilisation et de la cultulte sont les témoins d’'une
réalité enrichie par I'imagination du narrateur. description de I'église
de Combray se transforme ainsi dans une réveristique ; réel et
imaginaire fusionnent dans la création d’'une réalitpérieure a la réalité
objective qui est la réalité de lart. L'image despace intérieur de
I'église de Combray définit, donc, chez Proust,fdaction de Il'art
comme représentation imaginaire du réel.

L’aspect extérieur de I'église est présenté paraleateur dans une
double perspective qui trahit ses points de vuectf$. L'église est tout
d’abord « familiere »Symbole de Combray, elle domine par son clocher
gui met de l'ordre et de I'équilibre dans la vies d@bitants de la ville. Elle
les aide a s’orienter dans I'espace et dans ledeB8glon I'aspect de son
architecture I'église s’harmonise avec les autrdificés de la ville de
Combray. Elle occupe sa place habituelle, elle lastompagne des
habitants, elle est toujours présente, elle estdeupartout et connue par
tous, en conséquence elle est aimée. Mais mémeélesisatégre
parfaitement bien au paysage elle est toute différees autres batiments et
maisons de la ville par son aspect sacré, par’eieqoache et par ce qui la
rend mystérieuse. C’'est ce que Proust met en éadear la métaphore des
fuchsias qui, devant la fenétre d’'une maison veisie I'église ont l'air
commun et banal, mais « contre la sombre facadel'éigise »
s’enrichissent de poésie.

Madame Loiseau avait beau avoir a sa fenétre deksias,
qui prenaient la mauvaise habitude de laisser lduenches courir
toujours partout, téte baissée, et dont les flevavaient rien de plus
pressé quand elles étaient assez grandes que dfafi@ichir leurs
joues violettes et congestionnées contre la sorfdpade de I'église,
les fuchsias ne devenaient pas sacrés pour celampou; entre les
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fleurs et la pierre noircie sur laquelle elles sfapyaient, si mes yeux
ne percevaient pas d'intervalle mon esprit réseruai abime.

Les deux perspectives descriptives de [I'extérider I'église
gothigue de Combray mettent en évidence certapectsde I'esthétique
proustienne. La premiére perspective descriptivie ¢damprendre la
maniere dont ['écrivain envisage le rapport comuohnu pour la
représentation des objets et des faits. Si ce quiireonnu produit
'angoisse de l'inadaptation, comme une chambre tiquelle le narrateur
dort pour la premiére fofsce qui est connu offre le calme et I'équilibre de
I'atmosphere familiere. C’est un tel sentiment diene et d’équilibre de la
vie de I'ame que I'édifice de la cathédrale Saiilaireé démontre en
occupant sa place parmi les autres édifices delleade Combray. La
deuxiéme perspective descriptive, mettant en évalson caractére sacré
et mystérieux, fait de I'église de Combray le syfalute I'espace esthétique
par excellence Encore une fois I'esthétique proustienne renedes idées
des auteurs fin de siécle qui ont célébré la catlleedomme expression de
la création artistique. Mais dans la perspectiaigtienne, I'image de la
cathédrale gothiqgue est beaucoup plus riche enifisggions. Elle
représente la victoire de I'art sur le temps éatémoin de la conquéte de
I'éternité artistique :

(...) tout cela faisait d’elle pour moi quelque slead’entiérement
différent du reste de la ville : un édifice occupasi I'on peut dire, un

espace a quatre dimensions - la quatriéme étarle ad Temps -,

déployant a travers les siécles son vaisseau guitalée en travée, de
chapelle en chapelle, semblait vaincre et franchon pas seulement

! Proust, M. A la recherche du temps perdBallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
Paris, [1987-1989] 1994-1997, R I, p. 62.

2 'exemple le plus édifiant dans ce sens dedaherchest I'effet de la lanterne magique
qui par les projections sur le mur de la chamtanesfiorme celle-ci dans un espace inconnu
et fait le narrateur éprouver un profond sentiméiangoisse. La critique considére
généralement la lanterne magique comme I'élémemqtageage entre le monde réel et le
monde virtuel. Voir par exemple Hector Pérez-Rinedra lanterne magique » Marcel
Proust aujourd’huj Rodopi, Amsterdam-New-York, NY 2004.

% Or en érigeant la cathédrale comme lieu d'un abssiinétique, les auteurs de la fin du
siécle puisent dans l'art mystique du Moyen Ageliéments d'une mystique de l'art. La
basilique est célébrée non plus comme support deilexpression de la piété, mais
comme fin ultime, oeuvre magnifiée par la saintlté,est le lieu d'une sacralisation de la
création artistique, c'est a ce titre qu'elle faseiPrungnaud, J., op., cit., p. 298.

61



quelgues metres, mais des époques successives ild'sortait
victorieux ; (...}

Elancée, avec sa fleche audacieuse dominant le agmys
environnant, la cathédrale gothique symbolise ifatipn a la perfection et
a la beauté artistique, ce qui signifie, chez Rroleccés a la réalité
artistique d'un créateur qui ne tend qu'a cela.rtLgothique domine
I'ceuvre proustienne comme principe d’ordre, decttine et de perfection
formelle a la maniére des clochers de I'église tS4ilaire de Combray qui
dominent physiquement et spirituellement la vilela devient encore plus
evident lorsque I'image de I'architecture gothigst associée a celle de la
nature comme dans le réve de la mer gothique, mirésmsLe coté de
GuermantesUne cité gothique se trouve au milieu de la megal baigne
les rives de tous cotés et « un bras de mer »eden deux la ville ». La
surface de I'eau reflete les maisons dont I'archite date du XIVsiécle
de telle sorte que I'image de I'eau de mer est emjar d’art gothique. « La
mer était devenue gothique » dit Proust ce quifsggpour lui « la nature
avait appris l'art ». C’est le principe méme de sesthétisme : la
représentation de la nature n’est pas une simatesgosition mais une
transformation régie par les principes d’ordresttacture et de perfection
formelle, propres a l'art. Les décadents eux aussiaient atteindre la
perfection formelle en remplacant le naturel migigiébouchaient souvent
dans [lartificiel alors que Proust crée une réalitéistique vivante et
convaincante.

Dans A Recherche du temps perda voix du Narrateur veut
convaincre son auditoire du caractére authentigquéadéalité et de ses
possibilités de la créer. Cette voix, qui réuroisrvoix d'artistes présents
dans le roman, Vinteuil - le musicien, Bergottééerivain et Elstir - le
peintre, a parfois des inflexions qui rappellerd Moix des écrivains
décadents.

Influencé, comme tout auteur fin de siécle par tiésque
wagnérienne, Proust crée dans son roman un mugjaiempour réaliser
son idéal esthétique, doit explorer les profondews [I'ame,
inconscient, cette vraie source de richessescaies qu'il aimerait
faire connaitre aux autres. Ce musicien est Viht€artiste qui cherche
la meilleure forme pour exprimer les souffrancessda coeur et qui,

! Proust, M. A la recherche du temps perdBallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
Paris, [1987-1989] 1994-1997, R |, p.60.
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comme Wagner, fait fusionner la musique avec lasigoéce qu'il
transmet aux autres par sa musigue c’est la pdésieeur.

Bergotte, I'écrivain, a le méme idéal que le miaesicde faire
fusionner la poésie et la musique : I'« effusinasicale » de son texte fait
le propre de sa poésie. Il est aussi approchéedthétique des décadents
par le golt qu’'il manifeste pour « les expressianss ».

Elstir, le peintre, est I'artiste dans la présetiaguel le Narrateur godte «
les joies intellectuelles.»l confie & la pensée la création du beau en
transposant sur les toiles I'impression que le laste quand I'expression
conventionnelle se tait. Il est I'artiste qui vaderla réminiscence et produit
le beau grace a la maitrise des moyens techniques.

En effet, les trois artistes de Recherchene sont que les visages
de lartiste-esthete. Leurs traits agencés compoliemage de Proust,
artiste moderne, dont les innovations qui domirenxX® siécle ont des
racines dans I'esthétisme fin de siécle. L'artpesir Proust, comme pour
les artistes de la fin du XPXsiécle et surtout comme pour les décadents,
'unique reméde contre le néant, 'unique voie aatssur cette terre.

S'’il y a tant de ressemblances entre Proust eddéeadents, une
guestion se pose tout naturellement : Proust elehdent? La question
n’‘affirme pas un anachronisme si 'on se rappellssa la note de
dandysme manifestée par I'écrivain dans la vie adecises manieres
elégantes, son raffinement, son godt pour ce dquh@s du commun.
Mais si I'on analyse attentivement la maniére dbptésente le baron de
Charlus, personnage qui lui a été sans doute éngair son ami Robert
de Montesquieu, image de I'esthete décadent, orpmd que, bien
gu’il ait mené une vie mondaine, Proust dépréamdge du décadent. Il
saisit, chez son personnage, le caractére artifleison idéal de vie et de
son idéal esthétique :

Il nen était pas moins vrai que l'idéal de M. déaElus était fort
factice, et, si cette épithéte peut étre rapproctiéemot idéal, tout
autant mondain gu’artistiqué.

Comme artiste Proust n’est pas atteint par I'efinue siécle parce
gu’il dépasse les limites d'une recherche vainesgutient au niveau de
I'expression de ce qui est superficiel et artifigians l'art. Il arrive a
'essence des choses et de I'étre, la ou les éwsivui se sont reconnus

! Proust, M. A la recherche du temps perdBallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
Paris, [1987-1989] 1994-1997, R Il, p.116.
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comme décadents n’ont jamais eu acces. Mais Ppoust dans ses veines
I'esprit décadent si I'on envisage cet esprit conaxgression du désir de
se faire de l'art une religion. Dans ce sens liesi@cadent rivalisant avec
I'esthétisme peut avoir des tendances a toutegéfdeques Mais Proust
porte surtout dans ses veines I'esprit d’avantgaidl'on envisage cet
esprit comme expression du désir d'assurer a latioré artistique le
progrés par un permanent renouvellement qui tremsfd'art dans I'objet
de sa propre recherche. Dans ce sens, I'espriaickayarde rivalisant avec
I'art autoréférentiel a des tendances qui se samifestées tout au long du
XX° siécle et se manifestent encore a au début ddléaaire.
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Résumé

André Gide a mené, tout le long de sa créatiogrhite, un long et ardu effor
de découvrir son moi auctorial. Le présent travsslpropose de jeter un regard sur les
pensées intimes de I'écrivain qui choisit de metirewu, dans I'écrit ouvertement
biographique qui est le Journal, les affres d'umdop lent et difficil processus de
découverte.

Mots-clés : moi, découverte, écriture autobiograplg, étre

L’évolution du moi gidien ne peut pas étre détachie
I'évolution de I'ceuvre de Gide. En effet, la vid’'etuvre de Gide se sont
influencées réciproquement, dans le sens que, ldeansre fictionnelle,
auto-fictionnelle et autobiographique, Gide a t@ue terrain propice
pour exprimer ses angoisses, ses tourments etésimtions, I'ceuvre
devenant ainsi un barometre de son moi ; d’autrg lgamoi auctorial se
forme et se forge dans et par le moi des persosnage-mémes, a leur
tour, des étres qui tentent de définir leur moi.

Pour Gide, le moi se trouve en dehors des ceuvoesme leur
principe fondateur. Comme le remarquait Daniel Notest

[...]le moi gidien est I'idée que se fait Gide durmipe
créateur qu'’il découvre et cultive dans sa pratigleela composition
littéraire. [...] Il obéit & un besoin de totalité glui interdit de
séparer sa vie de son ceuvre dans la manifestayiothétique de sa
vocation d'artiste. [...] Ce moi est I'évidence de tanscience
progressive de I'ceuvre qui s'élabdre.

De plus, le moi gidien a la fonction de garant :

Le moi gidien est un concept esthétique qui perdeet
rendre compte des rapports qu’entretient I'ceuvreGige avec une

! Moutote, D.,Egotisme francais moderne, Stendhal, Barrés, Val&ige Société
d’édition d’enseignement supérieur, Paris, 1980250-252.
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expérience, de sa cohérence interne selon un wumnipersonnel
réflexif, de son effet sur un lecteur qui entre si@e kaléidoscope
artistique par I'ceilleton du mdi.

A travers Narcisse, (Edipe, Thésée, Prométhée yaséll Michel,
Gertrude, Urien, Alissa ou Jérdome, Gide essaieed#gesouvrir et de se
purger. Une constante se remarque pour tous cesmpeges : ils sont
des étres qui tentent de se trouver et de se gditiavers des exploits et
des expériences. Ainsi, tous ces personnagesgerdavit des projections
du moi auctorial, a de différentes étapes de sotugun :

Un romancier introverti, « qui tire ses personnags lui-
méme », crée et ne crée qu’'a son image. Ses ha@mbplss ou moins
ses doubles, ses doubles sont plus ou moins sse#lpss Aucun
n'est tout a fait lui-méme, mais chacun est uneratian de lui-
méme ; il ne ressemble pas a son créateur tel gatil mais tel qu'il
aurait pu étre, tel qu'il fut, tel qu’il sera peétre, tel qu'il aurait été
ou qu'il serait si. .

Ce tourment du choix entre étre et paraitre prfoedide des sa
jeunesse. Pourtant, il y voit un processus lonigrdt surtout parce qu'il
est marqué par des hésitations. La relation aveérigé du soi-méme lui
semble aussi importante que la relation avec |l@&sncde sorte que le
choix s’avere difficile : étre celui qu’il veut @&ir ou paraitre, pour
satisfaire les attentes de la société, puisquerihe se définit dans une
€gale mesure par son moi intime et par son moiakoca période de
Walter et de Narcisse abonde dans des notations léadournalqui
témoignent de ce trouble intérieur de Gide :

Ne pas se soucier de paraitre. Etre seul est inapbrEt ne
pas désirer, par vanité, une trop hative maniféstatde son
essencé.

Mon esprit ergotait tantdt, pour savoir s'il fautathord
étre, pour ensuite paraitre ; ou paraitre d’abomhur ensuite étre ce
que I'on parait!

Peut-étre, disait mon esprit, I'on n'est qu’en tante I'on
parait®

Yldem, p. 258-259.

% Delay, J.La Jeunesse d’André Gid&allimard NRF, Paris, 1956, p. 26.

% Gide, A.,Journal Premier cahierin Euvres complétesNRF Gallimard, Paris, 1939,
p. 472.

* |dem, p. 482.

® |dem, p. 482.
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Le long chemin de la découverte du moi est margae la
décision nette de Gide de se trouvdr :faut étre pour paraitre.
Dorénavant, il tentera de le faire surtout danspat son oceuvre,
notamment en construisant des personnages vouékiieerles cotés
cachés ou obscurs de leur créateur.

Deux influences majeures sont notables et notodass la
formation du moi auctorial gidien : I'influence fdrale, inégale de la
part de la mere et du pere ; et I'influence spilizidu dogme chrétien,
tempére par I'esprit mythologique grec. Dans laill@mc’est la mere qui
domine par rapport au pére; sur le plan spiritiels’agit de la
confrontation entre I'étroitesse du dogme chrétatnla liberté et la
libération proposées par la mythologie grecque.sDarpremiére étape
de la vie de Gide, c’est le christianisme qui margan histoire intime,
qui forge ses sentiments, qui construit un cenarabulaire, « mais son
ceuvre est peu chrétienne. Son ceuvre, dans sarphaegpartie, est une
progressive déchristianisation de 'homme, et detsomanisation. 3

Les différentes expériences que Gide a vécues ldafamille
trouvent leurs échos dans les ceuvres littérairdsaq@: étape de
'évolution de I'homme Gide se trouve dépeinte owutve ses
réverbérations dans la création.

Le contexte familial, avec une mére qui joue le e juge et de
critique et un pére remplissant le role de modbkeat, développe chez
Gide ce c6té du moi dominé par le narcissisme, tkonsel le moi du
sujet est remplacé par un autre moi qui lui res¢emlbtant que possible
D’ailleurs, Gide ne tarde pas de noter dans somglles angoisses de sa
vie familiale :

« Oser étre soi ». Il faut le souligner aussi dams téte.

Ne rien faire par coquetterie ; pour se rendre fagipar
esprit d’'imitation, ou par vanité de contredire.

Aucun compromis (moral ou artistique). Peut-étrd-iles
dangereux pour moi de voir les autres ; j'ai toujpuin trop vif désir
de leur plaire ; peut-étre qu'il me faut la solitedll faut que j'ose
franchement le reconnaitre : c’est mon enfanceaodi et rechignée
qui m’a fait ce que je sufs.

La découverte du moi (auctorial) est pour Gide ari pvec soi-
méme et avec les autres. Se montrer tel qu'il esr jui un acte de

Yldem, p. 483.

2 Fernandez, RGide ou le courage de s’engagétincksieck, Paris, 1985, p. 91.

% Gide, A.,Journal Premier cahiein (Euvres compléteNRF Gallimard, Paris, 1939,
p. 475.
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courage devant un environnement social et fangliglsemble apprécier
surtout le conformisme et la soumission aux redlascréation littéraire
lui apparait ainsi comme la seule échappatoiren:éstucation familiale
ayant laissé des traces profondes dans son compntesocial, ce n’est
gue I'espace littéraire qui puisse lui assurer doeble liberté : celle de
ne pas courir la tentation de ressembler aux autteselle de se
construire au vrai par rapport aux regles esthésigat non pas sociales.

Une autre étape essentielle dans la formation dugidi@n est —
comme le souligne Deldyla période que I'adolescent Gide a passée au
lycée de Montpellier, période marquée par des crggveuses et des
faiblesses physiques, « une duplicité plus ou moimsciente de I'esprit
et une complicité plus ou moins volontaire du cosps

La duplicité ici dénoncée depuis I'Antiquité, hothelex,
est moins celle d’'un menteur que d'un hypocritesans grec du
mot qui signifie acteur. C’est celle d’'un acteur @ubesoin pour
s’exprimer d’'un public et qui a déja compris « lpertance du
public », mais il est si bien dans son role quél grend a son
propre jeu. Il se donne en spectacle aux autress massi a lui-
méme, et devenu son propre spectateur, ne sait@s fait s'il
joue ou s'il est joué.

Cette duplicité se matérialise, comme nous lavatsa
mentionné, dans ce permanent balancement de Gide I&tre et le
paraitre et dans la difficulté toujours croissaqt€il trouve dans le
mensonge du masque qu'il porte :

Je commence a étre las de ne pas étre; dés qu'une
grande ferveur ne me soutient plus, je me débaesmour-propre
blessé n'a jamais donné rien qui vaille, mais perféorgueil
souffre d'un véritable désespoir. Et je vis cergjours comme
dans le cauchemar de celui qu’'on aurait maré vivdahs son
tombeau. Misérable état qu'il est bon de conngit@avoir
connu..*

Ce trouble ne cesse pas avec l'age et Gide neingussle
tempérer que dans I'expression littéraire. Dewesialans leJournal

! Delay, Jeangp., cit.

2 |dem, p. 198.

3 |dem, p. 198.

* Gide, A.,Journal Dixiéme cahiein Euvres compléte$NRF Gallimard, 1939, p. 385 ;
note du 24 octobre 1907.
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'une de 1912 et l'autre de 1916 font le témoigndgecette permanente
attente du moi : « Rien encore. Je vis dans I'tétde moi. >

La découverte du moi (auctorial) est pour Gide fiioreconstant
et conscient a la fois. Son grand choc vient d'impke constat: la
premiere partie de son existence sociale et liteevait été vécue sous
le signe de la dissimulation. Le manque d’une videntité, d’'un vrai
moi (auctorial) pose son empreinte sur les hégitatisociales, mais
surtout sur la création littéraire : Gide balanoge'école symboliste et
une thématique qui lui soit propre, entre la poési&a prose, entre une
identité avouée et André Walter, auteur d’'une cepasthume. Le vrai
but pour Gide devient dorénavant le moi auctoriaheins I'ceuvre, qui
est le bais par lequel il veut aboutir au premierjnstrument qui lui sert
pour atteindre son dessein: « L’age vient sans jipgpere mieux
connaitre rien & mon corps. »

Il est évident que la famille a toujours représgmér Gide la
censure a laquelle il a voulu s’échapper pour teowon moi. La famille
de ses parents le contraignait par la fermeté dmésa ; ensuite, dans
'espace de la famille qu'il avait formée avec Miilee, c’était le
sentiment de la culpabilité qui 'empéchait de téwéon moi. A I'adge de
la maturité, Gide découvre pourtant le secret dibéaté et du vrai moi :
étre sincere avec soi-méme, se pas se refuserit@ ¢é moi :

Ne pas poser devant soi-méme. Id est: ne pasteffées

qualités et les vertus que I'on souhaiterait d'aviiais que I'on n'a
3
pas:

En fait, l'idée de « poser » devant soi-méme etdeles autres
est récurrente chez Gide et exprime justement cement de la
décision : étre soi ou paraitre. Puisque nous \&erdm parler de la
récurrence, rappelons que la méme image appamétSide Grain ne
meurt et aussi dand.’Immoraliste chaque fois a des moments de
I'évolution du personnage ou il est en quéte denséime. DansSi le
Grain ne meurtl'enfant André pose pour son cousin Albert, gsti en
train de dessiner son portrait. DdriBnmoraliste Michel pose — si I'on
peut dire — pour soi-méme, lorsqu’il se regarde sddieau pour
s’observer et méme pour s’admirer. Certes, dansdmsx cas ici
rappelés. La « pose » est une question de vueegded : Dans la scene

Y ldem, p. 528 ; note de 1912.

2 Gide, A.,JournalVingt troisiéme cahiein (Euvres complétesNRF Gallimard, Paris,
1939, p. 267 ; note de 1916.

% |dem, p. 548
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du portrait, André est vu par Albert, mais il sat\aussi dans le tableau
gu’André réalise. Ce n’est pas une image dire@e;gque le portrait qui
se trouve devant lui est le résultat de la persgealu philtre optique par
lequel il est vu par Albert. Cette image est alocessairement
déformée. Dans l'autre cas, celui dédmmoraliste I'image reflétée est
plus fidéle au sujet de la pose, parce qu'ella@stte. Alors, si I'on suit

la recette que Gide s'impose, la pose d’André &irle Grain ne meurt

est condamnable, mais pardonnable, parce qu’'ebetita une image

(fausse, faussée ou vraie) devant les autres. lse pde Michel, par

contre, est légitime, parce qu'il veut nettement &incére avec soi-
méme, se montrer a nu.

Mais I'étre humain est si extraordinairement petfilele
(Amiel eut écrit d’abord : malléable, modifiabldcg — que souvent
I'on devient ce que I'on souhaite d'étre , et I'nit par éprouver
vraiment le sentiment que d’abord I'on feint d’épver, si toutefois
I'on ne joue pas cette comédie pour les autrescditbien de gens,
pour s'étre crus dévots ou amoureux, sont deveragdi des dévots
ou des amoureux sincéres. Combien, par contre petadt de leurs
sentiments, ont empéché ceux-ci d’éclore. Il njgss mauvais,
parfois, de se faire crédit a soi-méme. [...] Certaidtres ne se
maintiennent vertueux que pour ressembler a I'aingu’ils savent
ou espeérent que I'on a d’eux. Rien ne peut étrs pi€judiciable,
pour certains, que la recherche de la sincéritd,lgs porte a mettre
en doute leurs sentiments souvent les meilleursie ase croire
assurés que du pire. Je ne suis jamais ; je devidmsleviens celui
gue je crois (ou que vous croyez) que je suisalldans chaque étre
humain un petit peu d'irrésistible et beaucoup denme il plaira. Et
méme la part d'irrésistible peut étre réduite.

(I est plus facile de penser ceci a 58 ans qWaags.)

S'il est encore chimérique , a 60 ans, de craieltpn se
connait bien ; il est dangereux, a 20 ans, de bbebien se
connaitre.

A l'age de la maturité, le regard rétrospectif dedzest jalonné
par deux concepts moraux : la sincérité et le dédipar les verbes qui
ont régi sa vie étre et paraitre Entre les deux, apparaitdeveniret la
conscience de ce devenir qu'il a observé — sungone — le long de ces
annees. Cette radiographie de la vie et de soiigomplla sincérité dans
'observation de soi et aussi la sincérité danspfession de soi.
L’'immobilité et la fixité de la jeunesse — exprinsédans le verbétre - ;
la volonté d’aboutir a soi-méme — renfermée dangteeparaitre; font
place a I'évolution, marquée par le verthevenir Cette évolution, ce
devenir, n'aurait pas pu étre possible sans lasa#tide renoncer a
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limage fausse devant les autres. Le devenir essianarqué par une
approche différente du concept de vertu : la veitst plus représentée
par la regle ou le code des autres — de la sooiét#e la religion - , par
exemple, mais par la sincérité devant soi-mémeverdu est aussi le
courage d’étre vrai devant soi et ensuite devantldres. Cela signifie
sans doute, une confiance en soi, qui est le gdsit ce long travail de
découverte de soi. L’étre n’est plus titubant, paya’il ne se connait pas,
mais il est orgueilleux de s’affirmer devant lesras, parce qu'il a abouti
a se trouver.
Mon désir, sans doute, est sincére ; mais mon dfesite

vaincre ne I'est pas moins. L'important n’est pasédt peu me chaut

de supputer I'authenticité de I'un ou de l'autréinhportant c’est de

savoir si j'ai raison de chercher a triompher de a@ésir, si c'est par

peur ou par vertu que je lutte, par peur des autvasde moi ; etc.,
etc... Question, du reste, que je ne me pose plusgam

Gide commence son ceuvre a une époque ou la dertdu
pouvoir se connaitre, de se découvrir et de se rEmast ebranlée par
I'évolution de la science, de la pensée philosophigt de la pensée
religieuse. Dans ce contexte, la littérature emstegice changement de
perception du sujet, et Gide n'y fait pas excepti@et ébranlement
affecte la maniere de concevoir et de représeaterdi, qui trouve son
expression surtout dans le texte littéraire.

L’influence spirituelle se trouve dans un momerntisiévers I'an
1895, apres le second voyage en Afrique, périotead laquelle Gide
veut affirmer sa nouvelle morale, qui est influeng#ar les religions
paiennes mais, dans le méme temps il entreprendredecture de
'Evangile. A partir de cette nouvelle lecture, €idoit dans la parole du
Christ un appel pour I'émancipation individuelle lat recherche du
bonheur. Le Christ gidien apparait comme un Chsats croix, un
philosophe quasi hédoniste qui enseigne a s’affiiamt a vivre dans la
voie :

Grace a cette dénaturation naturiste de la paraleChrist
a des fins personnels, Gide ne voit plus I'antagom@ qu’il affirmait
en 1893 entre la morale chrétienne et la moraleepaé. Et il se
déclare prét a confier au Christ la solution dudé entre Dionysos
et Apollon?

! Gide, A.,Journal Trentiéme cahién (Euvres complétesNRF Gallimard, Paris, 1939,
p. 374 ; note de 1926.
2 Delay, J.op., cit, p. 490-491.
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Gide choisit de peindre son moi a trois niveauxcufeare :
I'écriture autobiographiquel:e Journal; I'écriture auto-fictionnelle Si
le Grain ne meuret I'écriture fictionnelle : les récits et les rans. Dans
tous les écrits, Gide dépeint une construction doi gui va des
personnages vers l'auteur et de I'auteur versdesgmnages.

Dans ce contextd,e Journalconstitue le canevas d’'une vie, un
récit fragmentaire qui méle les notations sur leangements du moi
avec des notations de lecture, avec des pensédisiyed et avec des
commentaires sur le comportement auctorial.

A mi-chemin entre le journal et la fictioBj le Grain ne meurest
un récit dans lequel la biographie tient un roél@amant, une production
littéraire dans laquelle la distance entre AndréeGé personnage, André
Gide le narrateur et André Gide I'écrivain corresppaa une distance
temporelle entre le temps de I'histoire ou évokipérsonnage, le temps
de la narration qui est propre au narrateur eemeps de I'écriture qui
correspond a I'écrivain.

Dans la création fictionnelle Gide essaie de peojetans ses
personnages démurgeon$de son moi, en essayant d’exorciser ainsi ses
penchants, ses péchés et ses craintes. Ses pg@ssrwviennent ainsi
ses doubles fragmentaires :

Il a obtenu dans et par ses personnages une ougdicn
de toutes ses tendances, effectué des prises deieace et des
transferts (positifs ou négatifs) sur ses doubles,finalement
réalisé une véritable auto-psychanalyse.

Ainsi, les créations fictionnelles sont pour Gidesdagents de
libération et de transformation :

Toute sa vie et son ceuvre semblent tendues vers la
construction et la production d’une imagde soi. Il ne s’agit pas la
de ce qu'on appelle banalement « inspiration auwigbaphique »,
I'écrivain utilisant des matériaux empruntés a sa personnelle,
mais d’'une stratégie visant a construire la persaliié a travers
les jeux les plus divers de I'écritute.

En parlant dwournal gidien, il faut remarquer immédiatement,
comme lon a déja dit, son caractere fragmentaimgis aussi
incomplétude de cet écrit. En effet, il y a daressJournal de longues

! Delay, Jeangp., cit.
2 |dem, p. 646.
% Lejeune, Ph..e Pacte autobiographjeSeuil, Paris, 1996, p. 156.
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périodes de silence, ce qui fait que le documerguigse pas constituer,
indépendamment, un matériel qui forme une imagept&am de son
auteur. C’est peut-€tre ici la raison pour laquélide a ressenti le besoin
de se dévoiler explicitement aussi dans Srle Grain ne meuret
implicitement dans ses romans et récits :

Si plus tard on publie mon journal, je crains quiik
donne de moi une idée assez fausse. Je ne I'di {geoin durant les
longues périodes d’équilibre, de santé, de bonhewais bien
durant ces périodes de dépression, ou javais Imedei lui pour
me ressaisir, et ol je me montre pitoyable.

Cette pensée de Gide correspond d’ailleurs a I'dkéPhilippe
Lejeune qui, dansCher Cahief pose la rédaction du journal intime
comme un véritable phénomene de société. Cettiejpedittéraire serait
ainsi une construction culturelle, caractéristigada modernité.

Elle va aussi a la rencontre de Maurice Blanchatagnterprété
la pratique du journal intime comme le signe d'wétcence de la part
d’'un auteur, travaillant par ailleurs a une ceuittérhire, a se dessaisir
de lui-méme, car I'ceuvre est impersonnelle, auraoet du journal
intime attaché au moi :

Il est peut-étre frappant qu'a partir du moment ou
'ceuvre devient recherche de l'art, devient écetui’écrivain
éprouve toujours davantage le besoin de garderapport avec
soi. C'est qu'il éprouve une extréme répugnance aessaisir de
lui-méme au profit de cette puissance neutre, $amme et sans
destin, qui est derriere tout ce qui s'écrit, répagce et
appréhension qui reléve le souci, propre a tantutéars, de
rédiger ce qu'ils appellent leur Journal.

La pratique du journal intime permettrait ainsiéctivain de se
raccrocher a un rapport a soi, a un destin persogoe 'exigence de
I'ceuvre littéraire mettrait en question et viendraenacer. Danise Livre
a venir, Blanchot revient sur ce point dans un chapitti¢uilé Le Journal
intime et le récitll y établit une série d’oppositions entre I'cegjWétre
neutre que celle-ci produit d'une part et I'hnomneeld vie quotidienne,
qui tient un journal intime d’autre part. Si le joal est écriture de

! Gide, A.,Journal Vingt neuviéme cahiér Euvres compléteNRF Gallimard, Paris,
1939, p. 453-454 ; note de 1924.

2 Lejeune, Ph.Cher Cahier NRF Gallimard, Paris, 1989.

% Blanchot, M.,Recours au journah L’espace littéraire Seuil, Paris, 1955, page 24.
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’lhomme de tous les jours, I'ceuvre littéraire inopike un égarement de
soi, requérant du sujet qu’il consente a I'impersoité du neutre :

Il semble que doivent rester incommunicables
'expérience propre de Il'ceuvre, la vision par latigieelle
commence, I'espéce d’égarement qu’elle provoquiesetapports
insolites qu’elle établit entre I'homme que nous uymns
rencontrer chaque jour et qui précisément tientrimh de lui-
méme et cet étre que nous voyons se lever denfiErgue grande
ceuvre, de cette ceuvre et pour I'éctire.

Le journal gidien expose les variations du moi oler jen jour.
L’objet de ceJournalest, comme le remarquait Pierre Patleet parlant
de la naissance du journal intime, d’indiquer c&l gua de plus mobile
dans le moi. Ce « Journal ne prétend pas fourrer figuration de soi
définitive . Méme plus, I'image construite par Gide dansmernal est
faussée par I'intervention méme de l'auteur quitgpamn regard critique
sur les pages écrites pendant sa jeunesse :

Hier soir j'ai ressorti tous mes « journaux » defjesse. Je ne
les lis pas sans exaspération — et n'était I'huatitin salutaire que je
trouve a leur lecture, je déchirerais tout.

Chaque progres dans l'art d’écrire ne s’achéte qe
'abandon d'une complaisance. En ce temps je ledsawutes, et
me penchais sur la page blanche comme on fait dewamiroir?

Que me sert de reprendre ce journal, si je n'ogérg sincére et si
j'y dissimule la secréte occupation de mon cadur ?

Méme si Gide se montre plus d'une fois ennuyé oumené
mécontent de sorournal surtout des parties rédigées pendant la
jeunesse, ce journal ne représente pas pour I'diieende [|'ceuvre
gidienne un élément nuisible

! Blanchot, M.,Le Journal intime et le récin Le Livre & venir Seuil, Paris, 1959, p.
229.

2 Pachet, Ples barométres de I'ame. Naissance du journal igtiratier, Paris 1990.

3 Jenny, L.La Figuration de sqi
http://www.unige.ch/lettres/gramo/enseignement/m@#s/figurationsqip. 12/17.

* Gide, A.,Journal Vingt septiéme cahiér (Euvres compléted\NRF Gallimard, Paris,
1939, p. 505 ; note de 1920.

® Gide, A.,JournalVingt cinquiéme cahidn (Euvres compléte$NRF Gallimard, Paris,
1939, p. 400 ; note de 1917.

® Nous employons cet adjectif dans le sens quettaitaé Henri-Frédéric Amiel, auteur
que d'ailleurs Gide lui-méme évoque dans domrnat Le journal intime m’a nui
scientifiquement et artistiquemerAmiel, Henri-Frédéric, Amiel, cité par Jaccard,
Roland,Du journal intime Editions Complexe, Bruxelles, 1987, p. 58.
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Tenir un journal, c’est d’abord entretenir un certa
rapport avec le temps: se créer des archives ugenaire de
papier’

De plus, leJournal de Gide n'a pas le but de remplacer les
ceuvres fictionnelles et n'a pas constitué un obstdans le processus
créateur. Tout au contraire, on peut considérer daation
autobiographique et celle fictionnelle comme delang paralléles de
I'écriture gidienne, des plans qui se completenquets’expliquent I'un
l'autre.

Il devient évident par la suite que Journalgidien ne peut pas
étre considéré a lui seul comme un document coerplet véridique et
qui soit & méme de construire et de compléter tegbde 'homme et
de I'écrivain André Gide :

La crainte de ne pas étre sincére me tourmente idepu
plusieurs mois et m’empéche d'écrire. Etre parfaitat sinceére 2.

Si la théorie littéraire classique considére quelitigralite,
essentiellaaux ceuvres de fiction et a la poésie lyrique npmique que
de facorconditionnellé dans le cas des écritures intimes, il faut
souligner nettement que ldournal gidien garde les traces de cette
littéralité et d'un style narratif retrouvables également kurterrain
fictionnel. Pour Gide, la littéralité donc ne seuve pas dans une relation
causale avec la véridicité du récit, mais ellettiglutét de la vérité du
moi (auctorial) qu’il dépeint dans Iomurnalet dans les fictions.

Il'y a plusieurs relations possibles entre le paliret I'ceuvre
fictionnelle d’'un auteur : le journal peut étreatélement indépendant de
la fiction ; le journal peut représenter une sdedaboratoire de I'ceuvre,
ou bien le journal peut étre concu lui-méme comme ceuvré. A ce
propos, le cas du journal gidien est bien parteultar Gide « organisait
lu-méme la publication dun journal qui éclaire edpace

! Lejeune, Ph., dans une interview accordée & FrBrmmonte et Pierre Lepori, le 11
février 2006, suite a la représentation a la Coméld Genéve tne Nuit du journal
intime, www.culturactif.ch/invite/lejeune.htm.

2 Gide, A.,Journal Premier cahierin Euvres complétesNRF Gallimard, Paris, 1939,
p. 486.

3 Genette, G Fiction et diction Seuil, Paris, 1991, p. 11-40.

* Lejeune, Ph., dans une interview accordée a FrBimmonte et Pierre Lepori, le 11
février 2006, suite a la représentation a la Coméd Genéve tne Nuit du journal
intime www.culturactif.ch/invite/lejeune.htm.
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autobiographique dans lequel baigne son ceuvr&om Journal donc
manifeste par certains endroits une indépendancepport a la fiction,
parce qu’il est I'espace dans lequel Gide met enidte des idées
religieuses, politiques ou sociales qui ne sont lpesucoup présentes
dans la fiction. Il est aussi laboratoire de laidic, puisqu’il abonde dans
des notations regardant I'acte d’écrire, I'actepdeduction littéraire et
lesaffres du styleselon la célebre formule de Flaubert. Enfinjdernal
n'est pas tout a fait véridique, justement parcé st « censuré » par
son auteur méme, en vue de la publication, se mE@#eainsi comme
une ceuvre indépendarftar cette stratégie de publication, qui lui assure
le «contrble » sur la suite des faits racontésleGichappe a l'un des
dangers majeurs qui guette la production du jouimtahe : il réussit a
echapper a I'imprévisibilité supposée par la rédaat’un journal intime
et il se fait maitre du passé et du futur danségate mesure.

Ainsi, le Journal s’avere étre un canevas, comme un miroir qui
projéte des fascicules sur la création fictionneltdle-ci devient donc le
terrain qui va éclairer ces coins du moi gidien ggise dévoilent — par
pudeur, par prudence ou par méfiance — que swariain de la fiction,
dans les personnages qu'il créés, parce que lagbdevient un espace
trop étroit et restrictif :

Parler de moi m’ennuie; un journal est utile dames
évolutions morales conscientes, voulues et d#8ciDn veut savoir
ol I'on en est. Mais ce que je dirais maintenarg, serait des
ressassements sur moi-méme. [...] Il n'y a plus endaarame ; il
n'y a plus que des idées remuées. Je n’ai plusibelsom’écrire’®
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L’ENONCIATION POETIQUE. APPLICATION SUR LE POEME
LAMARTINIEN LE LAC

Alexandrina MUSTATEA
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Résumé

Le dialogisme et le trop plein communicationnel résgntent des
caractéristiques majeures du Logos poétique romaeti

Dans ce contexte, notre intervention propose limtétation du poeme
lamartinienLe Lac a travers I'analyse des formes et des signiftoai des instances
énonciatives qui le transforment en événement digcucaractere polyphonique.

Les séquences du texte, différentiées aux nivésumatique et prosodique,
mettent en ceuvre un jeu complexe d’instances,de@changements d’énonciateurs et
d’énonciataires d’'une partie a l'autre, ayant desnséquences importantes pour la
construction des sens poétiques.

Mots-clés:instances énonciatives, polyphonie, discours

Le discours poétigue romantigue est en général isooars
fortement embrayé. Les déictiques pronominauxgdégstiques verbaux
et spatio-temporels y foisonnent. Les modalitésnah&é qui s’y
détachent nettement sont I'exclamation et l'intgation. Parmi les
modalités d’énonciation, une place prédominanteupeost celles
affectives et axiologiques. La thématisation enfdase participent elles
aussi de ce discours qui se fait voir et valoirtpas les moyens.

Le discours romantique est dialogal et dialogique neéme
temps. Il y a d'une part un faux dialogue, lorsdjabocutaire du poéte
est le Cosmos ou la divinité, un dialogue unildtéra acte de langage
raté, car le partenaire de dialogue n’accepte gmségles du jeu, refuse
'échange, sa réponse étant le silence (voir, pamele, Vigny avec
MoiseetLe Mont des Oliviens et d’autre part le monologue intérieur qui
prend la forme du dialogue lorsque I'allocutaire wsalter egodu poete
(voir Musset et seBluits Lamartine aved.a Vigne et la Maison Une
considération a part mérite le discours rappoméntgne a I'imbrication
de discours dans le discours, réalisant une satende en abime
discursive, illustration de la polyphonie et exgres du trop-plein
communicationnel caractéristique pour le Romantisme
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Notre analyse se propose de relever la situatisnudsive et la
complexité du jeu des instances du discours darmmame représentatif
pour la poésie romantiquel-e Lacde Lamartine.

Ainsi, toujours poussés vers de nouveaux rivages,
Dans la nuit éternelle emportés sans retour,

Ne pourrons-nous jamais sur I'océan des ages
Jeter 'ancre un seul jour ?

O lac ! l'année a peine a fini sa carriére,

Et prés des flots chéris qu’elle devait revaoir,
Regarde ! je viens seul m’'asseoir sur cette pierre
Ou tu la vis s’asseoir !

Tu mugissais ainsi sous ces roches profondes,
Ainsi tu te brisais sur leurs flancs déchirés,
Ainsi le vent jetait I'écume de tes ondes

Sur ses pieds adorés.

Un soir, t'en souvient-il ? nous voguions en siknc
On n’entendait au loin, sur I'onde et sous les gjeu
Que le bruit des rameurs qui frappaient en cadence
Tes flots harmonieux.

Tout a coup des accents inconnus a la terre
Du rivage charmé frappérent les échos ;

Le flot fut attentif, et la voix qui m’est chere
Laissa tomber ces mots :

"0 temps ! suspends ton vol, et vous, heures pespic
Suspendez votre cours :

Laissez-nous savourer les rapides délices

Des plus beaux de nos jours !

"Assez de malheureux ici-bas vous implorent,
Coulez, coulez pour eux ;

Prenez avec leurs jours les soins qui les dévgrent
Oubliez les heureux.

"Mais je demande en vain quelgues moments encore,
Le temps m’échappe et fuit ;

Je dis a cette nuit : Sois plus lente ; et I'aurore

Va dissiper la nuit.

"Aimons donc, aimons donc ! de I'heure fugitive,
Hatons-nous, jouissons !

L’homme n’a point de port, le temps n’a point deerj
Il coule, et nous passons !"
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Temps jaloux, se peut-il que ces moments d’ivresse,
Ou I'amour a longs flots nous verse le bonheur,
S’envolent loin de nous de la méme vitesse

Que les jours de malheur ?

Eh quoi ! n’en pourrons-nous fixer au moins la &t
Quoi ! passés pour jamais ! quoi ! tout entiersgaes !
Ce temps qui les donna, ce temps qui les efface,
Ne nous les rendra plus !

Eternité, néant, passé, sombres abimes,

Que faites-vous des jours que vous engloutissez ?
Parlez : nous rendrez-vous ces extases sublimes
Que vous nous ravissez ?

O lac ! rochers muets ! grottes ! forét obscure !
Vous, que le temps épargne ou qu'il peut rajeunir,
Gardez de cette nuit, gardez, belle nature,

Au moins le souvenir !

Qu'il soit dans ton repos, gu'il soit dans tes oeag
Beau lac, et dans I'aspect de tes riants coteaux,

Et dans ces noirs sapins, et dans ces rocs sauvages
Qui pendent sur tes eaux.

Qu'il soit dans le zéphyr qui frémit et qui passe,
Dans les bruits de tes bords par tes bords répétés,
Dans l'astre au front d’argent qui blanchit ta sacke
De ses molles clartés.

Que le vent qui gémit, le roseau qui soupire,
Que les parfums légers de ton air embaumé,
Que tout ce qu’on entend, I'on voit ou I'on respire
Tout dise : lls ont aimé !

Le poeéme est composé de plusieurs séquences, auedut
repérer par le changement des instances discursives

La premiére séquence coincide avec la premierephstraiu
poeme. Celle-ci débute par I'adverbe de maragmsi, au sens de « de la
sorte », qui suggere plutét une conclusion qu’urteoduction. Mis en
téte d'une proposition interrogative-négative, ciavere étre une
interrogation rhétorique dont la réponse implicaést négative, cet
adverbe joue le réle d’'un connecteur argumentatifrgnvoie au hors-
texte, accréditant l'idée de Il'existence d’'un dis® antérieur, non
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textualisé, dont on ne nous donne que la conclugarssement
dilemmatique ; une conclusion franchement négatietrait un terme au
discours avant méme qu’il ne soit amorceé, sel@rilecipe que ce qui est
évident ne nécessite pas de commentaire. Ce dssqmér scriptural
virtuel est supposé englober la méditation dupseur-locuteur sur la
condition de 'lhomme, dont il se fait d’ailleurs porte-parole. Car la
personne qui assume le discours de la premiereeséguextuelle est un
nous universel nous, la race humaine, nous, les mortels. Le statut de
l'interrogation rhétorique implique I'absence d’'uréponse directe, d’ou
la confusion entre I'énonciateur et son destinatale discours s’adresse
au mémenous universel

La deuxieme séquence, représentée par les quabphes
suivantes, recourt a ya énonciateur qui parle en nom propre, illustrant
par son aventure personnelle « discursivisée >Elmeraventure.

La premiere strophe de la séquence est un diseoubsayée, qui
met face a face les interlocuteujs — tu le hic et nuncde la
communication, ainsi que I'objet de celle-ci, lanrmersonneglle.

Au nous universel se substitue lge;, assumé par le moi
poétique, qui s'adresse directement a son inteidocupar I'appellatif-
vocatif O lac !, par le déictique de la deuxiéme personh@ — et par un
déictique verbal — l'impératifegarde ! Le moment de I'énonciation est
bien précisé : « 'année a peine a fini sa carserbespace de méme :
« prés des flots chéris, sur cette pierre ».

Le jeu des temps de [lindicatif indique I'oppositio
présent/passé, qui s'accompagne d'une autre oOfpoOSIt—
absence/présence de I'étre aimé, évoqué par lgpemonneelle. Au
nous (je + elle) +tu; du passé correspondji + tu; du présentDans
cette équation la personne immuable estuleinvoqué en qualité de
témoin de deux moments temporels différents, leséas le présent,
entre lesquels se situe le drame du couple d’amgure

L’idée de lidentité du lac avec lui-méme est repridans la
strophe suivante, qui représente un retour enreyrgxprimé a l'aide de
limparfait duratif a nuance itérative. L’adverb@si, trois fois répété et
mis par anaphore stylistique en téte de deux \sergjlifférencie de la
premiére occurrence, sa valeur sémantique étamiaméme maniere ».

Le retour en arriére sert a I'évocation du pass#dux, lorsque
'étre aimé était présent. Du continuum temporelggewé par
limperfectif « nous voguions », le poete choisit moment ponctuel,
« un soir », actualisé — « t'en souvient-il ? sndéfini un joue ici le role
d’'un démonstratif, d’'un anaphorique temporel — @r-la. Le je
énonciateur s'adressant a son allocutaire fait lapm@a mémoire, pour
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ressusciter ensemble ce moment exceptionnel «t@aeorAu sujet de
I'énonciation —je — correspond le sujet de I'énoncdeus, qui associe
je etelle.

Les imparfaits descriptifoguions entendait frappaient créent
I'effet d’attente d’un événement. lls ont le rolamiére-plan qui mettra
en relief 'événement raconté. La derniére stromlee la séquence
appartient au plan du « récit », réalisé par unte gle passés simples,
dont le premier est renforcé a I'aide d’un circansttemporel ponctuel —
« tout a coup ». L’événement n’est qu’un rapporfaies de parole : « la
voix qui m'est chére / Laissa tomber ces mots ».

La troisieme séquence textuelle rapporte effecter@mces
paroles, mises entre guillemets, pour marquer tscajement la citation.
Le je énonciateur, identifiable au moi poétique, intibddans son
discours narrativisé le discours d’autrui, fait Iparl’autre, la non
personnecglle, I'absente, celle dont I'absence est la cause igrenet
ultime du discours englobant. La non personne estuscitée par ses
paroles, rapportées de mémoire. La mémoire estmaualité d’inscrire
le passé dans I'actualité.

En analysant le discours cité, on peut constatechamgement
total d’'instances discursiveBlle, I'objet du discours du moi poétique, se
charge de la fonction énonciative, devenant jensecond jg,).
L’interlocuteur est aussi différent : ce n’est pladac, maisle temps-
tu,, repris par son paradigme textualigéeures jours, moments nuit,
aurore Invoqué par le vocatif, il est le destinataireldete de priere,
d’exhortation produit par cette deuxieme instanenéiative —e,: « O
temps, suspends ton vol ! et vous, heures progi@sspendez votre
cours ! »

La valeur référentielle de la personneus apparue ici dans sa
troisieme occurrence rous, est elle aussi différentge; + il, ouje, est
'ancienneelle, il étant I'ancienje;. On assiste ainsi a un changement
symétrique de fonctions discursives: la non persomu discours
englobant devient I'énonciateur du discours englob@&nonciateur du
discours englobant remplit le réle de la non pemnsoril, dans le
discours englobé.

Dans la deuxieme strophe de la séquence il se iprashu
glissement subtil de agous vers la troisieme personnées malheureux
eux / les heureyxreprésentations antithétiques dousg universel
L’énonciateur se range explicitement dans la den&ieatégorie, mettant
implicitement le signe d’égalité entre I'amour etdonheur et exigeant
pour elle un traitement différencié de la part dm snterlocuteur :
« Coulez, coulez pour eux / Oubliez les heureux »
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La troisieme strophe de la séquence contient langgimplicite
a linterrogation rhétorique qui ouvrait le poémaon, le temps ne
s’arréte jamais et donc « nous ne pourrons jamais$acéan des ages /
Jeter I'ancre un seul jour d& assume le discours, commentant I'échec
de son exhortation. Il produit donc un métadiscaursil rapporte ses
propres faits de parole : « Mais je demande en gaglques moments
encore, Je dis a cette nuit : Sois plus lente &s &€noncés en questions
ne sont pas des énoncés performatifs, mais destatifs)s qui
reproduisent a petite distance les paroles jgu@ient d’adresser &u,,
visant a illustrer l'inutilité de son interventicaupres de cette instance
implacable. Car les réponses tde ne sont pas de nature verbale, mais
factuelle : « le temps m’échappe et fuit, ...I'aurbkéa dissiper la nuit. »
L’énonciateur, qui est en position de requétey®ave par rapport a son
interlocuteur en situation d’infériorité sur l'axée I'autorité, or le
Ssupérieur n’est pas supposé obéir aux ordres oupaigxes de son
inférieur. Dans le plan ontologique les deux pgréints appartiennent a
des univers différents, qui n’entretiennent pas ddation de
communication verbale. Par I'exhortation adresséme non-personne
personnifiée, on force les limites de la conditimtologique de 'homme
et de l'univers, du non-moi, dans une tentativerdrtique et sublime, de
par la conscience apriorique de I'échec, de legroagher, de les égaliser,
de les mettre en situation de communication. QJest tentative réitérée
indéfiniment par la poésie romantique, qui propakix solutions
d’interprétation de la parole refusée, de ce dialtng manque : le silence
obstiné d’'un univers impassible, voire méme hgssiicieux de garder
intact son mystere, s@tatu quodonné une fois pour toutes, et la réponse
différée, substantialisée et cachée dans les sigheles symboles,
éléments d'un langage de second degré, sémiotiquie,s'offre au
décodage hésitant de I'homme.

La derniére strophe cl6t le discours du second &ataur par
une conclusion épicurienne : « Aimons donc, aimahsnc!... »,
conséguente aux constats « L’homme n’a point dé¢, p@rtemps n'a
point de rive, / Il coule et nous passons », quingmt une réponse a
distance a l'interrogation qui ouvrait le poeme.

La quatrieme séquence est marquée par le retoysremier
énonciateur, qui change d’interlocuteur. Ce n'élstspde lac qui est
invoqué, maisle temps ce tu, du discours de la femme aimée.
L’apostrophe « Temps jaloux » exprime la révolte phoete face a
lindifférence du temps envers le destin de 'homm@&nonciateurje;
reprend un des themes du discours cité, notammedat du rapport
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injuste entre la fuite du temps et I'état de bomhew de malheur des
étres humains.

Le moi poétique exprime ensuite son angoisse delaaftite
irréversible du temps, devant I'oubli, devant I'abse des traces a méme
de jalonner le passage de I'homme sur la terretat’@’ame de
'énonciateur est souligné par I'emploi des phrasgslamatives et
interrogatives.

Les appellatifs-vocatif&ternité, néant, passé, sombres abimes
nouveau paradigme textualisé du temps, s’inscrieer aussi dans le
discours de la révolte, qui explose par la sonond&arlez ! Les verbes
engloutiretravir complétent le portrait de ce monstre indifférgui se
soustrait a toute emprise de 'homme.

Nous sommes en présence d’'un nouvel acte de langtgela
marque en est le changement de I'interlocuteura Giginale le début de
la derniere séquence textuelle. Il s’agit d’un iiloteuteur collectif — la
nature terrestre, détaillée en ses unités corigétut lac, rochers
grottes forét coteaux sapins, rocs astre au front d’argentvent,
roseay etc., reprises ensuite par la formule synthétigteut ce qu’on
entend, I'on voit ou I'on respire ». C’est un int&uteur moins effrayant,
moins inquiétant que le temps, parce que palpabfanalier,. Dans le
combat de 'homme contre la mortalité et I'oubdi,Hature immortelle est
I'ami que le moi poétique exhorte de garder le soirvdes amoureux, de
'exprimer, de le rendre public, de le transmetiea, vainquant ainsi
'opposition du temps ennemi. C’est a la naturessigier la survivance
des humains, par leur inscription dans un « lisamté ! » définitif et
immuable, indéfiniment répété par ses élémentotosjrenouvelés. Ce
ils unique, formé ddui et elle, tout aussi bien que des pluriedax et
elles embrasse dans cette expression ambigle le penticat
'universel, les amoureux protagonistes du texteegtamoureux de tous
temps et de tout lieu. L’énonciatejg;, prend ses distance par rapport a
lu-méme et a la femme aimée disparue de son existepour
immortaliser leur relation a la fois avec toutes hestoires amoureuses
tragiques du mondells représente la dissolution du moi devant la
disparition physique de I'étre aimé et la dissointde I'énonciateur qui
transfere la fonction communicative aux élémentdadeature : « Que
tout ce qu'on entend, I'on voit ou l'on respire,Tout dise : lls ont
aimé ! »

Le poéme finit avec cette exhortation du poete,jaitend pas
la réponse de la nature, implicitant par cetteikubtratégie, qu’elle lui
sera favorable.
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Le Lac s’avere étre un poeme construit sur un dialogisme
thématique et énonciatif. L'accumulation des themegles motifs —
'amour, la fuite irréversible du temps, ¢arpe diemI'immortalité de la
nature en opposition avec le caractere mortel lmrime - s’exprime a
travers la superposition des voix et des silencetexte. La polyphonie
est la marque du trop plein communicationnel dugade ses angoisses
et de ses espoirs et en méme temps de la capaatwidooétique de se
faire le porte-parole des angoisses et des egpwitbumanité.
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Résumé

Dans Le Récit poétiqu¢l978), J.-Y. Tadié analyse les caractéristiques d
genre un peu marginal, qui ne tient ni du romaingde la nouvelle, et se signale par
une conception originale de I'espace, du tempsuepersonnage. Si Tadié évoque les
ceuvres de Limbour, Gracq ou Mandiargues, il netimene pas celle de Le Clézio. Or,
I'écriture de ce dernier correspond souvent auxérdas formulés dans son essai. Les
personnages de Le Clézio sont souvent des « éwehiitk », prétextes a réverie
géographique, des anti-héros, peu actifs, contefifiplaCe sont souvent des
marginaux en rupture de ban avec la société. Ledie récit poétique est pour Tadié un
lieu de réve, éloigné de la fureur urbaine, et t'esuvent le cas chez Le Clézio. Ce
dernier a également tendance a diluer le temps geufaire tendre au mythe, en
négligeant les références précises. Le temps dii péétique est souvent celui de
I'enfance, ce que corrobore aussi Le Clézio, notemndansMondo et La Ronde qui
forment notre corpus. L'écriture de ce type detrési proche du poéme en prose. Elle
cultive les parallélismes et le travail sur le sfignt. Mais les récits poétiques de Le
Clézio s’éloignent aussi des critéres définis pa¥.JTadié. Les personnages n'y sont
pas que des prétextes a réverie, mais les victteg®uages sociaux qui les écrasent :
voleurs, orphelins, meres célibataires, travaillgimmigrés. Le récit poétique leclézien
s’éloigne, par sa dimension politique et sociale,récit poétique défini par Tadié, qui
se caractérise par une certaine gratuité.

Mots-clés : récit poétique, temps, mythe, persoanstylistique, portée sociale

Les nouvelles de J.-M.-G. Le Clézio sollicitent et
limaginaire. Elles sont fréquemment situées daas pays exotiques
pour le lecteur métropolitain. S’ils ne sont paga@ars nommes, ils sont
souvent ensoleillés. Ses personnages observent amdemque leur
innocence ou leur gentillesse n'arrivent guere detey. L'écriture de Le
Clézio ne sacrifie pas au clinquant ou au tapesitl Elle sait rester
simple en évitant la platitude. L'onirisme et lantamplation qui en
émanent leur confere un des caractéres qu’onwatrdn général, au récit
poétique. C'est a celui-ci que Jean-Yves Tadié ms@oré un de ses
essais les plus célébte€tonnement, il ne cite pas Le Clézio. C'est la

! Tadié, J. Y.Le Récit poétiquePUF, Paris, 1978.
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raison pour laquelle il nous a semblé possible \d&yer ici une
rencontre entre le nouvelliste et I'universitaigej excellent, comme on
le sait, tous deux dans leurs domaines respectifs.

On pourra envisager ici les critéres qu’'analysed,aat interroger
leur pertinence quand on les appliqgue a deux ricwéiebres de Le
Clézio: MondoetLa Rondepubliés chez Gallimard en 1978 puis 1982
Comprenant respectivement huit et onze récitdpusnissent un corpus
déja fort significatif : qui trop embrasse, male@tt, et on ne pourrait
evoquer les cing recueils de nouvelles sans owgsepdes limites d’'un
article.

J .-Y. Tadié s’intéresse en premier lieu au peragan Celui-ci
est, chez les auteurs qu’il cite, souvent un simpi&texte a réverie
géographique : « Gracgq, comme Giono voit le peragancomme un
végétal qui fait corps avec la planéfe ¥enus de nulle part, «sans
passé, comme nés d’hiel sles étres qui parcourent ce type de récit
fusionnent avec la nature sans éprouver de magxis¢entiel excessif.
Les héros déMondo et deLa Rondeont beaucoup de points communs
avec eux. Ce ne sont pas des individus flamboyalaist la quéte se
nourrirait d’'une action trépidante. Les seulesamdiun peu violentes
gu’accomplissent ces créatures, et dont auraitiffrsda société qui les
entoure, sont le vol et la resquille. Encore ofdseldes circonstances
atténuantes ! Un licenciement économique a pousséerrsonnage
principal deO voleur, voleur, quelle vie est la tienned? une activité
qgu’il réprouve mais a laquelle il ne peut plusamber, conscient qu’elle
finira mal. Titi et Martine, jeunes éléeves d’'unelecde sténographie, en
butte a un monde urbain opaque et hostile, vortetedans la nouvelle
qui donne son titre &a Ronde un vol a mobylette qui s’achévera en
tragédie : un camion va percuter Martine et luiybraes jambes. Dans
La grande vie,Pouce et Poussy, orphelines ou adoptées, quldant
atelier de confection pour tenter de vivre leunstdire sans fin ». Elles
se rendent en auto-stop sur la Cote d’Azur, puiia®e, couchent dans
des hotels de luxe, mangent dans des restauraritdleg quittent sans
acquitter leurs factures... Les personnages de assécits dd.a Ronde
veulent échapper a un monde qui leur refuse laitdigitonomique : on
ne peut blamer leur attitude, d’autant plus quéls sont ou en seront

! Nous renverrons aux éditions de pociMondo et autres histoire§olio, 1982) ;La
Ronde et autres faits divefisolio, 1995).
2 Tadié, J. Y., op., cit., p. 78.
% |dem., p. 21.
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séverement punis. D’accord avec Tadi€, on verras d&s héros
lecléziens des étres de fuite. Le récit poétigeenprunte la structure de
litinéraire, il choisit le départ plutét que I'avée >. De fait, quasiment
tous les héros delondoet deLa Rondepartent, au début ou a la fin du
récit, et illustrent tous les aspects de la quétetopos du conte
traditionnel, a ceci prés qu’elle n’est pas icijtaus motivée par un but
formulé.

Mondo, personnage éponyme du recueil, arrive aiosi ne sait
ou dans une ville anonyme, et apostrophe gentihesrpassants en leur
demandant s’ils veulent bien I'adopter. Analphabdtse lie avec des
saltimbanques, vit dans la rue jusqu’au momentesuskrvices sociaux
s’emparent de lui. Enfermé, il met le feu a son alaat et disparait
comme il était venu... Quelle famille, quelle struetou manque de
structure...) sociale a-t-il fui au départ ? On n&ait rien, et ce mystere
ajoute a la fascination qui émane de Mondo, enfayannant et sociable,
dont la disparition plongera sa ville d’adoptiomdgdennui.

Comme Pouce et Poussy, Lullaby est une fugueusee Ene
meére abrutie de médicaments depuis son accidenin @ere peut-étre
fictif a qui elle écrit des lettres qu’elle n’engopas, elle quitte I'école,
choisit la liberté et emprunte « le chemin des m@ndiers % au nom
évocateur d'itinéraires obliques. Daniel, héros @elui qui n'avait
jamais vu la merfuit aussi son pensionnat. La police est inddifide, car
il vient d’'une famille pauvre, qui n’'intéresse pmrae. Se prenant pour
Sinbad, il gagne la mer, ce lieu privilégié degdexde Le Clézio, ou il
finira peut-étre par se perdre : le narrateur seahelein fine ou il a pu
partir... Autre fugueuse, Annah gagne le domaine ldi@onde, promis
a la destruction, et bien désireuse de se lais¥euie dans les gravats.
On la sauve de justessdazaran est un récit étonnant, qui s’acheve
comme en écho dioueur de flite de HameliDans un bidonville de la
Digue des Francaissitué dans un pays non précisé, mais ou s’emtasse
des travailleurs immigrés, la jeune Alia se liendit€ avec Martin, qui
pratigue une forme de jeline mystique. Martin &dante I'histoire de
Trefle, un récit a énigmes dont I'enjeu est de néjpe aux questions qui
permettent d’atteindre « le pays d’Hazaran ». Um,jdes « hommes en
gris » surviennent et annoncent la destruction imminentdidonville,
dont les habitants seront relogés dan¥ilee du futur Martin entraine
alors, aprés un ultime jeline, la foule des siens tlafleuve. On ne parle

Yldem., p. 107.
% Le Clézio, J.-M.,Mondo et autres histoire§olio, Paris, 1982, p. 85.
% |dem., p. 215.
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pas clairement de suicide collectif, mais tout iy fenser. Gaspar, dans
Les Bergersse fait adopter par une tribu d’enfants nomadeant de
retrouver par hasard la ville et ses gendarmes apprend seulement
alors gu'il s’était égaré. Jon, damss montagne du dieu vivanse
contente de randonner en montagne. Mais il atteirgndroit sauvage et
magnifique, puis rencontre un enfant qui se présecmmme le
propriétaire des lieux... Jon I'enchante en jouantadguimbarde, puis
redescend sans qu’on sache s'il a vraiment véaé\a

La fugue peut étre une fuite désespérée, motivéelgmraisons
économiques ou politiques, méme si Le Clézio n'efcige jamais le
contexte. On ignore ainsi quel sort fuit Tayar ddd&chappé
pourchassé par des soldats dans « les monts diaGhélliloz et ses
compagnons d’infortune sont des immigrés clandgstictimes d’un
passeur sans scrupules, Tartanella. Le conducteonyme duJeu
d’Anne se rend, ma par une nécessité impérieuse, veligueou sa
compagne est morte accidentée. La pauvre ChriitihneansAriane la
bande de loubards qui va lui faire subir un viollesif. David, qui
donne son titre a l'ultime nouvelle dea Ronde quitte une famille
disloquée, un frére qui le pousse a des fréquenwtiouteuses, et finit
par se faire attraper aprés avoir commis un mecinla

Les personnages de Le Clézio partent-ils plus sjuiiarrivent,
pour reprendre le distinguo formulé plus haut ? MnrDaniel, Martin et
les siens quittent certes, a la fin du récit, lendequi les emprisonnait :
ce faisant, ils quittent aussi l'espace narratitt ® dérobent
définitivement a nos yeux. Lullaby, Pouce et Poussyah ont, quant a
elles, fugué des le début du récit. Daniel aussistgn va doublement :
du pensionnat, et peut-étre de la vie, ou bienusubateau, comme le
suppute le narrateur. D’autres arrivent, deipit : Mondo, dans la ville
inconnue qui l'accueille ; Gaspar, parmi les erdanbmades. Il reste
gu’a l'intérieur du récit, les personnages « amtwe aussi au lieu de leur
guéte : la « villa Aurore », pour Gérard Estéve,r§pond a I'annonce de
sa propriétaire ; Orlamonde, pour Annah ; «la oraigrecque », pour
Lullaby. Toute arrivée suppose qu’on est parti delgue part. Certains
reviennent : Lullaby, Gaspar, Pouce et Poussy, elitMartine, Annah
sont happés par la société qu’ils ont voulu fuira daquelle ils devront
rendre des comptes, qu’il s’agisse de I'école olagestice.

Le départ peut se concevoir sans déplacement pleysin’est
pas concevable pour Petite-Croix, héroine aveugl®e&lple du ciel

Y |dem., p. 59.
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Mais elle est en communication avec les élémeasspliages, les abeilles
et comprend leur langage. Lorsque « la lumiéreebgilfait mal %, le
dieu Saquasohuh lui apparait, despotique et camieulSa danse indique
a Petite-Croix que le monde va étre pris la toutenee la guerre : « Les
grandes villes sont embrasées par la lumiere iatgqosjaillit du fond du
ciel 2. » On sait que le soldat qui s'était lié d’amitiéec elle est parti
pour la Corée... Juba dahs roue d’'eau garde ses boeufs pres de sa
noria, quand lui apparait, comme un mirage, laewlé Yol. Il se croit
bientbt roi d’'un peuple de Nubie, époux de Cléa&€Eléné, pere de
Ptolémée... avant que les cris de ses proches, updllent,
n’interrompent sa réverie.

Les personnages ddondo et delLa Rondesont presque tous
donc contraints a la fugue ou a l'errance, fOt-e@llentale. Une seule
exception : Liana qui, dangloloch accouche seule, dans sa caravane,
sous les yeux ambigus d’'un chien berger jaloux.n’dh demeure pas
moins qu’elle a dd, elle aussi, fuir la sociétéJaguelle elle ne se
raccroche plus que par le contact épisodique dethjukBhssistante
sociale.

Tadié estime que les personnages du récit poésgne des
« anti-héros » : cela parait aussi clairement tedans les nouvelles de
La Rondeet deMonda C’est d’autant plus vrai qu’ils sont tous des
victimes. Titi et Martine, Pouce et Poussy, Davalvoleur portugais
d’Ericeira® sont victimes d’'un monde qui, ne leur proposantioe vie
sans perspective, les pousse a lillégalité. LyilaBnnah et Daniel
vivent I'école comme une structure carcérale ou,n@eux, inutile.
Lullaby doit d’ailleurs subir les questions indistas de sa directrice, qui
veut absolument lui faire dire que sa fugue a ungine amoureuse.
Mondo, vagabond illettré, et le peuple de Bigue des Francais sont
victimes d'un monde qui veut les formater: d’owrlechoix de
disparaitre. Gaspar, citadin égaré parmi un pedeleaomades, devient
bientdt victime de I'incompréhension de son ami IAbBaspar l'a
empéché de tuer avec sa fronde un ibis blanc t désormais Gaspar
gue va poursuivre Abel. Miloz et ses camaradesfatinne sont les
victimes d’'un passeur cynique. Tayar fuit vraisesb@ment un régime
tyrannique dont les shires ont juré sa perte. lcit&€éle Petite-Croix fait
d’elle une proie facile pour le dieu cruel qui Basgle et lui inspire des

Yldem., p. 241.

2Mondq p.242. Idem., p. 241.

% O voleur, voleur, quelle vie est la tienne Re Clézio, J.-M.La Ronde et autres faits
divers,Folio, Paris, 1995. p 225.
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visions d’apocalypse. Liana et Christine sont desattres fragiles et
solitaires qui se voient imposer la menace ou . \lie compagnon
d’Anne est lui aussi victime de la fatalité quicaité la vie a son amie.

Seuls Gérard Esteve, davigla Aurore, Jon et Juba échappent a
ce statut. Les deux derniers ont vécu un réveeagualplongés un instant
dans la grace. Gérard laisse a son destin Marie@ppropriétaire de la
villa, qui subit la pression de promoteurs cupieesialhonnétes.

Plusieurs de ces anti-héros sont d’ailleurs orpkeliAnnah),
adoptées (Pouce et Poussy), sans famille (Mondagsuis d’une famille
visiblement déstructurée (David), voire absentdit@€roix). Beaucoup
sont des enfants, ou des adolescents: c’est lepoas tous les
personnages principaux diéondq oceuvre qui appartient il est vrai a la
« littérature jeunesse ». On rencontre daasRondedes jeunes filles
(Titi, Martine, Pouce et Poussy), une jeune femhian@), deux enfants
(Annah, David), de jeunes adultek’échappé, Villa Aurore, Le jeu
d’Anne, Le passelrCes statuts font d’eux des étres vulnérablesnsno
aptes a accepter les compromissions du monde aéwalte J.-Y. Tadié,
'enfant est d’ailleurs par définition le personeadu récit poétique : il
n'est, en effet,

[...] guidé par aucune des motivations qui sont mheshines
a progresser dans la durée, a faire avancer l'igtré. (...) Grandet
happé par I'argent, Julien Sorel par le golt du poin ont une
raison de "passer le terrip$

Fonciérement pur et désintéresse, I'enfant essiawse proie
facile pour ceux qui ne baignent pas dans son tsiiveC’est pourquoi
aucun de ces textes ne nous montre I'enfant dewahiite $: I'age
adulte signifie I'entrée dans le monde des compseions, de la
corruption de I'dme. Mais la fragilité des jeunehilées lecléziens les
préserve de tels défauts. « Le protagoniste nerciingas le monde, il le
subit ¥ les victimes qu'anime Le Clézio peuvent, en effifficilement
échapper a ce sort. « Personnages sans passé, caémufigier %, on I'a
déja dit, ils ne sont pas suffisamment armés ptitoraer les turpitudes
de la société : tout au plus peuvent-ils les coestgpour les fuir, pas
pour les combattre. Mais la plupart échouent mémas da fuite. La
police ou I'école récuperent Pouce, Poussy et hyllde gardien du

! Tadig, J.-Y., op. cit., p. 89.
2 |dem., p. 89.
% |dem., p. 17.
*|dem., p. 21.
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magasin prend David sur le fait, la fourriere @iapacan ramasse
Mondo, «’homme au casque jaulyeempéche Annah de s’ensevelir
avec Orlamonde, Tayar sera sans doute rattrapé...

Les criteres que par lesquels J.-Y. Tadié défnpersonnage du
récit poétique correspondent souvent a ceux deléad:

Quant a leurs rapports avec autrui, ils sont toumu
obliques, jamais directs, parce qu'ils releventnrae la perception,
mais du révé

C’est forcément vrai de Petite-Croix, de Jon oWulea, en proie
a des visions intérieures. On peut le dire augsnaah, de Lullaby ou de
Gérard Esteve, qui révent d’'un monde meilleur dangatiment qui les
fascine : Orlamonde, la maison grecque et la \Allmore. David révait
de voir la mer, qui 'emporte finalement on ne sait

Toutefois, bien des héros lecléziens échappent,lquar destin
tragique, a un onirisme que J.-Y. Tadié considéemmme positif. Le
supplice de Christine n’en reléve pas, pas plud’queident de Martine,
la traque de &échappé» ou celle de Gaspar, ainsi que la vie misérable
des victimes du passeurs. Martin conduit Alia vers ce lieu fantasmé,
Hazaran, qui est sans doute la mort. Celle-ci a braporté Anne, sans
espoir de retour.

Le personnage se meut dans un espace choisi. écltgoétique
recherche des lieux aimantés ®n retrouve ici la tradition idyllique du
locus amoenus

Le récit poétique élit un lieu paradisiaque qui Fose
absolument aux décors de rencontre du récit réalist.) L’'auteur
n'atteint a la plénitude de son chant que parceilcqu'rencontré sa
terre d’élection’

Orlamonde, la villa Aurore, «la maison grecque«ig maison
de la lumiére d’or » de Mondo, ainsi que « la mgn&du dieu vivant »,
la mer que découvrent Daniel, Lullaby et Mondoyddiée de Genna ou
se perd Gaspar justifient cette appellation. LeziBléest un grand
« descripteur », et il excelle dans I'évocatiorpdgsages vastes, étendus,
propices a I'élévation et & I'envol lyrique :

! Le Clézio, J.-M.,Orlamonde, in Mondo et autres histoiregolio, Paris, 1982, p. 249.
2 Tadie, J.-Y., op., cit., p. 24.

% |dem., p. 69.

*|dem., p. 51.
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Quand elle était ici, dans sa maison, Annah ne @ien
d'autre que le ciel et la mer. Le soleil avancaévdnt elle, sa
lumiere éclairait le fond de l'alcbve, et il y atasur la mer, le
grand chemin qui ressemble & une cascade d& feu

Mais celocus amcenuse peut s’accommoder d'un contenu
tragique. Christine est poursuivie parmi «les $lates immeubles,
pareils a des géants debout au milieu des teretidss parkings », dans
«la lumiére froide et humide des réverbéresGn sait que la ville
obséde Le Clézio, et que ce décor se caractérese luhpar ses arétes
tranchantes, sa nudité blafarde, son inhumanité:

Dans les immeubles neufs, de l'autre coté des remnét
pareilles a des yeux éteints, les gens inconnunvi peine, cachés
par les membranes de leurs rideaux, aveuglés gardn perlé de
leurs postes de télévisidn.

Liana dans son mobile home, Titi et Martine, Poatd’oussy
rencontrent I'hostilité d’une ville qui n’est paaite pour les faibles. Mais
l'univers naturel n'est pas forcément plus humakazi et Tayar
s’écorchent les pieds dans les cailloux des « mduntShélia ». Danke
passeur les immigrés clandestins grimacent de douleumarchant sur
des « galets coupants ». « Un vent violent et gleimenaces » poursulit
Gaspar dans sa fuite. « C'est I'heure ol la lumb¥tde et fait mal $:
accablée par le soleil a son zénith, Petite-Craxsubir I'agression
mentale du dieu Saquasohuh. Dans la plupart desvelies qui nous
occupent ici, la tension est palpable. Elle s’actmae donc mal d’un
espace qui se contenterait de « donner au révemaude >: le réve,
pour les personnages de Le Clézio, se tourne sbewerauchemar. « Le
monde n’est plus le cadre ou I'enjeu d’'une luttegigml’'objet d’'une
réverie, d'une découverté » c'est souvent faux, dansa Rondeet
Monda On I'a vu, les personnages font de leur fuite onamiere de lutte
contre un monde hostile, méme si cela les ameme@udrir des espaces
inédits. Selon Tadié encore, «l'effacement du qamage laisse a

! Le Clézio, J.-M.,Orlamonde in Mondo et autres histoire§olio, Paris, 1982, p. 240.
% e Clézio, J.-M.Moloch, in La Ronde et autres faits diveflio, Paris. 1995, p. 99.
3 Le Clézio, J.-M.La Rondein La Ronde et autres faits diveflio, Paris. 1995, p.22.
“Le Clézio, J.-M. Peuple du cielin Mondo et autres histoiresolio, Paris, 1982, p.
241.

® Tadié, J.-Y., op. cit, p. 57.

® Tadié, J.-Y., op. cit ., p. 17.
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l'espace, au décor, urbain ou naturel, une pladélémiée ». C'est
inexact chez Le Clézio : le personnage a toujonesépaisseur humaine
considérable, qui le rend si violemment attacheaetdécor n’en est pas
moins important. Le héros en tire sa force ou ssadoi. L'un et l'autre
se nourrissent de leur puissance respective. Amiyésommet de la
«montagne du dieu vivanf» Jon découvre un caillou qui a
« exactement la forme de la montagfie # se dématérialise, a
l'impression de survoler le territoire ou il seuve :

Pendant ce temps, le ciel autour de la montagreééasait
et se reformait. Les nuages glissaient sur la @adle lave, les
gouttelettes coulaient sur le visage de Jon, s‘aciaient a ses
cheveux. Le soleil luisait parfois, avec de graédkats brllants.
Le souffle du vent circulait autour de la montaglmguement,
tantot dans un sens, tant6t dans I'autre

Cette dissociation, suivie d’'une communion avesdace naturel
précede la rencontre avec I'enfant-dieu. « L’'esgackse met au service
d’'une quéte d'instants privilégiés, qui va de Bate a la rencontre’ »
c’est vrai ici, ¢ca I'est dans les récits heureud.deRondeet deMondq
mais ce ne sont pas les plus nombreux. SouvenglBaret pourchassés,
leurs personnages ne peuvent golter a I'euphorne jdait Jon dans la
montagne. Mais, d’accord avec J.-Y.Tadi€é, on duwe & I'espace du
récit poétique est (...) celui d’un voyage orient&gnbolique % C'est
'occasion d’analyser la fonction mythique de carge a laquelle Tadié
consacre des lignes éclairantes.

Il est impossible de dissocier le temps du mythe. temps
mythique est éternel : aucune limite chronologigade borne. Le temps
du récit poétique, note J.-Y. Tadié, est souveealui de I'enfance. Or,
«I'enfant comme héros littéraire déstructure lenge du roman
classique. Il vit dans un temps sans date (...) qai llavenir en
remontant sans cesse vers l'origife # est indifférent & Ihistoire
comme a la chronologie. « Un grand nombre de réuttiques abolit

! Tadig, J.-Y., op. cit., p. 9.

% e Clézio, J.-M.Mondo et autres histoiresFolio, Paris, 1982.p. 132.
3 |dem, p. 134.

* |dem, p. 135.

® Tadié, J.-Y., op. cit., p.10.

® Tadié, J.-Y., op. cit., p. 9.

"Idem., p. 89.

95



toute référence a I'histoiré" » on n'y trouve aucune allusion a des dates,
a des événements précis. « Le véritable tempsadaiup@étique se réduit
a l'instant, sa cellule de base, son point d’oegih

On ne peut que constater 'adéquation de ces prapes les
textes des deux recueils qui nous occupent ici.uAutest précisément
daté. SeuMoloch s'ouvre sur une date précise, celle du 15 ao(8°196
Une date suivra, celle du 3 octobremais elles ne concernent que les
étapes de la grossesse de Liana... C'est un peu cainfaateur faisait
un pied de nez a ce qui rythme le récit classiqlee sacro-sainte
chronologie, ponctuée de références a des faitworigges qui la
confirment et nous rassurent. CelleMelochest une chronologie privée
qui ne regarde que I'héroine. Elle n'offre qu'urpapent garde-fou au
lecteur qui voudrait s’y accrocher pour y voir deperes. Presque tous
les textes dd.a Rondeet de Mondo pourraient se passer aujourd’hui
comme il y a quarante ans, a I'exceptiorPeeiple du ciel,qui évoque la
guerre de Corée. Sinon, seule la présence desedicn monde
moderne : voitures, engins, télévisions, immeublepermet de les
situer. D’ou leur actualité : d’autres jeunes filleubissent, de nos jours,
des «tournantes » dans les sous-sols sinistres ciiés; d'autres
accouchent dans la solitude ; d’autres fuguent pguun monde qui ne
les comprend pas et les méprisd.e. passeumnticipait un phénoméne
gue la disparition des frontiéres européennes dife@npes promoteurs
a pied d’ceuvre dartdazaranet Orlamondesévissent toujours.

Si Le Clézio ne dénonce pas clairement tel régiolgigue, pas
plus qu’il ne nomme précisément les bourreaux @mtstine, Tayar ou
David sont victimes, on peut, d’accord avec J.-4di€, estimer qu'il
élargit les anecdotes qu'il relate a la dimensiomythe, « parce que les
récits poétiques de notre temps veulent rendre oy sens du monde
par des systémes de symbolésGe type de récit « est une machine a
reproduire des sens caché&s ke Clézio nous invite & les chercher,
notamment par un décalage entre certains titreseenom des
personnages. Pourquoi I'infortunée Christine éwtlalle dans un récit
qui s’'intitule Ariane? Cherche-t-elle, comme I'héroine antique, a Iiir
labyrinthe des cités et leurs violeurs-Minotaurdotr elle, hélas, il n'y
aura ni Thésée, ni fil salvateWioloch, dieu dévoreur d’enfants, désigne

Yldem., p. 90.
2 |dem., p. 99.
% Le Clézio, J.-M.,Moloch in La Ronde et autres faits diveflio, Paris. 1995, p. 27.
*Ibid., p. 39.
® Tadie, J.- Y., op., cit., p. 165.
®|dem., p. 161.
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evidemment le chien berger Nick, délaissé par S&r@sae, et qui semble
lorgner le nouveau-né avec une gourmandise méchabed lance sa
fronde contre Gaspar, ce qui rappelle 'histoirblipue. Revenant en
arriere Miloz traverse le « fleuve Roia, celui g@itraversé il y a un an,
le fleuve presque sans eau de I'oubliécho du Léthé. Ayant rencontré
« le dieu vivant », Jon redescend purifié de latagme. Gaspar retrouve
la ville apres un séjour dans une tribu sauvagé atappris a vivre au
contact de la nature et des bétes.

La mer, mais la mer chaude, bleue, linéaire, fodaes les recits
de Le Clézio un paysage archétypal ou les persasnsg ressourcent.
Son apparition plonge Mondo, Annah, Lullaby, GératdDaniel dans
une adoration muette :

Elle était 1a, partout, devant lui, immense, goeflomme la
pente d’une montagne, brillant de sa couleur blqurefonde, toute
proche, avec ses vagues hautes qui avancaientuiérs

Le personnage du récit poétiquaccomplit des gestes qui font
de lui le sujet d’'une initiatio®®. On ne peut qu’acquiescer, & une réserve
pres : les rites initiatiques que subissent leshé&cléziens sont parfois
tragiques. Ce sont souvent des scenes primitivéslegumettent en
présence du mal: désir de meurtteeq bergers d’Anng, tendance
suicidaire collective Hazarar) ou individuelle Orlamond@, expérience
du cynisme l(e passeUrou du harcelementL€chappg¢. On en sort,
guand on en sort, plus mdr, certes, mais blessd espace du récit
poétique (...) est celui d'un voyage orienté et sylipbe »'. Cet espace
« se met au service d’'une quéte d’instants pri@ggyui va de I'attente
a la rencontre®: on ne saurait, en effet, concevoir d'initiatisans
rencontre, avec un « dieu vivant », un « Molochuum lieu élu. Nos
personnages rencontrent souvent des étres aussgpl@ux. Plus agés,
ils les entourent de leur affection, les proteggmnd ils le peuvent, en
sont comme des doubles émus. Ce sont aussi desires|i des
marginaux. Mondo, Gérard Estéve et Alia rencaonteensi Thi Chin,
Marie Doucet et Martin. L'une habite la « maisonladumiere noire »,
lautre la «villa aurore », le dernier un « cl#te>, qui n'est en fait

! Le Clézio, J.-M.Le passeur in La Ronde et autres faits divefplio, Paris. 1995, p.
221.
2 Le Clézio, J.-M.,Celui qui n’avait jamais vu la mein Mondo et autres histoires
Folio, Paris, 1982p. 172.
% Tadié, J.-Y., op. cit., p. 146.
4J.-Y. Tadié, op. cit., p. 9.
® |dem, p. 10.
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gu’une pauvre cabane. Le « sens caché » du raditspelire aussi dans
une langue inconnue : celle que parlent les enfanoteades, et dont
Gaspar apprend des bribes ; le grec, aussi, quitsurdeux reprises.
Lullaby déchiffre le mot XAPIZEMA » sur la maison qui surgit devant
elle et suscite son émerveillemerGérard, par contre, contemple sans le
comprendre le mot QUPANOEX » dans le temple du domaine de Marie :
« C’était un mot qui vous emportait loin en arrjeslans un autre temps,
dans un autre monde, comme un nom de pays quistéeait pas %

Le mythe n’aime pas les précisions spatio-tempeselle Clézio
ne cite aucun nom précis de pays connus. |l évpgunemonieusement
guelques lieux-dits : Timgad, ancienne cité romaii#dgérie ; Calern et
Cheiron permettent de localiser I'action Idéchappé Tayar a réussi a
quitté son pays d'origine, ou il était poursuivi ypodes raisons
mystérieuses, et a gagné la Coéte d’Azuradqnontagne du dieu vivant »
se confond avec le mont Reydabarmur, en Islands. dmesas» de
Peuple du cielévoquent bien sir le Mexique, dont Le Clézio a une
connaissance intime. On sait que Miloz vient deedid. Mais ces
précisions sont incidentes, et on ignore le nonssvillees qui forment le
décor de nombreuses nouvellesLa«onde » «Moloch » «Mondo »..
Les noms des personnages fournissent des indiggsuts quand les
récits se déroulent dans des pays « exotiques mymol@cteur européen :
c’est vrai surtout dans'échappé(Tayar, Aaziz, Meriem) et darhsa roue
d’eau: Juba porte le nom d’'un ancien roi de Maurétamneaine, dont il
est peut-étre une réincarnation. Mais la plupast gersonnages de nos
deux recueils portent, on I'a vu, des noms tréesais et trés simples.
Tadié remarque que les noms, dans le récit poetigost souvent
simples, parfois monosyllabiques, comme s'’il néafapas leur donner
trop d’étoffe sociale. Les personnages n'ont céailt pas souvent de
noms de famille : on ne releve guéere que GérarevEstt Marie Doucet,
dansVilla Aurore; Tartamella et Miloz, danke Passeur encore ces
derniers n'ont-ils pas de prénoms. Le récit poétique fait pas
concurrence a l'état civil... Si on veut des persmes riches de sens
virtuel, ouverts a tous les possibles, il ne fad [gs emprisonner dans un
arbre généalogique.

Cette limpidité du personnage rejoint celle dettigue. Selon J.-
Y. Tadié, elle est inexistante, voire absente dit ppétique : « Il y a une
facilité, une grossiéreté de I'’événement devanuéédiauteur de récit

! Le Clézio, J.-M.Lullaby, in Mondo et autres histoire§olio, Paris, 1982, p. 93.
2 Le Clézio, J.-M.Villa Aurore, in La Ronde et autres faits diveEplio, Paris, 1995, p.
113.
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poétique recule’™ D’oul I'importance, chez lui, de la descriptionlieu
ou le récit n'est pas lié par la progression lirgale I'intrigue $. Ce
récit est « libéré des contraintes de l'intrigualetla fiction $ : on peut
d’ailleurs se demander si, a ces conditions, ort pagore parler de
récit... Le récit poétique selon Tadié s’apparentghitot au poeme en
prose. Son rythme est forcément lent: « Si let rpoétique est celui
d’'une découverte, son mouvement est celui de lacmearde la
promenade, du trair »Tout cela n’est pas tout & fait vrai chez Le @léz
Si l'intrigue surgit avec la premiere question memédiatement résolue,
on peut penser que chacun de nos dix-neuf récitemtient une, fat-elle
mince : Tayar sera-t-il rattrapé ? Qui donc a veaimrencontré Jon ?
D’ou vient Mondo, et ou est-il allé ? Que sont dexeDaniel et David ?
la question peut rester en suspens comme elle @eat résolue :
Christine échappera-t-elle a ses poursuivants almensevelira-t-elle
avec Orlamonde ? Non : la fin nous I'apprend, maisgue il y a eu. La
lenteur est certes son rythme préféré. C’est foer# le cas darBeuple
du ciel et dans les textes oniriqueklazaranet son récit enchassia
montagne du dieu vivanta roue d’eauC’est le cas aussi des quétes
contemplatives de Lullaby , de Mondo, du compagtiédimne comme de
Celui qui n’avait jamais vu la merC’est encore vrai lors du dialogue
douloureux, mais reposé, qui met en scene le earrait le voleur
entrainé dans le cycle de son activité. Ce n'estvpai quand l'action se
précipite La ronde Moloch, L’échappe Arianeg, Le passeyr ce qui peut
arriver dans les dernieres pagé®q bergers ou dans la conclusion
brutale (a grande vig «D’ou l'impression d'ennui de bonne
compagnie que dégagent parfois ces recits, piegéda kbnteur et de la
répétition 3 : Le Clézio n’échappe pas forcément & ce grieif egt trés
subjectif. Mais, le lisant, on n’a jamais le ser@ithde se trouver dans un
salon de the...

Le style, trés descriptif, peut provoquer une las& chez le
lecteur pressé. J.-Y. Tadié évoque «l'emballemandtorique de
nombreux récits poétiques, ou I'avalanche d’'imammsable I'objet qu’il
s'agissait au départ de décrife £ela n'apparait pas chez Le Clézio,
dont le style, limpide, imite souvent le langagéaatin. L’auteur utilise

! Tadig, J.-Y., op., cit., p. 107.
2 |dem., p. 55.

% |dem, p. 55.

* Tadié, J.-Y., op., cit., p. 53.
® Tadié, J.-Y., op. cit., p. 87.

® Tadié, J.-Y., op., cit., p. 52.
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beaucoup de présentatifs, emploie souvgrgut-étre que. » en téte de
phrase, sans postposer le sujet (comme le petdldéi¢ Ce voisinage
n’est pas insultant.) :

Peut-étre qu'ils avaient cherché a apercevoir laisoa
d’Anne, la-bas, perdue dans le nceud des arteres. Peut-étre
qu'ils s’étaient allongés de nouveau dans le pgmis(...)*

Il aime le présent de narration, préfére I'asynaetda parataxe a
la subordination, ne choisit pas d’éviter les riéjoéts par des substituts :

David aussi a faim. Il pense qu'il n'a rien mangépdis
hier soir, rien bu non plus. Il a soif et faim, mal ne veut pas
retourner vers la vieille ville. Il marche sur lgdages de galets
jusqu’au cours d’eau qui serpente lentemént.

On est loin des «défilés dlimages sgui, selon Tadié,
caractérisent le récit poétique. Ce dernier voinhsdaelui-ci une
abondance d'« échos » de « reprises qui correspgralgrande échelle,
aux assonances, allitérations, rimés »

Tout se passe comme si le roman poétique en prose
compensait a la maniére du vers libre I'absenceridee, et a la
maniére du poéme en prose l'absence de découpage :un
renforcement du systéme phonétique et syntaxigquneéfeur les
parallélismes.

Le récit poeétique va jusqua rejoindre I'organieati
typographique du poeéme en prose, en distribuart @awve visée plastique
les blancs et les noirs sur la page.

On ne voit rien de tel dahsa RondeetMondg mais on remarque
des échos d'une nouvelle a l'autre. Tadié envisd@slleurs cette
possibilité : « Quand il n'y a pas parallélismesdas, il y a parallélisme
de sens® Lullaby et Gérard découvrent une inscription eecgsur une
maison qui les enchante. Dans le méme cadre, Ma@id&eérard
rencontrent une femme qui les comprend : Thi Chaviagie Doucet. La

! Le Clézio, J.-M.Le jeu d’Annein Mondo et autres histoiresolio, Paris, 1982, p.
141.

% e Clézio, J.-M.David, in La Ronde et autres faits diveBplio, Paris, 1995, p. 267.
% Tadié, J.-Y., op. cit., p. 56.

* Tadié, J.-Y., op., cit., p. 14.

® |dem., p. 182.

®|dem., p. 188.

100



mere de Lullaby est malade, tout comme celle d'Anriaeur pére est
mort ou absent. Annah aussi se réfugie dans un idente pierres,
Orlamonde, pendant des trois autres. On a vu cgre d@s personnages
des deux recueils ont une situation sociale idaeticqqu’ils viennent
souvent de nulle part pour disparaitre, ou biea Bappés par le monde
gu’ils voulaient fuir. C’est surtout a ce niveau'ipdaut repérer les
parallélismes que signale Tadié. Le Clézio ne Bagras a I'exercice un
peu gratuit d’orner sa prose d’homophonies ou denmdaours : I'enjeu
humain de ses textes en souffrirait.

Tadié cite d'ailleurs Giono, Gracq, Limbour, Paulh&arbaud,
Mandiargues, Giraudoux : autant de grands labosreermpaysages et de
mots, qui ne font certes pas de la revendicatianak® leur objectif
principal. De fait, s’il « conserve la fiction d’'uoman : des personnages
auxquels il arrive une histoire en un ou plusieliesix »", le récit
poétique semble pour J.-Y. Tadié trouver sa préipren lui-méme, un
peu comme |' «aboli bibelot d’inanité sonore » MRllarmé : «se
coupant du monde, refusant de décrire I'histoida sbciété, la littérature
devient son propre sujet et ne cesse de conterspiereflet dans I'eau
dans I'eau du langagé.»C’est surtout ici que les récits de Le Clézio
échappent a la grille de J.-Y. Tadié. Nulle gr&tuitans les nouvelles de
Mondo et deLa Ronde(mais aussi, bien sdr, dans toute I'ceuvre de leur
auteur) : malgré leur onirisme, leur fraicheurnddcence de leurs
personnages-victimes, ces textes ont toujours g gelitique et social.
Tadié sembile, il est vrai, considérer des récitst ¢kes personnages sont
soit riches et désceuvrés, soit si désincarnéssquibnt guere de
consistance humaine : « Le héros du récit poétepied la fois le sujet
d'une quéte et le sujet d’'une phrade e serait presque un étre de
raison, simple ectoplasme, prétexte & « donneéae sa demeuré »
Cela les situe loin des problemes sociaux qu’évdgu€lézio, dont les
personnages appartiennent souvent au classes deés# Ils sont aussi
parfois, plus radicalement, de purs marginaux, cenivtondo ou des
déclassés, comme le voleur Ha Ronde On est loin du « caractéere
uniquement verbal®»de I'existence des personnage décrits par Tadié,
jouets d’'un récit « qui ne renvoie qu'a sa progracsure, selon les lois

Y1dem., p. 8.

2 |dem., p. 16.
3 |dem., p. 47.
* |dem., p. 57.
® |dem., p. 29.
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de la fonction poétique'»Pour lui, « Le vide sémantique du personnage
fait le plein du texte% « Les personnages riment comme des mots, ils
sont la pour la rime, non pour la psychologie ourgaroduire un effet de
réel . Rien de tel, danslondo et La Ronde Le Clézio ne met pas en
scene des victimes innocentes de l'injustice peuplaisir du verbe. I
dénonce, sans le dire explicitement, I'enchainendentirconstances et
les contextes socio-politiques qui contraignent ls&®s a la fugue, au
vol, au désespoir : dictaturé’échappé, omnipotence des promoteurs
(Orlamonde, Hazaran, Villa Auroyedétresse économiqueg Passeur,
Hazarar), absence de perspective scolaire et abrutisseani&mine (a
ronde La grande vig détresse de la femme seule, qu’elle soit eneeint
(Moloch) ou violée Ariane); détresse de I'enfance abandonnée
(Orlamonde Lullaby). Cela dit, on sera totalement d’accord avec Tadié
qguand il écrit: que «le parti pris didactique absolument étranger a
l'auteur du récit poétique*»Le Clézio montre, il ne démontre pas. |l
sollicite notre compassion. Libre a celle-ci detremsformer en révolte
et, pourquoi pas, de nous inciter a l'action secial caritative. Les
nouvelles dd.a Rondeet deMondo sont-elles des « récits poétiques » ?
Au sens ou l'entend exactement J.-Y. Tadié, ndnleur manque la
dimension aristocratique, le raffinement parfoiggieux qu’on trouve
chez Julien Gracqg ou Mandiargues. Sont-ils destsrégisocio-
poétiques » ? L’'expression a un sens critique qdigr... On parlera
alors de « récits poétiques lecléziens », en esppoaivoir en lire encore
beaucoup : non contents d’enchanter, ils combattetre €goisme et
incitent a regarder autour de soi, le monde quifsou qui chante, mais
qui souffre...
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L'OBLICITE DU DISCOURS AFFECTIF DANS LE MALADE
IMAGINAIRE DE MOLIERE

Razvan VENTURA
razvan69@clicknet.ro

Résumé

Le Malade imaginair@st caractérisé par I'oblicité des personnage&gard
du discours affectif : et cela soit par ingénuién@élique faisant part a Toinette de ses
sentiments pour Cléante), soit par ridicule (Arggpprenant surpris que sa fille aurait
déja fait la connaissance du neveu de M. PurgorgisNa simple innocence ou méme
la maladresse tourne en véritable stratégie lorsl'mepromptu joué par Angélique et
Cléante devant Argan et les deux Diafoirus. A traventrelacement des discours et
I'enchevétrement de réles, I'impossibilité des damroureux de déclarer ouvertement
leurs penchants les méne a une oblicité du disconasifestée par plusieurs procédés :
le monologue amoureux joué par Cléante devant te pé la fille ; le théatre dans le
théatre — ou Argan et les deux Diafoirus jouentrdée de spectateurs inopportuns,
Thomas devenant méme — a son insu — un personmagiscours affectif se trouve de
cette maniére saturé, faisant pendant a l'ennuydusele prodiguée par Thomas
Diafoirus.

Mots-clés : oblicité, discours, coomitation, affectif, amour

Tout discours affectif se trouve ctiodné par une relation
étroite etdirecte entre deux sujets : c'est le caractéere exclusitette
relation qui assure un conteassentieau déroulement de toute action, y
compris dramatique. Pourtant, la tempérance et Iisarétion »
classiques font de telle maniere que la commumicagist chaque fois
déviée vers un intermédiaire, aspect qui ne pgrvag avoir attiré
l'attention a l'exégese: « Nimeni nu pare s fi intrebat de ce
protagonistul nu se dégtuia aceluia pe care il iubeaaacum ni se pare
firesc. ». L'expression de la réciprocité n'étant pas cérstigue au
discours amoureux classique, le caractere immetlidirect du discours
affectif pouvait facilement faire place a une oitficle celui-ci.

Le Malade imaginaireeméne au premier plan un theme typique
moliéresque — la confusion entre vérité et apparerisible dans le
discours et la pratique des médecins. Le bourg&aan, se croyant a
tort malade, est entouré par des médecins qurdisimnment des saignées,
des purges et toutes sortes de remédes afin dptrifler de son argent.

Toma, D.Formele pasiuniiEditura Meridiane, Bucuséi, 1992, p. 162
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D'autre part, sa femme, Béline, n'attend que s& poarr pouvoir hériter.
Leurs efforts sont contrariés par la servante Ti@negui arrive méme a
se déguiser en médecin, en lui donnant des coressraisonnables.
Angélique, sa fille, aime Cléante ; mais Argan v&utfaire marier a
Thomas Diafoirus, le fils d'un médecin. Pour le vancre qu'il se
trompe de ses proches, Toinette recommande a Algdaire le mort ;
elle lui prouve ainsi que Béline est joyeuse d'@éébarrassée de son
mari, tandis qu'Angéligue manifeste un chagrin é&iec Argan accepte
donc l'union de sa fille avec Cléante, a la coaditque ce dernier
devienne médecin. Sur la suggestion de son fredeql@e, Argan lui-
méme va devenir médecin.

Naturellement, les relations affectives se voiesites aussi,
Soumises a ce jeu vérité — apparence. La piecemetief un tel détour
par rapport au discours affectif, au niveau de tlmss personnages :
Angélique épanche ses sentiments pour Cléante aefi®iet cette
derniere fait observer a Argan le refus de la jefilleed'épouser Thomas
Diafoirus ; enfin, Argan croit que sa fille avaéjd vu Thomas et qu'elle
éprouve un penchant a son égard, sans rien comprans aveux de
sympathie de celle-ci envers Cléante. Mais ce taii 8imple innocence
(le premier cas) ou méme maladresse (le secondheoen véritable
stratégie lors de la «lecon » de musique dispedseant Argan et les
deux Diafoirus. Une analyse de la scéne «jouéamAmgélique et
Cléante (Il, 5) permet de saisir un entrelacemesd discours et un
enchevétrement des réles qui 6tent tout caracténeédiat au discours
affectif ; aussi, l'oblicité du discours affectdteelle a saisir de plusieurs
points de vue.

CLEANTE.- Jattendais vos ordres, Monsieur, et il m'est
venu en pensée, pour divertir la compagnie, de tnaavec
Mademoiselle, une scéne d'un petit opéra qu'onitadépuis peu.
(A Angélique, lui donnant un papiefjenez, voila votre partie.

ANGELIQUE .- Moi ?

CLEANTE, bas, a Angélique Ne vous défendez point,
s'il vous plait, et me laissez vous faire compreng que c'est que
la scéne que nous devons chanter. (Haut.) Jepaaiune voix a
chanter ; mais ici il suffit que je me fasse entendet I'on aura la
bonté de m'excuser par la nécessité ou je me trodeefaire
chanter mademoiselle.

ARGAN.- Les vers en sont-ils beaux ?

CLEANTE.- C'est proprement ici un petit opéra
impromptu ; et vous n'allez entendre chanter quelalgrose
cadencée, ou des manieres de vers libres, teldagpassion et la
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nécessité peuvent faire trouver a deux personnesligent les
choses d'eux-mémes, et parlent sur-le-champ.

ARGAN.- Fort bien. Ecoutons.

CLEANTE, sous le nom d'un berger, explique a sa
maitresse son amour depuis leur rencontre, et tensis
s'appliquent leurs pensées l'un a l'autre en chantéici le sujet
de la scene. Un berger était attentif aux beautés dpectacle, qui
ne faisait que de commencer, lorsqu'il fut tirésde attention par
un bruit qu'il entendit a ses cétés. Il se retoyraevoit un brutal,
qui de paroles insolentes, maltraitait une berg&@#®bord il prend
les intéréts d'un sexe a qui tous les hommes doh@nmage ; et
apres avoir donné au brutal le chatiment de sowlersce, il vient
a la bergeére, et voit une jeune personne qui, dasxglus beaux
yeux qu'il e(t jamais vus, versait des larmes droiliva les plus
belles du monde. Hélas ! dit-il en lui-méme, estaapable
d'outrager une personne si aimable! Et quel inhumauel
barbare ne serait touché par de telles larmes @éind soin de les
arréter, ces larmes, qu'il trouve si belles ; etitable bergére
prend soin, en méme temps, de le remercier deégmr kervice,
mais d'une maniere si charmante, si tendre et ssjpanée, que le
berger n'y peut résister ; et chaque mot, chaqgeura, est un trait
plein de flamme dont son cceur se sent pénétrél, EBsait-il,
quelque chose qui puisse mériter les aimables paral'un tel
remerciement ? Et que ne voudrait-on pas faireyélgservices, a
qguels dangers, ne serait-on pas ravi de courir, rpgattirer un
seul moment des touchantes douceurs d'une dmeacginaissante
? Tout le spectacle passe sans qu'il y donne auatieetion ; mais
il se plaint qu'il est trop court, parce qu'en Beant il le sépare de
son adorable bergeére ; et, de cette premiére veeca premier
moment, il emporte chez lui tout ce qu'un amourptisieurs
années peut avoir de plus violent. Le voila aussitéentir tous les
maux de l'absence, et il est tourmenté de ne mirsce qu'il a si
peu vu. |l fait tout ce qu'il peut pour se redongette vue, dont il
conserve nuit et jour une si chere idée ; maisrlnge contrainte
ou l'on tient sa bergeére, lui en 6te tous les mey&a violence de
sa passion le fait résoudre a demander en mariagdotable
beauté sans laquelle il ne peut plus vivre ; enilobtient d'elle la
permission, par un billet qu'il a I'adresse de faire tenir. Mais,
dans le méme temps, on l'avertit que le pére de betle a conclu
son mariage avec un autre, et que tout se dispose gn célébrer
la cérémonie. Jugez quelle atteinte cruelle au cdmurce triste
berger! Le voila accablé d'une mortelle douleuil ;ne peut
souffrir I'effroyable idée de voir tout ce qu'ilna¢ entre les bras
d'un autre ; et son amour, au désespoir, lui fesutzer moyen de
s'introduire dans la maison de sa bergéere pour apgre ses
sentiments et savoir d'elle la destinée a laquélieit se résoudre.
Il y rencontre les appréts de tout ce qu'il crajnil y voit venir
l'indigne rival que le caprice d'un pére oppose demdresses de
son amour ; il le voit triomphant, ce rival ridiail auprés de
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'aimable bergére, ainsi qu'auprés d'une conquéte lgi est
assurée ; et cette vue le remplit d'une colére dloatpeine a se
rendre le maitre. Il jette de douloureux regards selle qu'il
adore ; et son respect et la présence de son (Engéchent de lui
rien dire que des yeux. Mais enfin, il force toatmtrainte, et le
transport de son amour I'oblige a lui parler airflichante) :
Belle Philis, c'est trop, c'est trop souffrir,
Rompons ce dur silence, et m'ouvrez vos pensées,
Apprenez-moi ma destinée :
Faut-il vivre ? Faut-il mourir ?
ANGELIQUE répond en chantant.
Vous me voyez, Tircis, triste et mélancolique,
Aux appréts de I'nymen dont vous vous alarmez ;
Je léve au ciel les yeux, je vous regarde, je seupi
C'est vous en dire assez.
ARGAN.- Quais! je ne croyais pas que ma fille fOt si lghijue
de chanter ainsi a livre ouvert, sans hésiter.
CLEANTE
Hélas ! belle Philis,
Se pourrait-il que I'amoureux Tircis,
EQt assez de bonheur
Pour avoir quelque place dans votre coeur ?
ANGELIQUE
Je ne m'en défends point, dans cette peine extréme
Oui, Tircis, je vous aime.
CLEANTE
O parole pleine d'appas !
Ai-je bien entendu? Hélas !
Redites-la, Philis ; que je n'en doute pas.
ANGELIQUE
Oui, Tircis, je vous aime.
CLEANTE
De gréace, encor, Philis !
ANGELIQUE
Je vous aime.
CLEANTE
Recommencez cent fois ; ne vous en lassez pas.
ANGELIQUE
Je vous aime, je vous aime ;
Oui, Tircis, je vous aime.
CLEANTE
Dieux, rois, qui sous vos pieds regardez tout ladeo
Pouvez-vous comparer votre bonheur au mien ?
Mais, Philis, une pensée
Vient troubler ce doux transport.
Un rival, un rival...
ANGELIQUE
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Ah ! je le hais plus que la mort ;
Et sa présence, ainsi qu'a vous,
M'est un cruel supplice.
CLEANTE
Mais un pére a ses veeux Vous veut assuijettir.
ANGELIQUE

Plut6t, plutdt mourir,

Que de jamais y consentir ;

Plut6t, plutét mourir, plutét mourir !
ARGAN .- Et que dit le pére a tout cela ?
CLEANTE .- Il ne dit rien
ARGAN.- Voila un sot pére que ce pére-la, de souffrir teutes
sottises-la, sans rien dire.
CLEANTE .-Ah ! mon amour...
ARGAN.- Non, non ; en voilad assez. Cette comédie-la edbde
mauvais exemple. Le berger Tircis est un impertjnetria bergére
Philis, une impudente, de parler de la sorte devaomh pére.
Montrez-moi ce papier. Ah ! ah ! ol sont donc lasofes que vous
avez dites ? Il n'y a la que de la musique écrite.
CLEANTE.- Est-ce que vous ne savez pas, monsieur, qu'on a
trouvé depuis peu linvention d'écrire les parolsec les notes
mémes !
ARGAN.- Fort bien. Je suis votre serviteur, monsieur ; julsg
revoir. Nous nous serions bien passés de votrerimpat opéra.
CLEANTE.- Jai cru vous divertir.
ARGAN.- Les sottises ne divertissent point. Ah ! voici emarhe.

L'exposé fait par Cléante sur l'impromptu représesn méme
temps un faux sommaire et une pause, car I'hisépirsoi est perdue de
vue Le fragment a une fonction qu'on peut qualifiédéologique :
Cléante expose pratiquement ses options, par desti&l fortement
chargés du point de vue affectif. Sa fonction esskm est celle de «
programmer » la réception du texte, en l'orientaston plusieurs
criteres : les informations sur la genése de luwree» (c'estin petit
opéra qu'on a fait depuis pgue contrat de fiction et la définition du
genre (il s'agit din petit opéra imprompjula précision du contexte, les
déclarations d'intention. Le rble de Cléante sty BUr, celui de metteur
en scene : non seulement il assigne un role a Apgeélmais il distribue
aux autres leurs rolebr{tal, indigne rival, caprice d'un p€r@u méme
les invite a adhérer a son idéologiedez quelle atteinte cruelle au cceur
de ce triste bergen! En dehors de cette fonction de communication,
Cléante ne perd pas de vue que c'est la persugsivest l'essentiel,
surtout si I'on se rapporte a la méfiance d’Angélignvers ses paroles (I,
4), ainsi qu'aux mots a valeur d'avertissement dime€tte :j'ai vu de
grands comédiens la-dessus.

107



Le dialogue Angéligue-Cléante — p@aéis le masque de Philis
— Tircis — représente évidemment une forme de &thédans le
théatre », ce qui constitue par définition une arateé d'oblicité. Cette
oblicité est assurée premiérement par le systemadlss en soi,
habilement assumé par les deux amoureux, dontdleekthéatral » se
consomme a travers une stéréotypie a plusieurgisajions :

- bien sdr, cette stéréotypie pew @xpliquée d'abord par la
surprise provoguée a Angélique ; il est clair qadille doit improviser,
trouver rapidement ses mots, mais surtout répoadxedéclarations de
Cléante par ses aveux - d'ou la fréquenge deus aime

- la répétition du message princip@ vous aime- a aussi un
réle phatique, sur la sollicitation du jeune homnoe renforcement du
message s'adresserait aussi aux spectateurs, sodliggsister a l'aveu
sans se douter de sa vraie signification.

L'oblicité du discours est pourtamisge dans la forme par
Argan, mais non pas dans le fond ; c'est ce guigri@sa remarque sur
ce «sot pere que ce peéere-la. ». Plus encore, Aggahomas sont
transformés dans des personnages a leur inswelesse trouvent donc
intégrés dans la piéce, en jouant vraiment leulssrdsi Thomas ne
réagit point, Argan arrive a... esquisser son prgyerait, et pas de la
facon la plus désirable. D'ailleurs le discours araox est tout a fait
saturé, faisant pendant a I'ennuyeuse tirade den@asddiafoirus. Les
deux discours sont rapprochés de nouveau par ult@b.perfide :
Thomas a besoin de la permission de son pere ponocer son texte,
mais il se trompe de destinataire et se met a expdsAngélique le
discours préparé pour sa future belle-mere.

L'oblicité du discours affectif régetlonc un stratageme, mais
elle montre aussi que le discours direct n'est pespice a la
communication sociale chez Moliére. Les deux dissé@néficient ainsi
de la permission du censeur de la communicatiorga® constitue le
censeur soi-disant « officiel », auquel s'ajoutist « intermédiaires »,
« complices » des stratagemes des deux jeunes homiieDiafoirus
dans le cas de Thomas, Toinette dans celui de teléhe discours de
Thomas, préparé d'avance, est une épreuve (pamimht ratée a cause
du manque d'implication de Béline) de mémoire picde Cléante est
improvisé, mais il « bénéficie » de la participatidu destinataire. Les
deux présentent des documents écrits — la thedeedas circulateurs,
respectivement le soi-disant texte de I'opéra q@upeut étre compris par
Argan — maniere intéressante de nier l'efficacité discours écrit.
Intéressant est aussi le fait que les démarchesle@s sont liees au
paradigme théatral — d'une part la dissection adid® Thomas invite
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Angélique (donc un « divertissement » qui suppEse« acteurs » et des
spectateurs), de l'autre le « théatre dans lerthéadffert par les deux
amoureux. Mais la représentation de Thomas neelaigsune réplique a
la jeune fille, laquelle est exilée dans la comditile spectateur ; Cléante,
au contraire, fait introduire la fille au milieu dpectacle, en lui assignant
un réle central et méme en l'associant a son eigeegde metteur en
scene (car il est évident qu'Angélique improvide alissi ses vers, peut-
étre bien plus que Cléante, lequel aurait pu lesposer d'avance). C'est
ce qui explique la mise en scene envisagée parligoge la répétition
je vous aimearait adressée plutdét aux inopportuns spectatgursont
invités ainsi a apprendre une réalité du coeur humaious devons
évoquer a cet égard le fait que le fragment fitiarggement dans une
tonalité assez sombre, inouie pour un texte danfolutdt mourin.
Argan parait avoir cependant une bizarre intuitienl'insuffisance du
texte, en demandaunue dit le pere a tout cetail semble saisir que le
texte représenté dit simultanéméalp (tout cela- le discours amoureux
est saturé et bien répétitif) tevbp peu (la réplique du pere manque).

D'ailleurs, l'inégalité structurelts discours est évidente et
témoigne toujours de son oblicité : 17 vers somti@ea la déclaration
d'amour, seulement 10 aux injonctions contre lee p&rle rival ; ces
derniers sont de plus « noyés » dans lelkee dit rien (le pére), la
phrase pouvant étre interprétée aussi comme ue ardiégard du peére.
Une autre inégalité concerne les deux amoureuxar@ garde le role
d'arbitre, en parlant plutdt a 1& Bersonne, tandis qu'Angélique préfére le
parler direct, a la2personne ; elle est ainsi subordonnée d'une gertai
maniere au jeune homme et répond aux indicatiormnetquestions de
celui-ci. En invitant la fille a déclarer son amopuis a écarter tout
obstacle (le rival, le pere), Cléante déclare smow, mais encore une
fois d'une maniére indirecte ; donc, l'oblicité ad@érise méme son
discours.

Cette oblicité se répercute sur fiéspéme des spectateurs et
surtout d'Argan. Tandis que les Diafoirus sembpamfaitement dupes de
ce discours, Argan serait plus méfiant et ses paratrivent a froler, sans
gu'il le sache, la vérité Voila un sot pere... la bergére [est] une
impudente de parler de la sorte devant son pé&utefois, Argan ne
comprend pas correctement les expressions déistigue renvoient a la
situation d'énonciation) et il n'est pas a mémeeaperer les sélections
contextuelles et circonstancielles. Son irritatfeotre impertinent opéja
serait en mesure de mettre en évidence pourtaévéation de I'oblicité
du discours affectif.
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L'oblicité du discours affectif ne upe étre dissociée,
évidemment, du plaisir éprouvé par le personnagééraeque a parler.
Toutefois, parler ce n'est pas (encore) commuwicati'oblicité reléve
donc d'une censure pure dans le discours et d'em d& I'échec de la
communication. Dire dans un discours oblique seoep souvent a
construire un univers de la communication ou I'oménagé seulement
guelques échappeées.

Bibliographie
Toma, DoloresfFormele pasiunjiMeridiane, Bucurgi, 1992.
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LE COUPLE : UNE TENTATIVE DE CREER LA SOCIALITE
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Résumé

Notre étude interdisciplinaire se propose d’intégla notion de « socialité »,
exploitée surtout par le sociologue francais MicMaffesoli, a I'analyse littéraire du
roman « Les Grandes Marées » de ['écrivain quél#cdacques Poulin. Nous
essaierons de voir dans quelle mesure le lien sbeisé sur 'affectivité peut s'imposer
dans la société dominée par le social rationnel.

Mots-clés : identité, social, socialité, lien sdciffectivité, postmodernisme

Social et socialité

Le lien social, compris dans le sens de ce qui dai¢ les
individus composent une société, se transforme dsocial »
caractérisant la modernité dans la « socialitéissaate dans les sociétés
postmodernes de nos jours.

Norbert Elias, Michel Foucault et d’autres cheregseant mis en
evidence le processus de domestication des mceorgisgant a la
constitution du « social », vu comme un étre-ensensingulierement
meécanisé, parfaitement prédictible et essentieiémeationalisé.
L’époque de la modernité fait reposer la vie seciglir un individu
rationnel, maitre de ses instincts, qui sert dedéoment a un contrat
social, dirigé par, et grace a, la Raison. C’est precessus de
rationalisation qui donne naissance a une famijéef dans sa structure
nucléaire, qui favorise la mise au travail et gongendre les grandes
institutions éducatives, celles du travail socialalles de la santé. La
solidarité qui en résulte est plutdt mécaniqueté@omue par une
technostructure s’autoproclamant garante du bowotifmmement de la
vie sociale. L'expert en tout genre triomphe payc# sait, a partir de la
logique du « devoir étre », de quelle maniére it faenser et de quelle
maniére il faut agir. En essayant de corriger le&aits du devenir
economique du monde et du productivisme qui luit &@aérent, un tel
« social » apporte une indéniable assurance augptusl nombre. Mais,
en méme temps, il « énerve » le corps communautgirgansférant a
des instances lointaines et abstraites le soiréder ¢g bien commun et le
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lien collectif. Cet énervement se manifeste dans la perturbatéeon
I'ordre social existant et des activités controléasautorisées par I'Etat,
et par la création de nouveaux espaces publics desila société civile et
soutenus par les membres de la communauté. Ceswaple privé est
considéré par Baudrillard comme « un défi direcpalitique, une forme
de résistance active & la manipulation politiqde Gette mutation
politique au profit des membres de la société civile estnagfpar
Maffesoli a travers la notion dacialité qui veut dire « que la société
occidentale est arrivée a un point limite ou pluabta limite de son
développement. Sa rationalité politique, fondée Idiat, s'effrite et
n’est plus capable de gérer le social. Ce derraet@omise par rapport
a la sphére politique?

Si la modernité peut se caractériser par l'assignag la
résidence : on est d’'une profession, d'un sexeneal’idéologie, d'une
classe, bref, 'on a une identité et une adressetes choses qui
déterminent ursocial rationnel, mécanique et finalisé, $acialité est
beaucoup plus confuse, hétérogéne, mouvante anitelun nouvel
esprit du temps qui integre le vécu, la passiole sentiment commun.
Le rationalisme abstrait moderne est remplacé parwvie sociale faite
d’affects, de sentiments et méme d’exces. Le saaidrgit en socialité
en intégrant des parametres humains que le ragsamalmoderne avait
laissés de co6té. Le lien social se fonde sur I'é@nopartagée et sur le
sentiment collectif et plutét que de dominer le omnplutbt que de
vouloir le transformer ou le changer, la tendargtede s’unir a lui par la
contemplation et de le féter. La raison humainet gespirer a l'unité,
mais les sentiments et les affects raménent aldalence et a I'inconfort
de la multiplicité a 'intérieur de soi. A cause cette multiplicité en lui-
méme, l'individu ne se reconnait plus dans la rigidociale. Il est loin
de la maitrise de soi moderne, mais plutdét conér@nta participation a
un soi collectif, a wune subjectivité de masse fiomeciant,
essentiellement, sur une fragmentation du moi.dritdé se fragilise. Les
identifications multiples, par contre, se multiplie Le terme méme
d’'« individu » semble perde sa mise. Maffesoli s de parler, pour la
postmodernité, d’'une « personné&opersona »Jui joue des réles divers
au sein des tribus auxquelles elle adhére. Le’'sgiste que dans et par

! Maffesoli, Michel, Notes sur la postmodernité : Le lieu fait ljgParis, Editions du
Félin/Institut du monde arabe, 2003, p. 23.

2 Baudrillard, JeanA 'ombre des majorités silencieus®aris, Denoél/Gonthier, 1982,
p. 44.

3 Olivier, Lawrence, « Sociologie du présent et alitéi chez Michel Maffesoli », in
Punkhart, B.Pour cesser de hair le préselontréal, Balzac, 1992, p. 57.
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le regard de l'autre et ce processus renvoie dneenht a la réalité
guotidienne. Beaucoup de phénomenes de la vie m@usant, sans cela,
incompréhensibles. L’autonomie (je suis ma propierie prévaut plus,
c’est I'hnétéronomie (ma loi, c’est l'autre) qui pckla releve. Cette
identification avec lautre, cette prédominance dwciétal sur
lindividuel, cette « perte du corps propre dansctps collectif 5,
semblent étre la caractéristique dectanmunauté&ensible ou affective
qui prend le relais de la société purement utiktai

La socialité dans le couple

Dans le romahes Grandes Maréésla relation de Teddy et
Marie est fondée avant tout sur le respect récipgodans le cadre de
leurs interactions, leur langage verbal et non-alefleurs gestét leurs
positions du corps créent un bien-étre qui est sasd’affectivité, sur
des valeurs et des intéréts communs et surtoutesswin de garder la
face de l'autre. L’appréciation du travail que taufaif, 'épaule que
chacun offre lorsque l'autre en a besoin, la misation des petits
défauts physiques qui les dérangensont autant de gestes qui
contribuent aux liens émotionnels qui se tissetrteegux. Les moments
passés ensemble les aident dans une certaine ma&saoenbler la

! Maffesoli, Michel,op. cit, p. 50.
2 Poulin, Jacqued,es Grandes Marée®iblothéque quebecoise, 1990. Désormais, les
références a cet ouvrage seront indiquées pagleGM.
% Les gestes sont aptes & transformer la commumicati communion intersubjective
(Greimas, A.J., Courtes, Eémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorielalngage
Hachette, Paris, 1979, p. 165). George Herbert MkasL'Esprit, le soi et la société
(op. cit, p.69) affirme aussi que « [l]a signification d’'gaste, pour un individu, c’est la
réaction adaptative d’autrui, car celle-ci indiglee résultat de I'acte social qu'il
commence, et la réaction adaptative est elle-ménged vers I'accomplissement de
cet acte ».
4 — La révision est une étape trés importante, dédi®lle. Tu peux trouver des mots
nouveaux, des mots qui n'avaient pas eu le tempsidie.

— Merci, dit Teddy.
Et pour ne pas étre en reste, il dit :

— Jai toujours pensé que la lecture, et en paiter la lecture ralentie, était une
occupation trés importante en soi et tres utiléhamanité.

— Merci. Tu dis ¢a pour me faire plaisir ?

— Oui. Et toi ?

— Moi aussi, dit-elle. (GM, p. 89)
® — Dis-moi une chose : est-ce que j'ai vraimerit KBun garcon manqué? [...]

— Tu as des épaules de nageuse et je t'aimecbimme ca(idem p. 124)
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fragmentation de leurs propre moi et a s’échappler tansion entre ce
gue chacun d’eux est et ce qu’il aimerait ou réveétre :

Puis ils parlérent du patron qui voulait que toet inonde
soit heureux, de I’Auteur qui se faisait poursuipee Candy, de Téte
Heureuse qui cherchait a consoler le professeur ddem ; ils
parlérent aussi de Matousalem qui était toujourssafarouche et
sauvage, et de Moustache qui avait l'air d'attendbes petits, et
lorsqu’ils eurent parlé de tous les habitants dige)’ qui étaient de
plus en plus nombreux, et des gens et des animéixajmaient, ils
se retrouvérent l'un en face de l'autre, les pieslsles genoux
emmélés, et ils ne dirent plus rien pendant un lEutemps, tout
occupés au plaisir d'étre ensemble dans la mémdéeohavec la
chatte qui sommeillait depuis longtemps au fondtdu

Or, c’est justement par cette chaleur humainel'gffection pour
l'autre se transmet. Cela se fait grace aux compétesocialéstels la
gratification, le soutien et 'empathie, dont chaqudividu fait preuve
dans les situations communicationnelles ou il gevie. Ces compétences
témoignent de sa capacité a partager I'émotioriadérlii, a comprendre
et a accorder une grande attention aux points deevvaux sentiments de
celui-ci.

Les compétences sociales sont mises en ceuvre less
interactions de face-a-face dans des situationglescplus ou moins
standard. Parmi ces rapports sociaux, celui quiribare le plus — par
l'attention spontanée que les gens se prétent roggipment — a la
cohésion et & la réaffirmation du tissu social es ddentité$ est la
conversation.

Les personnes impliquées dans une conversatiofentéve’'une
fagcon progressive et réciproque, des informatioessgnnelles qui
contribuent a la construction d’'une relation intibesée sur la confiance.
Lors de leur échange communicationnel et de laeptéson de soi,
chacun des participants adopte un comportemeatf@d verbal et non

1id., p. 125.

2 Michael Argyle définit les compétences socialesmo® « despatterns de
comportement social qui rendent des individus d$exiant compétents, c'est-a-dire
capables de produire les effets désirés sur d'airichvidus. » (dans « Les compétences
sociales »(trad. Elisabeth de Galbert) Bsychologie sociale des relations a autrui
Serge Moscovici (sous la dir. de), Armand ColinD20p. 87). Ces effets peuvent étre
relatifs & des motivations personnelles ou bieres abjectifs assignés a autrui. Les
compétences sociales quotidiennes relevent géngrate du premier cas et les
compétences professionnelles du second.

% Vion, Robert,La communication verbale. Analyse des interactidtachette, Paris,
1992, p. 137.
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verbal, qui vise a influencer la maniere dont il gsrcu par l'autre. Ce
codage, fait des éléments verbaux et non verbarta{nes expressions
du visage, tonalités de la voix, etc.), essaie ttger le décodage
correct du message par I'interlocuteur sur lequesti destiné d’ailleurs a
produire un effet précis.

La communicatioh qui s’établit entre Teddy et Marie devient
communion par le partage de I'émofiatans cet espace qu'ils habitent et
qu'ils refusent & modifiér Cependant, cette socialité est de plus en plus
affectée au fur et a mesure que les nouveaux hébi@rivent. Le
mangue de réaction de Teddy aux provocations qusdot lancées a
comme effet I'éloignement de Marie. Elle met en peuwutes sortes de
techniques de communication vouées a rendre Tealulycent de la fin
qui l'attend. lls ont des conversations muéttes ils parlent avec leurs
yeux et leurs mairisde la réorganisation qui devient nécessaire avec
l'arrivée de Téte Heureuse et qui I'oblige a reresnau confort de la
Maison du Nord pour la simplicité de la Maison dud&fin d’étre seul
pour travailler. Elle lui raconte I'histoirgpécialede lI'ermite de [l'ile

! Nous comprenons le terme de « communication » tasens que loan Byan lui
donne dandaradigme ale comunitii de mas (Casa de editérsi presi ,Sansa’,
Bucureti, 1996, p. 7) : « la communication consiste dangrocessus de transmission
des informations, des idées et des opinions d'diviehu a I'autre et d’un groupe social
a l'autre. Généralement, les relations humainess(paurtant s’en limiter) représentent
des interactions communicationnelles. » La traductious appartient. Le texte original
est: «Definii Tn modul cel mai simplu, comunicarea cd@ndhtr-un proces de
transmitere a informdlor, ideilor si opiniilor de la un individ la alt si de la un grup
social la altul. Tn genere, reite umane §i nu numai acestea) reprezrinteragiuni
comunicaionale. »

2 Rimé, Bernard darnise partage social des émotio(Rresses Universitaires de France,
Paris, 2005, p. 128) affrme dans ce sens : « Alossque I'émotion en cause dans le
partage social devient trop importante, la parokxlec le pas. Le silence, le
rapprochement physique, le contact corporel s'yssuwient. [...] Si la situation du
partage social de I'émotion se déroule d’'une mani@rmonieuse, elle remplira une
fonction majeure. Elle aboutira a établir ou & abidgr les liens socio-affectifs entre les
personnes impliquées. »

3 Marie dit « qu’elle aimait beaucoup I'lle et quéeh’avait pas envie d’y changer quoi
gue ce soit. Elle trouvait que I'lle ressemblaiti bateau, avec ses deux bouts en
pointe. Elle aimait aussi la forét de [lintérieuarpe qu'elle était mystérieuse et
sauvage. »GM, p. 66).

* Ces conversations muettes peuvent relever dentancmication interpersonnelle, en
tant que dialogue entre deux personnes qui segmuwface a face ». C'est un type de
communication directe et trés personnalisée oé&ll&ments du langage non-verbal (la
mimique du visage, le sourire, les gestes du carpsyn réle essentiel pour assurer un
feed-back immédiat, direct et continu. (loara@an,op. cit,p. 11)

°GM, p. 79.
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Sainte Barnabé. Ce qui fait une histoirgpéciale», c’est le fait qu'elle
peut la raconter en la modifiant & son'gn Iui relatant cette histoire,
elle le confronte a son propre choix de s’isoleawt conséquences que
ce geste entraine :

— Au bout de quarante ans, quelgu’un dans le \d@llegmarqua, un
beau jour, qu’on ne voyait plus de fumée sortitaleheminéé.

Elle recourt aussi a une série de questions danstyle
journalistique pour le faire réfléchir sur les cb®squ’il considere
importantes :

Q. : Ton travail, c’était important pour toi ?

R. : C'est ce que je pensais... Maintenant, j'eis swoins sir.

Q. : Pourquoi ?

R. : Je pense que je me doutais, sans vouloir en@lier, que les
traductions n’étaient pas publiées.

Q. : Mais tu les faisais quand méme ?

R. : Bien sdr.

Q. : Pourquoi ?

R. : J'en sais riefl

Sa derniére tentative de le pousser a réagir grekaivité des
autres est le métarétilu combat héroique entre un « cachalot » et « un
calmar géant 3 Voulant I'encourager a trouver a l'intérieur de les
ressources pour tenir téte aux attaques des aafliesn’y arrive pas.
Teddy s’'identifie au personnage fictionnel du cémthapour faire
comprendre Marie gqu’il « se sent vieux et fatiguéet»qu’il choisit
symboliqguement la solution de plonger sous I'eaur@e cacher au plus
vite. Ainsi, il décide gu'il « n'y aura pas de bi#ta» parce que sa
douceur, que les autres interpretent comme un neadguwirilité, ne lui
permet pas de faire preuve de toute trace d’agigssi

Tous ces encouragements aboutissent finaleméasthet et
Marie en est de plus en plus décue. Elle commeacs’@loigner de
Teddy et de I'lle :

Y ldem, p. 98.

2|d., p. 101.

31d., p. 180.

* L'insertion dans le récit d’autres genres narsatéomme le conte ou la fable,
témoigne de I'affirmation d’'un trait qui caractéri®e Québec : la culture orale qui a
joué longtemps le réle de gardien du savoir popeilai

>GM, p. 185.
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L'eau était froide, mais elle nageait de plus easpsouvent
et de plus en plus loih

Cet éloignement apparait aussi dans la commuaoitatntre les
deux ; elle ne réussit plus a lui parler ouvertemen

— Autrefois, quand tu avais quelque chose a divejet disais
directement.
— C’est vrai. Je trouve ca plus difficile maintehan

Finalement, lorsqu’elle voit qu’il n’y a rien aifa pour Teddy,
elle quitte Ille a la nage et elle le laisse ségdr tout seul vers I'avenir
gue lui-méme a choisi en ne s’adaptant pas ouptpleh restant en
arriere de l'action collective. Etant elle aussiadrecherche d’une vie
normale, avec un homme norfatlle découvre encore une fois que les
temps ne le permettent pas encore.

Bibliographie

Argyle, M., « Les compétences socialedrad. Elisabeth de Galbert) in Serge
Moscovici (sous la dir. deRsychologie sociale des relations a autrrmand Colin,
2005

Baudrillard, J.,A I'ombre des majorités silencieuséaris, Deno&l/Gonthier,
1982

Dragan, |., Paradigme ale comunitii de mag, Casa de editérsi presi
»Sansa”, Bucurgi, 1996

Greimas, A.- J., Courtes, Eémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage Hachette, Paris, 1979

Maffesoli, M., Notes sur la postmodernité : Le lieu fait ligharis, Editions du
Félin/Institut du monde arabe, 2003

Mead, G. H.,L'Esprit, le soi et la sociétéPresses Universitaires de France,
Paris, 1963

Olivier, L., «Sociologie du présent et socialitéezhMichel Maftesoli », in
Punkhart, B.Pour cesser de hair le préseMopntréal, Balzac, 1992

Poulin, J.Les Grandes Marée8iblotheque quebecoise, Montréal, 1990

Rimé, B.,Le partage social des émotiorBresses Universitaires de France,
Paris, 2005

Vion, R., La Communication verbale. Analyse desrattions, Hachette,
Paris, 1992

Y ldem., p. 180.
2 |dem., p. 182.
% |dem., p. 189.

117



MAURICE SCEVE -DELIE, OBJECT DE PLUS HAULTE VERTU
APPROCHE HERMENEUTIQUE D’UN TEXTE HERMETIQUE

Crina-Magdalena ZARNESCU
crina_zarnescu@yahoo.fr
Université de Pitesti

Résumé

Parler de Maurice Sceve dans la lignée des synthslist de Mallarmé n’est
pas chose surprenante mais édifiante parce que éeeropérer des perspectives
valorisantes sur les processus sémiotiques quitivdat a chaque nouvelle lecture des
directions inédites qui font le passage d’'un parsdinéaire du poéme a un parcours
volumique. Cette approche poiétique, centrée sulivie fondamental de Maurice
Scéve,Délie, object de plus haulte vertpoursuit a travers certaines techniques
formelles la configuration d’un dispositif sémiat& supposé créer des rapports intra-
et intertextuels des plus évocateurs. Le symbolismneéral relevant en égale mesure
de Pythagore et de la Cabale, le chiasme qui étainle série de parallélismes sur la
verticale et I'horizontale du texte poétique, le @équivoques ou les écarts délibérés
de la norme grammaticale contribuant eux-aussi a slensation d’hermétisme
représentent autant de niveaux d'analyse que deduies poétiques qui rattachent
Maurice Sceve aux poétes modernes des XlXe etieCtess

Mots-clés : I'hermétisme, le symbolisme numéral,cléasme, le miroir,
'agrammaticalité.

Les symbolistes, Mallarmé surtout, ont découvertMsurice
Scéve un ancétre de leur famille spirituelle, imetant ainsi a la place
d’honneur qu’il méritait aprés trois siécles d’'dubijuste. Par quoi
Maurice Sceve s’est avéré étre de leurs préedéassdeéanlarés ? Par sa
conception poétique qui pourrait parfaitement theisI’autotélisme dont
les formalistes se servent pour définir la poési@rme un espace clos,
refermé sur lui-méme et, par extensiqoj pose I'autonomie du champ
littéraire et I'absolu du langage poétique. Mallarnpar exemple, était
toujours a la quéte d’'un sens intrinséque au pagmaurait pu le rendre
un absolu en lui-méme, se délivrant ainsi de tieat iéférentiel.

Maurice Sceve, désigné par I'histoire littérairencoe chef de file
de I'« Ecole Lyonnaise » était réputé avoir uneturel riche et solide
propre a la Renaissance. Passionné par I'Antiqigtdlaton, devenue
pour les créateurs de la Renaissance une sousressatole de modeles,
grand admirateur de Pétrarque et des Grands Ripdtors, épris de
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Dolce Stil nuoveet de Dante, Sceve n’en reste pas pour autarftérefit
aux écrits bibliques d'ou il traduit les Psaumesetextrait motifs et
themes qui allaient enrichir et nuancer ses ceuittégaires dont une
épopée métaphysique, sa derniére ceuwlégrocosme qui récrit
I'histoire humaine depuis la Création. Une vie ¢ weuvre dont le mot-
maitre est la discrétion, voire le mystére ; lgppiti de ses ceuvres ne sont
pas signées et, préférant le silence au tumultearil de cettevie sans
laisser d’'autres traces que celles de ses poénessiraces qui nous
intéressent néanmoins sont celles qui marquentrsaeption poétique et
rendent comptent de son fameux hermétisme, detliéemqui de linéaire
devient volumique, de la symétrie qui se concentsan elle-méme crée
les effets de miroir rythmés par le recours au yimime numérique,
tout cela concourant a densifier la matiére lyrigheur décrire chaque
aspect mentionné je vais m’'arréter sur quelguesnpséde Maurice
Scéve qui font partie du livrBélie, object de plus haulte vettet qui
s’inscrivent dans cette rythmique sémiotique quishaident a passer
d'une «lecture linéaire » a une analyse des psosede signifiance, a
« transiter » d’ « une simple étude de la mimegsisli de la sémiosis »,
sans jamais perdre de vue que l'univers de la pag@est pas un monde
de choses, mais un monde de nfots.

Son ceuvre fondamentale est composée de 449 dimmins
décasyllabes, séparés entre eux par 50 « embleroesiposés d’'une
gravure, a sujet mythologique ou familier entoudéen motto, c’est-a-
dire la devise qu’'elle représente, et d’'un cadume forme géométrique
variable.

Cette écriture n'a cesseé d’inciter la curiositdaleritique par son
épaisseur due en égale mesure aux efforts concefgandir
'ambiguité, de sublimer la linéarité traditionmelpar le recours aux
rythmes numériques et aux jeux de dimensions etcaldres, de
signifiants et de référents, généralisant aingpiéct de paronomase du
texte poétique. Explorons ensemble quelgues poétnesivre pour
identifier les éléments d’'une absolue modernité fgut de Maurice
Scéve le poéte « complice » d’'un langage poétigumsaent de soi, de
ses propres valences germinatives.

! Maurice ScéveDélie object de plus haulte verttexte annoté et établi par Eugéne
Parturier, introduction et bibliographie par Cécidduy, Paris, Société des Textes
Francais Modernes, octobre 2001

2 Riffaterre, M., « Pour lire les poétes du XVle cé®», The Romanic Review
v0l.93/2002, p.115
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En toi je vis, ou que tu sois absente

En toi je vis, ol que tu sois absente :

En moi je meurs, ou que soye présent.
Tant loin sois-tu, toujours tu es présente :
Pour prés que soye, encore suis-je absent.

Et si nature outragée se sent

De me voir vivre en toi trop plus qu'en moi :
Le haut pouvoir qui, ceuvrant sans émoi,
Infuse I'&me en ce mien corps passible,

La prévoyant sans son essence en soi,
En toi I'étend comme en son plus possible.

L'oisiveté des délicates plumes

L'oisiveté des délicates plumes,
Lit coutumier, non point de mon repos,
Mais du travail, ou mon feu tu allumes,
Souventes fois, oultre heure, et sans propos
Entre ses draps me retient indispos,
Tant elle m'a pour son faible ennemi.

La mon esprit son corps laisse endormi
Tout transformé en image de Mort,
Pour te montrer, que lors homme a demi,
Vers toi suis vif, et vers moi je suis mort.

Si tu t'enquiers pourquoi sur mon tombeau

Si tu t'enquiers pourquoi sur mon tombeau
On aura mis deux éléments contraires,
Comme tu vois étre le feu et 'eau
Entre éléments les deux plus adversaires :
Je t'avertis qu’ils sont trés nécessaires
Pour te montrer par signes évidents
Que si en moi ont été résidents
Larmes et feu, bataille &prement rude :
Qu’aprés ma mort encores ci dedans
Je pleure et ars pour ton ingratitude.

Tant je I'aimais qu’en elle encor je vis

Tant je I'aimais qu'en elle encor je vis
Et tant la vis, que malgré moi, je I'aime :
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Le sens, et 'dme y furent tant ravis,
Que par I'Eil fault, que le cceur la désaime.

Est-il possible en ce degré supréme
Que fermeté son oultrepas révoque ?

Tant fut la flamme en nous deux réciproque
Que mon feu luit, quand le sien clair m’appert,
Mourant le sien, le mien td6t me suffoque,
Et ainsi elle, en se perdant, me perd.

Au moins toi, claire et heureuse fontaine

Au moins toi, claire et heureuse fontaine,
Et vous, 6 eaux fraiches et argentines,
Quand celle en vous - de tout vice lointaine -
Se vient laver ses deux mains ivoirines,
Ses deux soleils, ses levres corallines,
De Dieu créées pour ce monde honorer,
Devriez garder pour plus vous décorer
L'image d'elle en vos liqueurs profondes.
Car plus souvent je viendrais adorer
Le saint miroir de vos sacrées ondes.

Il y a dans ces cing poemes, fragments du re@#die, object de
plus haulte vertyuelques éléments communs qui transcrivent «la
poiétique » de Maurice Sceve aussi propre a I'esigrila Renaissance
guau XIXe siécle, par la découverte des artificks baroque et les
« interpellations » de la Cabale qui provoquennetltiplient le domaine
de l'investigation de I'esprit fouilleur. Par cowmgent, la rythmique
numérique, synthése de philosophie pythagoriciegtneabalistique, le
chiasme en tant que figure de construction fondgéeles parallélisme
(plus ou moins antithétique!), simultané aux présede trompe I'ceil
dans la peinture qui recourt, parmi dautres, atfet® des surfaces
réfléchissantes telles le miroir, 'eau ou le regaont autant de
techniques formelles auxquelles Maurice Sceve &ppel dans ses
poémes. De cette facon, le poéte établit un réd&ainos et de liens a
distance propre a transcender la linéarité du texté réactiver par
chaque lecture le processus sémiotique. A partinolm méme de la
personne aimée (s'il s’agissait vraiment d’'une peng !), Délie, on
tombe sur 'ambiguité structurale du poéme scéeiemaison justement
de la superposition de plusieurs signifiardglife, délice délier (dé)ljt
etc.) et d'une anagramme de l'idée (I'ldée platmmnoe). Lldée de
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Platon qui représente I'entité définitoire de Iweris correspond du point
de vue du symbolisme numéral au Nombre de Pythaga@ensuit que

tout ce livre dédié a Délie se fonde sur une aechire tres rigoureuse
dont le chiffre 10, fondamental, se retrouve comméé de base et

échelle de mesure de todtensemble poétiqueDistribué en
(ABAB/CC/DEED), le schéme du dizain est équilibe® ghrt et d’autre
d’'un axe (CC). La strophe du dizain isométriquessilgue, composée de
décasyllabes ou d’alexandrins, est carrée. Cornsidérce point de vue
structural et en y ajoutant les suggestions arittymés données ci-
dessus on arrive a I'aspect volumique du livrea@os cubique ce qui
change autant les perspectives littéraires quiedbiudes de lecture.
Cette construction scandée par les vertus symlesdidu chiffre 10 (1+0/
5+5/9+1) est reflétée par la structure en chiasmedidain qui est
renforcée au niveau du lexique poétique par dess et « voir »,
« regarder », « ceil », « fontaine », « eaux »qudirs », « lévres », «le
saint miroir » (certains, sujets des emblemes dre)liet renvoie, par
conséguence, au sémantisme du miroir.

Tant je I'aimais qu’en elle encor je vis

Et tantla vis, que malgré moi, je I'aime:

Le sens, et 'ame y furent tant ravis,
Que parl'il fault, que le caeur la désaime.

Cette strophe qui a au centi@il comme symbole métonymique
de la vie (voir aussi le rappgd vis/ la vig et de I'amou(Que parl' il
fault, que le cceur la désaimesans la voir le cceur ne peut I'aimer),
enfin, de toutes les aperceptions qui alimentemten@pport au monde
(je vois donc j'existe !), renvoie par la suite @eusérie d’équivalences
qui évoquent la réciprocité, le reflet, le dédouidat.

Tant fut laflamme en nous deux réciproque
Que mon feu luit, quand le sien clair m’appert,
Mourant le sien, le mien tét me suffoque,
Et ainsi elle, en se perdant, me perd.

Mais, I'ceil entre en rapport avec le verbe « regardlequel,
dans la lecture de Starobinski, évoque deux phénesn&imultanés,
celui de voir, d’appréhender et de « garder » Igmainsi percue. Des
réverbérations sémantiques pareilles apparaissaemg & dizain « Au
moins toi, claire et heureuse fontaine » ou le &e«boir » se trouve
enfoui au sein du mot ¥airines » comme pour agrandir les effets en
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miroir identifiables dans tous les textes. Les wsoleils » se rattachent
traditionnellement aux yeux, suggestion renforcéelp numéral deux,
répété devant chaque attribut — embléeme de la feaimée. Au fait, les
« deux mains », «les deux soleils », enfin, lesuxd « lévres » sous-
tendent l'idée de dédoublement déja rappelée pltsidfois qui
correspond & réciprocitéincluse par les effets duiroir.

Au moins toi, claire et heureuse fontaine,
Et vous, 6 eaux fraiches et argentines,
Quand celle en vous - de tout vice lointaine -
Se vient laver ses deux maiwgifines,
Ses deux soleils, ses lévres corallines,
De Dieu créées pour ce monde honorer,
Devriezgarde pour plus vous décorer
L'image d’elle en vos liqueurs profondes.
Car plus souvent je viendrais adorer
Le saint miroir de vossacréesondes.

Dans ce dizain comme, d’ailleurs, dans presque kesisautres
'idée de reflet, d'origine platoniciennecf( « copie ») est réitérée au
niveau de la structure lyrique, du lexique et imiptiment du rapport
signifiant — signifié, souvent embrouillé par leadéterminations
sémantiques provoquées en permanence. On a vrdimgression que
le référent dissous dans le signifiant contribuagéandir I'impression
d’autoréférentialité ce qui aboutit & un certaigréed’obscurcissement
par la confusion des niveaux sémantiques.

Le miroir, instrument de la connaissance et detdliigence
divine reflétée, renvoie métaphoriquement au déldouent promettant
en méme temps, l'union, qui est, d’habitude, unemidéelle. Dans ce
sens-1a, il évoque a la fois l'identité et la diféce car dans I'esprit du
dédoublement réside toujours la conscience defierelnce. Dans toutes
les religions du monde le miroir connote la conscée du divin, la
perfection et I’harmonie qui coexistent souvent Sdéan réciprocité du
reflet, comme un va-et-vient réitéré entre le maatrte microcosme. On
identifie dans le texte poétique de Maurice Scevajee Mallarmé va
appeler « une réciprocité de feux distante ou ptésede biais comme
contingence>'. Le réseau d’'équivalences qui assure une resisaeomn
constante sur laxe horizontal grace aux contangnat

! Mallarmé, S., « Le Mystére dans les lettresByvres complétestdition établie et
annotée par Henri Mondor et Georges-Jean AubryjsP&allimard, 1945, Coll.
« Bibliothéque de la Pléiade |».386
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« synonymiques »/les contiguités (« Le samiroir de vos _sacrées
ondes »), les suggestions graphiques, a savabladentale [v] qui, par
répétition, yous vice, vient laver, ivoirine, levres etc.) induit par la

graphie concave I'impression de profondeur, lag@ndéur du miroir ou

les eaux de la fontaine (cette hypothése se véadlid’ observation de la
fréquence de cette consonne dans la plupart delizams), enfin, la

reprise de certains mots évocateurs a l'intériéamtces mots, jouant sur
la répétition et I'hnypallagev( suprg. Ainsi la forme graphique entre-t-
elle en résonance avec le plan métaphorique pranptactiver les

virtualités sémantiques des textes poétiques.

C’est toujours la réciprocité qui constitue l'axeti@ant le
processus sémiotique dans le dizain « Si tu t'ergydourquoi sur mon
tombeau ». Il y aici deux aspects a évoquer |laémérs, d'ailleurs, pour
la poétique de Sceve. Le premier porte sur lessefie miroir, déja
analysés, mais qui nuance ici la perspective parreleours aux
parallélismes antithétiques et le second se rataghla syntaxe
« rompue » propre aux dizains de Sceve et a sguegooétique, mais
bien choguante par rapport aux normes de grammisicnfreintes
presque dans chaque vers.

Si tu t'enquiers pourquoi sur mon tombeau
On aura migddeux éléments contraires,
Comme tu vois étre le feu et I'eau
Entre éléments les deux plus adversaires :
Je t'avertis qu'ils sont trés nécessaires
Pour te montrer par signes évidents
Que si en moi ont été résidents
Larmes et fey bataille &prement rude :
Qu'aprés ma mort encores ci dedans
Je pleure et ars pour ton ingratitude.

Dans la perspective de I'union de la mort et denbar dans la
bonne tradition antique et pétrarquiste (Eros eanBfos) et suivant
encore l'idéal d’amour médiéval, Scéve recourt &iune image
« totalisante », une sorte didéogramme d'un étiectaf, tendu et
contrarié, rendu au niveau formel par le chiasm@agmmique. Des
éléments contrairggnais primordiaux, telke feuetl’eau, établissent par
métonymie des réverbérations sémantiques. Le &wodur et
'eau/l'indifférence, l'ingratitude mais aussi la tristesse/les larmes
coexistent dans un méme espace qui pourrait @ueéfiparle tombeau
syntagme —embleme de la poésie de Maurice Scével@uyien fait, le
recueil. Ce parallélisme antithétique propre auetefde miroir définit
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autant les sentiments contrariés du poéte, coétarnourrie par
'essence duale de l'existence, que le rapport Bida-aimée, étre de
chair et/ou hiéroglyphe de l'unité générique daiMers. Enseignant la
lecon du néoplatonicien Marsilio Ficino selon lequm atteint la
perfection et on renait dans lautre par la mort dgnc par
'anéantissement de son propre étre, Sceve cormés que I'amour
devient destructeur de par sa double nature. lidaress ce balancement
entre 'amour et la mort réalisé par le jeu d'opposs eau/flamme
respectivemenpleurer/ briler deux aspects a relever, I'un plus évident
de l'amant attristé par «lingratitude » de sa BRamimée, l'autre,
dissimulé par le recours aux éléments antagoniqieeda sublimation
d’'un état affectif contrarié et d’'une transmutatsum un plan plus subtile
des essences noumeénales.

Le deuxieme aspect se référe a la syntaxe disloguépre a la
poésie scévienne, censée étre corrélée aux efeetsitbir et aux
disjonctions qu'ils sous-tendent, émergeant de @&&tique : créer par
concomitance et suppression l'image condensée mhétigue d'une
vérité personnelle mais généralement valable. desraes « pourquoi »,
« plus », «encores » placés a l'intérieur desesugrammaticalement
correctes donnent cette impression de rupture, alde fdans la
«logique » du texte. Il y a, dalilleurs, plein xé&nples
d’ « agrammaticalité » dans tous les poemes de eSéeele a son
dessein de générer des plans de lecture diffépante jeu d’équivoques,
par la densité sémantique ou par les renvois exerels. Ronsard
acquiesce a ces écarts « franchissant la loi den@a@re » au nom de
belles figures qui font glisser « la mimésis dansémiosis ».

Situé au carrefour des grandes influences veneidariquitévia
le Moyen Age et préfigurant bien avant Mallarméled promoteurs
d’'une ceuvre unique, d'un absolu littéraire, uneatiod condensée,
vivant des virtualités sémantiques enrichies duoisaghilosophique,
s’ouvrant aux correspondances symboliques dontttemique numérale
engendre une architecture cubique du livre pareip@éme « Un Coup
de Dés n’abolira jamais le hasard»,.déstabilisant les attentes du lecteur
par le refus de la compréhension linéaire, au ndon garcours
volumigue semblable a un jeu dans I'espace, e lde Maurice Scéve,
Délie, object de plus haulte vene cesse d’étonner, d’intriguer méme
par une modernité catégorique qui le fait s’afftande son époque pour
se ranger aisément parmi les poétes révolutiormaies XlXe et XXe
siécles.
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LA FEMINITE EUROPEENNE: DU PROTOTYPE A
ESKHATOTYPE

Narcis ZARNESCU
narcis.zarnescu@hotmail.com
Universités de Sheffield & «Spiru Haret»

Résumeé

Le prototype de la femme moderne est né dans Pespa le temps
méditerranéen. L’eskhatotype est généré par I'esgamps virtuel. Dans le processus
de googleisation ou yahooisation, l'identité deufe-prototype féminin se fractalise,
ainsi que l'eskhatotype acquiert une identité glebau zéro-identité, vidée de
différenciations, genres et conscience.

Mots-clés: structure fractale profondehthén chéra, patris arouraySpace,
Facebook

Le prototype de la femme moderne est né dans bespa le
temps méditerranéen, solaire et schizoide, mi ameatmi terrestre: les
harmonies y sont apparentes et les conflits satsyitn«éternels». C’est
la le sceau(lat. sigillum ou signunm) qui marquera le profil de la femme
européenne moderne. Ce skydoyerparadigmatique de I'euro-féminin.
Mais a I'horizon historique, sous le signe équdittrdu commerce et de
la négociation, les guerres religieuses, ou le#ggiités et les mentalités
se mettent a I'épreuve du temporel et de linterajogénérent des
blessures culturellesnguérissables. En deca et au-dela de la Mer, le
paganisme et le judaisme ont mis au point, a tsales siecles, leurs
éthiques et leurs esthétiques, redoutables institede domination et
manipulation. La raison d’étre des grandes épopgesques réside -
semble-t-il, rétrospectivement - dans l'attentdadeonfrontation avec les
deux épopées bibliques, I'Ancien et le Nouveau dresit, la Genése et
'Evangile. Homere, Moise et Jésus sont les proséege de la
masculinité méditerranéenne, devenue paradigmatpue I'Europe
moderne. D’un c6té, en decajlliadesque et I'odysséique comme

! eskhatype du greeskhatosle dernier, s.m.; ultime, adj. (vok.L'ultimité de la mort,
qui est la seule situation absolument vraie et eritnauthentique de I'existence. »
(Janké] Je-ne-sais-quoil957, Hapax Ed., p. 180).
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dimensions de la culture européenne continentapaieinne, de l'autre,
au-dela, le génésique et I'’évangélique. Mais tagdes la Bible grecque
est circulaire, fermée, finie, 'Epopée hébraiquet euverte sur une
dramatique attente: on attend un Messiah, la fintelps, le Saldt.

La culture grecque, masculine, exalte des valeurdes;
expansionnistes, et a pour projet la guerre etdd h€roique, le sacrifice
pour la Cité. Si I'héroisme ne fait pas partie des idéaux f@msin
athéniens, la mise au monde d’'un enfant male daedtidéal civique de
la femme® Des stéles funéraires mentionnent I'héroisme eesies
mortes en couches. La femme est tantét assimiléEnant, tantot au
barbare, voire & I'animdlUn orateur du Ve siécle résume:

[...] nous autres, Athéniens, nous avons trois femmes
I'hétaire pour le plaisir, la concubine pour lesis® du corps et
I'épouse pour les enfants légitimes.

D’autre part, le projet de la culture trans-médéréenne est la
vie éternelle. Quand méme, les deux cultures ettatigds ne sont que
'expression «visible», illusoire et approximativdune « structure
fractale profonde® le jeu de cache-cache entre I'immanent et le

! Volz, P.,Die Eschatologie der judischen Gemeinde im neutestalichen Zeitalter.
Nach den Quellen der rabbinischen, apokalyptischer apokryphen Literatur
Hildesheim, Gg Olms, 1934/1966, p.231-245.

2 Cambiano, G.Polis. Un modello per la cultura europehaterza, 2000passim
Borgeaud, Ph., «La cité grecque au féminin (Notd&ees)»,Revue de I'histoire des
religions 3/1993, [En ligne], mis en ligne le 21 mai 2004JRL
http://rhr.revues.org/document1480.html. Cons@t&7 novembre 2009

% Ernoult (N.), Sebillotte Cuchet (V.) (édProblémes du genre en Gréce ancienne
Publications de la Sorbonne, Paris, 2007.

* Schmitt, Pantel P. ailii, Histoire des femmes, 1, L'Antiquit®aris, Plon, 1991;
Sébillotte Cuchet, V.lI était une fois I'histoire des femmes. Micheller®t répond a
Héloise et Oriangéd. Lunes, Evreux, 2001, ouvrage dirigé en collation avec Anne-
Francoise Khanine; Nicole Loraux (dirigé pafla Grece au fémininid. Les Belles
Lettres, Paris, 2009.

® Mandelbrot, B.Les objets fractals. Forme, hasard et dimengi#v5], £ éd. revue,
Flammarion, Paris, 1995 ; Frontisi-Ducroux@ans l'oeil du miroir(avec Vernant J.-
P.), Odile Jacob, Paris, 1997; «Temps rituel epteféminin dans la cité athénienne au
miroir du théatre» inConstructions du temps dans le monde grec anderDarbo-
Peschanski éd., Editions du CNRS, Paris 2000, pl685

® Birkhoff, George D., " A Mathematical Approach A@sthetics " Scientig 1931; "
Mathematics : Quantity and Order ", Science TodE834. Réédité dans Collected
Mathematical Papers, New York, 1950; H.-O. PeitgeP. H. Richter eds.The Beauty
of Fractals Springer-Verlag, Berlin, 1986; H. Jirgens, H.R&itgen & D. Saupe, " Il
linguaggio dei frattali "L.e Scienzeng 266, ottobre 1990, pp. 42-49.
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transcendent. La naissance et la mort, rigoureuseroedifiées et
ritualisées, sont degsortails, qui fonctionnent dans les deux cultures, a
travers lesquels dieux et humains s’en moquentinauta transcendent
gue de I'immanent, en faire brouillant les jeux.

La théorie du chaos affirme que la beauté de laidagt de la
Culture, avec leur polymorphisme, ne sont pas aksg a des lois
complexes. Les équations de type non linéaire tEwode nouveaux
facteurs de désordre, d'imprévisible et, par camséi) du chaos. C’est
précisément le mérite épistémologique essentidh dgtométrie fractale
gue d’avoir recentré l'attention de la science autgue de l'art sur
I'opacité fondamentale de la trame du monde. Telles des gasup
gigognes, les formes de la nature et de la cuftimebriquent I'une dans
l'autre selon une hiérarchie multiscalaire pourwme a linfini de
structures morphologiques irréguliéres et enchéeétrPour la géométrie
fractale, la nature et la culture somhomogénes, anisotropes et
infiniment différenciées toute échelle d’observation.

La culture (le systeme fractal du mental) est damtéritage, un
ensemble de valeurs transmises dans un procestaddue continu, ce
qui assure l'identité culturelle de chaque indivitMais la culture est a la
foi un projet, définissable dans une perspectiaetéle.

Dans toute culture (systeme fractal du mentaly, al des regles,
qui se déguisent sous des formes symbolijueslogoset le mythosse
distinguent aussi par leurs modes opératGir&s. le mythe est un
symbolic phenomenolg logosest un outil de la connaissance consciente
et de la décisianL'analyse des réves, I'expression symbolique dir dés
ou du conflit défensif, a identifié un type de fitoonement mental qui
se manifestant par des représentations qui glissers entraves de I'une
a l'autre: déplacement, condensation, inversiordésermination. Par la
mise en place de ces mécanismes protecteurs, pgtcbé fait en sorte
gue les pulsions érotiques réelles, mais socialencemsurées, se
manifestent sous une forme indirecte et figuréechmte symboliquet
le mythecomme le réve et le symptdome, puisent leurs matédans les

! des Bouvrie, S. d. S.Myth and Symbol |. Symbolic Phenomena in Ancierecr
Culture,Papers from the First International Symposium antsylism at the University

of Tromsoe, June 4-7, 1998. Edited by Synnove drs/iBe, Bergen 2002, iRevue de

I'histoire des religions221 -4/2004. p. 475-500.

2 des Bouvrie, S.loc.cit., p.53;Sandra Boehringer,’Homosexualité féminine dans
I’Antiquité grecque et romaindées Belles Lettres, Paris, 2007.
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réserves de l'inconscient, et leur travail consésten faire un produit
symbolique socialement acceptable.

De cette perspective, inaugurée par notre hypothidseage
féminine et symboligue du personnage mythologiguBumpe -
prototype de la féminité moderne, née de I'espaogts méditerranéen,
solaire et schizoide, mi aquatique, mi terrestreemble donc étre
paradigmatique. Mais il faudrait préciser a la faisn de mieux rendre la
complexité et les profondeurs du paradigme, qu’Rera’est gu’'une
hypostase désaia/Gé,la Terre, une figure divine considérée comme
archétypale et désignée sous les noms de Grandsd)deéesse Mere,
Gé Métér(Terre Mere). La primauté qui lui est attribuéegade d'un
courant de pensée qui place les origines sous fisend'une puissance
féminine: une approche qui privilégie les récitstimyues au détriment
des faits culturels. La facon dont les cités cansaient la figure sacrée
de la terre civique confirme cette hypothese: wmadiePolis s'identifie a
la cité, Gé terre), chthén f(erritoire), chéra (pays),a la mere ou
nourrice; un autre groupe lexical du méme champaségue Patris,
patris aroura) désignéa terre des péres en tant que sol productif vt pa
qu'on doit protéger.

Etant un mythe collectif de l'imaginaire europédimnage-
symbole de ce personnage/principe féminin, Eurogte devenu — a
travers I'histoire de la culture et la civilisatiemropéenne — une sorte de
shifter ou embrayeuf mais aussi un instrument de réglage du «profil»
culturel de la femme; non seulement une grillesdt¢ulre, mais surtout un
invariant, le noyau qui catalyse toutes les autiesensions psycho-
sociales a géométrie variable. Les deux tableangmiques ci-dessous
illustrent notre hypothése.

! des Bouvrie, Slpc.cit, p.54.

2 Jakobson, R., Halle, M.Fundamentals of Languag&he Hague, Mouton, 1956.
Rev. Ed. 19710n Language Ed. Linda R. Waugh and Monigque Monville-Burston,
Cambridge, MA, Harvard UP, 1990, p. 69-79; HarlaRtthard, "Russian Formalism
(Shklovsky, Eikhenbaum, Tomashevsky, Tynyanov, Ba&n)." Literary Theory from
Plato to Barthes London, Palgrave Macmillan, 1999, p. 146-153.
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Tableau 1. Europe du Moyen Age au XIXe siécle

FIGURES IMAGES ATTRIBLUTS SEYABOLISME EFOQUES
DEUROPE | ICONOGRA | OONTEXTE
FHIQUES

-Enseignantent
<hrétien

LContinent
chrétien

Europs da la
chrétienté

- Chrétienté an
Criss

~Imags muorale

-Come d'abondance’ globe
iemesire’ Evangile
DODUENANILE impériala
mitrey tiare pontificala

anhblémes des
sciences of des Beaux-
ATs

-Eurnpe bl ligueise
amblémas militaires au
sol {puissance passds )’
Turcs pidtings

- Ewoecation du Paradis -
- Prédominance
maonde chrétien -

- XWVlle siac

I

LCasgque, ames coumonne,

Europs - {ruemiére &1 | pamre, seepine, boussole Puissance et richesse de |- Xile-XIXe sidgcle
ooTmS SOUVETE e -Come d'abondance’ | I"Evrnpe sur les aimres
figura de cheval continents
| "Eiropa -Abondance Femmes Avec
iy cortinent flewves  (Danuhe, -5 partirde 14932
A maEus {croondile,
=(nzatne fi gresse) - X¥le sidcle ot
M inents -Taures, créatuires ;ivants
marines,. .
- Antiguse - Emblémes temporels ot
spirituels
-Canes
Continuation | - Humaniste e | -MNoedig, sensualitg, |- Héolsme, . drame et |- XVilesiécle
du théme | classique MGIIVERSIEL, 1O TTIEnte divin Eratisme - XKW Ie sidgcle
antigse -Badinaga, nuditéd, |- Abondence, volupd, . - XIXe sidcla
- {ralanta amaurcus, séndnitd - Réva imtéricur,
- Noditd, climat &range, | fantasmes exotigues
- Symbaliste inhabiruel
Tableau 2. Europe au XXe-XXle siécles
FIGURES IMAGES ATTRIBUTS SYMBOLISME EPOQUES
DEUROPE | ICONOGRA | CONTEXTE
PHIQUES
Contmuation |-Seductrice -Emotion -Erotisme XXe siecle
o theme |-Civilisatrice consentement
antique -Abondance -Téte toumée ve -Ambition civilisatrice
- Végétation, fruits, fleurs des Européens
-Richesse de Ila terre.
mile fécondant
Politique -Danger, des [-Europe renversee sur le | -Alarme wvis-3-vis de la | -Années 30-40
conflits dos du taurean, victime/ | montée du national-
- Propagande armes socialisme/ refus de cette
violence allemande -Anngées 30-40
-Détruite et | -Jeunesse, pureté, | -Supénonté de la race | -Aprés lle guerre
reconstruite VIZUEUr.. .. (aryenne) sur les autres mondiale
-Canicatures -ambiance morte’ nouvelie | -Dégdts de la guerre et [-XXe siccle
vigueur espoir pour 'avenir
-Au quotidien |- Taureaun ou symbole du | -Reflet des
taurcau avec Europe dans | préoccupations du temps |-Ile moitié du XXe
divers contextes (venue des Américains, |siecle
- Philatélie, magarine, | Bosnie, crise banane,
affiches, ... politique)
-Promotion d'un produit
(identité, dlections,...)
Erotique =Minotaure ~-Taureau -Puissance mile
- Erotisme et |-Scéne d'amour -Sexualité, force -XXe-XXle siecles
psvchanalvse
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On connait la distinction qu’établit Ernest Renamre « les
religions du désert » et « les religions de latforéLa conception de la
femme, est en effet dans les sociétés et religimmsothéistes toutes nées
au désert, étroitement déterminée par le messddjigus. C'est le cas,
evidemment, pour le premier en date des monothéislteemosaisme,
mais aussi pour les deux autres monothéismes, tétiem et le
musulman.

Dans le récit biblique (le Pentateuque,Ganesg lahvé apres
avoir créé 'homme au sixieme jour de la créatigorit une de ses cotes
et enferma de la chair a sa place. Il batit en fentencéte gu'il avait
donc prise de 'hommé» Donc la femme est seconde par rapport a
’homme. Puis, dans le jardin d’Eden, la femmepirée / tentée par le
serpent, pousse 'hnomme a braver et enfreindréelitit fixé par lahvé
au premier homme: «Tu pourras manger de tout ahbjardin, mais tu
ne mangeras pas de I'arbre de la connaissancerthetoet du malheur
car, du jour ol tu en mangeras, tu devras motirica> motivation d’Eve
est a noter: «La femme vit que l'arbre était bomanger, séduisant a
regarder, précieux pour agir avec clairvoyancesstdonc la capacité
de jugement, de décision - donc d’affranchissemenqui parait
intéressante a la femme, et que lahvé ne veutguesel a la disposition
de I'étre humain qui, devenant libre et capableddénir lui-méme le
bien et le mal, échappe a Dieu. Eve, la tentatry@t elle-méme cédé au
tentateur, est donc chargée de la responsabilittgard de I'humanité,
qui doit désormais payer pour la pécheresse etpaijamais le poids du
péché originel, germe de mort. Les Juifs sont caigges: «C’est par la
femme qu’a commenceé le péché. C'est a cause djaienous mourons
tous»: Le juif Saul de Tarse devenu le chrétien Paul ine pias autre
chose. La Bible fait peser une charge de culpalsiitr la femme. Ainsi
la polygamie est-elle admise. Les souverains hé&brpossédaient
d’ailleurs d'immenses harems et on ne voit pascdinvénients a ce que
Salomon, célébré pour sa sagesse, ait sept cenisapet trois cents
concubines, lahvé lui reprochant seulement d’endgreecertaines parmi
des races étrangéres

Mais la femme adultere était punie de mort et lla frenant au
mariage alors qu’elle n’est plus vierge sera lapidéa répudiation de

! Enquéte sur I'histoireN°6, printemps 199Frnest Renanp.31.
>Genése, Il, 21-22

®Genese, Il, 15

* Ecclésiastique, XXV, 24

®1, Rois, XI, 3
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I'épouse se faisait selon le seul bon plaisir derfimé. Et si I'impureté
frappe la mere pendant quarante jours apres laaraie d’'un garcon, il
faut huitante jours pour la naissance d’'uneille

Les enseignements bibliques ont perpétué, au dilsifcles, une
image de la femme que l'on retrouve aujourd’hui zcHes juifs
orthodoxes, que ce soit en Israél ou dans la diaspces rabbins
réglementent strictement la vie sexuelle. En fait fascination vs.
répulsion des Sémites a lI'égard de la femme crée mentalité
obsessionnelle, qu’on retrouve chez les Arabes.

Une solution idéale: accepter la différence, maigamais perdre
de vue que cette différence n’est pas figée etluctble. La capacité de
chaque société a se remettre en cause, a redéfifiotndements de son
contrat social et culturelen tenant compte d’'une réalité de plus en plus
complexe et mouvante, telle est la condition quime de sortir du
communautarisme sans trahir sa communaute.

D’autre part, bien que la culture ne prédétermiag gbsolument
les individus, encore moins leurs comportementg, géut cependant
devenir un facteur d’identificatiora posteriorj lorsque I'exclusion
économique, sociale ou politique frappe plus paliftcement certains
groupes preécis. Elle devient un refuge pour dewithas désaffiliés: la
recherche d’éléments de référence identitdires.

Dans la perspective de l'ethnocritique, les diffées entre la
femme biblique et la coranique pourraient se déinmme I'étude de la
pluralité culturelle telle qu’elle se manifeste uégrement dans la
configuration d’univers symboliques toujours plusrmoins hétérogénes
et hybrides (les jeux incessants entre cultureeorl culture écrite,
culture folklorique et officielle, religieuse et gfane, féminine et
masculine, légitime et illégitime, endogene et ey culture
scientifique et culture empirique, historique et timyue, etc.).
L’ethnocritique présuppose en effet qu’il y a naulsment diffraction
«du méme chez l'autre» mais aussi dissémination 'adére dans le
mémes. Ainsi, toute culture peut étre considérée commensemble de
systemes symboliqgues au premier rang desquelsasenplle langage,
lart, la religion. La cartographie de la féminitu des féminismes
introduit implicitement a une compréhension rendéweales productions

! Deutéronome, XXIV, 1-2

2 Lévitique, XII, 2-5

3 Castel, R.La discrimination négativeParis, Seuil, «La République des idées», 2007;
voir aussi Gwénaélle Calvdsa discrimination positivePUF, Paris, 2004.

* Augé, M., «L’autre proches,’Autre et le semblableCNRS Editions, Paris, 1994,
p.85.
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symboliques ou encore «des constellations humaimesset «universel
latéral dont nous faisons 'acquisition par l'insaste mise a I'épreuve
de soi par soi et de l'autre par soi.»

Maurice Merleau-Ponty parle d’'un processus d’alghiahbtion
culturelle:

[...] nous vivons dans l'unité d'une seule vie toes |
systéemes dont notre culture est faite. Il y a queelgonnaissance a
tirer de cette synthése qui est nous. Davantag@pareil de notre
étre social peut étre défait et refait par le vogagomme nous
pouvons apprendre a parler d'autres langues. lllg ane seconde
voie vers l'universel : non plus l'universel de @amb d'une
méthode strictement objective, mais comme un saldatéral
dont nous faisons l'acquisition par I'expériencénnetiogique,
incessante mise a I'épreuve de soi par l'autreeeltalitre par soi.
Il s'agit de construire un systéme de référencetg@rou puissent
trouver place le point de vue de lindigéne, lenpale vue du
civilisé, et les erreurs de l'un sur l'autre, denstituer une
expérience élargie qui devienne en principe acbéssa des
hommes d'un autre pays et d'un autre tefps.

Aujourd’hui, dans l'espace-temps virtuel, la féngniet la
masculinité sont soumises a un processus déegenrisation et
désexualisation, pour ainsi dire, partielles. Lesrgs sont démocratiques
(démocratifiés) et digitaux (digitalisés). lls sdaits de pixels. Sur des
sites de réseaux sociaux comrivlySpaceet Facebook les genres
modernes s’agrémentent de musiques d’ambiance, teto
soigneusement retouchées, de flux de pensées énw;at de listes des
hobbies lls sont interactifs, invitant les visiteurs n@eulement a
regarder, mais aussi a contribuer a cette vie septée en ligne.

A coté deMySpaceet Friendster le réseau social le plus connu
est Facebook, lancé en 2004. D’abord restreintéuctiants Facebook-
qui tire son nom du trombinoscope que les univ@gsdonnaient aux
nouveaux arrivants pour faciliter la découverteaatde de nouvelles tétes
— s’est vite étendu aux lycéens, et est aujourddawert a tous. Il y a des
dizaines d’autres réseaux, com@ekut, Bebo, Yahoo 360Rlicrosoft a
récemment annoncé ses propres projets d’'un réseam@Wallop.

! Merleau-Ponty, M.Signes Gallimard, Paris, 1960, p. 112, sqq.
2 Merleau-Ponty, M., “De Mauss a Claude Lévi-StraussEloge de la philosophie et
autres essajsGallimard, 1989, p. 132-133.
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En 1967, Stanley Milgramsociologue et psychologue & Harvard,
connu surtout pour ses expériences a Yale suri$shice a l'autorité,
publiait les résultats d’'une étude sur la connesoniale qu’il appelle
« I'expérience du petit monde ». Duncan J. Wattsfgsseur a Columbia
et auteur d&ix Degrees: The Science of a Connected Age (§esida
science de I'Age connedté s’est embarqué dans un nouveau projet
mondial pour tester la théorie de Milgram. Danspi@ des travaux de
Milgram, il se repose sur la chaine d’un e-mailmpdéterminer si « deux
personnes n'importe ou dans le monde peuvent émmaectées via six
degrés de séparatiort »Dans Linked: The New Science of Networks
(Rélié: la nouvelle science des réseaudlbert-Laszl6 Barabasi
démontre que «le monde rétrécit parce que les lgtiaux qui se
seraient brisés il y a cent ans sont maintenueetgnt étre facilement
réactives aujourd’hui. Le nombre de liens gu’'unividl maintient a
incroyablement augmenté, réduisant les degrés @ara@®n. » Si
Milgram les estimaient a six, « nous sommes peaet{@ts prés de trois
aujourd’hui »* Dans les années 1980, le sociologiste RobertiBellaes
collegues montrérent le passage des communautéiomaelles,
localement tricotées, a des « enclaves de styleede largement définies
par "les loisirs et la consommatiort Peut-étre aujourd’hui a-t-on migré
au-dela méme de ces enclaves de style de vie wwemtlaves de
personnalité - des places virtuelles isolées au sein desqueltass
pouvons devenir des personnages différents et ipacfintradictoires,
avec des groupes différents d’amis alter-ego quoigtermittents. Peut-

! Milgram, Stanley, J. Traverg\n Experimental Study of the Small World Problem
Sociometry, 1969, Vol. 32, No. 4. (1), p. 425-443%tanley Milgram,The Individual in

a Social World : Essays and Experimer#séd., McGraw-Hill, 1992; Sophie Richardot
(2008), "L'apport de la psychologie sociale a lagiion de I'obéissance: les travaux de
Stanley Milgram sur la soumission a l'autoritél' A. Loez et N. Mariot (dir.Obéir /
désobéir. Les mutineries de 1917 en perspective Découverte, Paris, coll.
Recherches, p. 47-60.

2 Watts, Duncan J.Six Degrees: The Science of a Connected Age ($iréslela
science de 'Age connegtéV. W. Norton & Company, 2003; Dodds, Peter; Mulaal,
Roby; Watts, Duncan (2003). "An Experimental StumfySearch in Global Social
Networks". Science 301 (5634), 827-829. doi:10.1126/science.10810B84ID
12907800

3 Watts, Duncan JSix Degrees..., loc.cjtp.56.

“Barabasi, A.-L.,Linked: The New Science of Network&mbridge Perseus/ Basic
Books, 2002, p. 98-10%em Linked: How Everything Is Connected to EverythingeE
and What It MeansPlume, Cambridge, 2003.

® Bellah, Robert N., « La religion civile en Amérigu inArchives de Sciences Sociales
des Religions85 (1973), p. 7-22; Schieder, Rolf, « Zivilretigiin Amerika » in ders.:
Wieviel Religion vertragt Deutschland®uhrkamp, Frankfurt, 2001, S. 95-118.
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étre qu'aujourd’hui le prototype de la femme eumpee moderne, né
dans / de l'espace-temps méditerranéen, solaireschizoide, mi
aguatique, mi terrestre, a-t-elle migré dans un a&sfemps
carnavalesque et virtuel, ou la féminité et la rahsité gooogliqueou
yahooiquese cristallisent et se completent ou se décossintli

L'image féminine et symboligue du personnage mytbigjue
d’Europe, bien qu’elle fit semblant d’étre paradajigue, perd sa double
identité — ci et trans-méditerranéenne — et gagme udentité
fractalisable, globale, diffuse donc et dépersaréal Si le prototype de
la femme moderne est né dans l'espace et le tengwitarranéen,
I'eskhatotypesera généré par I'espace-temps virtuel. Dans deegsus
de googleisationou yahooisation I'identité de I'euro-prototype féminin
se fractalise, ainsi qukBeskhatotypeacquiert une identité globale ou
zéro-identité, vidée de différenciations, genresogiscience.

Le préjugé est irrespect, assimilation abusive.n@ncomprend
pas sans considération de [laltérite. Comprendre sandimension
herméneutique est donc reconnaissance de l'auti® Wlee communauté
qui est la prémisse de la possibilité méme de centpie.Parce que «si
ce qui est a comprendre était entierement étraageelui qui doit
comprendre et qu’il n’y avait rien de commun emé®deux, alors il n'y
aurait pas de point permettant d'y rattacher la m@mension. Le
sentiment pour I'étranger n'a de sens que joina adssibilité d’'une
communauté, c'est-a-dire d’'un commerce, d’un écaavgc lui.»

A la fois héritage et projet, la culture donc dévrétre un
compromis permanent entre ce que I'on garde eboé @h se sépare. Il
incombe d’abord aux individus d’effectuer cet adie, un compromis
entre leur culture d’origine et leur culture d’aeduMais la société doit
leur ouvrir des possibilités, leur donner des chaibéer des espaces
d’expression et d’échanges afin que cette adaptaosoit pas un trait
tiré sur leur passé. Les identités multiples ddiveffrir a chacun les
moyens de se mouvoir dans plusieurs univers cldtwa@ns conflits de
loyauté.
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LES CARDINAUX DEFINIS ET LA QUANTIFICATION

Claude MULLER
claude.muller31@orange.fr
Université de Bordeaux

Résumeé

Dans ce travail, on s'intéressera aux constructicaslinales définies: les sept
nains, la douze apétres...mais aussi tous les @&bislile quart des participants. On peut
en effet considérer tous comme I'équivalent d'urdinal non précisé signalant le
nombre total des objets dans l'ensemble de référeoa encore comme le haut de
I'échelle des fractions définissant une proportida: totalité des N, opposé a la
guantification indéfinie et partielle une partiesd.. Le but de ce travail est d'explorer
les variations sémantiques particulieres dues @tdliaction entre la quantification,
normalement associée a lindéfinition, et la présem'un défini. Cette interaction
produit des interprétations divergentes, dont lagpkkonnue mais pas forcément la
mieux comprise est l'interaction avec la négatitnus les enfants ne sont pas venus a
deux interprétations, celle d'une totalité d'enfartbsente, ou celle d'une absence
limitée & quelques-uns. On utilisera les notiorferimatives de quantifieur de premier
plan, versus celle de quantifieur d'arriere-plampup décrire les variations de ces
interprétations.

Mots-clés :quantification, (déterminant) définiuméral) cardinal, référence

Des cardinaux aux cardinaux définis.

La prédication cardinale attribue une interprétati® quantité a
un groupe d'éléements nombrables. Cette quantidicatpeut étre
indéterminée en nombreguyelques, dgsou déterminée si on utilise un
cardinal morphologique. Les cardinaux employés saasicle
appartiennent a la famille des indéfinis, et saés la une structure
complexe associant une assertion d'existence eicid du groupe
nominal a la prédication verbale dont ce termeaggtiment. L'action
verbale spécifie ainsi le groupe nominal, perméttanreprise par un
défini. Les cardinaux définis peuvent reprendreiddsfinis spécifiés:

(1) Cing enfants jouaient. Les cing enfants attendda fin
de la récréation

! Ce texte est une version rédigée d’'une communicdtite au colloque international
« La Quantification », tenu a Strasbourg en oct@H@s.
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parfois avec un cardinal de premiere mention:

(1)  Un groupe d'enfants jouaient. Les cing enfartisndaient
la fin de la récréation

Comme les autres définis, ils peuvent étre entierende
premiere mention, avec spécification interne:

(2) Les trois personnes qui ont perdu leurs paplergent se
présenter a l'accueil

La sémantique de la quantification cardinale pétg éécrite de
facon générale comme une intersection entre dagygsode cardinalité
n, partageant a la fois le contenu de la spécibicatiominale, et la
propriété d'étre arguments du vérbe

"n N.V" est vraie ssi (N (V) =n

En général, l'intersection suffit & déterminer eatuellement un
groupe unique, qui est alors spécifie. Cependalg, ®ntenu ne permet
pas la spécification, la combinaison du cardinalnam signifie tout
groupe quelconque d'éléments de méme cardinalité:

3) Cing personnes'arriveraient pas a soulever cette pierre

4) Il fallait 2 Manchester trois buts pour se dfiexl, or trois
butsn'ont pas été marqués, ils sont donc éliminés

L'absence de référence dans le monde réel n'intgras
l'utilisation d'un défini si une spécification dissive est possible:

(5) Les trois buts qui ont fait défaut a Manchedear ont
co(té cher dans le classement final

On peut décrire le passage au cardinal défini per neprise
anaphorique ou un croisement de propriétés spéBa(par exemple
avec une relative) comme une adjonction morpholagyiq

NN=>lesnN,cesnN, mesnN
qui est valable pour les cardinaux au-delaidet pourquelques

quelques N => les quelques N, ces quelques Ngoegues N

Pourdes la correspondance pourrait étre directe dee¢il faut
bien sdr quedes soit employé comme quantifieur). Avean, le
correspondant défini e, ce qui se constate aussi paur million ou
pour une fraction:

Un N =>le N/*'un N

Un million de participants => le (*un) million gerticipants

Un tiers des cotisants => le (*un) tiers des eotis

! cf., Barwise, J., Cooper, R., "Generalized Quient and Natural Language",

Linguistics and Philosophyt, 159-219, 1981.
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Cependant, cette correspondance est bloquée lotsquagdinal
non membre d'une fraction est construit comme usmitipn sur un
ensemble de référerfce

(6) Cing des enfants jouaient / *Les cinq des misfa
attendaient la fin de la récréation

C'est sans doute parce que la combinatoire entirg décardinal
signifie alors non une quantification partitive, imman nouvel ensemble
de référence exhaustif. En effet, on trouve le méioeage avec le
guantifieur de I'exhaustivitéous

(7) *J'ai mangé toutes des sauciéses

On ne dira pas non plus:

(8) *J'ai mangé les cing des saucisses

Cette propriété est sans doute liee a I'exclusionsens "au
moins' qui est possible avec les cardinaux indéfinis

(9) *Les cing saucisses au moins ont été mangees!
(possible seulement siu moinsréfére a un ensemble plus vaste de
nourritures diverses)

Il faut cependant laisser ouverte la possibilittnd' qualification
avec au moinsdans un autre sens, celui d'une qualification icale
imprécise, sans effet de reprise anaphorique, demsemplois avec
spécification interne:

(7 Les cing casseurs au moins qui ont été prislesuait
seront poursuivis

(ils étaient peut-étre plus que cing; ce n'est pasensemble
partitif, mais un ensemble de taille incertainermdeuocuteur)

Les propriétés quantificationnelles different nettat de celles
des groupes nominaux définis sans cardinal: lespndtations de type
ensembliste non quantificationnel sont barrées:

(8) Les Américains ont marché sur la lune en 1969

(9) Les douze Ameéricains ont marché sur la lunengse
concret: par exemple, ceux ayant participé a urssion spatiale).

! Le de n'est pas le méme que celui employé avec "milliguli n'est pas partitif et
subsisteles deux millions d'électeurs

% Kleiber, G., Toutet ses domaines: sur la structtoat + déterminant +K, dans: A.
Englebert, M. Pierrard, L. Rosier, D. van Raemdofe#is), La ligne claire de la
linguistique a la grammaire, Mélanges offerts a ®l&Vilmef Duculot, Bruxelles, 87-
98, 1998, p. 92.

® Ibid.

* Corblin, F.,Représentation du discours et sémantique formelléF, Paris, 2002, p.
198.
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Enfin, le comportement a I'égard de la négatiofedshcie les
cardinaux définis des cardinaux indéfinis. Alorseques derniers
obéissent aux contraintes syntaxiques de portéactéaistigues des
indéfinis du fait de la spécification, les cardiraléfinis sont parfois a
analyser commetous avec une seule construction pour deux
interprétation§ Ainsi, l'interprétation usuelle de la phrase anie
inscrit la portée de la négation dans celle deldimi, qui est alors
spécifié:

(10) Douze fleches n'ont pas atteint la cible (3 i douze
fleches qui n'ont pas...)

Par contre:

(11) Les douze fleches n'ont pas atteint la cible
peut signifier, soit la méme chose (compte non téawléfini) sur un
ensemble de référence borné, saitcune des douze fleches n'a atteint la
cible), soit une interprétation selon laquelle la néasemble porter sur
la quantification cardinalemoins de douze des fleches ont atteint la
cible). Ce dernier sens est usuel ataes

(12) Toutes les fleches n'ont pas atteint la cible

Cette interprétation est moins fréquente avec lasligaux
définis; en voici un exemple réel:

(13) Le candidat ou la candidate doit satisfairex drois
exigences ci-dessus. Si les trois ne sont pas amerées, la candidature
de la personne est rejetée.

(Commission de la fonction publique du CanadaGaogle)

Avec une incertitude sur la lecture:

(14) Le plus important, c'est la télévision, la ga® et les
spectateurs. Si les trois ne sont pas 13, une em@sloit plus existér.
(interprétation possiblesi moins des trois sont.ld).

On peut donc admettre que les cardinaux définis damalyser
autrement que les indéfinis. lls partagent d'aileavectous dans une
certaine mesure, la propriété de “flotter", a ctiadi de dédoubler
l'article:

(15) Les fleches n'ont pas les douze atteint I cib
ou plus facilement en s'associant a ce terme:

(16) Les fleches n'ont pas toutes les douze atterible

L'ambiguité de lecture avec la négation dispangt de cardinal
défini de quantité indéterminégielques

! Pour le francais, la similitude est signalée p&alX1972) avec la phradees deux
soldats n'ont pas désertgui peut signifierpas les deux
2 4/7/1997 L 'Humanité source: Google
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(17) Les quelques fléches n'ont pas atteint l&tibl

Il'y a donc une singularité qui rapproctmus et les cardinaux
numeéraux, sans doute parce que la quantité y eéstniééee, et plus
précisément parce qu'elle est également définimnmm le montre la
construction "flottante”. La question qui se posarsaest celle de la
définitude du cardinal: celui-ci est-il égalemer#fidi, et pourquoi?

Comment cette double définitude permet-elle lantetée” de la
négation? Est-ce qu'il est toujours défini?

La définitude du cardinal, comparée a celle déous

On peut d'abord se poser la question pous ce terme est-il
défini? Admettons que le sens "défini" signifie, meé si ce n'est pas
toujours le cas, l'existence langagiére préalablaciion verbale d'un
ensemble de référence, ou un croisement de prégprigpecifiantes
(comme l'adjonction d'un relative déterminativend ce cas, &s Nest
défini et est employé avec une valeur quantificatedle, son existence
implique automatiquement I'existence d'un enseridue les NDans ce
cas, la valeur quantificationnelle est obligatoiet, s'y ajoute une
indication d'exhaustivité. On peut dire gteas les Nest une version
exhaustive et quantifiée des N Il y a donc définitude deous la
guantification étant indépendante d'une action alerlparticuliere. On
notera aussi qu'il y a unicité: s'il existe un enske les N il n'existe
gu'un seul ensembteus les N

Avec les cardinaux, le méme raisonnement condadraettre la
définitude, avec quelques différences: si I'ensenmimmbrableles N
préexiste, alors son cardinal détermmgréexiste aussi, et est également
unique. Cependant, linterlocuteur ne connait pésessairement la
valeur précise du cardinal, qui peut donner unermétion nouvelle.
D'un point de vue extensionnel, on peut aussiglietous les Netles n
N sont deux descriptions différentes du méme enseoifue, défini et
guantifie. Il y a des différences, sur lesquellesreviendra, mais cette
identité d'extension permet de mieux comprendre phgénomenes
d'interprétation liés a la négation.

! L'exemple donne une impression dincomplétudefaildrait une détermination
supplémentaire pour que la phrase soit pleinenwgpableles quelques fleches qu'il
a lancées n'ont pas atteint la ciblsans doute parce qugielquesn'a pas de valeur
déterminative.

144



L'interaction avec la négation verbale.

La propriété signalée ci-dessus, d'une interaddi@ra négation
avec le quantifieur qui la préced&us ou un cardinal dans une
description définie, de telle facon que linterptin résultante de la
guantification réelle signifigpas tousou moins de n Na surtout été
décrite pourtous et ses équivalents dans d'autres langues. Ellbiest
connue des grammairiens comme des linguistes cpot@mns (sans
remonter plus haut, Jespersen (1917: 87), DameuseRichon ( §2264,
§2863), Gaatone 1971, Attal 1972, Jackendoff 18it2n 1989 (2001),
Attal 1992, 1994 (critique de l'analyse de Hornglké 2001). On ne
reviendra pas ici sur le détail de ces discussioasecture a négation sur
le quantifieur doit étre dans la portée immédiadainégation (celle-ci
est donc pas, l'association a un indéfini négatif bloque cette
interprétation) et la différenciation entre les deux lecturesfaie aussi
dans la prosodie, assez marquée dans le cas @etlael a négation
verbalé.

La proposition de Horn fait de cette propriété as particulier
d'une construction assez marginale dans laquellequantifieur non
spécifié précede une négation:

(18) She swung around, she took two strides to aiting
for someone to stop her, lsdmeonelidn't.®

(18) Elle s'est retournée, a fait deux enjambéess \ui,
s'attendant a ce que quelqu'un l'arréte, mpaésqu'unne l'apasarrétée.
Horn explique cette marginalité par ce qu'il appéle principe de la
division du travail pragmatique"” consistant a préfé quand elles
existent, les formes lexicalisées associant unatiggdga un quantifieur
(ici, dans la version francaispgersonne...nglutdt quequelqu'un...ne
pag. Dans la constructiotous...ne padl explique ainsi la relative rareté
du sens a négation verbale par I'existence denstrtion incorporant
une négationaucun...ne Cela rendrait disponible le sens a "remontée”
de la négation sur le quantifieur.

! D'oul le contraste entre:

Tous les voyageurs n'ont pas vu l'incident (=pas)

Tous les voyageurs n'ont rien vu (aucun n'a vioggechose)
2 Cf. Damourette & Pichon, § 2863; pour l'anglais,rdéme: Jackendoff (1972 : 352).
Avec les cardinaux définis, les contraintes progoe$ sont inversées: la lecture a
remontée de négation demande une focalisatioreszartinal défini.
® Horn, L., A Natural History of Negatioi989, Chicago University Press, 1989 (2e
édition, 2001), p. 494.
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Cette explication a été critiquée a juste titre seenble-t-il par
Attal (1992), ainsi que par Nglke. Je ne commenteaa faute de place
la solution assez sophistiquée de Nglke (2001)ingraduit des concepts
nouveaux de différenciation de portée selon le emmntpragmatique,
concepts qui alourdissent l'analyse, peut-étreil@maént. La solution
alternative de P. Attal (1994) explique le compmat particulier de
tous a partir de l'absence de possibilité d'existenten censemble
complémentaire vérifiant la propriété inverse (ag gst la situation
habituelle avec les indéfinis: sinq enfants jouentla possibilité existe
gue d'autres enfants ne jouent pas). L'exhaustimitéduit alors des
conditions sémantiques particuliéres.

La proposition d'Attal recoit un sérieux contre-sexde dans le
comportement particulier des fractions, notammestfdactions définies.
Ces constructions ont le méme comportement vis-&dei la négation
guetouset les cardinaux définis:

(19) Les deux tiers des fleches n'ont pas attainitdle

Cette phrase peut ainsi signifier, soit qu'il y euxl tiers des
fleches qui n'ont pas atteint la cible, soit quedenme des fleches ayant
atteint la cible n'atteint pas la proportion desxdgers de celles qui ont
été lancées. Cette derniere interprétation estadait du méme type que
celle avectous la négation portant sur le quantifieur. Pourtam,
ensemble complémentaire vérifiant la propriété lisgeexiste bien ici.
Dans le cas particulier da moiti¢ c'est méme l'exacte proportion de
Iimplication inverse. C'est sur cette implicationverse que joue
Churchill dans le mot rapporté par Katz et repris plorf. On le
sommait de s'excuser pour avoir dit:

(20) Half of the ministers are asse$a(moitié des ministres
sont des anep

Il s'est excusé, si on peut dire, en disant:

(21) Half of the ministers are not assksrfioitié des ministres
ne sont pas des anes

! La lecture & négation de la quantité est moinguieéte qu'avetous En voici un
exemple réel, ou le véritable sujet est cependaftattion:

Les délibérations sont prises a la majorité desx vdés membres présents et
éventuellement représentés a I'assemblée. Poalithté& des délibérations, la présence
d'un quart des membres visés a l'article 13 egissaire. Ske quart des membres n'est
pas atteint il est convoqué avec le méme ordre du jour unexidene assemblée...
(Statuts, sur Google). Variante possilside quart des membres ne sont pas présents
2 Horn, L., A Natural History of Negatiofhicago University Press, 1989 (2e édition,
2001), p. 497.
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en jouant sur l'implication inverse

L'explication que j'ai suggérée autrefois (Mull&7T) repose sur
la définitude de la quantité elle-méme, et regrowams la méme
explication les quantifieurs de I'exhaustivithdque, tous les cardinaux
définis et le fractions définies. La définitude met de distinguer la
guantité réelle liee a I'action verbale d'une qitewtarriére-plan, qui est
celle d'un ensemble préexistant a la spécificgtaml'action verbale. On
peut appliquer aux fractions le méme raisonnemaataglui portant sur
les cardinaux: si un ensemble de référence esifigpémn seulement sa
cardinalité est spécifiee, mais également toutectia de cette
cardinalité. 1l faut cependant, dans ce cas, congpeeque la fraction est
une proportion plutét qu'une quantité dénombréen®@st que dans ce
sens qu'on peut utiliser par exempée tiers avec une interprétation
cohérente du point de vue de l'unicité:

(22) Le tiers des éleves étaient présents au cours

Il'y a évidemment trois tiers dans un ensemble,smei la
guestionLequel?serait saugrenue. La fraction est a interprétemgse un
"role” dans le sens de Fauconfi#®84: quels que soient les éléments de
I'ensemble nombrable, cet ensemble présent@raportion unique, qui
est un rapport a la totalité. D'ailleurs, dans a® ta réalisation indéfinie
(cf. 20) est également ambigué, si on lui donnetecelleur de
proportion:

(23) Deux tiers des électeurs n'ont pas approuvé la
modification des statuts

La lecture la plus fréquente est ici la lectureégation verbale,
mais il n‘est pas exclu d'interpréter (23) aveletdure a négation de la
guantité qu'on aurait plus nettement dans:

(24) Les deux tiers des électeurs n'ont pas approlav
modification des statuts

soit avec le sensnoins des deux tier®ans ce cas, on ne dira pas
gue la négation de (23) "porte" sur l'indéfini. Bty comme dans
'exemple (18) de Horn, la fraction est une lectiineléterminée”, non
spécifiée, d'un indéfini. C'est d'autant plus facdans ce cas que
l'indéfini représente, non une pluralité d'objetsanfifiés ("deux tiers

! On notera qu'on a affaire a trois lectures et deux: soit le rejet pur et simple sans
interaction avec le quantifieuil fi'est pas vrai que);. soit une lecture ou la négation
porte sur la quantitér(oins de la moiti€);. soit une lecture ou la négation porte sur le
prédicat fa moitié ne sont pas)..
2 Muller, C., "Analyses linguistiques des relatioss champ entre quantificateurs et
négation" Langages48, 60-83, 1977.
3 Fauconnier, G Espaces mentauiinuit, Paris, 1984.
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guelconques™), mais une proportion unique préaxistamme un "réle".
L'emploi du défini dans les fractions facilite &cture comme réle plut6t
gue comme quantifieur. L'intérét des fractions még est alors de
montrer comment la quantification fonctionne daes constructions:
non pas d'emblée, semble-t-il, mais comme un cal@artir d'une valeur
ensembliste, proportion abstraite plutdt que qténtans la lecture
guantifiee de I'exemple ci-dessus, on affirme cargument du prédicat
négatif est la proportioles deux tiers des électeuet par implication on
en déduit que la quantification réelle est atbeax tiers des électeurs (au
moins) On notera que dans ce cas, la lecture gquanidioatlle est
possible avec cette valeau moins la phrase restant vraie si plus des
deux tiers a effectivement rejeté la modificaticas dtatuts. Il est alors
plausible de poser, en élargissant le constat giteCbrblint pour les
ensembles définis en génératjue la quantification “"effective” est a
dissocier des constructions définies, y comprisdes cardinaux définis,
les constructions avetous et les fractions définies: les indications
guantificationnelles peuvent relever (on verra gae'est pas toujours le
cas) de l'arriére-plan, et sont a dissocier deukntification en rapport
avec l'action verbale, obtenue indirectement.

Il faudrait ajouter, a ce survol de l'interactiorea la négation, la
construction aveda plupart qui est également, a mon sens, une
proportion avant d'étre un quantifieur. Il sembleims évident ici que
l'article corresponde a une quantification d'aedplan, puisquela
plupart ne définit aucune proportion fixe. Il est probablesla plupart
est un défini de premier emploi, sans quantitéymessée; le défini s'y
justifie par l'unicité, dans chaque action opposane proportion
majoritaire & une proportion minoritaire, de cgiteportion majoritaire,
qui n'est cependant nullement préalable & I'attion

Il est certain par ailleurs que d'autres emplois l'deticle,
nimpliquant pas les cardinaux, sont liés a degyesadiscursifs de
premier emploi, sans aucune spécification préal@umme ceux étudiés
par C. Schnedeckeles uns, les autres, les premiers, les secords
guestion se pose donc de vérifier si, dans le easdrdinaux définis, il y

! Corblin, F., Représentation du discours et sémaetformelle, PUF, Paris, 2002, p.
212.

2 Corblin estime que la quantification est souventéa par ce quil nomme un
"modificateur de quantification”, par exempma majorité a 80% Les électeurs ont
voté non a 80%Ce que montrent les fractions définies, c'estmé@ene dans ce cas, on
n'obtient pas directement la quantification effestides lors qu'il y a du défini.

% |l semble qu'il n'y ait aucune ambiguité de leetavec la négatiori:a plupart des
invités ne sont pas vensg'interpréte avec une négation sur le verbe.
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a bien toujours définitude du cardinal, ce quitnpes slr, comme on va
le voir. Cette hétérogénéité de structure pouergiliquer les différences
d'interprétation avetousdans les constructions négatives: les cardinaux
définis sont beaucoup moins souvent sujets a lmndnée" de la
négation sur le quantifietir

Les différences entraousetles n N

Tout dabord, il faut remarquer que les cardinad@fings ne
s'emploient ni dans les mémes contextes, ni aver remes
interprétations quéous L'essentiel des différences qu'on peut observer
tient & ce queous qui ne donne aucune indication de quantité, peut
seulement (a une exception pres qui est un empésigpe qualificatif)
signifier l'exhaustivité d'un ensemble nombrable deantité non
mentionnée. Cette signification d'exhaustivité ekcla peu prés
totalementousdans les expressions duelles:

(25) Paul avait les deux mains levées

(25") *Paul avait toutes les mains levées
et rend trées malaisé son emploi dans des constnsctou cette
signification est inappropriée:

(26) C'est I'histoire d'un groupe de copains. Lmesstamis
avaient I'habitude de se retrouver au café le dumampres-midi

(26") ...??Tous les amis avaient I'habitude dees®uver au
café le dimanche apres-midi

(Ce n'est qu'en (26) gues trois amiss'interpréte naturellement
comme une description quantifiee anaphoriquardgroupe de copains

Inversement, les cardinaux définis signifient didbla quantité,
et seulement de facon indirecte I'exhaustivitéagmons le récit suivant:

(27) Un groupe d'enfants s'est perdu en montagna
bivouaquer, suscitant l'inquiétude des responsalhles cing enfants
n‘avaient pas pris de vétements chauds.

(27") ...Tous les enfants n'avaient pas pris deménts chauds

Dans l'utilisation du cardinal défini, le groupenmoal signale la
guantité en premiére mention, comme une précisamessoire sur la
taille du groupeles enfants, qui étaient cing.L'exhaustivité ne semble
pas saillante. La lecture qui s'impose est celleedhégation sur le verbe.
L'emploi detous sans indication quantitative, ne peut obéir &ecet
intention et on doit l'interpréter comme signifidigixhaustivité. De ce

! Nglke, H.,Le regard du locuteur,Ximé, Paris, 2001.
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fait, il n'y a pas d'interprétation descriptive sanombre des enfants. On
aboutit alors aux deux interprétations a portéeompris celle ou la
négation porte suous

On peut en conclure, comme on va le voir sur céautxemples,
gue tous fonctionne toujours comme un défina totalité des enfants
alors que le cardinal inclus dans un groupe nomim&me s'il donne
forcément la quantité exhaustive de I'ensemble,t pave utilisé
differemment, sans définitude propre, et avec uriesu descriptif.

Une autre différence va dans le méme sens: |'endjgltdus met
sur un pied d'égalité (sans interdire les lectutesgroupe) chaque
exemplaire de I'ensemble de référence. Lorsqueubmtdication est
directionnelle, son emploi est inapproprié:

(28) Pendant les trois heures du trajet, il likgtjournaux

(28") ?Pendant toutes le heures du trajet, iltllsaijournaux

L'emploi detousest bizarre parce que présentant l'activité ae lir
comme liée a chaque heure du trajet, ce qui soesngue le
découpage en activités différentes pourrait étr@ledgent découpé en
tranches horaires.

Cette particularité d'exclure la quantification editionnelle se
remarque encore plus sur les classements:

(29) Les dix joueurs les mieux classé ont recurin p
renvoie a un ordre de classement, effet qui di$pdaas:

(29) Tous les joueurs les mieux classés ont ragorix
ou encore:

(30) Je remercierai personnellement les dix presraeheteurs
de notre produit

(307 ??Je remercierai personnellement tous lesmipre
acheteurs de notre produit

Une autre conséquence du sémantismedgest que ce terme,
sans valeur de quantification précise, ne peut @ilsé que comme
croisement de deux prédications, l'une sur le nbeatre étant une
activité. Les emplois isolés sont a peu prés exduws contraire des
cardinaux définis:

(31) Blanche Neige et les sept nains (titre)

(31) *Blanche Neige et tous les nains

(32) Les trois Graces / Les sept péchés capitaugs/trois
petits cochons

(32") *Toutes les Graces / Tous les péchés capitatous les
petits cochons

Il s'agit la d'une sorte d'emploi définitoire dudiaal, permettant
un figement nominal d'une entité quantifiée. Lessdiexhaustivité sans
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dénombrement dusexclut a peu pres cet emploi, a une exception pres
celle outous prend métaphoriguement le sens de 'nombreux’ kgec
possessifs; I'expression suivante serait un tdcetable:

(33) Casanova et toutes ses femmes
Ce fonctionnement du cardinal dans un sens défiaittorrespond bien
évidemment a une prédication indéfinie interne rwge nominal:

(34) Les nains étaient sept / *Les nains étaieud to
Par contre, en lien avec une activité quelconqneetrouve la possibilité
d'une définitude du cardinal, sur le méme modeéttous

(35) Les nains étaient les sept a travailler darjartin
et I'emploi défini isolé n'est compréhensible quedte condition d'une
prédication supplémentaire (au minimum, un senatif)c

(36) ?7?Les nains étaient les sept (acceptabltient les sept
&)

Les constructions de type cardinal défini sans défitude du
cardinal.

Le cas le plus évident d'un tel emploi est la comsibn a
classement signalée ci-dessus. L'énoncé suivant:

(37) Les dix premiers acheteurs de notre produitorge
récompensés
ne s'analyse pas comme:

(37") Les premiers acheteurs de notre produit $dtons) les
dix récompensés
mais comme:

(37") Les premiers acheteurs de notre produit g$eron
récompenseés jusqu'a dix

Dans ce cas, le cardinal n'est pas présupposé nesigas défini
et ne fait pas partie de la quantification d'aeiptan. Cette construction
ne peut donc pas induire les ambiguités de leetvre la négation, et de
fait, la phrase suivante n'est pas ambigué:

(38) Les dix premiers acheteurs n'ont pas a pageakes

Bien des emplois des cardinaux définis sont coiistavec une
valeur descriptive, appositive, du quantifieur, sun ensemble
préalablement défini. Ceux-ci aussi échappent @tefprétation a
définitude sur le cardinal; aux exemples ci-dessngeut ajouter:

(39) Le proviseur a recu la classe de Philosoptes. douze
éléves n'étaient pas satisfaits de leur préparatidmac.

Il n'y a ici aucune raison de trouver une ambigdééecture dans
la phrase négative: la quantité est a interprétefagon descriptiveau
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nombre de douzecomme une extension du contenu anaphorique de
I'ensemble introduit par le collectd classe de Philosophi&'emploi en
premiere mention, et en reprise anaphorique, fagora lecture
guantificationnelle de premier plan. L'utilisatidetous qui n'exclut pas
l'interprétation anaphorique ici, rétablirait laspibilité d'une lecture a
négation sur le quantifieur, sans doute parce guéne ne contient
aucune information nouvelle sur la quantité: sdifjoation doit étre
ailleurs, dans le contraste entre l'ensemble défins les élevest la
guantification effective des éleves satisfaits.

Certaines structures favorisent cette interprétatiescriptive de
la quantification, de facto de premier plan, et rdarriere-plan et
définie. On peut ainsi opposer:

(40) Attention, les douze moutons ne sont pas wasti

(41) Attention, ces douze moutons ne sont pas Nésti

Avec le défini, on peut accéder a une interprétatiécantepas
les douze Cette interprétation n'apparait pas avec le détratif
précédant le cardinal (propriété déja notée pamlAt972). Il est
possible de la retrouver dans la constructiondidt:

(42) Attention, ces moutons ne sont pas (tous) deaze
vaccinés!

On peut supposer que la quantification du groupenimai
démonstratif est employée d'emblée, parce que heodstratif a des
propriétés de quantifieur partftif La quantification se fait donc a
l'intérieur d'une partition dont le démonstratifnde un sous-ensemble:
les moutons ici présents, qui sont douka'y a donc pas équivalence
exacte avec la construction flottante qui rétdblitlispositif ensembliste
habituel. Ce n'est donc pas le démonstratif ermggbproduit la lecture
indéfinie du cardinal. Le méme effet sémantiquet ggbtenir avec un
défini lié a un contexte d'énonciation localisé:

(43) Les douze éléves ici présents n'ont pas rendavoir

= les éléves ici présents, qui sont (*les) douZentnpas
rendu le devoir

Au total, donc, beaucoup de constructions cardsndtfinies se
différencient des constructions aves La similitude ne se retrouve

! Attal, P., "Tout le monde n'est pas beau, Essaiesurapports sémantiques ertwas
etne pa$, Recherches Linguistiques de Vincenr3e83, 1972.

2 Kleiber, G., "Sur la sémantique des descriptiodsnaehstratives" Linguisticae
InvestigationesVIll-1, 63-85, 1984.
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gue lorsque la quantité, présentée comme présupbsiefinie, permet
un jeu entre la quantification d'arriére-plan, axdtve, et une
guantification effective sécante sur I'ensembleré@rence. Dans les
autres cas, l'interprétation descriptive du quemtif ne permet pas a
celui-ci de sortir de la portée du groupe nominalirpinteragir avec la
négation, ou simplement pour entrer en interadi@t I'action verbale.

Conclusion

Les constructions cardinales définies ont une ededtérogénéité
de structure. Leur utilisation premiére est de ifignla quantité d'un
ensemble de référence. Dans cette interprétatiantgative, le cardinal
peut étre employé descriptivement, en cardinal sEnggre mention,
méme sur un ensemble préalablement défini, outghuatdéfinitoire (le
type les sept nainjs Il peut aussi étre utilisé comme quantifieur de
premier plan, par exemple dans les ensembles a tifitation
directionnelle kes dix premierks ou dans la définition d'un groupe partitif
défini contextuellement (constructions a démon§fraCe n'est que
lorsque la quantité est également interprétablenceméfinie qu'elle peut
constituer un domaine de référence d'arriere-plaragguiert une forme
d'indépendance vis-a-vis de l'action verbale. Cetierprétation, qui se
manifeste dans les emplois "flottants”, transfodmeuantifieur en un
domaine de référence sur lequel vient s'inscrire glantification
effective. La quantification réelle, liee a [lactjo est obtenue
secondairement et donne lieu aux ambiguités deredbservées plus
frecquemment avedous L'opposition sémantique s'établit alors entre
I'exhaustivité ou non de cet ensemble de référgnemtificationnel par
rapport a une action. La constitution d'un ensemibde référence
quantificationnel (la quantification d'arriere-pJanindépendant de
I'action verbale, de référence stable, n'est plasgilee si la quantification
est elle-méme définietdus, cardinaux définis, fractions définies),
formant un "r6le" indépendant de toute action paligre, unique et
abstrait, sur lequel pourrait s'inscrire la quacdiion effective. Cette
définitude propre, qui n'est réalisée que dansaice$ conditions, est a
distinguer de celle de I'ensemble nominal dans degst inséré le
cardinal.

Cet ensemble de conditions restrictives expliguelative rareté
des emplois a "remontée"” de la négation avec aestremtions.
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DISCOURS DE LA METHODE : LA PHASE D'INVESTIGATION
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Résumé

Notre travail part de I'hypothése que les recheschgenées par les étudiants en
licence ne respectent pas les normes spécifiqgness proposons donc un algorithme
de travail en trois étapes pour mener a bien urepleses de la recherche, notamment
la phase d’investigation. Les trois éléments saqlels nous voulons attirer I'attention
sont : la recherche bibliographique, les fichestidaail et le corpus de I'étude.

Mots-clés : investigation, recherche, bibliograpHiehes, corpus

Chaque année un nombre considérable d'étudiants fon
d'innombrables efforts pour dépasser la derniereewg@ des trois
premieres années d'études universitaires, épreapeesentée par la
rédaction et la soutenance du meémoire de diplénmes difficultés
auxquelles ils se confrontent ont, en principe, xdecauses
premierement, les étudiants n’ont pas assez rgumigdant leurs études,
car les professeurs, faute de temps, ne leur desnanpas trop
frequemment d’écrire des rédactions ; deuxiémemlest,facultés ne
proposent que trés rarement ou pas du tout des/tewaux dirigés en
meéthodologie de la recherché aux étudiants end&exoici, donc, la
motivation de notre travail qui se propose d'éttikelaux étudiants en
Lettres en train de rédiger leur mémoire de dipldbmais, pourquoi pas,
aux professeurs des facultés des lettres qui diriges mémoires, leur
facilitant ainsi la tache.

Guidéré identifie quatre étapes d’'une recherche en scgence
humaines et en sciences sociales :

1. unephase dinvestigatiomyant pour objectif d'établir la

bibliographie générale et spécialisée du domaine.

2. unephase d’analysgpendant laquelle I'étudiant analyse le

contenu de ses sources et établit un plan.

! Guidére, MathieuMéthodologie de la recherchEllipses, Paris, 2004, p. 10
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3. unephase de documentatiggendant laquelle on organise le

matériel & partir des fiches ordonnées.

4. unephase de rédactiopendant laquelle on écrit, en suivant

un plan logique.

En ce qui nous concerne, nous proposons une seuobmnposeée
de six phases, incluant les quatre étapes de @ idéxquelle on ajoute :

1. une phase préliminaire pendant laquelle il faut

impérativement trouver un directeur de rechercleveir une
discussion de principe avec celui-ci pour étaldg bbjectifs
de la recherche ;

2. unephase d'auto-évaluatiomui doit précéder le dépot du

mémoire.

Dans ce travail, nous voulons montrer I'importartss deux
premiéres phases et particulierement de la phas@destigation pour
'avénement de la recherche.

Quel que soit le type de recherche entreprise, mais
particulierement lorsqu’il s’agit d'une recherchen dettres, on a
'impression que le début est vraiment pénible, bpre ne parvient plus
a écrire la premiére ligne ou l'introduction. C'@stur cela qu'il faut étre
tres rigoureux en ce qui concerne la phase d’ilyastn. C’est celle-ci
qui constitue la base et le noyau de notre reckeethqui répond aux
guestions fondamentales pour le sujet traité. Baséquent, il faut lui
préter une attention particuliere et s’arréter seigsement et sans hate
sur quelques éléments essentiels que nous mentisEROEsSsoUs :

1. Larecherche bibliographique ;
2. Les fiches de travalil ;
3. Le corpus de I'étude.

En ce qui suit, nous voulons défendre la theseuguia travail de
recherche ne peut se dérouler sans respecter ttameanéthodologie ;
faute de méthode, on risque d’omettre des questmsentielles, de
perdre du temps, de passer d’'une maniére supédicer d’autres
guestions qui auraient valu étre débattues plest@atement.

Nous essaierons donc de présenter sous forme dthlge les
étapes qui composent la phase d’investigation camerd par la
recherche bibliographique Celle-ci représente le fondement de toute
recherche.

a) Lorsque I'on la commence, on se trouve devanix de
possibilités quant achoix du sujet soit, on a choisi un sujet et ce choix
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est définitif, soit, on a identifié plusieurs possibilités etailit consulter
certaines sources bibliographiques pour voir cd gahvient de faire et
comment. Les deux options présentent des avansgks désavantages
en ce qui nous concerne : une fois le sujet étilakiste le risque de ne
pas trouver assez de matériel pour le souteniestadonc ici que le
professeur doit intervenir pour diriger I'étudiargrs des sujets faisables
des le début. L'avantage de choisir bien des lautdébt de gagner du
temps. De l'autre c6té, lorsque plusieurs pos$iisils’offrent a I'étudiant
et il peut en choisir implique beaucoup plus dedtlade sa part, ce qui
signifie plus de temps, mais cette variante a higage qu’il n’y aura plus
de surprise concernant les ressources bibliographigt leur qualité.

b) Une fois cette impasse dépassée et le sujeindesm
peut passer &entifier les ouvrages essentigi®ur le sujet traité ; il
s’agit ici, d’'un coté, des ouvrages théoriques &ondntaux pour le
theme en question et de l'autre coté des étudasnade&nées sur ce theme-
ci ou sur des themes semblables ou avec lesquslgde s’entrecroise.
C’est a ce moment que l'on peut se rendre comptensi approche
pluridisciplinaire ou interdisciplinaire est souddhe ou non.

Selon Beaufy quant & la recherche bibliographique, deux
démarches s’offrent :

- la méthode de la « remontée des filiéres bibéipbrques » ;
- la méthode de la « recherche systématique ».

Pour la premiére, on part des ouvrages, articlesleé les plus
récents, on en étudie la bibliographie, en coratituainsi des
« ébauches » de bibliographies. Il est possiblesi aifidentifier les
ouvrages fondamentaux pour le sujet traité caooe &ux-ci qui seront
cités de maniere répétée.

La deuxieme méthode vise une recherche systémataijiee a
partir des mots-clés dans les fichiers des bibdigties et sur le Web, car
a présent, la recherche revét ces deux formegeclaerche classique
menée dans la bibliotheque et la recherche infoguatfaite a partir des
bases de données, livres ou périodiques en lignteuiwsimplement des
informations existentes sur la toile. Quel que Boithemin choisi, le but
est le méme : réunir le maximum d’informations jpemtes pour le sujet
dont on traite.

! Ce choix peut étre fait pendant la phase préliirénaelle de la discussion avec le
directeur de recherche qui dirige le travail resipec

2 Beaud, Michel'Art de la thése. Comment préparer et rédiger thise de doctorat,
un mémoire de DEA ou de maitrise ou tout autreditawniversitaire La Découverte,
Paris, 2001, p. 52
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La recherche bibliographique classique, menée dans
bibliothéque, implique, elle-aussi, un certain Safaire. Les grandes
bibliotheques sont parvenues a informatiser leaseb de données ; cela
facilite beaucoup le travail de recherche, car ltggciels permettent
d’identifier un ouvrage a partir du nom de l'autedupartir des mots-clés,
a partir du titre ou des mots faisant partie detite. Ce genre de
démarche épargnera beaucoup de temps au cherchaigr,il faudra
procéder de facon méthodique : en fonction des @ssinque I'on
possede, la recherche sera menée différemmeribrSiravaille sur un
théme, un courant littéraire ou sur un certain eph¢héorique, alors on
démarrera la recherche a partir d'un mot-clé, 'amde réalisme ou le
verbe, en I'occurrence ; au contraire, si la recheporte sur un écrivain,
on fera des recherches a partir de son nom. llr&enhir que d’habitude
les moteurs de recherche renvoient aux livresépar lui, mais aussi
aux livres écrits sur lui. Une fois parvenu a wmdiou article qui semble
se rapporter au sujet, il faut noter ses coordon(iitee, auteur, maison
d’édition, ville, année ou titre de l'article, gtrdu périodique, numeéro,
date de parution, pages auxquelles I'article smuge). On peut, dés le
début, classer les livres et les articles selorsugt, par exemple :
Bibliographie-Réalisme, Bibliographie-Balzac, Bdgraphie-
Narratologie, etc.

Quant a la recherche d’information sur le Web, eiebeaucoup
plus facile @ mener de par son accessibilité tdiimet est en acces libre,
guels que soit le moment de la journée et la jayrcgest comme une
bibliothéque ouverte tout le temps. Il est pouriamérieux a souligner
gue les ressources en lignes ne sont pas toujalnied, alors il faut y
faire attention. Guidéfddentifie trois types d'outils de recherche sur le
Web :

- les meétachercheurs (Ariane, par exemple) qui ptent la
recherche simultanée sur plusieurs index et quinfssent le
nombre de résultats par moteur de recherche ;

- les moteurs de recherche (tels que Google, AltayLycos) ;

- les répertoires de recherche (tels que Yahoo)ffactuent une
sorte de tri parmi les sources.

Pour conclure la partie destinée aux sources, nouslrions
mentionner ce que I'on ignore parfois, méme tropveat : cette étape
peut aussi inclure des visites, des rendez-vous,rderviews avec des
personnes documentées, ou avec des témoins désediff événements,

! Guideére, MathieuMéthodologie de la recherchEllipses, Paris, 2004, p. 13
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voire avec d’'autres professeurs qui ont travailiéun sujet apparenté a
celui dont on traite.

Les informations trouvées peuvent étre classées des fichiers
thématiques pour faciliter le recours ultérieur adgnnées qu'ils
contiennent, pendant la phase de rédaction.

Aprés avoir déterminé les sources bibliographiqie®sudra en
faire une synthese et élaborer lgshes de travail qui contiendront
uniguement les informations pertinentes au sugtétr Selon I'habitude
de l'étudiant, les fiches peuvent revétir un formpapier ou un format
électronique. |l serait souhaitable que, au moimsrples sources
consultées a la maison, les données soient retedares des fichiers
thématiques ; cela épargnera beaucoup de tempsametsd phase de
rédaction. Toute fiche de lecture devra conteniligabbirement les
coordonnées du livre, du périodiqgue ou du site wbds et,
préférablement, la bibliothéque ou le document ouétre retrouve.
Pour mieux ordonner le matériel consulté, il faitdnarendre en
considération ['élaboration des différents types fiehes: fiches
biographiques (pour noter les détails concernanidaet I'oeuvre d'un
auteur) ; fiches de citations ; fiches-résumé hdgpersonnages ; fiches
critiques (regroupant les opinions critigues deteans dont on a lu les
ouvrages) ; fiches-style. Le type de fiche peuieval’'un sujet a l'autre,
mais dans tous les cas il est impératif de notpafge d’ou on a cité ou a
laguelle on a trouvé telle ou telle idée. Sur lekds, on peut également
noter les remarques que certains passages ontésascmoment de la
lecture, mais il est préférable de les noter emeoou de les mettre en
evidence pour que I'on se rende compte qu'’il s’dgi remarques ou des
points de vue personnels.

U. Ecd identifie les fiches thématiques, les fiches daticins, les
fiches de lecture (contenant le résumé), et lekeficde travail qui
peuvent revétir des formes diverses selon les h&sdi n'est pas
dépourvu d’'intérét d’organiser graphiquement lebds en faisant des
notes en couleurtres importantou cela peut servir a..voir aussi.., etc.

Ecd recommande un modéle de ficheen précisant les
informations obligatoires qui doivent y figurer iesl indications
bibliographiques, des informations sur I'auteurydsumé, des citations
et des commentaires personnelles.

! Eco, UmbertoCum se face o téae licend. Disciplinele umanistePontica, 2000, p.
127
2 |dem, p. 138
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Selon M. Beaulj I'organisation matérielle des documents doit
permettre a la fois :

1. de retrouver rapidement un matériel, ou un ebsende
matérieux ;

2. de consulter les matériels et de les soumetttesaclassements
qui évoluent, pour les utiliser facilement au momee la
rédaction ;

3. de retrouver pour toute information la sourccjze.

Une fois I'ensemble des fiches établi, on devrar@péaine
sélection parmi les éléments de celui-ci. A ce mutree il faut vraiment
savoir exactement ce dont on va traiter, car apves fixé le corpus
d’études I'étape suivante sera I'établissement d’un plan.

Guidéré mentionne trois aspects essentiels lorsqu'il & alyi
corpus : le choix du corpus, la constitution dupcsr et son utilité.
L’auteur mentionne trois critéres pour le choixatupus : lapertinence
par rapport au sujet traité, leohérenceentre les ouvrages qui le
contituent et laconsistence(la taille du corpus). Le corpus dépend
exclusivement des objectifs de I'étude et de I'appe ou des approches
adoptées.

Apres avoir lu et consulté assez de sources bialpdgques, il
faudra donc réfléchir aux ouvrages dont on a vratrbesoin pour mener
a bien la recherche : il faudra donc établir legrages essentiels pour le
sujet envisagé, qu’il s’agisse des ouvrages thaesigcritiques ou de
fiction et il faudra veiller que le corpus choisitsactuel et pertinent au
sujet. Le corpus ne doit pas inclure des ouvragésng sont pas
pertinents pour le théme, mais il ne devra pas wenéés ouvrages
complémentaires utilisables comme auxiliaires. Enfie corpus sera
repérable dans le travail final sous la forme dbiltdiographie qui sera
jugée par le jury. Cest pour cela donc qu'il neutfgpas traiter
superficiellement cette étape. Aprés avoir commemaédiger, il sera
plus difficile de garder la cohérence du texte siiotroduit d’autres
références que celles prévues. Cela doit étre &g&isomme un cas isolé
et non pas comme une réegle et il sera pratiqu@uara livre ou article
nouveau, vraiment pertinent au sujet traité parait.

Tenant compte des activités déroulées pendant laseph

d’'investigation, nous pourrions remarquer qu’il escessaire d'en

! Beaud, Michel’Art de la thése. Comment préparer et rédiger thiese de doctorat,
un mémoire de DEA ou de maitrise ou tout autreditawniversitairg La Découverte,
Paris, 2001, p. 44

2 Guidére, MathieuVéthodologie de la recherchEllipses, Paris, 2004, p. 17
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posséder un minimum de connaissances d’ordre mdtigidue ; en tant
gue professeurs, on s’attend a ce que les étudsactent déja ce que
c’est une note, une bibliographie ou un corpussmi@kpérience montre
gue Il'enseignement roumain demande plus qu’il nenndo aux
apprenants.

Nous identifions donc quatre fonctions essentigias ce qui est
de la phase d’investigation :

1. la fonctiond’apprentissage ou d’éclaircissemetié certaines
notions nécessaires pour mener a bien la rechegspective ;

2. la fonction danalyse du matériel et des sources
bibliographiques ;

3. la fonction dalélimitationdu sujet et de la problématique ;

4, la fonction demettre en évidenceertaines des questions

susceptibles d’étre débattues ou analysées.

L’existence et la mise en évidence de ces fonctronatrent et
démontrent I'importance de la phase d’investigatierfait qu’elle n’est
pas une phase auxiliaire de la recherche, au cantigu’elle est une
phase intrinseque, incontournable et qui dessaetiir de la recherche
gue I'on méne. Pour conclure, nous voudrions soalide fait que nous
défendons I'hypothése d’'une recherche méthodidtextaée a partir des
principes scientifiques qui doivent étre connusnawgue l'on ne le
commence ; autrement, ce qui devrait étre une relsbescientifique
pourrait tomber dans le dérisoire, deviendrait navdil formel, dans le
sens neégatif du terme, inapte a marquer les véegatompétences de
recherche qu’un étudiant devrait pouvoir montréa &én des années de
faculté, ou, voire pire... elle finirait par étre domaine du plagiat.
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