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LE LIVRE DE LA MERE , DE CLAIRE LEJEUNE : UNE LECTURE
DU REQUIEM POUR LA MATRIE

CLAIRE LEJEUNE'S LE LIVRE DE LA MERE : ON THE REQUIEM
FOR THE MATRIARCHAL STAGE

LE LIVRE DE LA MERE , DE CLAIRE LEJEUNE : UNA LECTURA
DEL REQUIEM POR EL MATRIARCADO

Cecilia FERNANDEZ SANTOME?

Résumé

L’engagement éthique et artistique de Claire Leg{h926-2008) fait de son
ceuvre un objet précieux d’analyse, riche en inttions. Etant 'une des intellectuelles
les plus remarquables de la Belgique et du domi@arecophone en général, elle incarne le
paradigme du philosophe-écrivain, une entité a iplél$ visages qui actualise le patron du
penseur humaniste. A partir 'étude de I'un de essais les plus célébrdse livre de la
meére(1998), je me propose de décortiquer les clés daasticuliere poét(h)ique féministe.
En guise d'Ariane, la figure symbolique de la méreus guidera a travers une
idiosyncrasie complexe, faite de métaphores ethdgdntertextuels qui ont pour but de
faire I'état des lieux dans la maison du patriaraatcidental a I'hneure de son déclin.
Lejeune se sert de la notion de « mére » et derecp@our jeter de la lumiere sur les
rapports des sexes dans les sociétés occidentalgisen faconnant une voie de passage
mitoyenne qui serve a les dépasser : la frattie.livre de la merest le prélude de cet
avéenement joyeux. C’est un point d’inflexion. Clestieuil du patriarcat et du matriarcat,
mais c’est surtout I'espoir de la conciliation.

Mots-clés Mére, philosophie, féminisme, utopie

Abstract

Claire Lejeune’s (1926- 2008) ethical and artisttcommitment makes her
literature a field of study full of nuances andergretations. She was one of the most
important Belgian and Francophone intellectuals e represented the paradigm of the
philosopher-writer, updating the classical pattevhthe humanist thinker. My aim is to
emphasise the keys of Lejeune’s feminist poetgnhalysing one of her best-seller essays:
Le livre de la mérg1998). Like the mythical Arianne, the symboliiglire of the mother
will guide us through a complex idiosyncrasy, bwih metaphors and intertextual
references. There are two essential concepts, “erdthnd “father”, that axe Lejeune’s
work on the intersexual relationships in Occiders@atieties. By the time of the patriarchal
twilight, she wrotd_e livre de la mérgthat presents an alternative order to patriarainda
matriarch: the brotherhood. This essay meant aygtelto the new human age, the requiem

! cfsantome@hotmail.es, Université de Santiago degdstela, Espagne
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for both the mother and the father empire. It coted the hope of the conciliation between
men and women.
Key-words: Mother, philosophy, feminism, utopia

Resumen

El compromiso ético y artistico de Claire Lejeud®246- 2008) hace de su obra
un objeto de analisis rico en interpretaciones. s de las intelectuales belgas y
francéfonas mas reputadas y encarna el paradigmafitisofo-escritor, una identidad
caleidoscopica que actualiza el patron del pensddonanista. A partir del estudio de uno
de sus ensayos mas célebres, livre de la mérg(1998), pretendo llevar a cabo una
aproximacioén de su particular poética feministan@osi de una nueva Ariadna se tratase,
la figura simbdlica de la madre nos guiara a trawEs una idiosincrasia compleja, hecha
de metaforas y de ecos intertextuales. Su objetiwohacer un balance estado del
patriarcado occidental en la hora de su declivejeLee utiliza las nociones de “padre” y
“madre” para ilustrar las relaciones entre los sexen el marco de las sociedades
occidentales, ofreciendo una instancia de mediad@fraternidad.Le livre de la mérees
el preludio de su venida gloriosa. Representa unt@ule inflexion. Es el duelo del
patriarcado y del matriarcado, pero es, por encirda todo, la esperanza de la
conciliacion.

Palabras-clave: Madre, filosofia, feminismo, utopia

Avant d’aborder I'analyse approfondie de I'edsailivre de la mere
(paru chez les Editions Luce Wilquin en 1998), tamé-nous sur une
réflexion de I'intellectuelle féministe francaiseide Irigaray. Dans un ton
foncierement clairvoyant, elle se demande :

Ce meurtre de la mére, en tant qu’amante et féconde
dans la dimension culturelle, continuerait a fai@ dans la
mise en place de l'ordre symbolique, social, quilesndtre.
Quelles conséquences ce matricide a-t-il sur ladpotion du
langage et la programmation des discours, aussi
scientifiques ?

Luce Irigaray introduit dans cette citation un dédatour de ce qui
est advenu dans le domaine du langage suite arfanmythique de la mere
opérée par I'essor du patriarcat en Occident eatedonnement de la femme
dans la sphere du privé. Elle vise une longue g@éribistorique —qui
embrasse le temps présent- pour étudier les ré&monis de la prééminence
traditionnellement de ’'homme sur le plan discurké matricide dont elle
parle a eu lieu des mains des forces masculinestdn, Claire Lejeune a
largement développé l'idée d’'un matricide symbadigdiont I'exécutrice

! Irigaray, LuceParler n’est jamais neutrd_es Editions de Minuit, Paris, 1985, p. 320.
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principale serait la femme elle-méme, cette femma& ¢éve de
I'indifférenciation ou de la connivence symbiotiqgagec I’'homme devenu
frere. C’est pour cela gu’elle s’est proposé deefaens de ce meurtre rituel
en en faisant le point de départ de son utopieqé¢hi 'avéenement de la
société fraternelle. Et pour adoucir le passageedidtat patriarcal et la
fratrie, elle estime nécessaire I'épuration nonleseant des dispositions
psychosociales phallocratiques, mais aussi celleprgs a son pole
idéologique. Elle s’efforce alors a rendre son ggrhommage a la figure
de la mere par le biais de I'écriture du telxéelivre de la mereLa tache est
complexe et cette difficulté se transpose directémet sur le plan
thématique et sur I'esthétique. La recherche d'sijpaee de convergence,
d’une résolution heureuse a la scission identitdag étres exige un effort
de lucidité. Le rejet du patriarcat et le dépassdgrda matriarcat initial car
également contraignant risque de faire tomberdliattuelle dans le terrain
vague du nihilisme le plus pure. Néanmoins, elengrun certain recul sur
cette question et annonce que :

Nous ne pouvons sans périr nous couper a la fois du
lien maternel —-médium naturel entre notre vie evie: et de
Dieu son substitut culturel, que si nous retrouvian@uissance
de notre mémoire édéniqte.

En guise de requiem pour la mére, Lejeune nouse afins ce
dernier essai poétique une espece de bilan derse@et de sa poiesis,
toujours en quéte de cette mémoire originelle ehgndiale. «Ce requiem
pour la fille du diable, je sais maintenant quest’ee que la poésie voulait
de moi» (Lejeune, 1993 : 142). Comme s'il s'agissaiti’dpreuve du feu
de son écriture, Claire Lejeune fait face a cetti®ree—I'un de ses derniers
essais- avec une attitude défiante. Le stade téfild@ la naissance d’'un
nouvel ordre social passe par la matérialisatioriotées les potentialités
exprimées dans les successifs essais a traversellesq I'écrivaine a
faconné sa cosmovision. Elle s’érige en quelquéesen prophete de la
transition pacifigue des idéogrammes fondés surclision comme
principe régisseur et s’exclame :

Si je sors vivante du livre de la mére, ma sigratur
attestera de la possible incarnation de la quadratdu cercle,
du possible partage de la pensée quinte- essentigll s’en
informe?

! Lejeune, Clairel e livre de la soeuEditions Labor, Bruxelles, 1993, p. 100.
2 Lejeune, Clairel.e livre de la méreEditions Luce Wilquin, Avin / Hannut, 1998, p..15
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Apres ['écriture d’'une Histoire faite par et pouhdmme, son
renversement au féminin semble étre la conditiamessaire pour cloturer la
tension entre le patriarcat et le matriarcat. Rugsgda philosophie
occidentale ne peut étre généreusement contradit@ay son interdite, par
la voix résurgente de sa propre antériositéil est temps que la mére, dans
son dernier souffle, s’exprime en liberté avansddaire définitivement en
faveur de la sceur, qui « [...] conduira la barquednii franchir le détroit
entre un patriarcat intellectuel autoritaire etno@triarcat affectif non moins
abusif 5.

La révolte finale de la femme subjuguée permetiemitenue au
monde de la parole manquante, une parole qui @& $dus produite dans
'ombre, mais a I'abri de la lumiére d’une nouveldson « déraisonnée» :
celle de la fraternité.

Ainsi se boucle le cycle de I'histoire patriarca®on
temps n'aura été qu’'une parent-thése a ouvrir,\aejia fermer
pour que puisse advenir cette nouveauté réellesgleefamille
transhistorique des hommes, des femmes et dessdfamous
les temps et de tous les lielix.

Cet essai fait le portrait d’'une mere qui se résestmourir. Tout
comme le Chronos de la mythologie grecque déveestenfants pour ne
pas étre détrénd,e livre de la mereest accusé par Lejeune d’avoir une
vocation phagocytaire. kivre- meére, livre- ventre. Comment Iui tenir
téte ?%. L’écrivaine s’engage en un discours de natureadigtursive et
rhétorique qui le confronte avec le processus d&tion de I'ceuvre
littéraire. Dans celui-ci, la mére représente laolgainterdite, I'échec de
I'hybride, la cohabitation avec le dominant et lanclestinité. Bien au
contraire que chez d'autres intellectuelles fén@sigel Luce Irigaray elle-
méme, chez Claire Lejeune la mére est un clichéigamui peut étre
qualifié soit de négatif, soit de positif selon itj$oit associé au manque
d’une résistance active face a I'avancée de la alignhpatriarcale ou pas.
Elle détient la mémoire de l'origine, mais sa vai¥té longtemps engloutie
sous le poids du silence compliceAd'origine de la rivalité de je et de
lautre, il y a le pouvoir de la Mére®»Son ventre —symboliquement

! Lejeune, Clairel.e livre de la sceyiEditions Labor, Bruxelles, 1993, p. 105.

2 |dem., p. 109.

% Lejeune, Clairel.e livre de la méreEditions Luce Wilquin, Avin / Hannut, 1998, p..33
* |dem., p. 13.

® Lejeune, Clairel.e livre de la sceyiEditions Labor, Bruxelles, 1993, p. 100.
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identifié au ventre du livre- n’est plus un ends@turisé, mais un stigmate
ou fantasme a dépasser au méme titre que le pmadasulin et son influx.
Ce dernier livre devient une espece de chevre Amaltconsacrée en
exclusivité a lallaitement de «la fille enceinder ventre de la mére’,
Celle-ci doit la préparer a 'accouchement de lterftaternel car « sortir du
ventre de ce livre sera sortir du ventre de I'Histo®.

Faisant son livre, la mére se délivre du secretspiye
de l'origine du verbe dont I'enfouissement dansclamp
génétique de la mémoire garantissant I'exclusidiééla Vérité
du Pére. Le non- avénement du verbe de la mérereassu
pérennité du patriarcat.

Le déchirement associé a la crise du patriarcauenatriarcat est
percu non seulement sur le plan thématique, mais &rmel. En fait, cette
ceuvre a été congue comme un gigantepgtehwork un collage de plus de
trois cent pages qui est construit a l'aide de rfragts effilochés et
d’extraits tirés d’autres travaux de l'auteure gaique d’autres ceuvres du
systeme littéraire occidental). Nourri de tous eedres textes, cet essai
semble vomir des morceaux de ses ancétres, epdesliant au long de ses
pages de facon plus ou moins ordonnée et en rendamnhage au stigmate
féminin de la « pensée tricoteusé Une écriture toujours hélicoidale,
utérine qui {...] ceuvre en rond jusqu’a ce que s’en expulsertarie post-
biblique ». Le livre de la méreest donc l'assemblage des théses
philosophiques de Claire Lejeune et de leurs sgurce

Plutét qu'une synthése, Le livre de la mere est la
mémoire d’une vie d'écriture, de I'origine de I'écre et par
extension, la mémoire d’'une des formes de la W&eneéme et
de l'origine de la créatiofi.

Cela donne lieu a une ceuvre holistique qui viségagder le terrain
pour I'avénement de la pensée fratrie aprés avess# constat de I'échec
de la patrie dominante. La révision des thesesgart, le remaniement des

; Lejeune, Clairel e livre de la méreEditions Luce Wilquin, Avin / Hannut, 1998, p..32
Idem., p. 9.

® Lejeune, Clairel.e livre de la méreEditions Luce Wilquin, Avin / Hannut, 1998, p. 9.

* Lejeune, Clairel.e livre de la sceyiEditions Labor, Bruxelles, 1993, p. 10.

® Lejeune, Clairel.e livre de la méreEditions Luce Wilquin, Avin / Hannut, 1998, p. 8.

® Renouprez, Martind,a démarche poétique de Claire LejeuBervicio de Publicaciones

de la Universidad de Céadiz, Cadiz, 2001, p. 539.
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chefs-d’ceuvrel(Atelier, La gestele livre de la sceuetc.) correspondent a
la formule testamentaire. De méme qu’un testami@st kn essence que le
bilan d’'une vie et qu’il cherche a la perpétueravérs la désignation des
héritiers,Le livre de la méreésume la poétique de Lejeune en réclamant sa
continuation. «Ce testament de la mére ou toute fin se veut @igourrait
tout aussi bien s’appeler « le livre des commen

Le procédé choisi par I'écrivaine pour mener a &egatte revision
est lintertextualité menée jusqu'a la limite. Ainglle dessine un type
d’essai qui, tout comme les matriochkas ruses, yrd@nchassement de
différents niveaux narratifs qui se succédent at s superposent, en
multipliant leur sémantisme. Les échos littéraidgga présents dans des
ouvrages antérieurs deviennent plus audibles gumaigapour le lecteur
avisé et attentif. Platon et Rimbaud traversentoaveau le travail de
Lejeune, dans de longues citations qui exemplifiamnéfiance patriarcale
envers les activités intellectuelles des femmek etonfiance déposée en
elles par le frere solidaire, respectivement. Lessspges bibliques
réapparaissent aussi ddreslivre de la meregen rappelant le réle joué par le
catéchisme chrétien dans I'imposition d’une ceddi du talion contre la
femme et en exemplifiant la critique subversiveifégte a I'aide du propre
texte sacré. Parallelement, I'écrivaine incorpotsssa des références a
Nietzsche, en rendant évidente I'influence queH#opophe exerce sur la
configuration de sa pensée et que I'on peut égalemeenarquer danke
livre de la sceuau sujet de sa défense du nihilisme déicide.

La fin d’'un monde n’est pas la fin du monde... Dans |
conscience ou la poésie fait sens de tout et de edonneur
de sens est de trop. Inutile, Dieu meurt de sababrt’

A coté de ces trois auteurs récurrents dans |'eblserde la
production essayistique de Lejeune, il serait vemindifficile de faire
l'inventaire de toutes les ceuvres et écrivain(éfsscdansLe livre de la
meére Pour en mentionner quelques- uns : René Charé Rbom, René
Daumal, Novalis, Michel Leiris, Charles Baudelaidaurice Blanchot,
Martin Heidegger, Primo Levi, Emmanuel Lévinas, AnGerschenfeld,
Holderlin, Jacques Lacan, Socrate, etc. Elle legrante, les remanie et les
combine et produit des fragments comme celui giii: su

Primo Levi, épuisé, parvenu aux limites de sonrgffo

! Lejeune, Clairel e livre de la mér,eEditions Luce Wilquin, Avin / Hannut, 1998, p. 8.
? Lejeune, Clairel.e livre de la sceyiEditions Labor, Bruxelles, 1993, p. 94.

12



écrit avant d’entrer dans le silence : « Je ne treupas de
solution au dilemme. Je la cherche, mais je nedave pas ».
Autrement dit : prenez le relais, continuez a cherd Comme
Rimbaud écrivait « Viendront d’autres horribles travailleurs ;
ils commenceront par les horizons ou l'autre s&iissé !»
[italiques de l'auteuré]

Il pourrait sembler paradoxal que I'immense magodes citations
faites par I'écrivaine correspondent a des autewrsnasculin. Cela pourrait
étre d au poids que 'homme a toujours eu darfertaation du canon
littéraire occidental dont Lejeune fait partie. Rant, cela pourrait aussi
obéir & une certaine volonté de remodeler le disctnaditionnel que les
hommes ont prononcé, en l'adaptant et en en faisandiscours a elle.
L’écriture masculine devient alors un autre recafytistique et thématique
au service de I'écrivaine. Le collage de textes auiass et féminins
servirait a démystifier I'aura de sacralité de large de 'homme, en
amplifiant la signification de I'’énonciation fémimg. «Les piliers du livre
seraient les textes les plus aboutis, les pluslesliEntre ces piliers de ma
sagesse, les textes liquides ou la recherche as,cour ca bouillonne
encore$. Elle rend hommage & I'écriture masculine pouruxila subvertir,
pour la dépasser et trouver un espace a elle, dégag

Au lieu de paraphraser les textes d’auteurs mas;ulilaire Lejeune
emprunte des phrases, des petits extraits et mé&wepdemes entiers.
L’intellectuelle revendique par la I'aptitude higtuement déniée a la
femme de se donner a la révision de la trajecti@sgeagents dominants dans
le champ littéraire. Et elle le fait en toute literElle s’approprie le discours
masculin de méme que I'écrivain a traditionnelletmaanié la parole écrite
des femmes.Le livre de la meéreoffre la possibilité a I'homme de
s’exprimer, mais il ne peut le faire que par pration, a travers des
citations choisies par l'auteure.

Les références croisées et l'intertextualité qunoh@nt la technique
d’écriture sont plus explicites dans cette ceuvre dans la précédenteg
livre de la sceurCelle- ci contient des résonances mythiquesttérdires,
mais elle présente aussi des échos tres subtilsequbient a des textes
d’autres écrivaines féministes. Le lecteur famdi@ravec I'ceuvre d’Angela
Carter peut deviner une certaine connexion entng&daion des contes de
fées et la référence que Lejeune fait dans lesiprempages duivre de la

! Lejeune, Clairele livre de la méreEditions Luce Wilquin, Avin / Hannut, 1998, p.1.7
2
Idem., p. 9.
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sceur «[...] Le frére au bois dormant garde le méme esprit subversif des
valeurs traditionnelles et patriarcales transmiséavers ce genre. La belle

au bois dormant est travestie et devenue un hotenfi€sre combattra a ses

c6tés dans la destruction de la patrie.

« L'éternité retrouvée’ d'inspiration miltonienne (forme positivée
du Paradis perdli se présente chez Claire Lejeune sous la forme clyale
infini de connexions entre le texte de la mere (&t et tous les autres
textes qu’elle a écrits, un «[...] escalier héliaidui relie le sommet a la
base du champ matriciel de la pensée [2.]ly a de nombreuses citations
qui renvoient aux autres essais poétiques de Uagiteainsi qu'a ses
poemes. Lejeune justifie cette récurrence en disant

Des vers anciens, des fragments entiers s’échapmleent
mes livres antérieurs et font irruption dans I'éare du jour. Je
la soupconne de vouloir se les incorporer eux ausss
repenser, les ruminer, les digérer, s'en faire de llimiere
infinitive, de la puissance. Sans cesse se réemfafile ne
pense qu'a ¢ca'l

L’essai « maternel » connait et se reconnait dass fikss, qu'il
reprend symboliquement a l'aide de successivesianita Le livre de la
merereprésente le bilan final d’'une vie vouée a l&ce des fondements
d’un nouvel ordre social et littéraire.

Ce livre s'est tramé d’'innombrables fils tirés ddoss
les sens entre les fragments de I'ceuvre, reliants skes
confondre tous les ages et tous les sites de maim&rréant
entre eux le réseau de présence a soi dont eftégsie.”

De méme que dans les ceuvres précédentes, Clagankepe sert
des formes de la premiere et de la troisieme passalu singulier pour
estomper toute trace d’individualisation dans sorit@e. Si ses essais
sentent l'influence d’'une certaine volonté autobigpe, le maniement
stratégique des pronoms personnels non subjecttgisgontribue a
I'estomper. En universalisant son discours, ellrjugue « je » et « elle »/
« il ». Elle devient agent présent et absent dartexte, en faisant de son

! Lejeune, Clairel.e livre de la sceyiEditions Labor, Bruxelles, 1993, p. 12.
2 |dem., p. 51.
% Lejeune, Clairel.e livre de la méreEditions Luce Wilquin, Avin / Hannut, 1998, p.26
* |dem., p. 13.
® |dem., p. 285.
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propre ego le sujet d’'une syntaxe qu’elle sembkepler d’en haut :

Le je quadrivoque qui écrit ce livre est conscididtre
sujet du verbe au sens ou il se sait a son serviéeessité,
orienté, propulsé par lui. Ou les rbles s'inversemi je
s'identifie a lui-méme et s'intronise —je pense @i suis-, se
perd la mémoire de l'origine du verbe [...] [caractsrgras et
italiques de I'auteure]

La parole littéraire semble devenir autonome, dégate la plume
de son auteure, qui la laisse s’envoler comme é&mgode Prévert devient
oiseau fuyant. Le livre s’écrit tout seul, Lejeusemble décliner sa
responsabilité sur le contenu de son ceuvre. « Quelgs’étire sous ma
peau»?, dit-elle, en la poussant & parler, & écrireténipigner.

Il est plus juste d’écrire de ce livre qusecommence
plutdt que je le commence. Je n’écris pas ce queye. Je n'ai
pas le pouvoir —le désir- d’écrire autre chose geequiseveut
de moi, qui ruine toutes mes croyances, toutesasgsdrances,
toutes mes illusions pour pouvoir se faire joumrgcteres gras
de l'auteuref

Cet écart, ce dédoublement entre I'écrivaine etaleateur, vise-t-il
a établir un nouveau rapport d’'objectivité danpraduction intellectuelle ?
La logique patriarcale, se passant de légitimagbrexcluant le « tiers
impur », s’est emparée de la Vérité et de I'obygigti L’avénement d’'une
logique fraternelle, agglutinante et non sectairst déa condition
indispensable pour la mort de la patrie matricielle

A partir du moment ou désaveuglés nous comprenons
qu’il y a réellement en jeu dans la relation hun&ideux
subjectivités et deux objectivités, deux identtédeux altérités,
soit quatre vérités élémentaires, la problématigeela pensée
se transforme de fond en comble. « Dire la véritéppose dés
lors que se reconnaissent, qu’interagissent nosrqueérités,
gue s’invente une langue apte a traduire non pausplicité
mais la quadruplicité du réél.

La naissance douloureuse a la conscience partliéeriuLivre de
la sceurest enfin oubliée darise livre de la mereApres avoir fait le constat
du «ressort caché de I'Histoire> (Lejeune, 1998 : 30) et rafraichi la

! Lejeune, Clairele livre de la méreEditions Luce Wilquin, Avin / Hannut, 1998, p..51
? Lejeune, Clairel.e livre de la sceyiEditions Labor, Bruxelles, 1993, p. 22.

% Lejeune, Clairel.e livre de la méreEditions Luce Wilquin, Avin / Hannut, 1998, p..50
* |dem., p. 281.
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mémoire de l'outrage, c’est I'heure du pardon.

Entre le retour a un cosmisme assuré et le maintien
d‘un pathétisme historique auquel nous ne tenorssnum plus
tellement que ca, encore qu'il ait toute sa fonatid y a un
biais, une voie de passaye.

Et cette voie correspond pour Lejeune au blocag#siique de la
pulsion fratricide une fois avoué qude«mutisme de la mere est la clé de
voite de I'édifice patriarcal®»Négative parce qu'ancrée dans I'acceptation
du patriarcat et positive en tant que porteuseadsodur sauveuse, la mere
présente une nature duelle qui effraye et qui rassaifille. A travers le lien
ombilical, celle- ci reste en contact avec sa pmdgée, en fondant une
nouvelle lignée d’étres post- historiques, postirigaaux et post-
matriarcaux. Lejeune soutient :par cet ombilic, ma vie communiquait
immédiatement avec la vié»ce qui renvoie au nombril dont Héléne
Cixous parlé et qui, métamorphosé en fil téléphonique, nouse rel
éternellement a la mére.

Ce qui nous attire si puissamment vers I'amont de
notre mémoire, c’est moins la nostalgie du vengedtre mére
que celle du parfait amour qui s'y filait entre tfée sceur et
I’ame frére que chacun s’est & soi-mée.

Dans Le livre de la merela raison « phallicisée » dominante
s’hystérise pour donner lieu a sa combustion défaniet a I'historicisation
de la fratrie édénique.
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REPRISE ET INTERPRETATION CHEZ ROBBE-GRILLET
RESUMPTION AND INTERPRETATION IN ROBBE-GRILLET
RIPRESA E INTERPRETAZIONE IN ROBBE-GRILLET

Nguyen Thi TU HUY*

Résumé

La reprise apparait chez Robbe-Grillet, d’abordjrone une stratégie textuelle et
intertextuelle, qui comporte en elle-méme répétitd différence. Plus profondément, la
reprise est, pour I'écrivain, une facon d’'existdigtre a la recherche de son identité, de se
retrouver lui-méme dans les figures différentesméme contradictoires, d’affirmer la
continuation de I'existence, de démontrer que lenaeoest devenir, que le monde est
mouvement en avant et, en méme temps, consendaitous ses éléments anciens. Son
ceuvre s’organise donc en une entité a la foiseama@ et nouvelle, semblable et différente,
a la fois la méme et I'autre, selon un principe gdoxal a la robbegrilletienne.

Robbe-Grillet a en effet rendu interprétative lagptise, et en méme temps il
l'utilise pour effacer des efforts d'interprétatio€e qui veut dire que la reprise devient
une structure a la fois interprétative et désintétptive. La structure désinterprétative de
la reprise se lie aussi au phénoméne de la déstdatdns I'art moderne.

Mots-clés : Reprise, Interprétation, Robbe-Grillet

Abstract

At first resumption in R.obbe-Grillet seems likeegtual and intertextual strategy
which is made of repetition and difference. Morefpundly for the writer, resumption is a
way of existing, of being in search of identity fiofling oneself again in different, even
contradictory figures to affirm the continuity ofistence, to demonstrate that the world is
Becoming, a movement forward and , at the same, @msonservation of all of its old
elements. Indeed with Robbe-Grillet, resumption besome interpretive and he uses it at
the same time to erase efforts of interpretation.

Which means resumption becomes an interpretivetsirel and dis-interpretive as
well. The dis-interpretive structure of resumptisnalso tied to the phenomenon of dis-
identity in modern art.

Keywords: resumption, interpretation, Robbe-Grillet

Riassunto

La ripresa appare in Robbe-Grillet, prima di tutt@gome una strategia
intertestuale e testuale, che si comporta nel smoda ripetizione e la differenza. Piu
profondamente, la ripresa &, per lo scrittore, unaniera di esistere, di essere alla ricerca
della sua identita, di ritrovarsi nelle figure diffenti e anche contraddittorie, d’affermare
la continuazione dell’ esistenza, di dimostrare dhmmondo € in divenire, che il mondo €& in

! nguyenthituhuy@gmail.comDépartement de Lettres et de Linguistique Unitérdes
Sciences Sociales et Humaines de Ho Chi Minh tleine
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movimento in avanti, e nello stesso tempo, mantenartte le sue caratteristiche vecchie
(passati).

Robbe-Grillet ha infatti reso interpretativa la rigsa, e nello stesso tempo la usa
per cancellare gli sforzi di interpretazione. llelvuole dire che la ripresa € una struttura
alle volte interpretativa e disinterpretativa. L#rgtura disinterpretativa della ripresa si
lega anche al fenomeno della disidentita nell'antederna.

Parole chiave: ripresa, interpretazione, Robbe-{@til

La question de la reprise est essentielle pourdabd’'oeuvre de
Robbe-Grillet. Ce n’est pas seulement qu'elle fpartie de I'objet
interprété ; elle met aussi en question quelquiésres de l'interprétation :
les notions d’horizon, d’époque et d'historicité..vek la reprise, I'ceuvre
serait susceptible de se libérer de la limite dpdgque ou elle est née pour
entrer dans I'éternité. Il en résulte qu’on poityen interprétant un texte de
Robbe-Grillet, échapper au contexte de son époGoeprenant en lui-
méme des éléments du passé, le texte se trouvaudatat indépendant de
la situation historique ou il est né. Il fait en m& temps de lui-méme un
élément de l'avenir, par son caractere inachevé edait qu'il reste en
suspens. Néanmoins, I'ceuvre crée un autre typstdiitité: en « racontant
toujours la méme vieille histoire de siecle en Isiecelle contient en elle-
méme une histoire développée a différentes pérjodés racontée par
d’autres auteurs. Cette histoire, se reproduisant dun livre de Robbe-
Grillet, ajoutant des éléments nouveaux, se déamgat se réorganise en
une entité a la fois ancienne et nouvelle, semélabdifférente, a la fois la
méme et I'autre, selon un principe paradoxal.

Le travail de reprise occupe une place tres inapdet dans la
création de Robbe-Grillet, dés le début de saararil’écrivain. Le monde
romanesque signifie peut-étre, pour lui, un moneleegrises ; 'auteur joue
le réle d’'un repriseur. Son écriture devient pansgmuent une « écriture
repriseuse ». Le terme de «reprise » constitugeinent le titre de son
avant-dernier roman, paru en 2001. Ce titre repreredui d’'un essai de
Kierkegaard, publié pour la premiere fois en 1848notion de reprise est
amplement traitée dans la philosophie. G. Deleaaetemporain de notre
écrivain, étudie cette question — qui est, pouy lun sujet dans l'air du
temps — dans sa these de doctorat intitDligi&rence et répétitiognpubliée
en 1968. Robbe-Grillet figure, parmi d’autres awe dans le corpus qu'il
analyse.

La reprise, dans les ouvrages robbegrilletiensai@d d’abord,
comme une stratégie textuelle et intertextuelle,cqmporte en elle-méme
répétition et différence. Puis, le caractere d'enees choses s’efface aussi
dans le fait qu’elles sont infiniment répétéespdge en page, de roman en
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roman. Plus profondément, la reprise est, poucriVéin, une facon

d’exister, d’étre a la recherche de lui-méme, dereteouver lui-méme,

d’affirmer la continuation de l'existence, de dérren que le monde est
devenir, que le monde est mouvement en avant etméme temps,

conservation de tous ses éléments anciens. Laseemavele, comme le dit
Kierkegaard, le sérieux de I'existence. Elle reirhme heureux dans la
vie sur cette terre. Robbe-Grillet, qui réclameleit au jeu et & la volupté

découvre probablement, dans I'exaltation kierkedjeane de la reprise, la
volupté intellectuelle que ce phénomeéne peut adftihomme.

Nous examinerons aussi de quelle maniere Robb&Grénd
interprétative la reprise, et comment il l'utiligwur effacer des efforts
d’interpréter. Ce qui veut dire que la reprise dati une structure a la fois
interprétative et désinterprétative.

Interprétative, parce que la stratégie textuelle rdprise exige
impérativement que linterpréte ne néglige pastlases que l'auteur a
volontairement laissées : des détails, des passagesintentionnellement
répétés ; ils demandent donc a étre interprétdsvéennent un pivot autour
duquel tournent des interprétations. La structueereprise de I'ceuvre
robbegrilletienne favorise en effet des interpiétat diverses. Plusieurs
guestions se posent: comment la reprise fonctitvatie en tant que
principe organisateur du texte? Comment interprétedée du
renouvellement et de la création a partir de laise®? Les réponses a ces
questions contribuent a résoudre quelques probléeesinterprétation,
selon la théorie d’Eco, tels que l'interprétatian ltintention de I'auteur, de
la structure de I'ceuvre et de la réception. Elider# a comprendre ce que
'ceuvre pourrait dire et ce que l'auteur voulait pbuvait faire.
L’interprétation revient, dans ce cas, au sens Idppé par Gadamer et
Jauss, qui considéerent que le travail de lintagraéaboutit a la
compréhension du texte. Cela semble contredireucea ggté dit dans les
deux chapitres précédents. Mais cette contradiatiatle et inévitable se
trouve dans le systeme contradictoire, dans lajlegde la contradiction et
de lirréconciliation de Robbe-Grillet.

La construction de reprise a aussi une valeurntirpirétative,
puisque la répétition efface parfois la présencmende I'événement, elle le
rend incompréhensible, et supprime par conséquantvdlonté de
comprendre. Désinterprétative, puisque dées quertigé pénétre le temps

! Voir l'article : Le droit au jeu et a la voluptde Robbe-Grillet, publié pour la premiére
fois dansLe Point n° 75, 25 février 1974, puis republié dafikin Robbe-Grillet le
voyageur Textes, causeries et entretiens réunis par OpeE@vec la colaboration de E.
Lambert, Christian Bourgois Editeur, Paris, 2004, p15-147
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par le mouvement textuel de la reprise, I'histééi@eut devenir inécessaire
ou impossible dans le travail de [linterprétatiorLa structure
désinterprétative de la reprise se lie aussi aunghéne de la désidentité
dans I'art moderne.

Reprise : principe organisateur de I'ceuvre

La phrase de Robbe-Grillet: «...les anciens motgotoa déja
prononces se répetent, racontant toujours la méeile\histoire de siecle
en siécle, reprise une fois de plus, et toujoursvelte » exprime une idée
radicale : non seulement tous ses livres ne rasbigi€une seule histoire,
mais ils ne font que répéter une histoire quié@rétontée par d'autres
auteurs. Le travail d’écriture est en ce sens addula reprise. La reprise
fonctionne comme principe organisateur de I'ceuvtien de nouveau, tout
est répété ; ce monde n’est qu’'un monde de dowhid®n voit le double
de soi-méme, le double de son propre double, eshaudtiple pour la nieme
fois ; cette multiplication supprime la vérité &uthenticité en produisant
des images en série. Dans cette reprise constantots anciens, la liberté
de I'écrivain demeure sous la forme de la comboraide paroles existées,
qui sont réorganisées et produisent un effet desckia répétitions ; c’est
aussi dans cette reprise que les mots témoigneteudepuissance de se
renouveler pour construire de nouvelles structures.

La reprise peut étre considérée comme un prinogperéation chez
Robbe-Grillet, car toutes ses ceuvres s’organissdoh ette structure sans
exception. Dans chaque livre, il y a un nombreregst d’événements, mais
ces derniers se développent en se réitérant dasgstedme désordonnéa
Jalousieen est un exemple typique. Le roman se composqueues
détails maigres et répétés sans cesse, de tele@ar la structure du livre
ressemble au ressassement des souvenirs dares diai g@ersonnage. Il en va
de méme pour les descriptions des objets et duagay&lles se reprennent
sans cesse en changeant légerement, ou quelqeefat®ntredisant, de
passage en passage : le lecteur a alors I'impresgie les éléments repris
lui échappent dans un vertige de cercles. A tehtpgile I'ceuvre est pour
lui, en définitive, un moteur de reprise qui I'aaitre dans un cycle ou il se
laisse reprendre par le texte lui-méme, ou la sedorme une puissance a la
fois stimulante et paralysante. Les éléments téxta@ lieu d'étre clairs et
accentués, deviennent insignifiants et flous.

! A. Robbe-GrilletLa RepriseMinuit, Paris, 2011, p. 227.
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Par ailleurs, ceux-ci ne se répétent pas seuledasst une ceuvre. lls
rejaillissent aussi de roman en roman, d’auteuauweur, ce qui confirme
I'idée de Robbe-Grillet, selon laquelle les motsians racontent toujours la
méme vieille histoire, reprise de siécle en si@der étre toujours nouvelle.

Les personnages se construisent aussi selon l@g@ide la reprise :
ils ne sont pas uniques, et ne viennent pas pqrelaiére fois a ce monde ;
ils apparaissent pour vivre des expériences quérdsont déja traversées.
Tout ce qu’ils font est seulement la répétition réfupiéce déja jouée
plusieurs fois. lls ne sont eux-mémes rien d'awjue les doubles de
personnes qui ont existé longtemps avant eux. Gedena’est donc qu’un
théatre sur lequel ’lhomme joue le rble d’étrerh@me en étant condamné a
reprendre aussi le réle des autres.

La force de la reprise efface le caractere tempaesl choses pour
les rendre éternelles, et efface les choses elsan pour en faire une
reprise pure, une reprise fonctionnelle.

Reprise et renouvellement : le méme et l'autre

La corrélation entre reprise et renouvellement pmédttre en
qguestion quelgues démarches de linterprétations dancas de Robbe-
Grillet et nécessiter de passer en revue certamidémes. Elle laisse aussi
voir I'évolution de la conception de l'art chez diévain. Le rapport du
contenu et de la forme peut étre éclairé sousnteele de la reprise : ce que
I'écrivain reprend des autres est de 'ordre duteom, et le renouvellement
se manifeste dans et par la forme. Le processusangte pas la: les
nouvelles formes, une fois créées, renouvellentdegenus anciens, parce
que le contenu de l'art réside dans sa forme.

La Reprise- le romarde Robbe-Grillet, une reprise délibéréelLde
Reprisede Kierkegaard -, sera particulierement analysée gémontrer ce
qui vient d’étre dit, pour démontrer également daauvellement comme
caractéristique de la reprise ; par la éclairefolectionnement du rapport
soi-méme/autrui dans la construction de l'oeuvre.

Le roman commence par cette phraseci, donc, je reprends, et je
résume. » La conjonction de coordination «donc emdigne
immédiatement que ce commencement n’est pas un eaoement, mais
une continuation de ce qui s’est passé avant ce, lin retour aprés une
interruption, une rupture ou un silence ; il y algue chose qui précede,
que le narrateur va reprendre et résumer. La phinasgte clairement sur
I'idée de reprise. Elle s’inscrit directement démsujet suggeéreé par le titre
du roman en annongant que tout ce qui va se passelte n'est qu'un
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résume, qu’une reprise de ce que le narrateurutel® en méme temps -
avait fait auparavant. La reprise s'ouvre ainsa#tipde I'acte de reprendre
et de résumer. Cela signifie aussi qu’il y a un deoqui a existé avant.
Mais loin de procéder a un travail de ramassagetadsemblage ou de
récapitulation, l'auteur se projette devant lesi@ap hors de lui-méme,
dans une révision, ou plutdt une nouvelle visiorceaue les autres et lui-
méme ont réalisé, pour recréer une fois encoreyter ple ces éléments déja
faits, une nouvelle image.

La deuxieme phrase deax Repriseprécise le premier objet - peut-
étre le plus important - de la reprise : « Au calgd’interminable trajet en
chemin de fer, qui, a partir d’Eisenach, me coraltiigers Berlin a travers
la Thuringe et la Saxe en ruines, jai, pour lanmére fois depuis fort
longtemps, apercu cet homme que j'appelle mon @oudaur simplifier, ou
bien mon sosie, ou encore et d'une maniére moiétidle : le voyageur. »
Comme le confident silencieux dans I'ceuvre de Kagdard, le narrateur
fait un voyage a Berlin pour y retrouver son doul8a mission gqu'il ne
connait pas exactement peut, apres tout ce quifgsseé dans le livre, étre
comprise comme une quéte de lui-mérma.Reprisede Robbe-Grillet se
détermine d’abord comme une reprise de « moi-mérde méme a travers
« cet homme »-le voyageur. Cette phrase elle-méstedoublée puisqu’on
la retrouve aux pages 31/32 avec un sujet écrivient précisé cette fois-ci :
Henri Robin. Cette reprise de la phrase appelle dassification de
différents niveaux d’interprétation, concernant fé@énts niveaux de
narration : il y a une histoire racontée par letggoniste, une autre qui est
racontée par l'auteur. Le lecteur va voir appagaitans la suite du roman
d’autres narrateurs qui assument la tdche de eorlgg erreurs commises
par le narrateur-personnage. La reprise introdinsiades possibilités
d’ouverture et de réouverture du texte, a partireleeurs et des corrections.

Le theme du double n’est évidemment pas né avébdGrillet.
C’est au contraire un « contenu » ancien, largenraiié dans la littérature
et la philosophie. Le probléme est aussi présems da Reprisede
Kierkegaard ; dans la mesure ou il s'agit d'unémice importante pour le
roman de Robbe-Grillet, nous I'analyserons plusiétail. Kierkegaard, en
signant son livre, utilise un pseudonyme : Congta@bnstantius. Celui-ci
parle d’'un homme profondément amoureux d’une jdillee C’est aussi lui,
Kierkegaard, qui se trouve dans le rbéle de I'ameat Régine, bien
évidemment : « Le jeune homme, auquel jai permes rditre, est un
poéte % Il se dédouble donc pour parler de lui-méme detdigeur. Le

! Kierkegaard|.a Reprise Flammarion, Paris, 1990, p. 173.
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dédoublement permettrait, d’'une part, de s’obsetueallehors en se divisant
en deux : un observateur et un observé, d’'autre garparler de soi d’'une
facon naturelle. Le philosophe se dédouble en uleyraet un écouteur. Et
quel est le réle dédcouteur ? L’'amoureux « avait besoin d’'un configiem
présence duquel il pQt parler tout haut avec léiva. $ Telle est la raison
la plus profonde de cet acte de confidence : paxlec soi-méme, se mettre
en face de soi-méme, de son intériorité, pour visom histoire en la
reprenant; ce qui explique que la reprise est unveiment de l'intériorité et
gu’elle est existence.

L’essai psychologique de Kierkegaard peut étre ¢mmgomme une
facon de parler avec soi-méme, de se rendre, daamt silencieux, et
bavard, d’autre part. Il est un moyen grace audaelteur parvient a
matérialiser en écriture son dédoublement, a stetilui-méme pour entrer
plus profondément en lui-méme dans une situatioil est a la fois lui-
méme et l'autre. C’est aussi une maniere de faice &2 soi-méme, de se
cacher pour se découvrir. Dans la vision imagind@esoi-méme, 'homme
peut se dédoubler pour se voir et s’entendre midogjvidu n’est qu'une
ombre et il projette une multiplicité d’'ombres pettant a sa personnalité
de rester ouverte et d’étre infiniment découvehiasi, 'lhomme existe-t-il
en tant que possibilité, non pas comme personreet fixe, mais comme
personne présente et invisible. C’est exactemeoadedu « mari » dansa
Jalousie,un étre présent-invisible qui existe comme un @dge les objets,
comme un regard portant sur les choses, un regardient de nulle part,
existant dans le vide. Ce personnage n’est enfeffejue de possibilités : Il
peut étre le « mari », il est probablement jaldux,est pas satisfait de ce
gui « se passe » dans son histoire. Il est aussilge que rien ne s’y passe,
que ce personnage ne soit rien... rien d’autre qeepdssibilités. Nous
voyons comment Robbe-Grillet matérialise la méméeidue Kierkegaard
par le moyen littéraire.

Si I'on considere le théme du double comme un ¢etan» en
opposition a la forme, Robbe-Grillet I'a reprde la littérature, de la
philosophie, et dans ce cas précis, de Kierkegammdr; le renouveler par
une nouvelle forme qui est celle du romanL@deReprise Il a fait de son
livre un double du livre de Kierkegaard. Puis,ohde en quelque sorte une
affirmation qui répond a celle que Kierkegaard expr dans cette
recherche esthétique : « Aucune reprise possfblé\wec I'écrivain, la
reprise est possible grace a I'écriture, autrerdgnkécriture devient espace

! Ibid., p. 70.
2 S Kierkegaard.,.a Reprisepp.cit., p. 91
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de reprise. Si I'on considere le texte de Kierkedgammme une existence,
une existence textuelle, sous la plume de Robb&Gritette « existence
qui a existé voit maintenant le jour ». Il s’agit, inon pas seulement d’'une
technique intertextuelle, mais au fond d'une éceitde reprise, qui

contribue a faire revivre une existence du passe..

Ainsi, de livre en livre, de siécle en siécle, dau en auteur, le
théme du double, comme beaucoup d’autres themest pas nouveau,
seules les formes sont nouvelles, mais le rencmelht des formes
implique toujours celui du contenu. Ce qui est reauw ici c’'est que la
relation entre «je » et l'autre se passe d’'uneeantaniere, une maniere
propre a Robbe-Grillet. Kierkegaard, dans son gdé&tdoublement, connait
bien quelle est la part du « parleur » et queltelapart de I'« écouteur »,
celle du silence et celle des paroles. Méme lorlsge multiplie avec
I'apparition de Job dans le développement de lieskaaitrise toujours
bien tous ces roles. D’ailleurs le voyage jusquaut de son étre exige
aussi de 'homme la capacité de se rendre anonyest;a-dire de s’effacer.
C’est pourquoi Kierkegaard apparait devant lui-méooeme un étre
innommé. Le jeune homme - la part profondément aeuse de
Kierkegaard — signe les lettres qu’il adresse a confident — sa part
raisonnable -Votre ami innomméSelon les notes de Viallaneix, le mot
navnlgsedans le texte original, signifie littéralement pr&vé de nom ». La
privation de nom joue aussi un réle important danguéte de la reprise, et
dans la quéte de soi-méme. Que signifie pour I’hempn nom? Ne risque-
t-on pas, en appelant un homme par un nom, dergdthuite la complexité
de son étre a son nom ? La richesse et l'authentiine personnalité ne
peuvent-elles se manifester autrement que dansasonymat ? Tout se
passe comme s'il existait ici un besoin de se ébéu nom, comme si le
nom devenait une prison, a laquelle on devait godrapet que I'on devait
briser pour retrouver I'anonymat originaire. Cepamg I'étre anonyme,
avec sa douleur sans nom, subsiste dans l'acte rdénse priver de son
nom.

Ce jeu sur I'anonymat ou sur la prolifération dumpropre est aussi
visible dans le roman de Robbe-Grillet ou le pensge est appelé
multinominal. Il se multiple jusqu'a la limite de’ahonymat. Le
dédoublement peut, chez Kierkegaard, préparer ongetie fusion pour
retrouver un « moi » nouveau et veéritable. ChezlReBrillet, le « moi »
peut rester dans cet état de dissolution ou ldévda soi n'existe pas. Dans
sa Reprise,le double, le sosie du narrateur apparait commejlsneau ;
cependant l'histoire est racontée de maniére auwengne puisse pas
déterminer exactement si ce sont vraiment deus &tenains différents ou

24



s’ils ne constituent qu’un personnage qui se dé@ou’on ne puisse pas
savoir, a la fin du récit, parmi les deux, quimsirt et qui est vivant, qui est
le narrateur, qui est en train de parler. Robbdlébest tres conscient de ces
problemes, en écrivant: «[le] probléme jamais Itésoqui parle ici,
maintenant ?% Les choses se répétent, sans sujet. Qui parlei?olMo
guelgu'un d’autre ? Quelle est la partie de « m@iQuelle est la partie de
l'autre ? C’est aussi une question blanche, guilerande pas la réponse.
Ou bien, la réponse serait : « Il y aurait en daielgu’un, a la fois le méme
et l'autre. $ Dans la fusion du méme et de l'autre, I'identiéédissolvant,
on peut devenir anonyme, méme avec soi-méme. lseeiait fonctionner
cette force d’anonymat et produit le phénomeneade désidentité » ou de
I'identité plurielle dans la littérature modernea Icoexistence des autres
dans l'intériorité du sujet défait naturellementéntité, ou comme le dit
Deleuze, la rend simulacre, ou en fait une idengit&ielle ou dialoguent
des voix intersubjectives. L’ceuvre devient un mmirdéns lequel, au-dela
des mots, celui qui écrit se trouve face a sorrioniée et a la solitude qui
I'emprisonnent, pour répéter des choses déja ditmslui-méme et par les
autres, et pour créer des choses nouvelles, gsohtipropres

Désinterprétation de [I'historicité

Pour comprendre une ceuvre de Robbe-Grillet, ilnésessaire de
mettre en lumiére son contexte littéraire, ou@ilson contexte artistique,
plutbt que le contexte historique a proprementgpaCe travail exige de
retracer l'itinéraire des reprises que l'auteurfieatuées. La reprise fait
partie, d'une part, de l'interprétation ; d’autrarpelle contribue a priver
l'interprétation de toute historicité. On insisteusent sur la phrase de
Kierkegaard mise en exergue du romianRepriseget oublie la phrase de
Robbe-Grillet  lui-méme, placée juste a cO6té, sur laéme
page, symétriguement : « Et puis, qu’'on ne viena® p’embéter avec les
éternelles dénonciations de détails inexacts otradictoires. Il s’agit, dans
ce rapport, du réel objectif, et non d'une queleancsoi-disant vérité
historique ». Ce refus catégorique de la véritéohgue rend inutiles
qguelques moyens d'interprétation établis par leanBaeutes, tels que
I’horizon, le contexte, I'époque...

Quel rble le contexte historique joue-t-il danscles de Robbe-
Grillet ? Est-il important ? Et dans quelle mestrdl semble que

! A.Robbe-GrilletLa Repriseop.cit., p.227
2 |bid, p. 226.
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I'historicité peut étre neégligée dans linterpréat elle est
« désinterprétée » par I'écrivain. A quoi servelans la compréhension de
I'ceuvre, les recherches sur I'époque de I'écrivgimnd I'espace ou habite
le personnage est décrit de la méme facon qutiaité@ans le texte d’'un
autre auteur, un siecle auparavant ? A quoi serdhtexte historique quand
les personnages sont représentés comme 'homnuaislées temps ?

Pour un roman commiea belle captivele contexte n'a aucun sens.
Tout sepasse comme dans un monde atemporel. Aucun reogidue
n'est visible. S’il en existe, ils sont privés dritie signification.La belle
captive est en effet la reprise des images de Magrittelgpdangue. Le
roman a une composition particuliere : quand Ieelacouvre le livre, il a
sous les yeux une page qui présente un tableauadethd et une autre qui
contient le texte de Robbe-Grillet. C'est pourgues noms de René
Magritte et de Robbe-Grillet figurent tous deux kuccouverture. Le texte
avance et se développe en décrivant les tableatMadétte, placés non pas
selon la chronologie mais selon un ordre propreeate. Il s’agit ici d’'un
travail de réécriture des tableaux de Magritte.

Le livre commence par une correspondance parfaite €éimage du
tableauLe chateau de Pyrénées le texte. Une description fidéle qui se
ferme sur I'image et en méme temps ouvre sur lespaxtuel.Cette
description est tres détaillée, précise, et exastermonforme au tableau tel
gu’il est peint. Robbe-Grillet met en relief 'opgbon entre la chute et la
fixite, la verticalité et I'horizontalité, 'immoliié et le mouvement. ||
établit une ressemblance entre I'image picturalBirmage produite par la
langue. Il conduit le lecteur dans un monde derr@soes des images et des
mots.

Dans cette aventure des tableaux et des mots, odesa
ressemblances, comme dans I'exemple ci-dessus,amsss des écarts entre
les tableaux et le texte. C’est le cas du tableamonde invisiblet du texte
de la page 12 ou le narrateur choisit de ne dégtiene partie de I'image :
la fenétre ouverte a deux battants sur une meroiblie » la pierre qui se
trouve au centre du tableau. Elle est invisibleabsente dans le texte. Cette
reprise partielle n'empéche pas que la pierre fasste de I'ensemble du
texte, méme si on ne la lit pas avec des mots,argmalle se trouve a coté
du texte. Sa présence par limage évoque, dansase son absence
textuelle ; ce qui crée par conséquent une absadsence.

! Voir les deux premiers paragraphed deBelle CaptiveBibliothéque des Arts, Paris,
1976, p. 9
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Parfois s’établit un rapport d’opposition, par exde entre la page
17 etLes fleurs du matle Magritte. La jeune fille toute nue au visage de
marbre dans le tableau devient, dans le textejssuar vétue d’'une robe
blanche et vaporeuse, la rose jaune dans sa maianséorme en une rose
rouge. Un dialogue est ainsi ouvert entre I'imagke éexte, par une reprise
opposante. Et cette opposition donne au tableawautne vie, ou plutbt une
possibilité d’avoir une autre vie.

Un autre type de dialogue s’ouvre a la page 4%a@xite décrit un
homme qui se mire dans un miroir :

L’homme est seul, dans le silence, au milieu deellule. Et
peu a peu, comme avec prudence, je constate quet Om®i,
probablement. [...] Ce sont la mes traits, sans doltais I'ensemble
de la physionomie me parait avoir perdu tout cageet toute identité ;
c’est une téte standard, une forme anonyme, jeenelsle désormais a
ce portrait-robot de I'assassin dans les journaux.

Robbe-Grillet joue ici, peut-étre, sur le titre dableau :La
reproduction interdite,en reproduisant, avec des transformations bien
entendu, par le matériel littéraire, ce que ledablraconte. Comme si le
texte faisait un geste : il retourne I'image damsniroir pour que 'lhomme
de dos puisse voir son visage. Mais que se patdersque 'hnomme se
trouve face & lui-méme ? La « reproduction interditi visage >dans le
tableau devient I' «identité interdite » danstéxte. L’écriture reprend
'aventure commencée par I'image, puis la dévetoplans une autre
direction quand le texte fait apparaitre « le @itrtrobot de I'assassin » ;
elle crée ainsi, dans I'espace romanesque, unemgecentre I'artiste et
I'écrivain, on voit aussi la présence plus discrétiédgar Poe, avec ses
Aventures d’Arthur Gordon Pym.

Le romanlLa Belle Captiveest, a son tour, repris dans un autre
roman de Robbe-Grillet, publié en 1978ouvenir du triangle d’orDe la
page 38 a la page 89 de celui-ci, on a une repraete du passage de la
page 41 jusqu’a la fin de celui-la. Les mots camdimt a se répéter, a se
reproduire. S’il y a donc une historicité des cesvde cet auteur, ce serait
une historicité littéraire.

Le probléme de la reprise remet en question laurapvec le passé
sur laguelle Robbe-Grillet et ses critiques ontuigeap insisté. Le Nouveau
Roman n’est peut-étre pas tout a fait nouveau,qioilsreprend des

! A.Robbe-GrilletLa Belle Captiveop.cit., p. 49.
% Ce qui veut dire aussi que la peinture n’est pasniroir de la réalité, elle ne reproduit
pas, ne représente pas la réalité.
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éléments littéraires du passé. La question eshs dpmelle mesure cette
rupture est-elle radicale? La réponse va, probadé¢na la rencontre de
I'obsession de la forme chez notre écrivain : ctisis la forme que tout se
passe: le renouvellement, I'évolution, la révolatite caractere nouveau, et
la création. C’est dans la forme que la reprisstpas répétition et que I'on
trouve la liberté dans son état de plénitude.

Robbe-Grillet produit, avec ses ouvrages, non pes népétition,
mais une reprise. La différence entre elles ede a@itre passé et avenir,
entre immobilité et mouvement, entre similitude desimulitude, entre
imitation et création. Le principe de reprise deneréation prouve, une fois
encore, le désillusionnement: la liberté se réduielle du langage, qui se
réduit & son tour, a la combinaison de mots ancinssés. Malgré tout,
I’écrivain trouve toujours, grace a I'acte de liéare, des illusions ou des
espoirs ; car la reprise devient, paradoxalemeais doute sa force de
limitation, une puissance aidant I'écrivain a attke sa pleine liberté. Sa
volonté de reprise témoigne qu'il « a mari dansségieux », comme dit
Kierkegaard. Le sérieux de son existence et deas@ere. Car avec le
principe de reprise, il écrit contre lui-méme, ju'sgl’auto-suppression dans
un monde fourmillant de doubles, si bien que la,nferneige puissent
devenir son double : «la mer apparait, ce doublmaieméme qui efface la
marque de mes pas, jécris alors ma premiere ehragpétition
immémoriale d’'une action toujours déja faite, acpbey sans qu’aucune
empreinte en témoigne jamais derriére mbi. »

LisantLa Reprisede Robbe-Grillet on a I'impression que dans cette
forme romanesque particuliére, I'histoire est raéerde facon a ressusciter
les questions que Kierkegaard posa danfejarise « Ou suis-je ? Que
veut dire : le monde ? Que signifie ce mot ? Qua nwué le tour de me
plonger dans le grand tout et de m’y laisser maerteé? Qui suis-je ?
Comment suis-je entré dans le monde ; pourquoij@’'g@as été consulté,
pourguoi ne m’a-t-on pas fait connaitre les us @itumes au lieu de
m’incorporer dans les rangs, comme si javais éteeg par un racoleur de
matelots ? Comment ai-je intéressé a cette vadtepeise qu’'on appelle
réalité ? Pourquoi dois-je étre intéressé ? N'espas affaire de liberté % »
On songe aux interrogations de Beckett: « Ou maame? Quand
maintenant ? Qui maintenant® ®n y voit aussiLe faux miroir de

! A. Robbe-GrilletLe miroir qui revient Minuit, Paris, 1984, p. 43.
2 S, Kierkegaard,a Reprisepp.cit., p. 144
% S. Beckett,L'innommable Minuit, Paris, 1972, p. 7
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Magritte. Un roman de Robbe-Grillet est aussi wx faniroir ou se mélange
le vrai et le faux, la réalité et I'imaginaire,fe&me et l'autre.
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PERTE D’'IDENTITE ET DIFFERANCE DANS L'EUVRE DE
MARGUERITE DURAS

LOSS OF IDENTITY AND DIFERANCE IN MARGUERITE DURAS
WORK'’S

PERDIDA DE IDENTITAD Y DIFERANCIA EN LA OBRA DE
MARGUERITE DURAS

Laurent CAMERINI 1!

Résumé

A partir des années 60, la thématique du « détrairg’est progressivement
affirmé dans I'oeuvre de Marguerite Duras au pod#@ se convertir en une véritable
éthique. Avant méme de détruire la société bousgeet son ordre établi, avant méme le
vent et I'utopie de mai 68, il s’agit bien de pamire comme ce sera le cas pour la femme
dansLe Camion & « un processus de disparition d'identité »I'siétre » s’efface, que
reste-il alors ? Aboutirait-on alors a du néant, dide ? En prenant appui sur des ceuvres
comme Détruire dit-elle Abahn Sabana Davicdu Le Camion nous chercherons a
démontrer que, pour Duras, il s’agit plutét d'arerv a une sorte d’ « irrémissibilité de
I'exister pur », comme le définit Benny Lévy, oenbk au pur fait qu’il y a, a un pur fait
d’exister » selon les mots de Lévinas. Faire vilfidentité, la déplacer, la défaire pour la
reconstruire, sans cesse, c'est aussi et surtaget @ns un mouvement, « un mouvement
vers le tout », « celui de I'amour », au-dela deségories et des limites, et créer de la
différance, au sens ou Derrida I'entend.

Mots-clés : Identité, détruire, différance, judéité

Abstract

From the nineteen sixties onwards, the “destroyértte progressively grew more
prominent in Marguerite Duras's works so much sat ihbecame a real ethic. But, before
destroying the bourgeois society along with itsakkshed order and before the wind of
May 1968 and the utopia of the time had startedréak through, her goal was to reach “a
process of vanishing identity” as examplified ie ttemale character ihe Camion If the
“being” disappears, what is left to be then? A Widlhe nothingness? By relying on works
such asDétruire dit-elle Abahn Sabana Davidr Le Camion,we will try to demonstrate
that she rather intended to reach a kind of “irressible state of pure existence” - as Benny
Lévy puts it — or “a pure state of existence, aepsatate of being”, according to Lévinas.
Making identity vibrate, moving it around, undoiitgn order to reconstruct it again and
again also implies being part of a movement, “a ement towards the whole of it”, “the
one of love”, beyond categories and limits and mgkiip some differance, in the sense
given by Derrida.

! camerinil@hotmail.comUniversité Paris 11l — Sorbonne Nouvelle, France
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Key-words: Identity, destroy, differance, Jewisksnes

Resumen

A partir de los afios 60, se afirmd poco a pocoeladtica del « destruir » en la
obra de Marguerite Duras hasta convertirse en uaeedadera ética. Pero antes de destruir
la sociedad burguesa y sus fundamentos, antesd®alino y de la utopia del 68, se trata
sobre todo de llegar, como sera el caso de la majeLe Camion a « un proceso de
desaparicion de la identidad ». Si el « ser » sgvédaece, ¢qué hay entonces? ¢Sera que
lleguemos a la nada, al vacio? Apoyandonos en olemaro Détruire dit-elle Abahn
Sabana Davi® Le Camion intentaremos demostrar que, para Duras, se tra#s bien de
llegar a una especie de « irremisibilidad del puxistir », como lo define Benny Lévy, 0
quizas « al simple hecho de que hay, al simple dvelehexistir » segun las palabras de
Lévinas. Hacer vibrar la identidad, desplazarlasHacerla para volver a construirla, sin
parar, eso es también y sobre todo estar en un miemio, « un movimiento hacia el
todo », « él del amor », mas alla de las categoyiate los limites, y crear diferancia, asi
como la define Derrida.

Palabras-clave: identidad, destruir, diferenciadgidad.

Détruire dit-elle Le mot est la qui résonne, est gravé, imprimasda
cette perfomation déroutante du dire. Le vent @elasée de 1968 sont bien
présents dans cette oeuvre. Il s’agit bien deaejaie société et son carcan,
ses régles établies qui emprisonnent et délimit€hez Duras, tout cela
renvoie évidemment a un contexte, une épogque, autre » engagement
politique, voire « éthique »... Les années 60, Maidé®ic, le début des
années 70... Dans son ouvrage sur Marguerite Datgslus précisément
dans le chapitre intitulé 4¥n océan de renouveay Christiane Blot-
Labbarére retrace avec justesse et précision Uéweol de 'engagement de
I'écrivain. La désillusion et la rupture avec lertpg@ommuniste entrainent
chez Duras la définition de son « propre gauchisman « gauchisme
dépourvu de tout discours théorique DansDétruire dit-ellepar exemple,

« I'attachement perdure, non pas au communismes antut ce qu'il aurait
pu étre $. Au cours de cette période, une prise de conseisadait jour et
tend a s’affirmer. « Marguerite Duras prouve queyrpelle, écrire est la
meilleure action politique® Faire du cinéma (le dé-faire), ou encore écrire
dans la presse, ajouterions-nous... Dans un entratiea Michelle Porte,
publié dans I'édition d@€amion Duras semble expliquer cette évolution. La
prise de conscience semble comme aboutir a uneireertéthique
personnelle. « Il faut se distraire de la logiquditigue, pour rejoindre la

! Blot-Labarrére, C.Marguerite Duras Editions du Seuil, Coll. Les Contemporains, Raris
1992, p.115.
? |bid, p.119.
% |bid, p.117.
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politique par d’autres voies. Si on reste dansatber rhétorique, on ne
peut pas en sortir. Il devient une fin en sbi »

Il serait donc faux de croire que pour Marguelaras, cette
thématique, voire esthétique, poétique, du « dé&tsuin’a vu le jour que par
écho aux événements de I'époque. Il s’agit biema’é@volution, d'un
cheminement. Le contexte des années 60 et 70 peigsdaisser penser
que, pour Duras, il s’agit uniguement de détruine gociété bourgeoise.
Mais, pour elle, « détruire », c’est plutdt alléerb au-dela... Le processus
est bien éthique, personnel, a ne pas envisagguemient du c6té du
politique, du collectif... « Détruire », serait-cendoavant touse détruire ?
Detruire ce qui nous colle a la peau, ce qu'on noolle a la peau:
I'identité ? DansLa Vie Tranquille publié en 1944, le personnage de
Francou semble étre voué a une sorte de destrudiodémembrement, de
morcellement de son corps, face au miroir de ssmbh& Elle ne se saisit
plus, ne se saisit plus 'unité de son corps, MEtgAus son moi. « Je n'étais
personne, je n'avais ni nom, ni visage. En traveriaodt, jétais : rien %

En 1971, alors qu’elle est interviewée entre autsaur Le
Ravissement de Lol V. StahLe Vice-ConsylMarguerite Duras reconnait
que pour elle :

Une perte progressive de l'identité est I'expérierla plus
enviable qu’'on puisse connaitre. C'est en fait males préoccupation :
la possibilité d'étre capable de perdre la notioiiddntité, d'assister a
la dissolution de son identité. C’est pour cettesoa que la question de
la folie me tente tellement dans mes livres. Awjtwi, nous souffrons
tous de cette perte d'identité, de cet éparpillentenla personne. C’est
la mgaladie la plus répandue — il faut I'appréciearts ce qu’elle a de

bon.

Il est possible de constater avec cette citatiangjcette perte d’identité est
associée a la souffrance et a la maladie, la felle, n’est pourtant pas a
envisager comme négative. Elle est plutét pour Mearige Duras une
expérience dont il faut percevoir le coté posilifest certes possible de
considérer cette perte comme un effacement, uartisn. Lol V. Stein
en effet, dont le prénom Valérie a été comme déradé... Un V. qui
suffirait donc... Un V. marqué d’un point, qui margaecésure, la rupture,
mais qui n’est peut-étre pas qu’une ponctuatioe, fm mais qui serait une

! Duras, M. Le Camion Les Editions de Minuit, Paris, 1977, p.116.

2 Duras, M. La Vie tranquille(1944), Gallimard, Coll. Biblos, Paris, 1990, p.51

® Knapp, B.L., «Interviews avec Marguerite Duras Gabriel Cousin »The French
Review n°4, vol. XLIV, Washington, 1971, p.656.
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forme (celle d’'un miroir ? celui de Francou ? ireéeR) qui renverrait alors
a une autre identité en rompant avec la premiée feu de I'effacement,
d’'une identité substituée par une autre, d’'unetitemouvante pour mieux
dire, se retrouve aussi avec Yann Andréa Steingrs’'§crit parfois comme
en effacement, puisqu’il devient ou « disparait ¥ann A. Steiner... Un
A. comme s'il s'agissait de remettre a I'endroit\ée a I'envers, de Lol...
Forme miroir dans I'un ou l'autre sens... quimporteStein ou Steiner,
traces d’une identité, d’'une judéité, difficile iconscrire (circoncire ?), en
creu, trou ou beancé, comme le «o » de Lol formetrale entre deux
formes identigues (un nouveau miroir ?), une j¥déititre, idéalisée par
Marguerite Duras. Et puis, dans le jeu des iniaieé y a bien entendu
I'écrivain lui-méme, M.D. Ecrivain qui s’écrit eesréinvente comme ses
personnages... Un personnage...

Mais si cette « perte » d’'identité est effacemetie est tout aussi
bien, et bien plus encore, comme le prouve noti&ian, un refus des
conventions. Détruire donc... Détruire comme dé-fané-classer, de-
construire, comme faire éclater les catégories, desres — combien
d’oeuvres de Marguerite Duras sont difficlemerassiables dans un genre
précis ; que dire de cette judéité qui est «judw féminin comme au
masculin — et donc les étiquettes, « l'identité &me de toute chose. Autre
précision : cette perte est aussi un « éparpillémenn désordre, dés-ordre
(désobéissance ? refus ?) et la possibilité, lancghad’étre en plusieurs
endroits a la fois (démultiplication, reproductiomage de la diaspora,
lorsqu’on pense aux nombreux personnages « juéparpillés dans son
oeuvre ? aux Aurélia, elles-aussi face a des rsifjir Si cette citation porte
plus sur les personnages de Lol. ou du vice-consild, nous invite
€également a penser aux nombreux personnages sandrs personnages
qui ne sont définis que par un substantif, un geouwminal... La
mendiante, ou L’enfant, la Jeune fille, le juif teiment... (sans identité
donc ?)... Des personnages parfois eux-aussi égarpidans plusieurs
livres... Et surtout on peut enfin penser a la « damecamion » qui est,
justement, « entrée dans un processus de dispadititentité .

Trois oeuvres, sur lesquelles nous prendronsiapplcette identité
différente (et difféante car mouvante) est présente - judéité qui pose
précisément la question de « l'identité Bétruire-dit-elle Abahn Sabana
David etLe Camionsemblent en particulier prouver a la fois comnestte
perte d’'identité s’inscrit au coeur d’'une démarctiegée. Ces trois ceuvres
tournent précisement autour d'une méme logique, na’'uméme

! Duras, M. Le Camionop. cit.,p.80
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problématique, un rejet du politique, un rejet desbciété bien pensante,
mais au-dela offrant un méme message, celui deevandication (d’ou
évolution et prise de conscience) d'un effacemeat I'dlentité. Dans
Détruire dit-elle lorsque Bernard Alione demande a Alissa, SteiMax
Thor, qui ils sont, Alissa répond : « des juifseaiands % La réponse est
célébre, aussi célébre qu’elle renvoie au contalde68. Provocation,
violence, « mots de désordre .» L'attitude du jeune Cohn-Bendit, avait été
vivement critiquée aussi bien par George Marchaisstd’Humanité du 3
mai 68, que par le Journslinute (du 2 au 8 mai). Et, par conséquent, cette
« formule » fut donc clamée par les étudiants desisnanifestations du 3
mai en réponse aux deux articles. L'affiche desuRedrts reprenant la
phrase-slogan fut censurée par '’Assemblée géndviais la force de cette
phrase est justement celle du refus. Comme legmbDaniel Cohn Bendit
lui-méme, bien des années plus tard, il s’agiebélien d’un :

Slogan qui reprenait une phrase de Georges Mar¢hgis
m'avait traité d'anarchiste allemand pour faire @ula phobie
antiboche: les étudiants a Nanterre ont crié cel quavait pas osé dire:
«juif allemand». Depuis, I'anathéme raciste cortearagé est devenu
anathéme antiraciste. Et ce slogan a servi de stppo refus de
I'exclusion sous toutes ses formes: «Nous sommesd&s immigrés»,
«Nous sommes tous des étrangers», «Nous sommesldeusans-
papiers». Il traduit une identification d'une partde la jeunesse avec
ceux qui sont en marge de la société. C'est uraslagi a eu une vie
autonome. Il a survécu comme symbole de solida@tést un bon
slogan. Il a une puissance émotive trés explid¢itsupporte sa propre
métamorphose. Je lui souhaite longue®vie.

DansDétruite dit-elle il s’agit certes de rejeter cet antisémitisme
latent. Elisabeth Alione avoue que son mari rectinti@s bien et
immédiatement les juifs, mais « elle s’arréte, @mans le danger et s’en
rendant compte ». A la réponse d’Alissa, le méme senfus dira : « Ce
n'est pas ce que... je..., la question n’'est pas lkee»a quoi Max Thor
répond « elle devait étre quand méme cell€tl&e passage en apparence si
explicite pourrait également renfermer la questiplus profonde de
I'identité et de la perte de cette derniére. Paxaldmnent, il s'agirait de
revendiquer une identité, mais le rapprochemenvuodireux », di a la

! Duras, M.Détruire dit-elle(1969), Les Editions de Minuit, Paris, 1987, p.111

2 Fauré, C.Mai 68, jour et nuitGallimard, coll. Découvertes, Paris, 1998, p.99.

® Cohn-Bendit, D., « Nous sommes tous des juifsvaleds »www.lexpress.fr publié le
16/04/1998.

* Duras, M.Détruire dit-ellg op. cit.,p.68.
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charge émotionnelle du poids de l'histoire, desxdeumes peut étre vu
comme une provocation, une volonté a semer le detuke dés-ordre dans
les esprits. Comment peut-on étre juif et allemanth fois, aurait pu
demander Bernard Alione. En réalité, 'apparentefusion de sa réponse,
les points de suspension, marque graphique de,podiste justement le
trouble de I'esprit. Celui qui croyait tout savae l'identité ne sait plus
cerner ce concept. A y regarder de plus pres, ostate qu'il s’agit bien
d’'une question que pose Alissa et non pas d’'unengm Bernard Alione
s’en rend compte. «La question n'est pas la » «aie n'est pas la
qguestion », ou bien encore, «vous me poser unstignesous forme
d’affirmation, mais ou est cette question ? ». el@uest-elle ? ». Son esprit
ne peut la formuler (est-elle seulement formul&lell a saisi que par la
formulation, la juxtaposition de ces deux termesti@ictoires, il s’agit
bien de faire face au doute, au questionnementjatude toute étiquette, de
toute catégorisation. Il s’agit bien de détruire teprésentations imposées
ou toutes faites. Ces personnages sont-ils vraijogat? Tout comme, ces
« juifs » en démultiplication damsbahn Sabana David Peu importe... Ce
qui fait vraiment sens c’est qu’ils s’affirment,’dgiosent s’affirmer dans le
doute, I'éparpillement ou le dépareillement... ligtad’ébranler les reperes
d’'une société et tout ce que I'on croit déja savibis’agit de « changer le
monde » pour reprendre la formulation de Jean &atlans sa biographie
de Dura$ Quitte & le vomir, comme le fera symboliquemetisabeth
Alione prise du méme état que les autres, lesfgjyyicomme I'explique
Stein a son mari, le seul a manger, acte tout ayssbolique.

L’année suivante, dasbahn Sabana Davjde « message », autour
de « l'identité » et la thématique du « détruireemble se faire encore plus
explicite. En témoigne, par exemple, le passagensti

- Vous venez pour briser I'unité ? demande David rédite,
sa voix est terne, il tremble.

- Oui.

- Diviser ? semer le trouble dans 'unité ?

- Oui, dit le juif.

- Semer le doute dans les esprits ?

- Oui.

- Pour arriver ou ? demande David.

- Personne ne sait, dit le juf.

! Voir le chapitre 9, intitulé « Changer le mondém»Vallier, J.,Marguerite Duras, Tome
Il, 1946-1996 Fayard, Paris, 2010, pp.487-578.

2 Marguerite DurasAbahn Sabana Davi@1970), Gallimard, Coll. L'lmaginaire, Paris,
2000, pp.82-83.
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Il s’agirait, certes de détruire, il s'agit de digr 'unité, le un mais non pas
d’étre dans une destruction anarchique, totalaldinLe lecteur pourrait le
penser car au départ, mise a part la réponse firdtas qu'il parle avec

Sabana, le discours semble étre le méme, il va m@meoquer chez

Sabana, comme par contagion, « le mouvement dardise » :

- Pour diviser ? briser ?
- Oui, dit le juif.

- Et remplacer par quoi ?
- Parrien?

Mais avec la discussion qu’il a avec David, ort gpie le but est au-
dela du «rien », en tant que néant absolu. Et m&me Sabana, on voit
gu'il a pour but de «convertir», de «contagierde déplacer car
mouvement il y a, d’englober dans le méme mouveroeax qui pourront
entendre ce discours et l'accepter. Sorte de figumessianique, ou
christique, sorte de philosophe (Socrate ? Dio@gndans I'éparpillement
car il vient de « de partout » (sans attache, ®$ sepére, sans ancrage), le
juif est arrivé a Stadt pour s’adresser non seuhtrae« ceux qui voient,
entendent », mais aussi « & ceux-1a aussi ? ledss84. Il s’agirait d’aller
Vers un savoir nouveau, a inventer, a réinventeisavoir qui pourrait étre,
qui est encore une ignorance, quelque chose gqéE@ait pas. La démarche
est d’étre toujours dans le doute, de remettre sasse en cause. Rien n’est
jamais acquis. Abahn affirmera : « Nous avons ctiatéente rationnelle,
interminable. Maintenant nous croyons qu’elle astile », mais il ajoutera
aussitot : « il est possible que nous nous trongorQuant au juif, il ira
méme jusqu’a préciser ce besoin de se remettrecemsg en question, en
cause en disant: «Oui (...). Toujours possible. jdims . Eternel
qguestionnement, interpréter et réinterpréter, eutaid sans cesse... C'est
sans doute en cela que repose la force et le o@génétique voire parfois
indéchiffrable, insaisissable de cette ceuvre deglvlaite Duras. Le lecteur
décontenancé perd parfois le fil de la parole réggres sont chamboulés.
Comme dansDeétruire dit elle la question du brouillage des pistes
identitaires est en jeu, dans le jeu du texte.aBsBétruire dit-ellela ligne
de faille, la fissure se jouait par le rapprochens deux faux opposés,
« juif » et «allemand », damdbahn Sabana Davjdc’est le racisme de

! Ibid, p.33.
2 |bid, p.32.
% |bid, p.74.
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Abahn envers les siens qui provoque la déstabdisala perte des reperes,
voire méme une saine incompréhension. Sabana demafdahn :

- Pourquoi es-tu rentré ?

- J'ai vu que quelqu’un pleurait.

- Un juif.

- Oui. Je les reconnais.

- Les racistes sont exécutés ici.

Le bleu des yeux est trés sombre.

- Je suis raciste, dit Abahn

lls ne se lachent pas du regard.

- C’est toi Abahn le juif, Abahn le chien ?
- C’est moi aussi. Tu m’'as reconhu.

Dans ce jeu du chat et de la souris, paradoxatunbant et perturbateur
pour le lecteur, ou l'intensité du discours estfoeree et interrompue par
deux bréves phrases, commentaires dans ce dissmula profondeur des
regards échangés, comme un duel de regards, it slagreconnaitre et

d’étre reconnu. Mais le jeu semble pervers ou pgrv@e duel de regards
est comme faussé. « Le bleu des yeux est trés somkrette phrase semble
marquer une césure. En effet, pour Marguerite Dwa®sus ne pouvez pas
regarder des yeux bleus. Ca n’'offre pas prise garde On traverse des
yeux bleux (...). Cest sans regard, bleu. Des tsou®n est face, une
nouvelle fois, a I'impossibilité a saisir, « pag)drise ». Mais vient alors
I'adjectif «<sombre». « On regarde des yeux somhlressombre arréte le
regard $... C'est comme si I'un venait annuler le sens dati lui donner

une autre signification, encore plus difficile argmendre et énigmatique.
Et cette phrase vient justement avant la phraseaguchoc. Le racisme

semble accepté et revendiqué par celui qui en mQuffelui qu'on

s’attendrait a voir souffrir. Dans ce monde avers, on dirait que ce sont
les victimes qui sont exécutées pour leur racidvtaas le jeu du reconnaitre
| étre reconnu est ambigu, flou. Abahn dit avoiretunon pas entendu celui
qui pleurait. L'utilisation de ce verbe est déjatpar de « destruction » du
sens, car de I'extérieur comment voir ce qui esnéendre, les pleurs de
quelqu’un. De plus, il dit reconnaitre les juifst, @est ce terme a double
sens, « quelqu’un », a la fois a la connotatiofstacpéjorative et a la fois
terme flou, vague, indéfini, qu’utilise Abahn. PoMiarguerite Duras, le

« juif » en tant qu'étre en perte d’identité, samhantité, en destruction et

1 .

Ibid,p.31.
% Duras M., et Gauthier, XLes Parleuse1974), Les Editions de Minuit, Paris, 2000,
p.13.
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rejet d’'une quelconque identité, a lidentité insseable, aux identités
multiples (lectures illimitées ?) pourrait étre wiefui parvient a échapper
aux codes imposés et établis, a tel point que W du juif est invisible

Une éthique donc ? « Ce que je sais c’est quesjeais rien »...
« Vanité des vanités »... Le message n’est en sonpageau, mais pour
Duras, il semblerait progressivement s’affirmemmgoser face a la douleur
du monde, face aux injustices, a la fois pour mitl&rer ce monde, et
peut-étre en espérer un meilleur... « Nous vivroris ledjuif — dans le
silence, entre les cris, sa voix est un murmureusressayerons.»Une
tentative donc...

Méme tentative que I'on retrouvera ddres Camion sept ans plus
tard, tout comme on retrouvera ce méme rejet ddriobourgeois établi, de
la société de consommation, de classes - la fenurcawhion est justement
« déclassée®»-, et dans lequel cette perte de lidentité estecépis-ci
définitivement revendiquée. Cette femme « n’est nggsésentee, il N’y a
pas de représentatiofl. } s’agit bien d’étre dans de la diféérce, c’est-a-
dire du mouvement, du mouvant, sans cesse damss$sbpité d’étre et a la
fois pas. On pense bien évidemment a Derrida, goiyrcomme I'explique
Jean-Luc Nancy :

La différance, en effagant et en emportant la réfiée entre
des termes (étre / étant), met en évidence cegcurade ces termes
consiste par lui-méme. L'étre n'est pas ni ne devie'étant n'est pas
une unité découpée sur fond d’'étre. En revancheyieat : il y a venue
—et départ — de chaque existence et du monde getiee qui peut faire
sens se trouve dans cette venue commeé elle.

Pour Duras, nous l'avons vu, la perte d’identitéebes et bien associée a un
« mouvement » et au mot « rien ». Cette venue, paurida, serait, pour
Duras, une sorte d’attente. Elle explique a prajmsette femme que : « de
méme quelle m'est apparue, je la vois disparaftre) »°. Venue et
départ... Ce mouvement se traduit par cette femma & d ne reste plus
d’autre référence a une identité possible que cl€auto-stop ». Il s’agit
d’'un « mouvement vers le tout ». Mais comme Dueagit remarquer, cette

! Duras, M. Abahn Sabana David, op.cjt, 75.

?|bid. p.112.

% Duras, M.Le Camionop. cit., p.16 et p.31. Le terme est répété X deprises.

* |bid, p.101.

® Nancy, J-L., « La différance, ici et maintenante, Magazine Littérairen°498, Paris,
juin 2010, p.67.

® Duras, M. Le Camion op.cit., p.80.
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perte, cette destruction, une nouvelle fois, npest synonyme de négativite.
L’'oeuvre de Duras n’est pas que cendres, destryctimort mortifere et
souffrance malheureuse. Elle est certainement yetd’'un espoir. Si celui-
ci est difficile a percevoir, dariee Camion en revanche il est difficile de le
nier. Les dernieres phrases du quatrieme projet sanne peut plus
explicites :

Son mouvement vers le tout, c’est pour moi cellieg®our.

La dame du camion ne s’ennuie plus. Elle ne redfemucun
sens a sa vie. Je découvre en elle une joie daxistns recherche de
sens. Une régression véritable, en cours, en pdandamentale. Le
seul recours étant ici cette connaissance de listerce en cours.

Et pourtant, quelque chose résiste... car rien n&sjuis... Tout est
toujours a repenser... Il y a cette phrase qui saonane quelque chose de
terrible : « Que le monde aille a sa perte, guliea sa perte, c’est la seule
politique >5... Si cette phrase a pu faire écrire que, dan€amion « l'idée
méme d’espoir devient pour elle une erreur polgiguet que Duras y
« célebre le néant, fait I'éloge du rien et corstpie L'Europe traverse une
période d’ennui mortel®il est judicieux et important de dépasser la #mp
image de perdition, destruction nécessaire du maihae s’agit pas d’'un
manifeste prénant une vision anarchique du mond#eda société. Il ne
s’agit pas non plus, comme tente de lui faire Bioeninique Noguez, dans
I'entretien télévisé qui sera intitulé Le cimetiere anglais, « d'une
maniere de résignation exaspérée », de méme queDpoas « la perdition
n'est pas la mort® La perte de I'identité comme la perte du mondesn’
pas son malheur, sa fin. Pendant cet entretiergnawvient justement sur la
signification de cette phrase et sur ce malentende. ne suis pas un maitre
a penser. Je suis un maitre a dépenser, si voleszvddais pas a penser. Je
ne propose rien®»Dé-penser donc... Défaire, détruire... |l s'agiraérbau
contraire de ne pas détruire pour détruire, de @omer le monde. Il s’agit
de défaire ce qui vient tout juste de se fairegdéjgenser ce qui est en train
de se concevoir, avancer en confiance dans une doreertitude. Mais
surtout, cela est nécessaire car il faudrait phabitle monde, I’ « outside »,
I'embrasser, s’ouvrir a lui, s’y éparpiller, s'ysgierser. Pour Liliane Papin,

! |bid, p.81.

2 |bid, p.74.

% Adler, L., Marguerite Duras Gallimard, Paris, 1998, p.462.

“ Duras, M.La Couleur des mots, entretiens avec Dominique Bpdiditions Benoit
Jacob, Paris, 2001, p.147.

® |bid, p.148.
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s’il y a un « sens politique » a chercher danolsvres de Duras, c’est en
tant qu'« une remise en cause constante, un qoastieent de soi et de ce
qui nous entoure ». La destruction n'est pas getiille est souhaitée et
souhaitable. Pour Duras, « I'écriture ne saura# u’'une découverte de
régions inconnues (...). A partir de ce moment, sasgnnages lui ont
échappé totalement : ils se sont perdus, se sgasrans des mémoires qui
n'étaient plus les leurs, des mémoires collectoieds se sont dispersés »
Pour Duras, s'il y a «désespoir», il y a du kogas’il y a
«malheur », il y a du « merveilleux », car la pangest sans cesse en
mouvement comme ce camion qui avance, et surtautéstruction totale »
n'est qu'un « préalable nécessaire & tout effonedenstruction 3 Comme
I'écrit Blanchot, « Demain, ce fut Mai, le pouvoinfini de détruire-
construire 8. Car l'un ne va pas sans lautre. Cette «conseien
douloureusement éveillé », dont témoignent les gperages de ces trois
ceuvres, mais aussi bien d’autres, est celle quieva « I'option » d’une
perte d’identité. Mais, le mouvement est celui &'wdifférance, celui d’'un
refus des catégories, d’'un monde carré et fermaedautre interprétation.
Duras, semblerait préferait le « rien » ou toutsabgen le « tout ». « Rien »
ou « tout », résultat d’un détruire salutaire, caammtour au Néant ? Peut-
étre... Mais un néant a percevoir comme quelque ctiegmsitif. Un néant
a féconder et fécondateur... Un néant - et une plegauction de lidentité
- qui permettrait d’'atteindre quelque chose « comiimngmissibilité de
I'exister pur ». En cela, on pourrait se rapproctieme certaine idée de
Lévinas analysée par Benny Lévy. En atteignantif@d#schez Duras ?) le
néant, « allons-nous rencontrer le pur néant »ide, la mort absolue,
I'absence de vie ? A ce sujet, Benny Lévy écrit :

Réponse de Lévinas : non, on atteint un champed;&omme
si 'absence revenait sous forme de présence. Lilenne illustration
en est la nuit : dans la nuit, toutes les forme# slissoutes... mais il y a
la concrétude de la nuit. En retournant au néardus n’avons pas
quitté I'étre. J'ai beau faire I'exercice d'abolirtoutes les
déterminations, les formes, toutes les distinctides personnes et des
choses, je n'aboutis pas a un néant, j'aboutis aufpit qu'il y a, & un
pur fait d’exister?

! papin, L.,L’Autre scéne : le théatre de Marguerite Durdsma Libri, Saratoga, 1985,
p.74.

¢ Pierrot, J.Marguerite Duras José Corti, Paris, 1986, p.281.

% Blanchot, M., « La mort politique %crits politiques 1953-1993Gallimard, Paris, 2008,
p.187. Cette phrase finale a son article est umt @@nuscript.

“ Lévy, B.,Etre juif, étude lévinassienn¥erdier, Lagrasse, 2003, p.49.
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Chez Duras, de ce «rien », ou ce « tout », pdualais naitre de nouveaux
fondements sans cesse a détruire et a reconstkigeet mort. Mort et
vie... Cycle, et non rupture... Ce mouvement du détraonstruire qui
permettra peut-étre d’arriver a ce « étre », dey«i», « pur ». La tentative
est peut-étre vaine (de la peut-étre l'idée de&yaiais cela vaut la peine
d’essayer. Pour Marcelle Marini, c’est a partir desélia Steiner que Duras
fait « de cette souffrance une force positive pulsse non seulement a la
destruction d’'un monde intolérable, mais encore ’'iavdntion des
maintenant de relation différentes comme de valeansvelles % Nous
venons de démontrer que bien au contraire, celaeteen place avant, et
gue ce qui est donc aussi commun aux trois ceuvueséés, c’est bien,
autour de la thématique de la judéité qui n’est grasuite, et qui pose le
probleme de lidentité de toute chose, ce mouvemeette démarche
(éthique ?), ce « mouvement d’amour » tout simpfemaA la lecture du
troisiéme projet duCamion on se rend compte a quel point I'amour et le
verbe aimer sont pour Duras la clef de volte dermmuvement et de toute
reconstruction possible. Cet amour est sans caggeé gers I'extérieur, a
tel point que la femme du camion, qui est sansgeisaette femme qui
embrasse le monde, le tout, sorte d'initiatricdra@ne le regard de Duras
narratrice. Elles sont alors « Télescopées toeteddux dans la direction de
I'extérieur ». Ce mouvement d’amour de la narratest un mouvement, un
amour inconditionnel (peu importe que l'autre l'oga). Ce mouvement
d’amour est initiatique. « Je regarde ce qu’ellgarde : ca s’éclaire de plus
en plus ». Et a la fin, ce qui compte c’est justette® mouvement, ce qui
est en train de se faire. Lorsque Duras écrit «u&lle regardait
m’éblouit : le film », il s’agit bien d’étre ébloypar du mouvement, du
mouvant, cette chose qui est et n'est pas, cedilmamion, ce film détruit,
qui n’est pas ce qu’on attend de lui, qui fuit &laddu genre. Lorsque Duras
écrit « la femme réclamait le film pour commenceexéster %, il y a cet
aveu, ce besoin du mouvement (la chose en trasedaire) pour arriver
enfin a cet « exister pur ».

Dans ses remarques générales sur les « Juifsfilndwaune le
soleil, Duras cite Blanchot : « Il faut aimer pour déteuiMais avant de
détruire, il faut s'étre libéré de tout, de soi..ifdu Je ne connais pas de

! Marini, M., « L'autre corps »Ecrire dit-elle, imaginaires de Marguerite Duratextes
réunis par Danielle Bajomée et Ralph Heydens, @ustide I'Université de Bruxelles,
Bruxelles, 1985, p.27.

2 Duras, M. Le Camion op. cit., p.78-79.
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nom plus digne d'étre revendiqu& >Et pour Blanchot précisément, qui
s’attachait a parler dBétruire dit-elle ces « juifs » de I'ceuvre de Duras,
Stein et les autres, sont bien des « étres comuom¥)anais :

des étres radicalement détruits (d’ou I'allusion @daisme),
toutefois tels que, loin de laisser des cicatricealheureuses, cette
érosion, cette dévastation ou ce mouvement inénindurir qui est en
eux comme le seul souvenir d’eux-mémes (...) lebénés par la
douceur, pour [lattention a autrui, 'amour non messif, non
particularisé, non limité (...3.

Ce mouvement d’amour est celui qui libére, car &ola amour fraternel
(amitié), inconditionnel, libre de tout, au-delasdgenres et des catégories,
voire organique, cosmique. La femme du camion @quuer I'amour.
Duras expliqgue a Michelle Porte que cette femmeekii « complétement
fraternelle », qu’elle aime « profondément et (cauetpur d’'(elle), on I'aime
beaucoup cette femme du camion, qui évidemment ipas recensable
dans la société actuelle ». Et c’est peut-étreotaef de cet amour autre,
différant, qui permet a Duras d’écrire :

68 est la encore maintenant, complétement, c’estaguis total,
c’est complétement positif, méme si ¢ca a échoué I{.y)a longtemps
que je le pense, depuis 68, mais je n'avais padeodé&e dans un film,
oui, le dire ; maintenant darlse camion je m’apercois que je suis libre
avec tout ¢a. Je peux passer de la politique adauge, de la Beauce
au voyage de la dame, de la dame aux marchandisesportées, a la
solitude, a I'écriture, aux maisons qu’elle a has. Libre. Je peux
penser, je peux dire librement que les pressiotesnies des eux de la
terre et leur affleurement a la surface sont de mémature que
I'avénement de 'lhomme & sa révolte C..).

La répétition de l'adverbe « complétement », de mé&que les dernieres
lignes montrent a quel point il s’agit d'un mouverhgui cherche a tout
englober, complet, total. « Elle dit: tout est slaout ». Ce que nous
propose finalement Marguerite Duras ce serait pget-une autre utopie,
faire vibrer l'identité de tout individu, voire dmute chose, quitte a la
réinventer, étre sans cesse dans du diitérpour atteindre finalement du

! Duras, M., « Remarques générales sur « les JuiésJaune le Solei{1971) »Cahiers du
cinéma supplément au numéro 400, Paris, octobre 198Q.p.
2 Blanchot, M., « Détruire »Marguerite Duras , Editions Albatros, coll. Ca/cinéma, Paris,
1975, p.143. L'article est également publié dawsnitié (1971).
® Duras, M. Le Camion op. cit., pp.115-116.
* Ibid, p.25.
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« pur », atteindre aussi un amour sans frontiésass bornes, sans classe et
classification, et en fusion avec I'élément ndtureire universel.
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LA METAMORPHOSE DU «JE» EN «<AUTRE». IDENTITE ET
ALTERITE CHEZ JACQUES CHESSEX

THE METAMORPHOSIS OF “I” IN “OTHER”. IDENTITY AND
OTHERNESS IN JACQUES CHESSEX'S WORKS

LA METAMORFOSIS DEL “YO” EN EL “OTRQO". IDENTIDAD Y
ALTERIDAD EN LAS OBRAS DE JACQUES CHESSEX

Otilia-Carmen COJAN?

Résumé

La thématique identitaire parcourt intégralementelivre de I'écrivain suisse
romand Jacques Chessex. Le personnage chessexm@rrege constamment sur sa
propre identité et dés que la prise de consciereesa se déclenche, il se place face a
I'Autre, face a sa famille, face aux gens qu’itemcontrés a un certain moment donné,
face & ses contemporains. Ce questionnement laagkeconcevoir par rapport a lui-méme
mais aussi par rapport a autrui. La relation enttdentité et Altérité se nourrit du
dédoublement du «Je» qui devient souvent « BAwitl'interrogatoire, livre paru
posthume, en 2011, représente une incursion dansrtdondeurs du moi, divisé, selon une
conception platonicienne, en ego et voix de la ciemge. Chez Jacques Chessex le « Je »
est a la fois auteur, narrateur et personnage. dl construit au fur et a mesure que
I'écriture-confession avance, par l'intermédiair@ dlautobiographie et de I'autofiction.
L'identité de I'étre chessexien est toujours magbtleujours en pleine transformation,
jamais achevée ou statutaire des caractéristiquéBiniives. Le « Je » chessexien se
constitue a partir de la relation entre I'écrituret I'existence, se recréant sans cesse,
multipliant ses visages et se situant entre intédaet extériorité.

Mots-clés : identité, altérité, dédoublement

Abstract

The theme of identity is revealed by the entirekwafr Swiss Romand author
Jacques Chessex. The chessexien character cogsterstidoubts about his own identity
and as soon as his awareness of the self is aetlydie confronts himself with the Other
his family, the people he met at some point iditeishis contemporaries.

This doubt helps him develop from himself, but atseelation to others. The
relationship between identity and otherness is hwd by the splitting of the "I" who
often becomes "the Other". The Interrogation, atipasious book published in 2011,
represents an exploration of the depths of the dalfded into the Ego of the personality
and the voice of conscience.

In Jacques Chessex’s works, the can be autharrator and character. He
builds himself gradually as the confession develdpough autobiography and auto-

! otilia_bluish@yahoo.copmUniversité Alexandru loan CuzagsiaRoumanie
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fiction. The identity of Jacques Chessex’s charadte always mobile, always in
transformation, never having fixed characteristiche "I" is established by the
relationship between writing and life, being comdha recreated, multiplying his faces,
placing himself between interiority and exteriority

Keywords : identity, otherness, duplication

Resumen

El tema de la identidad traversa por completo lasas literales del autor suizo
Jacques Chessex. El personaje de Chessex se mempndtantemente cual es su identidad
y tan pronto la consciencia de si mismo esta adtyal se coloca frente a (I) Otro(s):
frente a su familia, frente a las personas que cana un momento determinado, frente a
sus contemporaneos. Las preguntas que el se ppaguflan a concebirse a si mismo pero
también a comprender la relacién que se establete &l y los demés. La relacion entre
identidad y alteridad se nutre de la division deplersonalidad. “Yo” se transforma a
menudo en “el Otro”. El interrogatorio, obra postanpublicada en 2011, representa una
incursion en las profundidades del “Yo” dividido,e dacuerdo con una concepcion
platénica, en el ego y la voz de la conciencia.ekrraso de Chessex, el “yo” es en el
mismo tiempo autor, narrador y personaje. El sestauye une vez que la escritura-
confesion avanza, a través de la autobiografia yaldo-ficcién. La identidad del ser
chessexien es siempre movil, siempre en transfadmajamas llegando a sus términos,
jamas teniendo caracteristicas definitivas. El “Yohessexien se construye comenzando
por la relacion entre la escritura y la existenciagcredndose constantemente,
multiplicando sus rostros y placandose entre imtediad y exterioridad.

Palabras-claves: identidad, alteridad, division

Chez Jacques Chessex lidentité représente le prdds relations
gue le «Je » entretient avec les « Autres ». Qdértité n’est donc pas
stable et définitive, mais tout au contraire, sketrouve toujours en marche
vers d’autres seuils a franchir. L'identité desspenages chessexiens se
construit toujours en fonction de l'altérité, c'@stlire, par rapport aux
autres. Ses protagonistes forgent leur structutienenpar le biais des
expériences qu’ils vivent mais aussi par l'intermaéd des influences
subies a la rencontre de « I'’Autre ». Leur trajeetoitale se situe entre des
va-et-vient sur I'axe identité-altérité. Des penmsages tels, Jean Calmet de
L'Ogre, le Pasteur Burg dea Confession du Pasteur Burlp narrateur-
personnage de’lmparfait ou celui dd_.’économie du Ciese définissent, en
tant qu’individualités, comme des étres soumis a temsion perpétuelle
entre I'étre et le devenir. Leur tendance centred¢ celle de fouiller
rétrospectivement leur passé afin de pouvoir sepcendre et de pouvoir
repérer les traits spécifiques de leur identit&sgenelle. Cependant, il y a
aussi un mouvement contraire & ce saut en arri@ayement qui renvoie
au facteur temporel, aux métamorphoses dues awageseévitable du
temps et aux conséquences psychologiques, moralesodales que ce
passage fait subir a I'identité personnelle. Clauée-Strauss affirme dans
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un essai intituld'identité que celle-ci « se réduit moins a la postuler ou a
I'affirmer qu'a la refaire, la reconstruire [...]'"».Les protagonistes
chessexiens se trouvent en plein processus destegction identitaire. Il
s’'agit d’'un processus d'altération identitaire, unaiération évolutive,
permanente, ayant comme but I'autodéfinition de 3mnas, par exemple, le
protagoniste du roman éponyme de Chessex, rerfirdaurg d’'un désir
désespéré de se débarrasser des fantdmes du Ppéesée pouvoir se
reconstruire, le protagoniste de Chessex a besabo d’'un mouvement
de déconstruction. En remémorant son passé, eargant de nouveau son
ancienne bien-aimée, Anne-Marie, en découvrantaiasance et la mort
d’'un fils dont il avait ignoré I'existence, Jonaconstruit petit a petit son
identité. La confession finale du narrateur-protagi@ de ce roman-journal
s’adresse a Anne-Marie mais témoigne de I'existelecka dialectique de la
déconstruction et de la reconstruction identitaire[...] j'ai travesti ma
personne et ma pensée, je t'ai menti en feignast fiees [...]. $ Il y a
donc cette capacité de dédoublement, et égalememiuvoir de cacher son
identité réelle, caractéristique du personnagesehxésn qui montre que le
moi est toujours changeant et jamais tout a faitdéne. L'identité de Jonas
évolue et change a partir du moment ou il prendscience de soi et du
besoin de se définir soi-méme en tant quindividéalCependant, il faut
renforcer I'idée que lidentité du protagoniste sbexien ne peut pas se
définir que par rapport a l'altérité. Jonas n’aegupas une identité stable
que lorsqu’il réussit a obtenir le pardon d’AnnefMaSi on tient compte de
la conception platonicienne de la conscience deasmis I'ego est un « Je »
qui laisse de c6té la conscience. Mais l'identgéspnnelle ne suppose pas
seulement l'existence de l'ego; elle suppose alissistence de la
conscience de soi. C’est précisément cette corigqni pousse Jonas a
revivre de quelque fagcon son passé afin de pouwieir débarrasser. En
déconstruisant des événements passés le protagahiessexien affirme
son identité. « Ce qui m’a empéché de le faire t?ale n'étais pas prét,»
avoue-t-il. Certes, il n'était pas prét, mais iavait non plus la conscience
que l'identité se définit aussi par rapport auxesit(en ce cas, par rapport a
Anne-Marie) considérés dans leur différence. Casnsse tourne vers les
définitions du concept d'identité, on retrouve Péigation selon laquelle
I'identité est le caractére de ce qui demeure idaata soi-méme mais aussi
une affirmation tout a fait vraie, selon laquelleacun n’existe que par

! Lévi-Strauss, C (dir.),"identité, PUF, Paris, 1977, p. 58.
% Chessex, Jonas Grasset&Fasquelle, Paris, 1987, p. 187.
% |dem, p. 187.
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opposition a autre. Et on peut affirmer, sans paeirse tromper, que
I'identité que Jonas reconstruit est aussi le tésw’'une communication
entre le Moi et 'Autre. En aboutissant a « dialege avec I'Autre, le Moi

de Jonas dévoile son identité intime en tant gtférdnce significative par
rapport a d’autres Moi.

Jacques Chessex attache une importance primodikequéte de
l'identité. Arrivés a un certain moment donné derse existences, ses
personnages se posent souvent la question « gujesi». Le chemin vers
la véritable découverte de soi et long et sinugumplique le réassemblage
de tous les morceaux d’existence vécus jusqu’aldirgerrogation sur leur
propre identité représente le souci primordial desgue tous les
personnages chessexiens qui souffrent d’'une privade leur moi intime
gu’ils doivent retrouver et posséder de nouveawrobleme avec l'identité
des personnages chessexiens est qu’ils l'ont pedu@ suite d'un
événement marquant de leur existence passée (8épadiune femme,
perte d'un fils, suicide d'un pére, mort d’'une merke présent de la
narration nous les montre en déambulant dans éssd’'une existence qu’ils
ne percoivent plus comme la leur. lls ne s’appangst plus et tachent
acharnement de récupérer ce qu’ils ont perdu. BYisaboutissent pas, ils
choisissent de commettre suicide parce qu’ils nevget plus supporter les
nombreuses contraintes imposées par leur inconisgiepar les structures
de la société. C’est le cas de Jean Calmet, d@wre, qui ne réussit pas a
se reconstruire, aprés le suicide de son pereyi ehgisit de se suicider a la
fin du roman. C’est aussi le cas du Pasteur Burg da Confession du
Pasteur Burgqui aprés la mort de sa bien-aimée, se suicidenataur.
L’étre chessexien en représentation «ne révele gaslement un
dédoublement baudelairien entre le haut et le hasnhais aussi entre un
moi profond et secret, hermétiquement fermé swumi@me, et un moi,
lointain, spectateur de lui-méme [...] Sette affirmation d’Anne-Marie
Jaton vise un fractionnement entre deux types de Mdintérieur de la
méme personnalité. Il s’agit du Moi des personnalgssromans mais aussi
du Moi des autobiographies chessexiennes, tdllemaparfait, Carabasou
Pardon Mere

DansL’Imparfait la problématique identitaire est strictement kée
I'aspect temporel. Doué d’'un début et d’'une fin éymgues, le livre est
traversé par la métaphore de I'lmparfait en targ tgmps de lI'existence
racontée mais aussi en tant que temporalité daration. Sous la forme
d’'une chronique rétrospective aux accents autoapigques le narrateur,

! Jaton, A-M,Jacques Chessex. La lumiére de I'Obséditions Zoé, Genéve p. 39.
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qui est a la fois auteur et personnage, lie l'idémarrative a lidentité
personnelle et avoue étre obsédé par le sentineewvitvee dans I'lmparfait.
Un mouvement de dédoublement intervient dés lesigres pages et
indique une séparation entre deux voix narrativesdle du «Je » qui
raconte, et celle du « Je » raconté :

J'ignore si la remarque que je vais noter trouafpitement sa place ici,
mais ce qui est slr, c'est qu’elle a trait & cettgpéce de décalage ou je
glisse avec naturel dés que je m’'imagine rétrospectent une destinée a la
mesure de la force d'ceuvre qui est en moi. Jailéatimitation, de
décalage, je pourrais dire aussi bien distancerexul : un retrait de moi, en
somme, qui me permette de me regarder écrire, r@esiser, réaliser ce que
je veux faire, comme si je n'étais pas moi. Ou censiry'étais, d'un film,
I'acteur dont je scruterais le regard et les gesagsc un intérét d’autant plus
aigu qu'ils me renseigneraient sur ce que j'ai anper vraiment, a écrire
exactement [...}.

Il'y a donc une certaine distance entre le « jamsénet le « je » qui
narre, des entités qui interagissent cependantigienfa faire avancer la
narration. On constate I'existence d'une interscibj@é subtile entre
'auteur et lui-méme, intersubjectivité qui se derma voir de facon plus
explicite dand.’interrogatoire.

Abordant le probleme du temps et le probléeme defitité, Paul
Ricoeur soutient I'idée selon laquelle le temps meight humain que
lorsqu’il est articulé de maniéere narrative. Cedtéiculation narrative du
temps traduit la possibilité de raconter le temps&in, vécu. Les intrigues
narratives représentent, selon Ricceur, un moyefiip@rmédiaire duquel
on peut reconfigurer notre expérience temporeliefuse et informé. Le
Chessex qui raconte dah¥mparfait I'existence de l'autre Chessex, celui
qui a vécu tous les événements qu’il narre, ne (faé reconfigurer son
expérience temporelle méme s’il a l'impression de deédoubler et de
prendre distance par rapport a lui-méme. Le rdmssexien de’'Imparfait
parle d’un-étre-dans-le-temps, dans une accepitoaurienne du terme, un
des deux « Je » existants tracant le fil du démeig événementiel de la vie
de l'autre. Ce qui le trahit est cependant, I'ingb#ité de demeurer tout a
fait objectif par rapport a « 'autre Je ». La vajyi raconte se demande :
« Pourquoi ne puis-je entendre ou écrire « le jasdsans que mon coeur se

! Chessex, J,'Imparfait, Bernard Campiche Editeur, Yvonand, 1996, p. 23.
2 Voir Ricceur, PTemps et récitTome |, I1, Ill Editions Seuil, Paris, 1983-1985.
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crispe et pése ?>C’est toujours la méme voix celle qui répond :etGci
est le seul jardin peut-étre que j'aimerdi. »

Mikhail Bakhtine considere que I'étre humain n’'égigjue par le
biais du dialogue que prend place au fond de I'éttee lui-méme et l'autre.
Dans chaque individu il y a un autre et chaqueeas& trouve caché en
lindividu.® L'idée du dialogisme avec soi-méme renvoie aussiaa
perspective qui envisage soi-méme comme un autess kvant de nous
pencher sur le cas de « soi-méme comme un auttez»Jacques Chessex,
il faut encore souligner que la notion d’intersutjaté entre I'auteur et lui-
méme renforce précisément l'idée de Bakhtine cavardrle dialogisme.
Dansl'lImparfait et dand.’Interrogatoire il y a un dialogue perpétuel entre
le « Je » qui fait 'objet méme de la narratioeek Je » narrant. C’est ainsi
que le récit désigne le « Je » comme un « Autiderleau-Ponty explique
dans s&hénoménologie de la perception

Dans l'usage du dialogue, il se constitue entréruet moi un terrain
commun, ma pensée et la sienne ne font qu’unissullt..]. Il y a un étre a
deux, et autrui n’est plus pour moi un simple cortggnent dans mon champ
transcendantal, ni d'ailleurs moi dans le sien, sosommes, l'un pour
'autre, collaborateurs dans une réciprocité pat&i nos perspectives

glissent 'une dans l'autre [?

Dans le cas de'lmparfait et del’interrogatoire I'’Autre est toujours
Moi. Il y a deux facettes de la méme identité carignt et se découvrent au
fur et a mesure que la narration avance. Le rappdretenu par les deux
Chessex se traduit par des différends, par unaigerambigiité mais aussi
par une sorte de complémentarité étroite entredes voix. Il s’agit d’'une
sorte d’échange dans le cadre de cette collaboralbmt parle Merleau-
Ponty entre un Moi analysant et un Moi analyste.

L’interrogatoire se déploie sous la forme d’'un dialogue entre une
VOIX qui interroge et une voix qui répond, toutes deux appartenant a
'auteur-narrateur qui est en méme temps le proiagm de cette série de
breves interviews :

Quand commence L’Interrogatoire, je suis seul cemaw premier et
dernier jour. Je suis assis a la table ou jécris voix, d’'abord, je crois

! Chessex, J,'Imparfait, Bernard Campiche Editeur, Yvonand, 1996, p. 53.

2 bid., p.53.

%Bakhtine, M, Esthétique de la création verbaleGallimard, Paris, trad. Alfreda
Aucouturier, 1984, p. 311-312.

* Merleau-Ponty, MPhénoménologie de la perceptidallimard, Paris, 1945, p. 406-407.
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gu’'elle vient d’'une corniche a vingt centimétresplafond, éclairée en face
de moi par la lumiére de la fenétre, la nuit paddanpe de ma table. La voix
est nette, sans aucun embarras de corps, voix Hardesouvent coupante,
perverse avec ironie dans son insistance a m'ioger. Je n'en éprouve
aucune crainte, ni gene, méme si je sais qu'elle e confondre, m'égarer,
me forcer a me contredire. Dés les premiers motsllgua dits, la voix

questionne, je réponds. C'est la loi d’Interrogam}

L'interrogatoire de Chessex rappelle par endroit les proces de
conscience veécus par le célebre personnage de iBeskp le jeune
Raskolnikov qui dialoguait & son tour avec soi-mé@ette voix dont parle
le narrateur se rattache plutbét a la partie incense du «Je » qui se
propose de faire la rétrospective de l'existencecelai-ci d’'une maniere
objective et nette. A la différence du « Je » riatnadel’Imparfait qui
demeurait quand méme attaché de facon affective Jai» raconté, cette
voix de L’Interrogatoire est completement détachée, parfois méme cruelle
et ironique :

L'interrogatoire ne connait pas le répit. On vende me faire taire et
j'étais en droit d’espérer une petite pause quaedjliestionnement reprit.
« Vous disiez Dieu... », entendis-je au fond de laaipix n’était méme pas
masquée, Cc'était la mienne, mais décalée dans wie si secréte, Si
dissimulée aux oreilles des autres, que je la dapt@ns la faille d'un

organisme qui était le mien et qui abritait ce trital contre mon gr.@

La séparation des deux voix, celle qui pose lestiues et celle qui
donne les réponses est réalisée par l'intermédid@® interventions du
narrateur qui se dédouble encore une fois par rappeelui qui répond, qui
est toujours lui. Cette communication entre « Ma@t»« Moi en tant que
I’Autre » invite a concevoir le sujet dans son ragp@ lui-méme mais aussi
dans son rapport a autrui. L’altérité dans le @k'idterrogatoire se donne
a voir sous la forme d’'une opposition nette ergreujet parlant (Je/Moi) et
un autre «Je » qui se distingue du premier. Et Fappelle la fameuse
affirmation d’Arthur Rimbaud, « Je est un autrejw, renvoie, a ce point de
notre analyse, a I'existence d’'une distance intiéeieentre les entités qui
constituent le Moi, distance que Chessex illusedaton représentative, a
I'aide d’'une voixoff :

! Chessex, J,'Interrogatoire, Grasset, Paris, 2011, p. 11.
2 bid., p. 24.
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Voix off qui interroge, de sa corniche en pleimmiére ; et pour moi, dés le
début de l'exercice, ma voix de dedans, qui se #ait rythme du
guestionnement, qui allonge méme ses réponses wangs'elles trouvent
leur chemin dans ma vérité et mes ombres. Ma wajjotrs plus loin, plus

en bas, plus en haut, dans I'exercice que lui ilrgegjuestionneui

Cette distance intérieure qui existe entre lesedbfites facettes du
Moi chessexien a été expliquée par Paul Ricceut’iptgrmédiaire de la
célébre théorie diidentité-mémetéet del'identité ipséité’ Entre ces deux
pbles identitaires se situkdentité narrative qui exerce une fonction
médiatrice :

Sans le secours de la narration, le probléme idietitité personnelle est en
effet voué a une antinomie sans solution : ou benpose un sujet identique
a lui-méme dans la diversité de ses états, ou bientient, & la suite de
Hume et de Nietzsche que ce sujet identique n'estng illusion
substantialiste, dont I'élimination ne laisse apaiire qu’'un pur divers de
cognitions, d’émotions, de volitions. Le dilemmspdrait si, a l'identité
comprise au sens d’'un méme (idem), on substitdenitité comprise au sens
d’'un soi-méme (ipse) ; la différence entre idemipste n'est autre que la
différence entre une identité substantielle ou fdlende l'identité narrative
[...]. A la différence de l'identité abstraite du Méml'identité narrative
constitutive de l'ipséité, peut inclure le changeméda mutabilité, dans la
cohésion d’'une vie. Le sujet apparait alors coostia la fois comme lecteur
et comme sculpteur de sa propre vie selon le vcelPrdast. Comme
I'analyse littéraire de I'autobiographie le vérifi€histoire d’'une vie ne cesse
d’'étre reconfigurée par toutes les histoires végidis ou fictives qu’un sujet
se raconte sur lui-méme. Cette refiguration faitlaeie elle-méme un tissu
d’histoires racontées. [...] L'identité narrative rsepas une identité stable et

.3
sans faille

On en tire la conclusion que le Moi chessexien @estruit par
I'intermédiaire de la narration et que cette id@ntiarrative est toujours
changeante en fonction des événements qu’il chdisitraconter, qu’ils
soient véridigues ou non. C’est ainsi que le sthetssexien (voir le Pasteur
Burg, le narrateur de’Imparfait ou celui del’interrogatoire) apparait a la
fois en tant que lecteur et en tant que sculptewadpropre vie. Chaque fois
gu’il raconte un épisode de son existence il regoné en méme temps son
identité. Cette identité se situe délibérémentlariie de I'autobiographie et

! Chessex, J,’Interrogatoire, Grasset, Paris, 2011, p. 12.

2 Voir Ricceur, P Soi-méme comme un auti®euil, Paris, 1990, pp. 137-166 et pp. 167-
198.

% Ricceur, PTemps et récit IlISeuil, Paris, 1985, p. 443.
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de l'autofiction et ce fait contribue a la possiBilde créer plusieurs spectres
identitaires, méme si on parle d’'un seul Moi. C'gstir cela que ce Moi se
métamorphose aisément en Autre et I'’Autre deviertedhps en temps Moi.

Chessex lie indissolublement le concept d’idenéitéa notion de
« quéte ». Les métamorphoses fréquentes du Moi wgre Aémoignent du
besoin de sonder les tréfonds de I'individualitién afe mieux se connaitre.
Le dédoublement du Je qui apparait dans la podtune entité qui interroge
mais aussi dans la posture d’'une entité qui régooe méme interrogatoire,
renvoie aussi a l'idée selon laquelle le conscaétrtinconscient participent
de maniere indiscutable a la formation du Moi ItirRar I'intermédiaire de
ce dialogue aux aspects biographiques développg ldemerrogatoire le
narrateur-personnage établit une relation étraiteede Moi du présent et le
Moi d’antan. L’identité est donc formée de quelgaksments qui permanent
dans le temps et d'autres éléments que le Moi adgdi la suite des
influences subies et dont les conséquences sontali@stions et des
transformations psychologiques, morales, sociakes,

Un dernier échange des mots entres les deux vdixrterrogatoire
fait voir I'existence d’un rapport d’inclusion ee dymbiose entre la voix qui
interroge et la voix qui répond :

- Donc l'interrogatoire ne vous géne pas ?

- Je reconnais méme que j'y ai pris go(t. Mais gusastions m’on fait voir
I'affaire sous son vrai jour : on n’'est jamais integé que par soi-méme. La
je retrouve ma fibre protestante. Investigation dei, méfiance de
'ornement, et je sais trop que la complaisance acenles exercices de
vérité. Il y a la rigueur euphorique, les faux-fuys de la dénudation,
livresse calme de [limparfait qu’aimante la partdéale...Autant
d’échappatoires au regard abrupt, ou tel se veudi l'inculpé dans le
miroir. Car interrogatoire, mise en cause, inculjpat, c’est d’une faute qu'il
était question, ou d'un mensonge, d'un défaut @ yaurais pu étre tenté
de les dissimuler sous le flux des phrases. Etaderple dernier, - c’est bien
connu, celui qui parle le dernier a toujours raisdais je ne suis pas sdr de
tenir a avoir raison contre moi-méme. C’est pourgi® vous conjure,
Monsieur mon interrogateur, de ne pas me laissatdmier mot. Je ne suis
pas sur de tenir & avoir raison contre moi-méme.

On conclut notre analyse en affirmant que pourrivéin suisse
romand Jacques Chessex I'ldentité se définit ggvad a I'Altérité et vice-
versa. La plupart de ses écrits ont comme protagooin personnage qui se
cherche encore. La quéte identitaire est le majeumet en marche tout
son existence. Les histoires se déroulent entreand¢éasmorphoses du « Je »

! Chessex, J,'interrogatoire, Grasset, Paris, 2011, pp. 127-128.
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en « Autre » et des transformations de I' « Autien»« Moi ». L’auteur est
souvent narrateur et le narrateur s’'avere étrei agsonnage dans des
livres qu’il écrit mais qui le dévoilent en mémenies a lui-méme, tel-quel.
Le rapport auteur-narrateur-personnage se traduwitupe multiplicité des
VOix qui représentent cependant une seule, ladwikloi Intime. Toutes les
perspectives ménent au méme for intérieur, celuil’éwivain Jacques
Chessex, qui, a travers une écriture-confessidogesiau confluent de
I'autobiographie et de I'autofiction ne fait quatster son identité a lui dans
le champ des littératures francophones. « Pourgaoloir étre un autre ?
[...] Pour se trouver soi-méme dans la possessi@betole ses pouvoirs et
de ses dangers saffirme-t-il. Bien qu'elle puisse paraitre conticidire
cette affirmation témoigne du rapport dual existaméz Jacques Chessex
entre le « Moi » et I' « Autre ». Selon lui, pagppour étre Soi-méme il faut
aussi apprendre a étre un Autre.
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LA PRINCESSE DE CLEVES : LE PROBLEME DE L'ORIGINALITE
DANS LA CONSTRUCTION DE L'IDENTITE

LA PRINCESSE DE CLEVES : THE ISSUE OF ORIGINALITY
THOROUGHT THE MAKING OF IDENTITY

LA PRINCESSE DE CLEVES : EL PROBLEMA DE LA
ORIGINALIDAD EN LA CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD

Frangois-Ronan DUBOIS

Résumé

L'examen de deux tendances de la critique sur lindeésse de Cléves, d’'un cété
la critique féministe et de l'autre I'histoire Idtaire, incite a résoudre le probléme d'un
sujet moderne qui soit a la fois original et héitides tendances de son époque. Si
plusieurs méthodes semblent se présenter pour désaze paradoxe, une formalisation
d’inspiration deleuzienne parait pouvoir fournir gadre d’ensemble a la réflexion.

Mots-clés : Cleves, Lafayette, Foucault, sujetidé

Abstract

Reviewing two main streams of works devoted torirc@sse de Cleves, feminism
on the one side and literary history on the otlieduces to solve the problem of a modern
subject that would be both original and indebtedt$édime. If several methods appear to be
able to solve this paradox, a formal descriptiondefeuzian obedience seems to offer a
comprehensive frame for this reflexion.

Keywords : Cleves, Lafayette, Foucault, subjeemntiy

Resumen

El andlisis de dos tendencias en la critica de mdesse de Cléves (la critica
feminista por un lado y por otro lado la historigefraria) incita a resolver el problema de
un sujeto moderno que sea a la vez original y ren@dle las tendencias de su época.
Varios métodos podrian resolver esta paradoja pena formalizacion de inspiracion
deuleuziana parece capaz de dar un cuadro de ctmputa reflexion.

Palabras claves : Cléves, Lafayette, Foucaultetsyjidentidad.

S’est constitué par l'archéologie foucaldienne owmnun objet
historique le concept du sujet, dont il a longterapmblé qu’il devait étre
un point d’ancrage positif de toute philosophie gh®fogique ; ce
qu’affirme Michel Foucault pourtant, d’abord ddrmess Mots et les Choses
puis dans Herméneutique du Sujetc’est que les préoccupations de la

! francoisronandubois@gmail.cotdniversité Stendhal — Grenoble 3, France
2 Foucault, MichellLes Mots et les ChoseBallimard, Paris, 1966.
% Foucault, Michell."'Herméneutique du sujeGallimard, Paris, 2001.
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psychologie subjective naissent de I'age classidaadis que d’autres
épogues formulent des modeles de rapports réfldiitrents : I'Antiquité,
par exemple, développe le souci dé".s8i cette perspective historique n'est
pas sans susciter, aujourd’hui encore, des dotitegserevendications, par
exemple de la part de Pierre Bayaritln’en demeure pas moins qu'elle a
présenté a la recherche littéraire, sinon de nawebjets, du moins des
orientations nouvelles susceptibles d’éclaireréégmment des matériaux
déja considérés.

Encore faut-il mesurer justement l'apport foucafdi car la
nouveauté, ce n'est pas tant d’affirmer qu’a ladiinseizieme siécle, tout au
long du dix-septieme siecle et a plus forte raisaen dix-huitieme, un
nouveau mode de rapport a soi a pris forme eéfadrger dans le champ de
la psychologie le sujet moderne et dans le chamlp gelitique I'individu,
mais de souligner que ces constructions ne rel@amnhécessairement d’'un
progres positif dans Il'appréhension du réel maisind’ formulation
différente, et de ce fait concurrente, d’autresniagliations plus anciennes
d’'un méme matériau. Chasse était alors ouverteut de qui, dans les
processus historiques de constitution du sujet mede’agrégeant a I'utile
lui nuisait ; cette opération d’ouverture des catégg, chere on le sait a la
philosophie féministe ejueer entend débarrasser le sujet moderne de tout
ce qu'il possede en trop ou de trop rigide (sorrgepar exemple), quitte a
ce que cet allegement, vidant le concept de saandss le rende inutile et
fasse sentir le besoin d’en créer de nouveaux.

On le voit, cette entreprise de déconstruction cané a la
psychologie du sujet un tour nettement politiqueretcela elle a interrogé
douloureusement ce que l'on pourrait appeler Igraété identitaire du
sujet cartésien, c’est-a-dire la conception d’ujetsun et identique a soi-
méme, qui serait toujours en quelque maniére iotdge a la mondanité de
son existence et dont on comprend bien quelletiside a des
considérations meétaphysiques qui ne sont pas le der la méthode
foucaldienne. Pourtant, cette méthode ne prone@esssairement I'entiere
perméabilité des sujets, c'est-a-dire qu’en abatissl'intégralité de
I'identité, elle ne cherche pas a abolir, par lereénouvement, I'opération
différentielle qui fait de chaque étre un étre tthpre a soi parce que
différent des autres. Au contraire, la méthode &tdienne se soucie au plus

! Foucault, MichellLe Souci de spiGallimard, Paris, 1984.
2 Bayard, PierrePeut-on appliquer la littérature a la psychanalyseEditions de Minuit,
Paris, 2004.
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haut point de ces opérations différentielles, da ekpere voir jouer les
articulations des identités communautaires.

Ce souci est en quelque maniére un souci tératplegTout ce qui
ne s’inscrit pas completement dans les identitésneonautaires (qui font
d’un étre le méme étre que son voisin) et qui @Eourtiemeure viable est le
témoignage de la contingence de ces identités corantaires et donc de la
possibilité de les réformer, si 'opportunité seegente. Tel est le role
dévolu, par exemple, chez Judith Butler, asubversive bodily acts.
S’agissant de I'histoire de la constitution du s@d'age classique, on se
trouve donc invité a chercher 'exemple d’'un sefé¢ctivement fonctionnel
et qui néanmoins entretient avec son époque unorgmpirréductible
altérité, pour ne pas dire d’aliénation volontaiteforcée.

Aux études littéraires, la Princesse de Clevesrabt pouvoir
fournir un semblable exemple. Je rappelle brievergeparcours existentiel
de cette héroine. Mademoiselle de Chartres, orphelde pére,
immensément riche, est élevée loin de la Cour deriHE par sa mére,
Madame de Chartres, qui lui parle de I'amour poueux la mettre en
garde. Vient le moment de se marier : la jeune fenast conduite a la
Cour, plusieurs projets se forment, elle finit pppouser le Prince de Cleves,
qui I'aime passionnément, mais pour lequel elle siaaucune répugnance,
aucun amour non plus. Madame de Cléves se rendtdasides lieux et a
toutes les fétes auxquels son rang linvite ; dakelle rencontre le Duc de
Nemours, homme le plus fait pour plaire de la Getugu’'une affaire avait
retenu loin de Paris quelque temps. Les deux érabent profondément
amoureux. La Princesse de Cléves ne compte pasdapecéder a cette
inclination et elle y résiste autant qu’elle peuwtette résistance, heurtée,
mais jamais vaincue, par des épisodes divers,rduba avouer son amour
a son époux, a se retirer de la Cour et, finalenderirince de Cleves étant
mort, se retrouvant elle en position d’épouser Nmmsde Nemours, a
I’éconduire et a finir sa vie, d'ailleurs brevendaune maison religieuse.

Quels sont les apports, selon, entre autres, itmue féministe
dominée par Joan DeJéamle la Princesse de Cléves et du roman qui
I'abrite a I'histoire du sujet a I'age classique ?

La Princesse de Clévesonstitue ce que l'on peut appeler une
nouvelle psychologique, c'est-a-dire que le texte® <onsacre
majoritairement a I'expression des conflits intéreede son héroine et il s’y

! Butler, JudithGender TroubleRouteledge, New-York, 1999. pp. 107-94.
2 DeJean, Joan, « Lafayette’s Ellipses : The Preiieof Anonymity »Papers of Modern
Language Associatio89.5 (1984), pp. 884-902.
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consacre, si I'on peut dire, en leur donnant vaixchapitre : ce sont des
monologues intérieurs aux styles direct et indirgeti exposent les

tourments de Madame de Cléves. Or, la subjectestetoujours concue

comme une accession au landage étre un sujet, c'est étre l'auteur
potentiel d’énonceés sur soi. Le sujet, étant actégpectateur de son propre
drame, constitue un monde a part au sein du moodanan et cette

différence fondamentale lui confere, a ses yeuxnuhns, une altérité

constitutive.

C’est la volonté de la Princeds#assumer pleinement cette altérité
qui, aux yeux de la critique, a paru digne suriritérét. D’'une certaine
facon,La Princesse de Cleves présente comme I'histoire des compromis
proposeés a I'’héroine et par elle rejetés : a Madden€leves il est demandé
incessamment d’'adopter le code de conduite qui efotes identités
communautaires et I'héroine le rejette. Aux menssngu’elle adopte
d’abord (prétendre étre malade quand elle ne past affirmer ignorer ce
qu'elle sait, offrir une fiction a la place d’'uncig véritable) et qui
constituent la maniere d’une jeune aristocrateedeénager un espace a soi
sans fracturer I'espace commun, elle finit par ¢me&f la vérité, certes
partielle, de I'aveu et la retraite. Elle rejettend le régime commun des
discours et, ce faisant, rejette également I'espgacemun que ces discours
régulent, pour vivre dans un espace propre (Coulommiersméson
religieuse) et généralement silencieux.

Cette altérité de fait n’est pas conquise parotad des choses : il
faut y insister, c’est volontairement que la Presses’y engage. En effet, si
I'on entend se contenter de définir I'altérité daddme de Cléves au seul
prisme de I'opposition de la vérité-silence au diss-mensonge, on échoue
a expliquer la raison qui la pousse, a la fin dedavelle, a rejeter 'offre
maritale de Monsieur de Nemours. Cette raison njgstrtant pas
complexe : Madame de Cléves, comme elle le dit dansong discours
adressé au Duc pour une fois silencieux, expliquelle ne désire pas étre
témoin du spectacle, selon elle inévitable, duordissement de 'amour de
Monsieur de Nemours, de ses trahisons subséquehtesn somme, ne
désire pas étre avec Monsieur de Nemours commeréent toutes les
femmes. Cette motivation, n’étre pas comme touess femmes, est

! Schaf, Ellen, « Finding her voice : the Princestsuggle in Madame de Lafayettd’s
Princesse de Cleves Miami University, Oxford (Ohio), 2011.

2 Allentuch, Harriet, « The Will to Refuse iba Princesse de Cléves University of
Toronto Quaterly34.3 (1975), pp. 185-98.

® Rochigneux, Allison J., « L'expression de l'autatie et de I'espace dahs Princesse
de Clevesle Madame de Lafayette : la galanterie et la wertuniversité de Regina, 2001.
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constamment exprimée pour Madame de Cleves daosien, d’abord par

sa meére, puis par elle-méme. De ce point de vinygtion de Monsieur de
Nemours dans la vie de la jeune femme n’est guéranqprétexte a

I'opération différentielle maximale qui conduit Made de Cléves a étre,
comme le soulignent les dernieres lignes du romam, « exemple

[...] inimitable]...] »".

Inscrit dans le contexte social et historiquee parcours existentiel
constitue, toujours selon la critique féministducde la constitution d’'une
subjectivité féministe moderne. En d'autres termdsdame de Cléves
devient un sujet contre la société patriarcale liétérosexiste, selon le
lexique utilisé) et il est symptomatique que someasion a la parole
subjective se marque par : 4.1. la mort du pege,ld mort du mari et 4.3. le
rejet de 'amant.

Ces observations, qui ne sont pas toujours, oroile dénuées de
modulations psychanalytiques, fondent I'intérétndpratique du texte ; lire
et commentet.a Princesse de Cleveontribue a comprendre et ériger en
exemple un parcours féministe moderne et a modseroncept du sujet
qui, n'étant pas marqué par la domination hétéiesexse trouvera étre
plus compréhensif. De ce point de vuea Princesse de Clévesst
indubitablement T'histoire d’une réussitecertes un peu douloureuse,
'exemple d’'un état subjectif viable fondamentaletndifférents de ceux
Proposeés par la société.

Ces conclusions ne sont pas sans difficulté. J& dans le corpus
critigue deux séries d'études susceptibles de foudes objections
sérieuses, auxquelles il faut ajouter une troisiéére, mal explorée encore.

Une série idéologigue. Quelques articles ont é&ésacrés a
l'inscription delLa Princesse de Clevatans le paysage philosophique ou
idéologique de son époque. John Campbell avait #ac2006 un panorama
peu compréhensif de ces travaugui négligeait leur force polémique au
sein des études lafayettiennes. Impossible ici tééaire le tour, si bien que
je me contente de signaler deux influences fréequembmemarquées : d’'une

! Lafayette, Marie-Madeleing,a Princesse de Clévekibrairie Générale Francaise, Paris,
1990, p. 239.

2 Spagnola, Tabitha, « Au carrefour du roman ethdstoire : des points tournants du statut
de la femme danka Princesse de MontpensietLa Princesse de Clévaete Madame de
Lafayette », Université de Colombie Britannique919

% Brink, Margot, « Interprétations cinématographisjuge La Princesse de Clévesdu
cadavre exquis a I’héroine d’'une nouvelle éthigugilslio 17179 (2009), pp. 113-25.

* Campbell, John, « Round Up the Usual Suspecte :Sharch for an Ideology iha
Princesse de Cléves French Studie§4.4 (2006), pp. 437-52.
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part, celle de Descartest d'autre part, celle du jansénismiéimporte peu,

a vrai dire, qud.a Princesse de Clevewit marquée par I'augustinisme, le
cartésianisme ou un curieux meélange des deux mdkee: il suffit ici de
remarqguer que deux courants philosophiques majales I'époque
permettent de rendre compte du parcours existetidihéroine, de sorte
gu’il est faux de dire que la subjectivité qui siget en ceuvre est
parfaitement inédite, point qui, je le rappelleyvaé a justifier sa fécondité
politique.

Une série sociale. Si la peinture de la sociétaaratique pat.a
Princesse de Clevesété abondamment commentée et si I'on a bienrénont
que l'auteur rendait fidelement compte du mondesadie temps, trés peu
d’articles ont été consacrés a souligner la contérishu comportement de
Madame de Cleves avec les habitudes de I'époquiesC®n rappelle en
passant que I'histoire de Madame de Cléves n'estspas exemple dans le
domaine espagndl dans leMercure Galant chez Corneillé ou chez
Madame de VilledieY mais c’est pour n’en pas tirer les conséquer@es.
de la méme fagcon que ces concordances en amontigi@enb de
préoccupations communes mises en ceuvre de mammélaire a I'époque,
des concordances en dabulignent encore la permanence des thémes et la
propension de la production littéraire a les adsimiPar ailleurs, il faut

! Woshinski, Barbaral.a Princesse de Cléves: The Tension of Elegaktmjton, La
Haye, 1973 ; Niderst, Alain, « Racine et Mme de alyafte, lecteurs ddraité des
passions», La peinture des passions de la Renaissance a Idagsique Université de
Saint-Etienne, 1995, pp. 379-91 ; Camarero Arrild@sus, « Filosofia et literatura en el
siglo XVII (I) : la teoria de las pasiones de Darses etLa Princesse de Clévesle
Madame de Lafayette Revista de la Asociacion Espafiola de SemidtRg2004), pp.
347-65 ;

2 Camarero Arribas, Jesus, « Philosophie et littteaiu XVlle siécle : la théorie des
passions de Pascal ka Princesse de Clévede Madame de Lafayette ¥hélemel5
(2000), pp. 113-25; Sellier, Philipp@ort Royal et la littérature : le siecle de Saint
Augustin Il, Honoré Champion, Paris, 2000, pp. 201-213piRg-Naya, Delphinel.e
Corps des idées : pensées et poétiques du langage [dugustinisme de Port-Royadl,
Honoré Champion, Paris, 2007, pp. 569-656 ;

% Fosalba, Eugenia, « Retazos de novela sentimeastéllana. Hacida Princesse de
Cléves», Bulletin hispaniquel.08.2 (2006), pp. 389-420.

4 Allentuch, Harriet, « Pauline and the PrincessCifeves » Modern Language Quaterly
30.2 (1969), pp. 171-83.

® Fournier, Nathalie, « Affinités et discordanceglistiques entreLes Désordres de
I’Amour et La Princesse de Clevesindices et enjeux d'une réécriture biftératures
classique$1 (2007), pp. 259-76.

® Gevrey, Francoise, « Les registres de la jalodaies quelques imitations tla Princesse
de Cléeves, Cahiers de I'Association Internationale des Etufeancaises4l (1989), pp.
25-40.
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constater que certains éléments qui font le coceurl’atfgumentation
féministe autour de I'exception de la Princessepunétre inscrit dans des
contextes beaucoup plus vastes des pratiques meglié, par exemple le
motif de la retraité et de I'identité par différence avec tous lesexitLes
exemples ne manquent pas.

Une série réceptive. Nous ne manguons pas endeffe&imoignages
sur la réception, en 1678, a la parution de la ebbelvde ces faits si
extraordinaires qui y sont contenus. Le matéridicamposé de deux types
de documents : des traités doctes et des lettrésctiurs publiées dans le
Mercure Galant Les critigues qui se sont penchés sur ces guestat
souvent exageére lI'impression d’altérité que la rdlevaurait faite sur ses
premiers lecteurs ; un examen minutieux des lettvddercure Galantend
au contraire a prouver qu’il est relativement gietir ces personnes de
reprendre les themes évoqués par la nouvelle, nésnglus nouveaux, et
de les manipuler avec les catégories habituellésute discours.

En somme, les choix de la Princesse n'ébranlerd gassi
profondément que la critique féministe a été tedeéaffirmer le socle de
la société patriarcale ; pourtant, cette mémeaqcitin’en laisse pas de
convaincre, quand elle met en avant le caractétitiesgx et moderne de la
formation subjective du personnage. Ce paradoxeoduus critique force a
affronter un probleme : comment la Princesse dedSI@eut-elle étre a la
fois différente de toutes les autres femmes ettigie® a la société qui la
voit naitre ?

Plusieurs méthodes se présentent pour tenter deudee ce
probleme, certaines déja parcourues, d’autresedesoent initiées, d’autres
enfin encore entiéerement a développer.

Méthode psychologique. La premiere et peut-étrells intuitive
consiste a pousser I'enquéte psychologique a prdedsa Princesse de
Cleveset a développer, a partir d’'un corpus philosophigansistant, une
formulation satisfaisante et compréhensive de Iastitution subjective a
'ceuvre dans le roman. Je rappelle les grandsstdst cette étude déja
entreprisé’. Via Hegel, Ricoeur, Freud et Lacan, il a été qoasile mettre

! Beugnot, Bernardl.e discours de la retraite au XVIiéme siécle : Idim monde et du
bruit, Presses Universitaires de France, Paris, 1996.

2 Quantin, Jean-Louis, « Ces autres qui nous forueenous sommes : les Jansénistes face
a leurs adversaires Revue de I'histoire des religio24.2.4 (1995), pp. 397-417.

® Dubois, Frangois-Ronan,La Princesse de Clévest une ceuvre sans avenir », Université
Stendhal, Grenoble, 2011, pp. 17-33.

* Dubois, Frangois-Ronan, « De quoi la Princess€ldees est-elle le sujet ? », Université
Stendhal, Grenoble, 2010.
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en évidence le rble de l'autre, et particuliereméatla relation érotique,
dans la constitution du soi : c’est la constitutdion soi exemplaire par
l'autre (par Madame de Chartres, par Nemours, pareS) qui donne au soi
personnel un modéle sur lequel se constituer majsagstrictement parler,
ne dépend pas de lui; or, I'échec d’'une identifica de soi-méme a soi
pour l'autre, étant nécessaire, ne peut qu’'étra dégumenté ; ce qui fait
I'originalité de la construction identitaire de Raincesse, c’est qu’elle est
une collection de fragments issus du heurt de nesdeléexistants. En cela
elle est a la fois, en chacune de ses partiestiggena des modéles existants
et, dans son ensemble, différente de tous ces smdeél

Méthode historique. La seconde méthode consistétahlir de
maniére nuancée la situation sociale d’'une gramiEoerate au dix-
septieme siecle, de définir ce qui constitue sagmade manceuvre
personnelle au sein de I'espace social et lesuim&nts intellectuels a sa
disposition pour créer [loriginalité. Ces donnéesstdriographiques,
d’ailleurs, ne manquent pas et ce qui fait pouedite défaut, c’est une
application rigoureuse des conclusions offerteslgmitravaux généraux au
cas particulier deLa Princesse de Clevedlans le souci d’identifier
I'historicité pour mieux dégager les spécificit@snbinatoires de la fiction.
Il faut remarquer que I'application de cette méthadnsisterait, a bien des
égards, a un retour aux sources foucaldiennesadehologie du sujet a
I'age classique.

Méthode comparatiste. Dans la mesure ou la litisgacomparée est
proprement la méthode dont le propos est de medeeridentités
communautaires pour mieux appréhender les diff@epcofondes, il est a
souhaiter que des études comparatistes impliquarRrincesse de Cleves
voient le jour. Cette méthode n’est heureusemest graheline : outre
l'article d’Eugenia Fosalbia déja cité, il faut nienner les études du
domaine anglophofieMais nombre de ces études sont encore marquées pa

! Collington, Tara et Philip, « Adulteration or Adapon ? Nathaniel Lee'®rincess of
Cleves and Its Source »Modern Philology 100 (2002), pp. 196-226 ; Fisch, Gina,
« Charriére’s Untimely Realism : AEsthetic RepreaBon and Literary Pedagogy in
Lettres de Lausannet La Princesse de Cléves Modern Language Notekl9.5 (2004),
pp. 1058-1082 ; Green, Mary J., « Laure Conan aaddvhe de Lafayette : Rewriting the
Female Plot »Essays on Canadian Writik8 (1987), pp. 50-64 ; Greene, Mildred S., « ‘A
Chimera of Her Own Creating’ : Love and Fantasiisdame de Lafayettelsa Princesse
de Clévesand Richardson’'sClarissa», Rocky Mountain Review of Language and
Literature 40.4 (1986), pp. 220-232 ; Haig, StirlingLa Princesse de Clevemd Saint-
Réal's Dom Carlos», French studies22.3 (1968), pp. 201-205 ; Hamilton, Holly C.,
« Finding their wings :Yan-Zi and the Princess@srpey from object to subject in Ying-
Chen’s L'Ingratitude and Madame de Lafayettelsa Princesse de Cléves Romances
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I'historicité, qu’il s’agisse d'une recherche desues (Fosalbia,
Collington), d’'une mythocritique (O’Keefe) ou d’'un@éémonstration de
modernité (Greene) ; reste donc a produire un apgngchronique qui, par
exemple a partir des articles de Fosalbia et Greétende a d’autres
perspectives nationales cette investigation dabgestivité féminine.

Méthode anachronique. Cette méthode consisteral@éde contre-
pied des articles, trop nombreux pour étre citéelfgues-uns ont déja éte
indiqués), qui s’attachent a restituer aPlancesse de Clévedes sources,
pour explorer au contraire l'inscription du romaand des mouvements
philosophiques et psychologiques du siécle a vesird’autres termes, lire
La Princesse de Cléevemmme une ceuvre du dix-huitiéme siécle. L'article
de Francoise Gevrey est a ma connaissance, avaticla d’Angeles Santa
Banere§ le seul exemple d'un mouvement fécond, qui redtmc
entierement & développer. Des allusions, par exerapk parentés qu'il
peut exister entréa Princesse de Cleved Rousseau, mériteraient d’étre
exploitées et d’autres perspectives peut-étre miinsgtives, a partir de
Sade, Marivaux ou Laclos, observeées. Il s’agi@itle comprend bien, de
se placer a la fin d'un mouvement dont on estimé@ geébute avec la
Princesse, pour mieux comprendre ce qu’il contesraigermes dans cette
ceuvre inaugurale.

Ces quatre méthodes (parmi d’autres) ont en condtanvisager la
guestion de l'identité et de la différence danstemes d’'une dynamique
entre soi-méme et les autres, seule susceptiblerdre compte des deux
tendances paradoxales (un comportement excepticgtn@lourtant bien
documenté) que nous avions distinguées d’abosstIpossible d’envisager
une cinquieme méthode, que jappellerai la méthphigosophique, qui,
étant plus abstraite, est susceptible de rendrepieomiu fonctionnement
général que les quatre précédentes peuvent déeriretermes plus
particuliers et donc finalement plus substantiels.

Par méthode philosophique, jentends une méthedeature d'un
texte littéraire qui fasse explicitement et congilhement appel a des
concepts empruntés a un ou plusieurs philosopbette méthode, bien sdr,

Notes48.3 (2008), pp. 385-394 ; Labio, Catherine, « \What the fashion vent: Behn,
Lafayette and the market for novel and noveltyoyrnal of Medieval and Early Modern
Studies28.1 (1998), pp. 119-139 ; O’Keefe, Charles, « Phimcess, Dido, Diana : Lunar
Glimpses inLa Princesse de Cléves Papers on French Seventeenth Century Literature
35.69 (2006), pp. 671-685.

! Santa Baneres, Angela, « ‘Le Scrupule’ de JeangBia de Marmontel, ¢cuento moral
y/o parodia ? »Narrativa francesa en el s. XVIIUniversidad Nacional de Educacién a
Distancia, Madrid, 1998, pp. 109-118.
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n'est pas fondamentalement différente de la métipsgiehologique, dans la
mesure ou la psychologie est longtemps, historigurune partie de la
philosophie et qu’elle y trouve encore, dans lesrages de philosophie
moderne, une place non-scientifique. Cette congei@e doit pas conduire
a négliger l'apport d’'une lecture philosophique +pmychologique ; en
effet, si le personnage de roman se présente dgugumaniére comme une
personne, il importe de ne pas oublier qu’il estlesment un texte : si la
lecture psychologique fonctionne par extrapolati®s données textuelles
(ce qui n'implique certes pas qu’elle ne fonctiopas ou mal), I'on peut
espérer qu’une lecture philosophique soit plus prises avec la réalité
textuelle de ces données.

Je vais emprunter les concepts de cette propositiovocabulaire
deleuzien, mais nul doute que I'on puisse expriengreu pres les mémes
idées en puisant dans un autre lexique ; ces ctacep les retrouve
répandus dans toute I'ceuvre de Deleuze, qu’il s&gdes traités ecrits ou
des cours enregistrés, je me contente donc d’epelap brievement le
contenu.

Par le concept de territoire, Deleuze réinvestitmiétaphore de la
seconde préface a I&ritique de la raison purequi mariait position
intellectuelle et position spatiale ; le territgidest I'espace métaphorique
et réel qu'un étre occupe, mais I'on peut aus®,djuoique la chose soit
moins intuitive, que I'étre est ce que le terrikoitonne a penser de soi-
méme. Plus que le territoire du reste, ce qui ingyarest ce qui se passe
aux marges spatiales et temporelles du concepjrdavdéterritorialisation
et la reterritorialisation, toutes deux mouvemegas lesquels I'étre investit
(volontairement ou non) un nouveau territoire.

On peut distinguer en gros quatre territoires pauPrincesse de
Cleves. Le premier territoire, le territoire mattnest le lieu retiré de la
Cour ou elle recoit son éducation : c’est un lieeesti d’une érotique, c’est-
a-dire d'un discours sur (et en l'occurrence cgntfamour. Pour
Mademoiselle de Chartres, le roman s’ouvre pardénerritorialisation (elle
quitte le territoire maternel) et une reterritdsation (elle arrive dans le
territoire courtisan). Ce faisant, le territoire’apcupe la Princesse de
Cleves n’est ni le territoire maternel, ni le twie courtisan, mais un
territoire nouveau et qui, au sein du roman, Iu gopre, fait de la
conjonction (difficile) de ces deux territoires.ylla donc un conflit entre le
territoire réel qui s’offre a la Princesse, le iteire courtisan, et le territoire
gu’elle occupe nécessairement a I'issue de sa prendiéterritorialisation.
C'est en raison de ce conflit quun mouvement isgerau premier
(déterritorialisation-reterritorialisation) se prot: la Princesse se
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reterritorialise a Coulommiers, ce qui la conduise déterritorialiser de
I'espace courtisan. Le territoire qu'investit aldtasPrincesse est a peu prés
vierge, si donc le personnage y est plus coupé@ d®diété qu'auparavant
(c’est bien un autre territoire), il s’y montre msisubversif (il ne fait pas
concurrence a la territorialisation dominante).défa, le choix de Madame
de Cléves est moins fécond politiguement que lagae féministe a pu
I'affirmer car, comme le souligne Bernard Beugna thaniére plus
générale, le territoire de la retraite est un teiné extrasocial dont la
possibilité est aménagée par la société elle-méimst, une marge, mais une
marge contrdlée. Il est en cela symptomatique gueetsonnage, quoique
retiré a Coulommiers, éprouve encore le besoia,fénlde la nouvelle, de se
déterritorialiser et de se reterritorialiser damsnlaison religieuse, qui a bien
des égards semble étre un second Coulommiers, sép@é de la cour,
cette fois, par un vide qui amuit les communicaion

Au concept de territoire, Gilles Deleuze jointuwetle lignes : la
ligne, c’est le chemin qu’un étre parcourt. Lomscpe chemin est original,
c’est-a-dire lorsqu’il n’a jamais été parcouru,tedigne est une ligne de
fuite ; la ligne de fuite, c’est une création, tasdire une entreprise d'étre
au milieu du néant (par exemple une ceuvre artsfjoqgui s’expose donc
toujours a rejoindre le néant qu’elle entreprendpdecourir. Bien plus
souvent cependant, la ligne précede celui qui taguat et plusieurs étres
parcourent les mémes lignes. Cela n'implique ceyéssque ces étres soient
les mémes étres ou, pour dire les choses autremeatces parcours ne
soient pas différents, car un étre, a un croisenudntisit entre telle et telle
ligne et ceux qui parcouraient la ligne qui étaéglablement aussi la sienne
peuvent fort bien faire un choix différent. De sodue si chaque ligne
indépendamment des autres identifie les uns auwesalgs étres qui la
parcourent, I'appréhension globale des trajetsteniiels différencie ces
étres entre eux.

Il est possible d’identifier les lignes que pandola Princesse de
Cleves en repérant les personnages auxquels dileiente pas. Ainsi, dans
un premier temps, la Princesse se comporte-t-gleugprés comme sa mere
le lui enjoint. Mais sa mere meurt et I'amour gagdune femme voue a
Monsieur de Nemours lui rend impossible de parcaemi toute bonne foi
cette ligne; elle parcourt donc, par exemple, itmd de Madame de
Tournon, qu’elle croit étre fidele malgré tout ansaéfunt époux.
L’infidélité surprenante de Madame de Tournon jdtedlame de Cleves sur
une autre ligne, qui est celle de I'aveu : c’edigae de son mari qui prone
la sincérité. Mais le mari meurt de cette sincéeitéda Princesse se trouve
sans ligne a parcourir : il faut donc qu’elle inteersa propre ligne. On
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comprend que cette ligne est un mouvement de dételisation, dont il
ne faut pas voir I'aboutissement dans la retraitanaison religieuse, mais
bien plutét dans la mort prématurée de I'héroing, ept aussi la fin du
texte : la ligne de fuite n'est que brievement triéa et ne tarde pas a
rejoindre le néant. Le concept de la ligne, ondi, vend attentif aux points
de rupture de la narration : il permet d’envisdgsrévénements marquants
de I'histoire (mort de Madame de Chartres, morMdelame de Tournon et
mort de Monsieur de Cléves) comme les termes qussident
rétrospectivement une séquence existentielle deelale I'héroine. Cette
scansion met en évidence le jeu de l'identité etaddifférence dans la
constitution subjective : Madame de Cléves se doestcomme sujet
autonome en s’identifiant pendant un temps a tlléelle figure puis, dans
une situation similaire a celle vécue par cettarkg agit différemment, que
ce soit malgré elle (aimer Monsieur de Nemoursyaontairement (avouer
son amour a son mari). On peut évidemment propbaatres scansions de
ce parcours et substituer aux personnages ici @godautres personnages
secondaires (la Reine Dauphine, Diane de PoitiarsReine Mere, le
Vidame de Chartres) ; ce qu’il importe de remarcqueir I'’heure, c’est que
I'opération différentielle occupe, du point de vde la durée vécue, une
place minoritaire, et que I'identification & un cisirs pré-articulé constitue,
au contraire, I'essentiel du parcours de MadameCtkves ; or, ce qui
ressort malgré tout de l'appréhension globale depaecours, c'est la
différence de Madame de Cleves et non son ideatité modeles qui
ponctuent le récit.

Ceci exprimé sur le plan psychologique peut se dans les mémes
termes sur un plan plus textuel, en mettant eneécel les lignes que le
texte parcourt (celles du roman castillan, du szatésme, de la préciosité,
du jansénisme, etc.) et les endroits ou se prohgitopération différentielle,
qui fait bifurquer le texte vers une autre ligrie texte, étant littéralement et
métaphoriquement I'assemblage de toutes ces ligmesouve finalement
étre un objet singulier.

Ces derniéres observations conduisent finalemerdtrauver, au
moins du point de vue de la méthode, si ce n’estahtenu, le terrain
familier de I'archéologie foucaldienne, telle quéeke présente du moins
dansLes Mots et les Chosdsarchéologie foucaldienne tend, rappelons-le,
a concevoir les concepts d'une époque, non comne atéations
entierement nouvelles, mais comme des assemblaggsaox des restes
d'une époque passée, c'est-a-dire en quelgue nean@mMme la
réorganisation de la méme matiere. Chercher I'éamerg de la subjectivité
moderne, ce n'est donc pas tenter de découvrirefigte d'un sujet
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entierement subversif qui renverserait ou auraiteepouvoir de renverser
I'ordre social de son temps, mais bien d'essayeregérer un assemblage
atypique du matériel commun, qui vit a la margeshtaEns la société, car
toute vie extérieure (dans un récit, hors du laayagrait une vie dans le
néant, c’'est-a-dire une contradiction mortiferee¢t’ 'ultime silence des
derniéres lignes dea Princesse de Cléves

Mais il est vrai que ces considérations archéglogg ne forment
pas le cceur du présent propos, ou il s’est biemdtplagi d’examiner
rigoureusementa Princesse de Clévesu plus exactement et modestement
d’indiquer quelques pistes pour un semblable efrfexamen. Pour I'heure,
cette enquéte aura eu, je I'espere, le mérite dagi I'importance de ce
gue j'ai appelé une opération différentielle ouaacun instant de scansion
existentielle, c’est-a-dire l'instant du choix, poun étre, de tous les
chemins plus ou moins connus et prévisibles quffreiast a lui pour
parcourir le territoire qu’il s’agit a présent polui d’occuper, et de
souligner que si ces opérations différentiellest gmmctuelles, elles n’en
demeurent pas moins la source de I'identité pertenn
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AFFIRMER SON IDENTI'[E PAR LA DIFFERENCIATION : PLACE
DES FETESDE SAMI TCHAK®

ASSERT THE IDENTITY BY THE DIFFERENCIATION: PLACES
DES FETESOF SAMI TCHAK

AFIRMAR SU IDENTIDAD MEDIANTE LA DIFERENCIACION :
PLACE DES FETES DE SAMI TCHAK

A. Mia Elise ADJOUMANI?

Résumeé

Cet article montre comment un personnage issu idamligration exprime son
positionnement identitaire au regard des deux cakau confluent desquelles il se trouve:
celle de ses ascendants immigrés et celle de iétéod’accueil ou il a vu le jour. Dans le
roman de Sami TchaRlace des féted'affirmation identitaire du protagoniste se trai
par la propension de ce celui-ci a dévaloriser ldtare de sa société d'origine et a placer
celle de la société d’accueil sur un piédestat’dlgit ici de mettre en exergue les enjeux de
cette double démarche de rejet et d’attachement.

Mots-clés : Identité, différenciation, culture, igeg immigration

Abstract

This article shows how a character born in the sbciwhere his parents have
immigrated expresses his identity status with rdgay his two cultures: that of his
immigrant ascendants and that of the host socletyhe novel of Sami TchaR]ace des
fétes the identical assertion of the protagonist isnskated by the inclination of this one to
depreciate the culture of his origin’s society atedgive value to the host society. This
study’s aim is to reveal the stakes of this doalplgroach of refusal and attachment.

Keywords: identity, differentiation, culture, imagemigration

Resumen

El presente articulo muestra como un personajedwade la inmigracién opera la
elecction de su identidad respecto a las dos cadtua la confluencia de las cuales se
encuentra : la de sus padres immigrados y de lzesad de acogida en la que nacié. En la
novela de Sami TchalRlaces des féteda afirmacion identitaria del protagonista se
traduce por la propension de éste a desvalorizacu#ura de su sociedad de origen al
tiempo que valora excesivamente la de su sociedaatdgida. Se trata aqui de poner de
relieve el sentido de esta doble actitud de rechgzapego que tiene el personaje
simultdneamente.

Palabras clave : Identidad, diferenciacion, cultumaagen, inmigracién

! Tchak, S.Place des fétessallimard, Paris, 2001, 294 p.
2 a.elisel@voila.frUniversité de Cocody-Abidjan, Cote d'lvoire
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Le theme de l'identité est 'un de ceux qu’on releans le roman
africain francophone depuis la naissance de celube cette époque
jusqu’a nos jours, il y a été décliné en diversamsantes. Selon Mohamadou
Kan€, le traitement de son versant culturel dans leeseromanesques a
connu trois phases: celle de «lidentité occuiteeelle de I' « identité
revendiquée » et celle de I' « identité en questiotoutes déterminées par
I’évolution du contexte historique et littéraireriahin. Dans la littérature
contemporaine, notamment les romans traitant derligration, se signale
une tendance qui apparait comme une résurgen@epterhiere période ci-
dessus nommée. Si a I'époque coloniale la défeasédentité culturelle
africaine a été subordonnée a la quéte du progeetaevolonté de contenter
un lectorat acquis a la cause coloniale, dans Vieede Sami Tchak, en
I'occurrence, le rejet de l'identité africaine —ltavelle et nationale — est
également lié a des préoccupations conjoncturditésles défis semblent
déborder le strict cadre de la rencontre culturéifeque/Occident pour
s'apparenter & ceux de la mondialisatioha planétarisation des flux
culturels, économiques, etc., impliqguant d’'une aiedg maniere des
questions d’hégémonies, parait rendre certainssp@iographiques et
culturels plus attractifs que d’autres. Le choigégmant de l'identité de la
société d’'accueil semblerait ainsi dicté au protésje dePlace des fétené
dans un contexte d’immigration, par le souci d'@&te« bon c6té ». Aussi
'ambition de cet article est-elle de mettre aurjtes enjeux de ce texte
saturé d'indices d'un discours de différenciatigdentitaire dont I'on ne
mangquera pas au préalable de restituer le procelsssiagira de montrer
comment a partir d’'une démarche imagologique ctargien I'édification
d’'une « hétéro-image*sdévalorisée de la société d’origine, le protagenis
issu de I'immigration se différencie des siensxgirene son positionnement
identitaire.

I- La confrontation du « Je » et d’« eux »

! Kane, M., «Le théme de lidentité culturelle essvariations dans le roman africain
francophone », ifEthiopiquesn® 4, Revue trimestrielle de culture négro-afmea{version
électronique), 3e trimestre 1985 volume Il n°3.

“Le terme] signifie I'accroissement des flux, motaent du volume des échanges
commerciaux, de biens, de services, de main-d’ceudeetechnologie et de capital a
I’échelle internationale et dérive du verbe *“ maier’», www.wikipedia.org

% La différenciation est « une ensemble de phénom@ae lesquels des personnes [...]
inventent de nouvelles dimensions de jugements’'@alliation relatives aux modes de
faire et d'étre avec autrui ». Camilleri, C. ; Kastztein, J. ; Lipiansky, E.M. ; Malewska-
Peyre, H.; Toboada-Leonetti, |.; Vasquez, Stratégies identitairesP.U.F., Paris,
collection « Psychologie d’aujourd’hui », 1990, p37

* Pageaux, D.-HLa littérature générale et comparé&rmand Colin, Paris, 1994, p 65.
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1-Tenir les siens a distance

L’'espace apparait comme ['élément primordial suqué& le
protagoniste fonde son entreprise d’individuati@est a partir de cette
catégorie que des lincipit du roman se signaletecefuestion de la
différenciation autour de laquelle Sami Tchak dimtrigue de sa fiction.
C'est, en outre, par ce critere que ce protagorssiable |égitimer sa
volonté de se démarquer des siens: leur naissameuwh espace différent
de celui ou il a vu le jour établit entre eux atune distinctiora priori. La
formule « mes parents sont nés la-bas et [...] je Béiici % qui ouvre le
roman est ainsi le point de départ et comme lafigeion d’'une exotisation
meéprisante et tendancieuse de I'espace d’origiseadeendants.

La charge sémantique des expressions servantlséraze territoire
trahit I'acharnement presque militant du protagtngs se poser en étranger
vis-a-vis de lui et a le situer le plus loin po$sibde sa terre natale. Désigné
par le terme « ici », celle-ci est en permaneneran opposition avec « la-
bas » dans le discours de ce personnage. Les naseSreccurrencésle
cette derniére expression produit une impressiacadimulation ayant
valeur d'insistance et visant a souligner l'idééldignement et d'étrangeté
de I'espace d’origine des siens. Celui-ci est etneoattribué a ces derniers
de maniére exclusive et tout autant insistantee®a la preuve par I'emploi
itératif de « chez luidou « chez eux » qui quelquefois précédent ou stiive
la locution « la-bas ».

La distanciation vis-a-vis de I'espace de la s@écidlborigine des
ascendants passe aussi par sa dépréciation astrbéeification d’'une
image peu glorieuse contrairement a celle de l&gbd accueil Primo, le
protagoniste semble vouloir dénier son existenteei le désigne pas
systématiguement par son nom mais par les locutiadserbiales
précédemment citées. Bien qu’il s’agisse de I'Afdgg ce nom n’apparait
pour la premiere fois qu’a la page 17. La Franegydys d’accueil, est, en
revanche, nommée et de facon répétitive avant patie. Son évocation est
faite avec fierté et une note de grandiloguencedéupte la fascination du
narrateur: elle semble incarner pour lui le modBlme société exemplaire

Tchak, S.pp. cit, p 9.

2 0n en compte en moyenne trois par page. Et ipgréois une répétition de cette locution
adverbiale dans deux ou trois phrases successives.

3| faut noter que si le narrateur assortit quelqisef la-bas » & « chez lui » ou « chez
eux », attribuant ainsi expressément I'espace gs ga@rigine de ses parents a ceux-ci, il
ne s'approprie pas, en revanche, I'espace d’acquéil nomme « ici »: il n'emploie pas,
par exemple, I'expression « chez moi », en ce qocerne la société d’accueil. Ce silence
est annonciateur de son positionnement au regatdspace de la société d'accueil.
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aux antipodes de celle dont sont originaires sesnpa Outre les adverbes
de lieu employés en vue de le caractériser, avartpees la page 17,
I'allusion a I'Afrique se fait par le biais de mpteres telles que « coin
natal ¥, « trou natal % ou de la désignation « village ». Elles ont pbur
de minimiser la valeur de cet espace tandis queotaété d’accueil est
considérée comme « le paradfs »

Secundp la société d'origine est dépeinte comme un espace
anomigue peu propice au développement d’'une existsaine et épanouie.
Sa description avec force détails scatologiquesgreissiers, souvent
amplifiés’ met davantage en relief une décrépitude qui enufaiespace
antonyme des «cieux [...] clémenfs » qui symbolisent la société
d’'accueil. Sa dégénérescence est si généraliséel @emble
irremédiablement voué a I'autodestruction et awosha

Il faut noter, par ailleurs, la transposition dedi&hotomie entre
«ici » et « la-bas » a I'échelle de la sociét&dieil et, par ricochet, celle
de la démarche de rejet du protagoniste de ce epesente la société
d’origine de ses parents. Il y a comme une misabgyme de la question de
la différenciation au sein du roman qui surenché&itportée de cette
stratégie. Ici, Paris est, bien évidemment, podedes mémes attributs
valorisant que la France. Mais dans le contextérdenigration, cette ville
est surtout l'allégorie de la France des Francamsigine francaise. La
démarche de différenciation du protagoniste va dichégalement, transiter
par le déplacement d'un espace périphérique versspace central. Il va
alors quitter la banlieue — «les milieux & regempnt racial $pour Paris
la prestigieuse, la ville des « Champs-Elysées eetlad tour Eiffel de
Gustave %

La démarcation par rapport aux siens se poursuimengdu sein de
I'espace parisien. Le protagoniste avoue son awesour le «plus ethnique
coin du XVllle arrondissement [car] il y a trop desgroupement racial la-

Tchak, S.pop. cit, p 11.

2 lbidem p 14.

% lbidem p 11.

4 « La-bas [...], la misére c’est plus nu que les gssrorveux au ventre enflé. |.La-bas,
c'est trop sale ! Dans les villes, des dépotoirslips dorment dans la méme chambre que
les gens. [...] Des mouches qui se mouchent et lassera viande, sur les repas, ou elles
pondent des milliers de larvesibidem p 19-20.

> |bidem p 11.
® Tchak, S..0p. cit, p 179. L'image de cette banlieue est, en effet) luisante: « La
banlieue, c’est mortel. Il n'y a rien [...] Dés 17unes, les gens se terrent chez eux et tout

est mort, sauf les jeunes qui errent comme des @mpesine »lidem p 183.
" Ibidem p 182.
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bas. Et la ou il y a regroupement racial, [...] c’est peu comme si la
République reculait» On note ainsi une deuxiéme mise en abyme du
traitement de la question de la différenciation sdd® roman. On peut
déduire de la réitération de cette technique —iqup@é les deux fois au
contexte de la société d'accueil — le caractereci@rudu besoin de
distinction du protagoniste dans la société d’aitcue

La valeur de la banlieue est, en fin de conmgpmétrique de celle de
la société d'origine des ascendants du protagonistme et l'autre sont
situées a un pble négatif: le pays d'origine ndetefque décadence et
désespoir, et la banlieue est comme un lieu dgattin. Quant a la France
et Paris, ils occupent le podle positif. lls som@yymes de développement,
de grandeur, d’eldorado et Paris, spécifiguemenneaconnotation de lieu
de réussite sociale ou, tout au moins, celui out smmombrables les
possibilités d’'une ascension sociale. Ce sont dms espaces a l'image
méliorative qui servent de cheval de bataille aatggoniste dans sa quéte
de définition et de valorisation de soi au détribaes siens.

L’opposition établie entre I'espace de la sociétgigine et celui de
la société d’accueil affecte également les commigsabumaines qui y
vivent.

Une image dévaluée des personnages de la sociétgidine

Les habitants du pays d’'origine, la population igu@é vivant dans
I'espace d’accueil ainsi que la nature des relataun lient le protagoniste a
son péere immigré sont I'objet d’'une dépréciatiotabte.

Comme dans le cas de l'espace, c'est d’emblée \erfrales
désignations que choisit le protagoniste dans tellentifier les siens que
se dévoile I'écart qu’il voudrait établir entre ewt lui-méme. Il faut
souligner 'occultation & dessein du patron§miee protagoniste, au début
du récit, laisse penser qu’il veut le porter adaraissance du lecteur. Mais
en fin de compte, il s’y dérobe préférant un dissale |égitimation de son
attitude a l'acte de nomination qui « donnerait svi@ux siens. Cette
dissimulation dénie toute existence a ceux-ci ettneoégalement son refus
conscient d’assumer la filiation paternelle cacdasonance étrangere de ce
nom le classa priori en marge de la communauté nationale.

! Ibidem p 165.

2 « Je vous ai déja dit mon nom ? Trés bien. Quainvhom ! Ne riez pas, soyez gentils et
compatissants. Vous savez, je ne I'ai pas fabriqggéméme. Ce sont les origines de mes
parents qui veulent ¢a.», Tchak, &, cit, p 11.
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Ces habitants de la société d’origine symboliquémetégués a
I'inexistence sont néanmoins représentés par uandsls de qualificatifs
qui ne rehaussent pas pour autant leur imageaditsie termes relevant du
bestiaire, qui évoquent l'atmosphére putride der lawmivers. Cet
environnement est, en effet, propice a la vie deuumis », de «sales
hyénes », de « rats empoisonnés», de « vautbumsots qui sont autant de
métaphores déshumanisant cette population. Parocédqe de désignation,
le protagoniste semble vouloir souligner et justia différence d’avec eux
au point de déclarer: « Nous ne sommes pas fags & méme argile
qu'euxs.

Sa volonté de distinction s’exprime égalementaaetrs un portrait
moral qui corrobore quelque peu limage bestiale’édjfient les
dénominations précédemment citées. Les gens dudi@aygine vivent dans
un état végétatif, primaire, comparable a celuiat@émaux: ils n’envisagent
nullement de se démener afin d’améliorer la qualiééleur vie et font
montre d’une grande inclination & satisfaire lemstincts libidinaux. Ce
qui explique la prolifération dans leur sociétécdamités telles le sida.

Les propos du protagoniste sont aussi porteursediomge qui
semble se faire I'écho d’un certain discours, enmprde préjugés, qui ne
définit les étrangers, les immigrés qu’'a partiradiéeres sélectifs dont le
choix trahit le rejet de leur communauté. Non seelet, elle est percue
comme un groupe dindividus indistincts mais ces rnees
sontdisqualifijés] sommairemefit Seules leurs tares, leurs actions peu
glorieuses sont systématiquement relevées et égcat la loupe. Le
protagoniste dénonce ainsi, entre autres travesspiatiques frauduleuses
des immigrés comme pour brandir une preuve deysaié vis-a-vis de la
France et de sa désolidarisation des siens: cagedesont, selon ses dires,
« des gens qui ne laissent passer aucune occasioaiser I'Etat francais et
ses systemes d’aide aux precaires [...] en CAF, éBEABC, en RMI [...]

! «Je sais que ces gens-la, ils sont comme desifgugu’ils peuvent te fouiller les
dépotoirs comme de sales hyénes [...] c’est pourecreemme des rats empoisonnés. [...]
C’est une vie de chien qu’ils ménent [...] Une vié pouffe du caca, mange les os, mange
de la charogne comme les vautouribidem p 18-19.

Z |bidem p18.

% « Chez eux, dit le protagoniste, il y a aussi beap de fainéants qui passent leur temps a
se dorloter la zigounette, c’est vrai a te célieaglitoris, parce que méme dans la misére et
la crasse, ils aiment jouir. », Tchak, &, cit. p19.

* Mbembe, Achille, « Les composantes de lidentiténfaise. La France & I'ére post-
coloniale », inCahier frangais n® 342, janvier-février 2003, « L'identité natala ». Paris:
éditions La documentation Francgaise, p 48.
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en tout le machin social' »ll offre ainsi d’eux I'image de personnes nocives
a la société daccueil. Son acharnement a dénoteecommunauté
d'immigrés peut se lire comme la manifestation diustinct de protection
d’'une société a laquelle il veut s’identifier. SEspos laissent quelquefois
transparaitre une espece de racisme anti-noituddtiextréme qui est la
conséquence d'une démarche de différenciation mygdigue et tres
complaisante a I'égard du camp dans lequel iltse Si

Sa volonté de démarcation ne s’exprime pas unigoefage aux
personnes de la société d'origine prise dans daaliié. Elle est illustrée
également par une confrontation avec la figurerpetie. La majeure partie
du récit dePlace des fétegst un dialogue conflictuel explicite ou sous-
entendu, entre le pere et le fils, conflit qui mrebien souvent, la forme
d’'un affrontement idéologique. Le fils s’attele & défense de I'Occident
contre la responsabilité que lui attribue le pea@sdcertains événements
historiques — dont I'esclavage — qui auraient affiece facon irrémédiable
I'évolution de certaines parties du monde qui péint encore aujourd’hui
des conséquences des velléités conquérantes dedédE. Le protagoniste
se pose ainsi en allié inconditionnel de I'Occideontre «le discours
[accusateur] d'un né la-bad »l épouse un certain dialogue paternaliste
condescendant et certaines theses essentialisig@stes qui ont servi a
justifier les entreprises esclavagistes et colésted. Au paroxysme de son
apologie de I'Occident et lorsque son sentimentddsinction semble
exacerbé, il désigne les siens par le vocable «ddég— en lieu et place de
« Noir » qu'il utilise habituellement — qui dans @antexte acquiert toute sa
charge historique négative. Le protagoniste esfjrede compte, comme
aliéné par cette stratégie de différenciation carabaissant les siens par
complaisance pour la société d’accuell, il ne pgoas se rendre compte
gu'’il n"échappe pas a cette dévalorisation. Soiaat’infériorisation des
siens vise également la culture de ceux-ci.

! Tchak, S.pp. cit., p32.

% Le pére: « lls ont commis tellement de crimes damsonde qu'ils devaient se faire petits
aujourd’hui et se racheter en nous aimant et e agant, ces fils de putes de Blancs ».
Tchak, S.pp. cit, p 253.

*1dem

* « Les Blancs, déclare-t-il, [...] eux, ils serontjmurs fiers de leurs crimes. Partout oU
leur survie, leur supériorité militaire, leur suipéité intellectuelle, leur supériorité raciale,
leur devoir d’hégémonie, leur mission civilisatrickeur génie de construction, etc.,
I'avaient exigé, ou les y avaient incités, ils @wicommis des crimesthidem pp 254-
255.
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La dénégation de la culture de la société d'origine

Le terme de «culture» est a entendre ici au setisagologique. I
désigne selon Claude Lévi-Strauss « un ensembéystemes symboliques
au premier rang desquels se placent le langagegdéss matrimoniales, les
rapports économiques, l'art, la science, la refigid La stratégie de
différenciation du protagoniste ddaces des fétese réfere a la critique de
'inadaptation de certaines manifestations de cettbure a la société
d’accueil. Saisies hors de leur contexte origirbes sont présentées d’'une
maniére caricaturale qui vise a les reléguer ag densous-culture au regard
de la culture francaise. Le langage du pays doeigest qualifié de
« dialecte de la-baé»Ce qui veut dire qu'il est un systéme linguistci
valeur secondaire par rapport a une autre langares goute la langue
francaise. Il est, qui plus est, étranger comnmaliue I'adverbe dont il est
assorti. Il est aussi un « baragouin materieline sorte de parler barbare
incompréhensible dans la société d'accueil. La emagion d’habitudes
vestimentaires inappropriées est aussi critiquée.l@transposition de ces
meeurs dans la société d’accueil, la communauténigmés s’auto-exclut
desservant ainsi finalement la démarche de diftégaéion du protagoniste.

L’expression la plus importante du refus de s’idertaux siens est
celle du rejet du pere. Il y a comme un désir catggoniste de « couper le
cordon ombilical » qui l'associe a la société dme, par la
démythification de cette figure paternelle. Ainshstaure-t-il une relation
oppositionnelle entre le fils et son pere. Dansrapports conflictuels, entre
en jeu la notion de pouvoir qui, selon Jean-PauldCaest prise en compte
dans l'analyse de la stratégie de la différenamles études de la
différenciation écrit-il, se formulaient soient en terme de “déviance’it so
en terme de “hiérarchie” de pouvoir et dinfluegic L'intervention
omniprésente de la voix du fils face a celle péguente du pére dans leurs
échanges dénote la propension du fils a vouloénghre le pouvoir et a ainsi
s’émanciper de la subordination qu’implique pour l&ilien pere/fils en
référence aux normes matrimoniales de la sociétégitie.

! Cuche, D.La notion de culture dans les sciences socidfetitions La Découverte, Paris,
1996, 2001, p 44.

2 Tchak, S.op. cit, p 43. Le dialecte est selon Le Dictionnaire Leb&t, un « systéme
linguistique qui n'a pas le statut de langue offilei ou nationale, a I'intérieur d’'un groupe
de parlers ».

% Ibidem, p 234-235.

“ Codol, J. P., « Différenciation et indifférenctatisociale », irBulletin de psychologia®
365 tome XXXVII, mars-juin 1984, p 515.
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Cette déstructuration de la hiérarchie dans lauleeliraditionnelle
familiale renvoie également au refus du descend@ntdans la société
d’accueil de «prolonger» le pere, figure de proeke porte-parole
incorruptible d’'une lignée familiale et d’'un unigeculturel dont il veut
s’exclure.

La volonté du protagoniste de se dissocier dess s&xprime, en
outre, par le biais d’'une sorte de crise cedipiebaeneurtre symbolique du
pére se traduit notamment par une « émasculatfusative de ce dernier.
Son impuissance sexuelle — un état qu’il considereme honteux et a tenir
secret — est révélée et tournée en dérision: <dujamais eu le pouvoir du
mari [...] Un homme mou comme une poire pourrie ajsss] grosses
couilles chargées de [son] impuissance devantdiadgr gueule de maman la
pute ¥. Pendant que le pére est vilipendé & cause deasuticap phallique,
la mére est adulée pour son libertinage sexueteGdtation est le signe de
I'adhésion du protagoniste a la promotion de I'éaigation féminine faite
dans la société d’accueil ou I'on refuse l'attribatexclusive de privileges a
'homme.

Le développement de la stratégie de différenciatiorprotagoniste
qui laisse voir en filigrane sa tendance marquée éonformer aux valeurs
de référence de la société d'accueil, présage de pEsitionnement
identitaire. Cetteevendication de la différence pour Seiavére ainsi une
phase incontournable dans la recherche d'une téfinde soi car « la
différence est recherchée lorsqu’elle donne urusplau sujet, qu’elle lui
permet d'affirmer son individualit¢’. Le protagoniste disqualifie ainsi le
groupe socio-culturel auquel il appartient en vaesadn individuation.

Pour une identité’ du compromis. Une identité individuelle,
appropriation extravagante de la « Liberté » francase

Apres le rejet de la culture de la société d'omgife protagoniste
affrme son identité en démontrant qu’il reconnaimme siennes les

! Tchak, Sop. cit, p 49.

2 Codol, J. P.op. cit., p 516.

% Multitudesn® 26- Revue trimestrielle, éditions Amsterdam{oknne 2006, p 192.

4 L'identité peut étre définie comme I'ensemble stmé des éléments identitaires qui
permettent a l'individu de se définir dans une aian d'interaction et d'agir en tant
gu'acteur social. Dans le présent contexte, elidagslée sur des indices culturels et I'idée
de nation: l'identité dont il est ici question €gtentité culturelle et nationale. L'analyse a
venir porte sur la spécificité de son expressi@amsde roman de Sami Tchak, sur les plans
aussi bien individuel que social.
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valeurs culturelles et nationales de la sociétél ast né. Si a cet effet
I'appropriation et I'assimilation des normes desteiété d’accueil s’avérent
des impératifs, on remarque que leur interprétagbnleur usage sont
excessivement déformés et tendancieux. Tel esadede la référence sur
laquelle ce protagoniste assoit son appartenaneesaciété francaise, a
savoir la «Liberté% I'un des aspects de la devise de la République
francaise — « Liberté, Egalité, Fraternité ». C'astnom de cette liberté —
dont la mise en application est en I'occurrenagsate et désinvolte — qu'il
donne de lui-méme I'image d’'un personnage libestdia déclaration qu'il
fait dés lincipit du romah est alors comme I'étendard de cette identité
personnelle dont les caractéristiques transpardissegavers divers indices.

Son langage débridé marqué par I'emploi récurremt termes
scatologiques, vulgaires et grossiers est, selipfidne des preuves de son
appartenance a la société d’accueil. C'est ainsl pustifie 'usage du
vocable « putain » que I'on retrouve tout au longrécit dans les titres de
chapitres tels que « Putains de vié,! ® Putain de nés la-bas »: « Je dis
putain parce que les gens le disent en Frarice. »

Ce langage est également comme une démonstratiaroitua la
liberté, par le refus de la censure. Exprimer &sités telles qu’elles sont
guand bien méme leur description sans fard seéaétngeante est un autre
leitmotiv du narrateur.

Cette liberté est aussi dévoilée par une sexudbtélement
désinhibée. Le protagoniste entretient, en effegcaa soeur, sa niece et sa
cousine, des relations incestueuses répétéest ehdatre d’'une excessive
lubricité dans I'exposition fort détaillée de capports prohibés.

L’interprétation trés subjective de cette « libertérancaise fait en
fin de compte du protagoniste un étre immoral, eixape. |l se forge ainsi
inconsciemment une identité individuelle de « manst social. Mais au-
dela de cette image reconstituée a partir d'uneieanalytique, I'identité
sociale que s'attribue consciemment le protagonistie qui signe son
existence dans la société est également révéléepqropos.

! Le choix de calquer son identité individuelle sat aspect précis de la devise de la
république francaise peut étre percu comme uneéaredee justifier sa récusation radicale
et désinvolte de la société d’origine des siens.
% « Ce que je vous dirai en mon ame et conscieade,dirai avec la liberté que me confére
la nation», Tchak, Sap. cit, p 9.
% Ibidem p 9.
* Ibidem p 209.
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Le choix résigné d’une identité circonstanciellealorisante

Par-dela ses choix culturels, c’est en fin de cenipption pour une
identité nationale que fait le protagoniste: celéerattacher son identité a
celle de sa terre natale: « Je suis né francais. @& suis francais.»Cette
identité nationale ne bénéficie cependant pas dedannaissance de la
société ou il a vu le jour. Aux yeux de celle-cdetson propre point de vue,
I'identité premiére et essentielle est raciale:owflle monde sait que cela ne
veut absolument rien dire, qu'on peut changer daeps, mais jamais de
couleur. $ Ce déficit de reconnaissance sociale a pour coeség une
déstabilisation du sentiment identitaire premieett€ situation rappelle ce
gu’écrit Codol au sujet de la quéte de reconnatssanciale de I'identitdl
ne suffit a personne d’avoir le sentiment persom@eton identité. Celle-ci
doit étre “reconnue socialement Ainsi en raison du regard essentialiste
que la société d’accueil porte sur son identitgpri@agoniste est amené a
reconsidérer quelque peu la radicalité de son désisiens. « Malgré moi,
avoue-t-il, il y avait en moi un peu de I'Afriqua,cause de la saloperie de
mes parents®» Sa stratégie de différenciation n’atteint dons pe but
escompté caune des finalités stratégiques essentielles paatdur, écrit
Joseph Kastersztemst la reconnaissance de son existence dans tensys
sociale»”.

En dépit du trouble que crée ce manque de recaarais sociale de
son identité nationale, le protagoniste n’envisa@gede la quéter car cela lui
semble un vain combat. Il va donc passer outres gettaution » sociale,
préférer la voie de I'abdication et se contentes@leonvaincre soi-méme de
son appartenance a la nation francaise en dépitésmsgréments que lui
cause dans sa société natale ce qu’il nomme saleucdordue % « la sale
couleur de ta pead»En définitive, bien que son identité nationale, s
citoyenneté francaise soit quelquefois contrarigieson identité raciale, il
se résigne a opter pour la premiére au détrimera deconde car celle-ci

! Tchak, S.op. cit, p 22.

2 lbidem p 23.

% Codol, J.P.op. cit, p 524.

* Tchak, S.pp. cit., p 273.

*Kastersztein, J., « Les stratégies identitairesadésurs sociaux : approche dynamique des
finalités », inStratégies identitaireop. cit., p 32.

® Ibidem p 290.

" Ibidem p 179.
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dit-il, « n’est pas du bon c6té.»l se réclame ainsi d’une identité nationale
francaise qui apparait pour lui plus valorisante gelle de ses origines.

Au terme de cette analyse, il semble intéressamtodelure autour
de deux idées spécifiques mais complémentairesamort'une sur la
stratégie de différenciation et I'autre sur le shidientitaire. Par le biais du
processus de différenciation, le protagoniste @su’immigration vise a
afficher son désir d’intégration a la société retaiguillonné par la peur
d’étre refoulé par celle-ci. L'exacerbation de s@aren ceuvre est comme
une proclamation de la liberté d’autodéterminagbiiacte de révolte d'un
étre qui du fait du choix de ses parents — celémijrer — se trouve
confronté a la nécessité de se définir par unetiidegirconstancielle
salutaire. Cette issue confirme, par ailleurs, pbtphése avancée des
'entame de cette analyse: le besoin de faire @ati monde incarnant la
positivité, du camp dominant. Tout le développemaatla stratégie de
différenciation n’est, en effet, fondé que sur laaren relief de la grandeur
de la société d’accueil. Son espace aux antipoeéda gdériphérie est décrit
comme un lieu d’existence idéal, ayant droit deé Gitortant le sceaux du
progrés, ou vivent des Hommes « supérieurs », gmliet integres,
conscients des défis que leur impose la marche ahdenet ceuvrant pour
une culture toujours plus évoluée au service du-Btee humain. Compte
tenu de ce que Sami Tchak est lI'une des voix déttirature de la
« migritude $, produite dans un contexte d’ouverture au morida, peut
effectuer un rapprochement entre les choix de sotagoniste pour le
« camp du pouvoir » et les enjeux de la mondiatisatLorsque I'on sait
qua lorigine® ce concept désigne une réalité qui n'est certes pl
ouvertement d’actualité mais dont les traces sajauad’hui visibles dans
le fonctionnement de la géopolitique, on peut senataler si les
particularités culturelles et nationales des mor@mmomiquement faibles
ne risquent pas une dissolution au profit de celdss poles
économiquement forts. En tous les cas, le « morsimal » que crée
I'option identitaire du protagoniste dace des fételmisse supposer qu’'une

'1dem

2 Chevrier, J.: « Afrique(s)-sur-Seine : autour denbtion de “ migritude” », inNotre
Librairie, numéro 155-156, juillet-décembre 2004- « Idestitdéraires »

% « [La mondialisation] désigne initialement le lsmwuvement d’extension des marchés
des produits industriels a I'échelle des blocs gétgues de la Guerre Froide », sur
www.wikipedia.org
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mondialisation profitable a toute 'humanité estecqui devrait s’ébaucher
sur le modéle glissanti&n
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IDENTITE, ALTEERITE ET PLURILINGUISME DANS EXILIO
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IDENTITY, OTHERNESS AND MULTLINGUISM IN EXILIO
PERTURBADO BY URBANO TAVARES RODRIGUES

IDENTIDADE, ALTERIDADE E PLURILINGUISMO EM EXILIO
PERTURBADO DE URBANO TAVARES RODRIGUES

Isabelle SIMOES MARQUES!

Résumeé

Nous souhaitons comprendre pourquoi et comment hérbBavares Rodrigues
insére |” « étranger» dans son roman. Nous nousaddons comment le plurilinguisme
exprime, & travers le choix des langues, un questément sur l'identité et l'altérité. Nous
nous proposons d'analyser la présence de l'alt&dénme théme et pratique discursive
dans ce roman autobiographique.

Mots-clés : Identité, altérité, plurilinguisme éttaire, exil

Abstract

We wish to understand why and how Urbano Tavaredriuees inserts the
"stranger" in his novel. We ask ourselves how iindfiialism expresses a questioning of
identity and otherness, through the choice of laggu We propose to analyze the presence
of otherness as a theme and a discursive praatitki$ autobiographical novel.

Key-words: Identity, otherness, literary multilingm, exile

Resumo
Desejamos entender porqué e como Urbano TavaresrigRed insere o
"estrangeiro" no seu romance. Perguntamo-nos cormpludiinguismo exprime, através da
escolha das linguas, um questionamento sobre atid@gle e a alteridade. Propomo-nos
analisar a presenca da alteridade como tema e paatdiscursiva neste romance
autobiogréfico.
Palavras-chave: Identidade, alteridade, plurilingmio literario, exilio

La question de I'exil accompagne une grande paltiel histoire
sociale politique et littéraire du Portugal aux XI¥t XXe siécles. Plusieurs
études traitent de la question d'un point de vueiafp politique’ et

!isabelle@fl.uc.ptUniversité de Coimbra, Portugal.

2 Voir notamment Martins Barra Da Costa, Bxflio e asilo: a questéo portuguesa (1974-
1996) Lisboa, Universidade Aberta, 1996.

® Notamment Soares, MEscritos do exilipLisboa, Bertrand, 1975.
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littéraire*. Différents écrivains ont fait I'expérience detré@ger pour des
raisons politiques (ou non) mais sont restés néarsaitachés a la langue
portugaise. Cette littérature d’émigration ou ddiaspora portugaise »
correspond a un type d ceuvres écrites par desraufeivivent a I"étranger
mais qui éditent au Portugal et qui écrivent ewylenportugaise

C’est ce cas de figure que nous avons choisi d/seral Urbano
Tavares Rodrigues a décidé de maintenir la langugugaise comme
langue matrice de son écriture. Malgré |"expériethed exil — et donc du
contact avec |"étranger et de l"altérité — cetvaami a fait le choix de
conserver sa langue premiére pour s’exprimer damsesivres. Cependant,
si la langue portugaise est la langue matrice de ageur, il est
incontestable qu’il a été marqué par son expérielecEétranger et qu’il
incorpore en filigrane d autres langues — plusipédcent le francais.

En effet, Urbano Tavares Rodrigfies vécu a |'étranger notamment
pour des raisons professionnelles. Il a exerc&destions de Lecteur de
portugais a I'Université de Montpellier et d"Asardt dans les Universités
d"Aix-en-Provence et de la Sorbonne dans les and&&. Exilio
perturbadd (en francaisExil perturbd constitue I'un des premiers romans
de l"auteur, publié lors de son retour au Portugfalinspiré par son
expérience personnelle. Fervent opposant a latdietae Salazar depuis la
premiere heure, |"auteur a été emprisonné a diveeggises et plusieurs de
ses ceuvres ont été interdites ou censurées pagima. Auteur d'une
production fictionnelle et poétique abondante, iEgalement publié de
nombreux essdls

! Entre autres Machado, A. M., “A geracdo de 70: ditematura de exilio”in Analise
social 61-62, 1980, p.383-398 et Seabra, J. A., “Mardefre: da patria exilio ao exilio
da péatria”in Das artes das letragd,8 Marco 2002, p.2-4.

2 En ce qui concerne la poésie nous renvoyons avresesuivantes :

Cravo, A., Rebelo Heitor, J. (dirsYozes dos Emigrantes em Franga: Antologia poética
bilingue anos 1960-1982s.n], 1983 et Capinha, G., «Literatura e EmigmacPoetas
Emigrantes nos Estados de Massachusetts e Rhadd»}sh Sousa Santos, Boaventura de
Sousa, (org.)Portugal: Um Retrato SingulaRorto, Afrontamento, 1993.

% Voir & ce propos Tavares Rodrigues, U. “O mitoRgis na literatura portuguesad
Vértice, 22, 1990, p.65-71 et Tavares Rodrigues, U. “Auidficia francesa na ficcao
portuguesa contemporanea”Coléquio/Letras95, 1987, p.21-25.

* Tavares Rodrigues, Exilio perturbado Lisboa, Bertrand, 1963.

®> Nous citons quelques oeuvres de ficti@astardos do So{1959), Nus e Suplicantes
(1960), Terra Ocupadg1964),Imitacéo da Felicidad¢1966),Casa de Correcca¢l968),
Estrada de Morref1971),As Torres Milenariag1971),A Impossivel Evasdd972). Nous
citons également quelques ess@svito de Don Juarf1960), 0 Tema da Morte: Ensaios
(1966), Ensaios de Apo6s-Abri1977), Um Novo Olhar sobre o Neo-Realisnit981),
Tradicdo e rupturg1994),A Flor da Utopia(2003).
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Exilio perturbado roman rédigé entre Paris et Cascais de 1953 a
1960, raconte les aventures de Manuel, traductayiste a Paris et ses
différents épisodes amoureux ainsi que sa réflesuon exil et la liberté. Le
personnage principal se voit ainsi confronté a tfAuau niveau
professionnel mais aussi intime. Cette intimité astapprocher de la
question de I"exil, vécue de fagon intense paelsgnnage.

Stuart Hall, qui reprend le concept de « différancde Jacques
Derrida, affirme que la différance dans la diaspwdonctionne pas autour
de processus binaires fermés tels que « je suisxdaiu « je suis de la-bas »
ou de frontieres, mais plutdt comme des places agsgge, toujours en
relation, au long d’un spectre sans début ri fe concept correspond a
Exilio perturbadoqui se situe dans un entre-deux constant. L etikans
doute lié a la dichotomie qui caractérise |"hommnéeadiné: un sentiment
exacerbé de nationalité -nécessaire a la maintenatgrieure de ses liens
avec le pays natal- et la tentative de négationcedsg liens, due a
I'impossibilité de les vivre de fagon pleine. Lapre condition de I'exilé
lui impose d’étre divisé entre deux temps, deuxatslet deux realités.
Banni de son cadre de vie, I'exilé ne peut trougkrge que dans sa langue.
L écrivain migrant possede dans son écriture uraiterpropice pour sa
production littéraire qui est aussi une facon dieiser son existence. Dans
ce processus, |"exil est non seulement un thensafoantal, mais aussi une
motivation pour |"écriture. De cette facon, |"éaré liée a I'exil lie deux
réalités: elle survient entre ici et la-bas, patggrésent, nostalgie et espoir.

Ainsi, nous ne cherchons pas seulement a évainduénce de I exil
dans le processus de création littéraire d"Urbaavailes Rodrigues mais
nous tentons également de considérer le rble quittdeature peut jouer
dans I"assimilation de I"'exil comme forme de viaupoet écrivain. Pour
Edward Said (2001) I'exil représente une véritdideture et est miné en
permanence par la perte de ce qui est perdu pojouts, comme |'indique
le narrateur cExilio perturbado

Partia (...) em breve para Londres, a semelhancawoManuel fizera anos
atras. Depois...ver-se-ia. E Manuel adivinhava quereinca se deteria: de
Londres havia de mudar ainda, provavelmente, owapBerlim ou para
Bruxelas, ou para o Rio de Janeiro ou para Novalg, sempre na mira de
uma terra mais livre e generosa, ou mais complaganis, fosse qual fosse
a sua meta, nunca a transporia vencedor, porquefog@ sé6 de Lisboa, da
“pasmaceira”, do primarismo, dos egoismos feudaisdas grotescas

! Hall, S., « La question multiculturellein Identités et cultures. Politique des « Cultural
Studies ptraduit de I'anglais par Christophe Jaquet etmitérpar Maxime Cervulle, Paris,
Editions Amsterdam, 2007.
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exceléncias: fugia também e sobretudo, e talvezmediavelmente, de si
proprio (...). (p.142)

(fr.) Il partait (...) bientot pour Londres, tout come Manuel |"avait fait il y a
guelques années. Aprés...on verrait. Et Manuel dévipéil ne s"arréterait
jamais: a Londres il changerait encore de lieu, lpmblement, Berlin ou
Bruxelles, Rio de Janeiro ou New York, visant totgaine terre plus libre et
généreuse, ou plus débonnaire; mais, quel quessaitbut, il ne I"atteindrait
jamais, car il ne fuyait pas seulement Lisbonne,«daadauderie », sa
Iésinerie, ses égoismes féodaux et des excellgnoesques: il fuyait aussi
et surtout, et peut-étre irrévocablement, de luie4...)"

Cette littérature liée a I'exil répond souvent aprnjet militant qui
ne peut s’affirmer qu'en marge des structures tprebnteste. En effet,
Exilio perturbadoconstitue une forme de résistance politique addtauire
qui a dominé le pays pendant prés d'un demi-si@xecette facon, le fait
de traiter de différentes facettes de I"exil perenéauteur de dévoiler et de
dénoncer un statut précaire. Cet extrait révele Udamlans son besoin
impérieux d"écrire :

- Caluda ! Nao ha desculpas. So te peco — é isgoegute peco -, porque
acredito em ti, que jamais te deixes levar pelo radas palavras ao ponto de
esqueceres 0 que tens realmente para dizer. Semoo da palavra nao
serias tu escritor, nem tu nem ninguém. Mas seja Bsje, antes mesmo de
comecares a sofrer pelo teu oficio (para seres lomancista, como eu
tento ser boa médica), a verdade é que foram &wnaih da guerra, no
campo dos que a sofreram, e a imagem da serviddardgorias oprimidas,
gue te deram voz de protesto: uma aspira¢éo deatesg Porque estavas e
estas, quer queiras quer ndo, com uns e com outiBso. que importa é a
cidade futura, sem iniquidade, que com todos tambémha-de fazer...
(p.277-278)

(fr.) Tais-toi! Il n'y a pas d"excuse. Tout ce gei¢e demande - c'est ce que je
te demande - car je crois en toi, ¢c'est de ne janmilaisser emporter par
'amour des mots au point d'oublier ce que tu asdli@ vraiment. Sans
I"amour des mots tu ne serais pas écrivain, nhtgiersonne. Mais si tu I'es
déja aujourd’hui, avant méme que tu ne commencesu#frir pour ton
métier (pour que tu sois un bon romancier, comressgie d'étre bon
médecin), la vérité est que la violence de la geiedians le camp de ceux qui
I’ont souffert, et I'i'mage de la servitude de lajani&é opprimée, t'ont donné
la voix de la protestation: une aspiration a la efdption ... Parce que tu
étais et tu es, que tu le veuilles ou non, aveaifsset les autres... Et ce qui
importe est la ville future, sans iniquité, qui,feea avec tous également...

! Traductions du texte original par nos soins.
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Ce besoin d"écriture révele le besoin vital pouniad de dénoncer ce qu’il
avu et vécu.

La littérature liee a I'exil appartient ainsi augnmenclatures des
littératures politiques ou polémiques. Le romanriphgue’ comprend
différentes caractéristiques: un attachement tmsafla réalité, des marques
autobiographiques et la présence de la thématiguiexil liée a la question
de I"altérité.

Philippe Hamon (1983) définit le personnage commee u
construction mentale que le lecteur opere a paftim ensemble de
signifiants dispersés dans le texte. L"auteur goalique le personnage
résulte de la combinaison de trois choses: desmations exprimées dans
le texte, des déductions opérées a partir de dennémanesques et
finalement d’un jugement de valeur que le textéténat émettre C’est
ainsi que le personnage devient une illusion ogiqlee ou il cesse d étre
une catégorie vide et ou le roman va peu a pepréier des attributs et lui
donner corps. Le personnage est ainsi construiip@&nsemble de marques
qui peuvent étre directes ou indirectes et qui \d&ifinir son identité et sa
personnalité. Le statut du personnage dans |"écendmroman est défini
selon trois criteres: la nature des informatioagple du personnage dans la
gestion de l'information narrative et la position gersonnage dans le
systéeme des personnages.

Le personnage est donc bien une catégorie fondateede la
narration et il est celui autour duquel la narmatiourne et par lequel
I"économie du roman est gérée. Pour Philippe Hamhegoersonnage est une
unité diffuse en signification, construite de facpnogressive par la
narration. Le personnage est le support des redoeda et des
transformations sémantiques de la narration, ilcesstitué par la somme
des informations offertes sur ce qu’il est et suqa’il faif’.

De plus, Jean-Marie Schaeffer (1999) affirme que taodélisation
mimétique », qui est opérée par la fiction, aidrivain dans sa tache de

! Pour une étude plus approfondie voir Simdes Magiie Le plurilinguisme dans le
roman portugais contemporain (1963-1983): carad#agues, configurations linguistiques
et énonciativesTheése de Doctorat, Université Paris 8, 2009 ajosiSimdes Marques, I.,

« La question du plurilinguisme littéraireim Les cahiers du Crelcef, La textualisation des
langues dans les écritures francophonesnai 2011, article en ligne:
http://www.uwo.ca/french/grelcef/cgrelcef _02_numbto.

2 Hamon, P., « Pour un statut sémiologique du peesgm »in Poétique du récjtParis,
Editions du Seuil, 1977, p.115-180.

® HamonP., Le Personnel du roman. Le systéme des personnaaes lds Rougon-
Macquart d”"Emile ZolaGenéve, Droz, 1983, p.20.
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réorganisation incessante de soi. Les hypothedebiagraphiques qu’elle
offre, permettent la distanciation nécessairecitige.

Jean Starobinski et Georges Gusdorf (1991) suggepsn I'écart
entre le sujet d’énonciation et le sujet d’énonpéppre a tout écrit
autobiographique, institue un jeu de perspectivedeedésassociations que
seule une narration rétrospective peut mettre ermaeAfin de reconstituer
son identité, I'écriture autobiographique requigue l'auteur prenne ses
distances par rapport a son moi d"autrefois, g&itienne a I'écart de cette
image de soi qui n'est qu'un reflet, qu'un double sbn étre. C'est ce
double écart d’identité et de temporalité qui domatiére a toute entreprise
de présentation de $oi

Concernant I'écriture autobiographique, ce qui denmeconstant,
c’est I'idée que cette instance reléve d’'une aieréatrice, d’'un acte de
présentation et d’édification destiné a peindrsuget en son intimité. Les
techniques narratives et les procédés stylistiquesn ceuvre nous incitent
a parler du récit autobiographique comme d’un det@econstitution ayant
pour but de raconter I'histoire d’'un étre: dire regulement ce qu’il était,
mais aussi, et surtout comment il est devenu lunmé

Exilio perturbado constitue un récit de vie personnel ou sont
retracées les trajectoires et les réflexions deitdia. Ceci est tout
particulierement vrai chez Urbano Tavares Rodrigdest |"écriture du
roman s opere avec une certaine distance tempaiedlévénements vécus.
En effet,Exilio perturbadoa été rédigé entre 1953 et 1960 et ne fut publié
gu'en 1963, comme l"auteur l'indique lui-méme &itadu roman. Ce
roman contient ainsi une marque temporelle a un embimilonné de la vie de
I"auteur et le roman autobiographique permet cettispection assumée
par le narrateur.

Or, cette posture associée au moi et a I'écritgtesgmptomatique
de I'époque contemporaine: pour exprimer dans desds nouvelles leur
vécu et faire entendre leur voix, de nombreux é@imsy adoptent une
attitude « déconstructionniste » vouée a mettrecarse les concepts de
vérité, d’authenticité et de fictionnalffté

Pour Daniel Madelénat, ce qui semble déterminamistc’que
l'autobiographique n’est plus l'autre de la fictiohn’y a plus d’'un coté
'imagination romanesque qui peut «royalement tgaser toutes les
inventions » et de lautre la reconstitution autgpaphique,

! Gusdorf, G.Les Ecritures du moi, lignes de vigPlaris, Editions Odile Jacob, 1991, p.9.
2 Voir LEblanc, J. (dir.), « L'Autobiographiqueimn Texte Revue de critique et de théorie
littéraire, Toronto, 39-40, 2006, p.10.
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« laborieusement contrainte de se soumettre adfinde référentielle des
documents %

Régine Robin souligne que la construction autaficielle joue des
deux cbtés de l'image trompe-I'ceil. Pour I"auteaeetype d écriture feint
de prendre en compte le clivage du sujet et dimsda perte de la
coincidence de soi avec %oiLa littérature a participé de la prise de
conscience du clivage du sujet et de la présenteutee en soi, a la fagon
d"Arthur Rimbaud qui affirme que «je est un awtr&Comme le précise
Robin, l'unité du sujet cartésien est depuis lamgieun mythe du passé qui,
face a la pression de la littérature et de la payalyse, s'est effondré.
L"auteure précise que ces tentations définiraidmrizon de lidentité
postmoderne, jouant a la fois sur des choix, massissur I'éclatement et la
déconstruction du moi, dans un jeu de miroirs atyila plus de certitude ou
de filiations assurées. Entre I'écrivain, le nauatet les personnages, il y a
une frontiere perméable et une discontinuité.

De cette fagon, une pratique d’écriture aussi lige le genre
autobiographique a la construction de l'identitéspanelle, comme image
de soi pour autrui, ne peut rester étrangere astign@ement sociologique.
En effet, nous pouvons affirmer que le postmoderaisa participé du
décentrement maximum du sdjet”écriture autobiographique vient poser
des questions troublantes a la littérature, faiaandi vaciller les notions de
réalité, de vérité et de fiction tout en creusanthamp de la mémoire. Car
ce «je » qui est un autre ou plusieurs autrede dénvention de trajets
singuliers dans la langue ou de constructions tiaesainédites peut le faire
surgir.

Ainsi, Urbano Tavares Rodrigues est un étre detifrmn et son
écriture comprend sa condition de dualité: d"um ¢dtfonction référentielle
exprimée dans les faits réels qu’il présente et diutre c6té la fonction
poétiqgue exprimée dans son ceuvre. Cette littératureuvelle » a ainsi
opéré, a partir des années 1960, des rupturesvaawnidu langage en
intégrant en son sein des marques d altérité auemaye procédés
linguistiques visant a réveéler le plurilinguisme’e§ ce que nous nous
proposons d analyser a présent.

! Madelénat, D.l.a Biographie Paris, PUF, 1984, p.10.
2 Robin, R..Golem de I"écriture. De | autofiction au cybersiiontréal, XYZ, 1998, p.26.
®Voir Deleuze, G., Guattari, GVille Plateaux,Paris, Minuit, 1980.
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La description de soi et de ["autre

Nous avons relevé difféerents exemples lies a lliterou a la
nationalité de différents personnages.

Dans le cas @&Xxilio perturbadg nous avons trouvé intéressant de
noter que Manuel fait I"objet d’une caractérisafiavorable de la part des
femmes francaises :

Tranquilizava-o até quanto a sua « mocidade sem wi¢ “Si, tu es beau,
surtout dans tes gestes. Méme trop betdutase enigmatica, que o
perturbara, ndo tanto pelo elogio, embora ela ndsst de cumprimentos
gratuitos, mas sobretudo por causa daquela palddemasiado”, que nela
fazia pressupor um receio de se prender excessiamde se subjugar.
(p.46)

(fr.) Ca le rassurait quant a sa «jeunesse sansiedig » : “Si, tu es beau,
surtout dans tes gestes. Méme trop bedRirase énigmatique, qui le
perturbait, non pas tant pour le compliment, mémedle n'était pas du genre
a faire des compliments pour rien, mais surtoutaase de ce mottkOp>»,
qui chez elle faisait supposer une crainte de §@itacher, de se subjuguer.
- Tu as toujours ton petit cran d”étudiant moquewhbservava Renée, quase
maternal e condescente, inpeccionando-o sem cei@ninl23)

(fr.) - Tu as toujours ton petit cran d’étudiant gqueur — observait Renée,
presque maternelle et condescendante, I'examiraist &rémonie.

Un homme tout en velodrsassim o classificara uma delas, felicitando
Madeleine pelo achado. (p.137)

(fr.) Un_homme tout en velotirde qualifiait ainsi I"'une d’elles, félicitant
Madeleine de sa trouvaille.

Rodearam-no todos, com gentis e leves efusdesngati. “Sentimos a sua
falta”. “Ndo é proibido vir ver-nos”. “O que é qu&océ faz agora?” Don
Manuel-Quixote a encore maigri. Ca ne vous rendlldias gue plus fin,
plus racé. Un Gréco blondatrép.206)

(fr.) Elles I'entourérent toutes avec de gentilleis Iégéres effusions de
sympathie. « Vous nous manquez ». « Il n'est p@sdih de venir nous
voir ». «Que faites-vous maintenant?Bon Manuel-Quixote a encore
maigri. Ca ne vous rend d’ailleurs que plus finuplracé. Un Gréco
blondéatre

Ces différents extraits montrent une valorisationpgrsonnage qui
apparait a la fois dans le domaine physique ethmdggique et qui est
d"autant plus grande que ces personnages fémirtiggient ouvertement
son ex-compagne :

A Laure ? entdo ja sabia ?! « Quelle mauvaise t&te« Pauvre fille »
(p.206)
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(fr) Laure ? Alors vous le saviez déja ?! « Quetlauvaise téte ! » « Pauvre
fille I »

La recréation de la couleur locale

Les extraits suivants concernent des personnagesadiis autochtones
qui s expriment dans leur langue :

- Je les écoutais par hasard, elles disaient queojgs fais du charme. (p.18)
(Laure)

- Je ne suis pas bonne, je le saiafirmava Laure. (p.39)

(fr) - Je ne suis pas bonne, je le saiaffirmait Laure.

- Je tiens essentiellement a ce que personne jamasache rier- dizia-lhe
Laure, com absoluta gravidade. (p.39-40)

(fr.) - Je tiens essentiellement & ce que persgameis ne sache rien lui
disait Laure, avec une gravité extréme.

- Qui est a I'appareil? interrogou de 14 uma telefonista agressiva, stiria
mesmo escandalizada. (p.119)

(fr.) - Qui est a I"appareil? interrogeait de "autre c6té de la ligne une
standardiste agressive, voire scandalisée.

Chegou a Paris de madrugada, sem ter podido ao satwmitar na
carruagem pejada de para-quedistas, que quasedhi&svam aos ouvidos,
por entre risos estentéreos: “Fellaga, boum, boumEellaga, boum!...
Fellaga! (p.263-264) (parachutistes francais)

(fr.) Il arriva a Paris a I"'aube, sans avoir pu anoins sommeiller dans le
wagon rempli de parachutistes, qui lui criaient pyge aux oreilles, entre
des rires ostentatoires: “Fellaga, boum, boum!ellgga, boum!... Fellaga!

Les autochtones s’expriment la plupart du tempss dear propre
langue ce qui confére aux romans un aspect deitérha langue étrangere
participe de ce que nous pouvons appeler de «woldeale » renforcant
I"expression des stéréotypes qui sont ainsi présemix lecteurs portugais
comme ayant une valeur pittoresque.

La mise a distance

Dans ce qui suit, nous nous retrouvons face a demtiens
interlocutives qui mettent a distance le locutexgcason dire.

- Vocé é affreuseninha filha.

Metia na conversa tantas palavras francesas combtivesse sido educado
num convento do Minho, segundo a opinido de Rodrigp (p.156)

(fr.) - Vous étes affreusea fille.
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Il mettait dans sa conversation tellement de madschis qu’on
aurait cru qu’il avait été élevé dans un couventl@eégion du Minho,
selon I"opinion de Rodrigo (...).

Dans cet extrait, le personnage de Rui, en ayanurs a un adjectif
en francais (« affreuse »), emphatise la critiquél dait a son épouse, ce
qui a pour effet de renforcer son reproche.

Le discours indirect libre

Gérard Genette (1972) affirme qu’il existe dansty¢e indirect libre
un début d"émancipation malgré les transpositiengpbrelles, mais qu’il
existe un risque de confusion entre le discourpehsonnage et celui du
narrateur. C’est en effet un intermédiaire entredigcours direct et le
discours indirect. La relation syntaxique entredigs citant et discours cité
disparait, ce qui constitue un choix d’allégememyjs il est nécessaire que
subsiste un terme indiquant un changement de mtuil’est a ce terme que
va étre rattachée une série de propositions indigpees appartenant a
I'autre énonciation. De fait, il n’existe pas derm#es d'introduction du
discours cité et c’est au lecteur de remarquepBation d’'une polyphonie,
d’'une seconde voix. Le contexte est ainsi indispeles

Le style indirect libre permet donc au romancierstdfranchir du
modéle théatral qui impose le mimétisme du discalinect. L'auteur peut
rapporter les paroles et les pensées au moyen darnee qui s’'integre
parfaitement au récit, ouvrant des perspectivesatiaes nouvelles. C'est la
superposition du discours citant et du discour§ eitle discours indirect
libre reléve donc de la polyphonie. Il s'agit delgraavec les mots d'un
autre, forme de citation ambigué par nature. lisexides indices de
subordination sans subordination grammaticale stidéices de discours
direct.

Finalement, le discours indirect libre se caras&par l'absence de
verbe déclaratif régissant grammaticalement lesleamentionnées.

Dans I"extrait qui suit, le discours indirect ligermet la formulation
d"une critique sociale :

Mas, em meio dos comentarios jocosos a que naartd, conspirando
com Manuel na critica as pessoas compenetradaudansportancia, “les

sots”, “les pédants”, “les abominables bourgeQisornava bruscamente as
suas altivas, dramaticas e acarinhadas preocupa¢6es (p.132)

(fr.) Mais, au milieu des commentaires facétieuguel elle n"échappait pas,
conspirant avec Manuel dans la critique des gensvamcus de leur
importance, “les sots”, “les pédants”, “les abomib&s bourgeols elle
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retournait brusquement a ses hautaines, dramatiquets cheres
préoccupations (...).

En effet, la critique faite par Manuel et Madelegst marquée a la
fois par le discours indirect libre, mais aussi pausertion du francais, ce
qui permet une mise a distance des personnagéaitlcinsérer ces termes
connotés négativement en francais permet de rarftacritique et la mise
a distance.

Nous rencontrons également des cas ou le discadirect libre est
exprimé entre parenthéses. C’est le cas de |'estraant :

Pratica, sélida e sa e tdo servical, como era, f@onta a dadiva sem
recompensa, nao deixava, com tudo isso, de 0 apawEgamente de
“anacronismo”, de “objecto de luxo” (“mon prince & métief) (...).
(p.124)

(fr.) Pratique, solide et saine et si sympathigemnme elle avait I"habitude
d’étre, si préte au don sans récompense, elle mamti cependant, de le
taxer gentiment d” « anachronisme », d” « objeluste » (“mon prince sans
métier’) (...).

L’insertion de parenthéses permet au narrateutiskegle discours
indirect libre du personnage en francais et dectiétade cette facon le
terme d’adresse (« mon prince sans métier »).

Dans I"extrait ci-dessous, le discours de Lauresgmnage francais,
est également exprimé entre parentheses et de fdgayue :

Laure aproximou-se de Manuel com jeitinho, intinddgpelas ligaduras e
pela carapaca de gesso que lhe envolvia a maotdifeigo a direita,_ mon
pauvre chou®, acomodou-se a beira da cama, de modo a néo lestao.
(p.73)

(fr.) Laure s"approcha doucement de Manuel, intésighar les bandages et
par la carapace de platre enroulé autour de sa mdiaite (et en plus la
droite, mon pauvre choi)x elle s"assis au bord du lit, pour ne pas le
déranger. (p.73)

Il est intéressant de voir que le terme d adresseexprimé en
francais, ce qui le met en relief.

L extrait suivant expose le réve perturbé de Magmueles souvenirs
de Laure refont surface et ou il se remémore leslgm de ce
personnage francais :

Por entre o som da &agua tremente, por entre os smdos gelados,
tacteando ao longo da janela, insinuava-se no quatireita a ele, a voz de
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Laure, ora descompondo-o, ora sedusindo-o, e deratte “O teu egoismo
repugnante... Insultares-me! Por uma questdo de dimhe Je te
mangerais!... jaime surtout tes gestes, ta dén®roh sent que tu es libre
N&o duvidas de mim, com certeza ?...Nunca fui gaade ninguém...No meu
universo... Eu, princesa... Os que me compreendenadorem... (p.267)
(fr.) Au milieu du son de I'eau tremblante, ente doigts glacés, cherchant
a tatons le long de la fenétre, la voix de Laurggbssait dans la chambre,
vers lui, tantdt le ravaudant, tant6t le séduisatten révant: “Ton égoisme
répugnant... M'insulter! Pour une question d'argentle te mangerais!...
j‘aime surtout tes gestes, ta démarche: on sentwes libre.. Tu ne doutes
pas de moi, pour sr ?... Je n"ai jamais été laselde personne... Dans
mon univers... Moi, princesse... Ceux qui me comprénmn qui
m’adorent...

Nous pouvons remarquer que les énoncés en langoneafse ont
une charge négative plus faible par rapport auxesgons énoncees en
langue portugaise. Il semble ici que les languesselt les themes des
enonces.

De plus, les phrases en francais sont expriméas ko forme
positive et celles qui sont énoncées en languauigaide sont a la forme
négative.

Comme nous le voyons, le discours indirect librée ssgonyme
d"ambiguité, de mixité et de bivocalité, ce qui gsipice a I"exercice de la
liberté stylistique dans le langdgeDe plus, il permet également un
détachement dans I"énonciation, tout comme le disdadirect.

De cette facon, cette parole multiple, présente sdamilio
perturbadorévéle une pratique d’écriture hétérogene et nenétiple enjeu,
linguistique, littéraire et culturel. En effet, lehangements de langues
contribuent a la conception globale des ceuvres mestales et influencent
leurs thématiques. Les auteurs sont libres de ichiaislangue de leurs
ceuvres, ils peuvent créer ainsi leur langue rontareesEn changeant de
langue - en tant que code linguistique - les ésrs/a&hangent aussi de
public, car le rapport a la langue influence néaiesment la forme et le
contenu des ceuvres littéraires. Comme l'indique Gauvin, écrire est un
véritable « acte de langage » :

Plus que de simples modes d’intégration de |'"@aliéns I"écrit, ou que la
représentation plus ou moins mimétique des langagesaux, on dévoile

! Voir Martin, R., Langage et croyance, les univers de croyance danghéorie
sémantiqueParis, Mardaga Editeur, 1987.
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ainsi le statut d’une littérature, son intégratidéfinition des codes et enfin
toute une réflexion sur la nature et le fonctioneatdu littéraire

La juxtaposition de voix ou de discours en langueangere
s’intercalent sans cesse dans la structure nardtivroman. Comme le
remarque Dominique Combe (1995), ceci participe lde polyphonie
romanesque, distinctive du roman francophone. Nawsns également
repéré une gradation de ces présences. En efties, \@nt de la couleur
locale a la participation inhérente dans la dynamigextuelle. La
polyglossie confére ainsi la liberté de « butinedsune langue a I'autre.
Les langues, en tant que « codes », sont doncnitsuinents d’enjeux
sociopolitiques, socio-économiques et socio-culsurel’hétérogénéité
discursive accompagne en outre le métissage ideatiet culturel présent
dans I'ceuvre. Cette écriture plurilingue, avec slesrces culturelles et
linguistiques diverses, permet la construction diumétarécit identitaire®»
et attire I"attention sur la notion d’identité lingtique.

Le plurilinguisme prend comme point de départ lactmnnalité
sociale et pragmatique de la langue. La notionldelipguisme est donc a
rapprocher des traditions en anthropologie lingyust qui lient langage et
socialité. Le plurilinguisme - qu’il soit littéra@rou non - doit étre vu, avant
tout, comme une construction sociale et comme ta @& communication.
Ainsi, nous considérons que la parole et les tedtegent étre situés dans
leur contexte temporel, social, politique et cudturLe plurilinguisme
littéraire s"appuie, sur le plurilinguisme intedimiduel et social, pour en
recréer les caractéristiques, les fonctionnalitéssevaleurs.

Le plurilinguisme dans ce roman n’est pas seulerueat simple
mise en scene de la parole de I’Autre par oppasitiane langue propre qui
serait garante de l'identité du locuteur, mais Gilluin mouvement de
relativisation des criteres d appartenance iderditssi 1'on en croit Ana
Paula Coutinho Mendes, certains auteurs portuggisesentent des voix
métisses :

! Gauvin, L., «Autor in fabula pérégrinisme et paratextén-Perrot-Corpet, D., Queffélec,
C. (éds.),Citer la langue de |"autre. Mots étrangers dansrdenan, de Proust a W.G.
Sebald Lyon, Presses Universitaires de Lyon, 2007, p.113

2 Selon le terme de Grutman, R., « L écrivain biliaget ses publics: une perspective
comparatiste »n Gasquet, A., Suarez, M. (dirsfcrivains multilingues et écritures
métisses. L hospitalité des langu€sermont-Ferrand, Presses Universitaires Blazse#l,
2007, p.38.

® Bibeau, G., « Une identité en fragments. Une tecaihnocritique du roman québécois »
in Elbaz, M., Fortin, A., Laforest, G. (dirsDes frontiéres de I'identit&Sainte Foy, Presses
de I'Université de Laval, p.325.
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Le statut semi-périphériqgue du Portugal et de s#ucel contemporaine,

hanté par une Histoire simultanée de colonisatibrd'émigration, «nation

créole» (selon la formule de I'écrivain angolaissdoEduardo Agualusa),
européenne et transatlantique, de pouvoir et darssgion, a engendré des
formes hybrides de réalité et de culture, verbaksépar quelques voix
métisses (mais non nécessairement d'auteurs métiseas génétique du
terme). Nombre de ces auteurs ont vécu et rendyptegrdurant la période

coloniale, d'un exil qui était plus psychologiguecalturel qu'a proprement

parler territorial.*

Le plurilinguisme remet en cause les concepts dfideet d altérite.
C’est sur quoi la théorie de Mikhail Bakhtine estdée, ou autrui est lui-
méme sa propre identité et altérité. Ainsi, le ati@me implique une
certaine conception de I'homme, ou l'autre jouerdlae essentiel dans la
constitution du moi. De ce fait, l'auteur est cetx¢ériorité qui permet de
Voir le personnage comme un tout, cette conscigaucenglobe entierement
le personnage, cette unité par rapport a laguetlas nmesurons les
différences d'un personnage a un duttkbano Tavares Rodrigues montre
ainsi sa conscience de la littérature comme pratigila langue, active et
singuliere. Les manifestations linguistiques étearg révelent la nécessité
de traduire un imaginaire spécifique par des mopeogres a le manifester.
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MIRAGES D'IDE[\lTITES ET DE DIFFERENCES :
REMARQUES A PROPOS DU SUJET LYRIQUE

MIRAGES OF IDENTITIES AND DIFFERENCES: NOTES ON THE
LYRICAL SUBJECT

ESPEJISMOS DE IDENTIDADES Y DIFERENCIAS:
OBSERVACIONES SOBRE EL SUJETO LIRICO

Varja BALZALORSKY *

Résumé

L'article aborde la force performative du discoupoétique en parcourant
quelques moments dans I'histoire de la théoriepggtulent la nature transformative de la
poésie. Tout en nous limitant a la problématiqudadpersonayrique autobiographique,
au devenir du moi poétique en tant que I'autoels essayons de suggérer quelques pistes
pour une reconsidération du concept traditionnelsdiet lyrique.

Mots-clés : sujet lyrique, dispositif transfornfathéories de la poésie, théories du
sujet

Abstract

This article thematises the performative powepaoétic discourse by discussing
some historical moments in theory which treat poess transformative. It focuses on the
authorial lyric subjectand on the poetic self becoming the otldrile seeking to touch on
some problematic points which can stimulate furtteflection on the concept of the lyric
subject.

Keywords: lyric subject, transformative dispositieories of poetry, theories of
the subject

Resumen

Este articulo aborda la fuerza performativa debalirso poético a través una
presentacion de ciertos momentos en la historidad&oria que postulan la naturaleza
transformativa de la poesia. Limitandonos a la peomatica de lgpersondirica autoral,
al yo poético volviéendose el otraratamos de sugerir algunos pistos para la
reconsideracion del concepto tradicional de sujatoo.

Palabras-llaves: sujeto lirico, dispositivo trapsfativo, teorias de poesia,
teorias de subjetividad

Le sujet lyrique en question

Bien que les grands systémes théoriques de laatit@ du XX
siécle aient en principe résolu le probleme du oapgntre le sujet littéraire

! bvarja@gmail.comUniversité de Ljubljana, Slovénie
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et 'auteur empirique, la question du sujet du pegem dehors de la théorie,
dans 'usage critique, essayiste, pédagogiqueeltinue a se rattacher a la
question de l'auteur et & la dimension autobiogjge du poémé. Les
vues sur le sujet poétique ont été souvent fongdéesquelques axiomes «
persistants », émanant d'une réinterprétation (giég) du paradigme
romantique ou bien du paradigme antihumaniste sudsguel la maxime,
sans doute mal comprise, de Mallarmé sur «la digpa élocutoire du
poéte » servait a identifier la dépersonnalisatians I'appareil énonciatif a
la désubjectivation totale du poéme. Selon cetirception le sujet
disparait du poéme quand celui-ci est dépourvu el’uforme
anthropomorphe.D'autre part, certaines nouvelles réflexions sur la
problématique du sujet lyrique, surtout sous liafice de la pragmatique
littéraire, adhérent a la théorie de Kate Hambutget critiquée par les
authorités théoriques de I'époque, R. Wellek etirfigarden, lors de son
apparition en 1957. Selon ces nouvelles lecturesnbtirger identifierait
« das lyrisches Ich » au sujet réel, existentieirevle poété.Ces nouvelles
théories concoivent le sujet lyrique, appelé agaget de I'énonciation par
Hamburger, comme réel, non-fictif, et ses énonoésnce fictifs, alors que
la spécificité du sujet de I'énonciation comme @mprend Hamburger
semble leur échappdr.Une telle vue est tout aussi problématique.
Premierement, a cause de sa préoccupation psydcstelogvec les
références biographiques et psychologiques. Dewed@nt, parce qu'elle

! Une partie de la réflexion & suivre est une versévisée et fort réduite d’une conférence
donnée au colloquavtor : kdo ali kaj piSe literaturo, The Author: Wlor Whatis Writing
Literature? tenu a Lipica, Slovénie en 2008 et paru sougrkeXaz je nekdo drug: subjekt
pesmi v processubjekt v procesu pesmansPrimerjalna knjizevnost32 (2009) 111-126,
périodique publié par SDPK, I'Association SlovereLdttérature Comparée.

¢ Hamburger, K.Die Logik der Dichtung 1957 (1968). La théorie de Hamburger est
abordée positivement par L. Jenny «Fictions du eddiguration du moi » irFigures du
sujet lyriqgue.Presses Universitaires de France, Paris, pp. 1996111 ; D. Combe « La
référence dédoublée » gures du sujet lyriquepp. cit.,pp. 39-6 ; A. L. Lujan Atienza.
Pragmatica del discurso liricoArco Libros, S. A., Madrid, 2005, pp. 143-152.

® Dans sa théorie, Hamburger postiée sujet de I'énonciation comme un élément
linguistico-structurel. (Hamburger, KLpgique des genres littéraireSgeuil, Paris, 1986, p.
45) Elle pose ainsi une différence entre le sujet de I'éatina dans son acception et le
sujet dans les théories de l'information (ou danpragmatique du discours actuelle); sa
théorie se veut la théorie de la structure cackda thngueibid.) tandis que les théories de
la communication et de l'information traitent desituation du discours. Il s'ensuit qu'il ne
faut pas identifier le destinateur de la théoriel'dgormation au sujet de I'énoncé de
Hamburger. C’est le destinataire qui se trouve facg@remier, tandis que c’est I'objet qui
se trouve face au second. Dans le systeme éndrigath langue de Hamburger, I'énoncé
est structuré par la relation sujet-objet et nda relation destinateur-destinataire.

99



abolit le caractere fictionnel du discours littéeai Troisiemement, si a
I'inverse elle accepte la fictionnalité des énonagke s'enferme dans la
conception représentationnelle de la poésie (danigage en général) sans
s'interroger sur sa force performative et transédive. Les deux
paradigmes se sont facilement absorbés dans lesiethdittéraires plus
rigoureusement élaborées qui, dans [l'esprit de laéduction
phénomeénologique », ont généralement identifi@ijetdyrique au locuteur
congu comme brigo du texte, source unique et monolithique de
I’énonciation. Sur le plan diégétique, ce locutawdté assimilé a lpersona
lyrique' qui posséde ou non quelques traits de personrageld mise en
histoire spécifique propre a la configuration lyeq Cette conception du
sujet lyrique est aussi a l'origine de I'opinioaditionnelle selon laquelle la
poésie serait un genre éminemment monologiqueotiamdu sujet lyrique
ainsi concue a méme été constitutive de la dé&imitiu genre lyrique. I
faudrait se distancier d’'une telle approche uratacar elle masque la
complexité qui caractérise la formation et la cgafation de la subjectivité
dans le discours lyrigue et ne peut constituer thamp conceptuel
suffisamment ample pour englober les actualisatéhngliscours poétique
dans I'histoirell nous semble qu'il faut chercher la raison p@aguklle la
vieille notion du sujet lyrique parait de plus éaspproblématique et inutile
précisément dans le fait que ce concept a été rélatens le cadre des
traditions philosophiques qui concevaient le suens le sens d'une
substance et d'une identité unitaire. A la base adesidérations sur la
configuration du texte comme énonciation et ceesithéories du sujet qui
toutes avancent les mémes principes de la prodads(du texte et du
sujet), il faudrait repenser et tenter de détermieg lieux articulatoires de
la subjectivité figurant le dicours poétique. It ggai que la problématique
du sujet lyrique a été I'objet de nombreux travagizents dont les apports
sont multiples et féconds, mais tres divers et eouvdifficilement
compatibles. Malgré ces acquis théoriques la notion du sujeigge

! Le termepersonalyrique a été introduit par les médiévistes pagsigner le sujet lyrique

a la premiére personne dans la poésie troubadagesdgjourd’hui, il est communément
utilisé par la théorie et la critique littérairesitout anglophones et germanophones)
comme équivalent du sujet lyrique, c’est-a-dirdaet que locuteur et actant principal du
monde représenté du texte.

2 Par exemple les études réunies dans les ouvragestiés Figures du sujet lyriquesous

la direction de D. Rabaté, 1996Lg sujet lyrigue en questiprsous la direction de
Dominique Rabaté, Joélle de Sermet et Yves Vad@g 19Sens et présence du sujet
poétique sous la direction de Michael Brophy et Mary Ggtilar, 2006 ;Lyrisme et
énonciation lyriqguesous la direction de Nathalie Watteyne, 2006.
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demeure a notre avis trop floue et non systématiSépendant, nous ne
nous engageons ici ni dans une révision des ces imgortantes ni dans
une élaboration d’'une nouvelle théorie.

La persona lyrique entre identité et alterité : leMoi est un autre

Notre réflexion restera limitée a peersonalyrique comme l'une des
strates articulatoires de la subjectivité poétiquet, encore plus
particulierement, a lgersonalyrique avec des traits que I'on peut plus ou
moins assimiler a l'auteur empirique. Or, tout evus focalisant, dans
I'histoire de la poésie, sur les poemes avec ummdton subjective en
apparence monologique configurant yeesonalyrique autobiographique,
on peut repérer un puissant courant historique eldes poétiques
autoréflexifs, notes d’'auteurs méta-poétiques etaices théories de la
poésie qui tous thématisent de maniere plus ou sr@xplicitele devenir
d’un autre (moi) du poem&€elui-ci nait dans une dynamique performative
et transformative de I@oiesis qui oscille sans cesse entre lidentité et
I'altérité, chaque fois dans un horizon historigiiférent. Au cours des
siecles, cette tendance transformative s’'est ogpa@séa thése qu’on
appellera identificatoire qui s’est radicalemenpasée lors du passage a la
poétique expressive dans I'époque du Romantismeus Nalons donc
brievement aborder certains moments dans I'histdigela théorie qui
thématisent ce dispositif transformatif de la peé&n méme temps, nous
allons tenter de signaler quelques éléments, le gduvent sporadiques, de
ces théories historiques qui semblent ouvrir laevai une conception
différente du sujet lyrique.

Hegel et le caractére transformatif de la poiésis

L'instauration du systeme des genres littérairesRamantisme
suivant la triade dialectique de I'objectif, du pdiif et de la synthese, a
imposé la conception du lyrique en tant que forrmninémment subjective.
La synthese finale du systéme des genres a étég@emar Hegel dans ses
Cours d’esthétiqu¢1835-1838). D'apres Hegel, le contenu idéel@eNre
lyrique représente un sujet individuel; le poemseqglye est la maniere
singuliere de la prise de conscience progressivéirdériorité psychique
d’elle-méme & travers ce contehle lyrique crée ainsi un monde subjectif

! Hegel, G. W. F.Estetika 3 trad. Nikola Popovi et Vlasimirbakovi, Kultura, Belgrade,
1970, p. 518
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clos et autoréflexif, les conditions extérieureg figurent que comme
prétexte pour l'expression des états d'ame. Bienpgur Hegel le poeme
lyrique soit une subjectivité représentée, on oavie cependant nulle part
un propos explicite concernant la relation entrep&sona lyrique et
'auteur empirique. Il est vrai quon peut facilemesupposer leur
identification. Mais on voudrait cependant insister le fait que, dans ce
passage, il est avant tout explicitement questienl’expression de la
subjectivité de maniére aimprégner le texte lyrique tout entier’ De
plus, au début de la réflexion sur le lyrisme degéleon peut repérer
guelques éléments qui ne parlent pas tout a faifagaur de la thése
identificatoire. Selon Hegel, le sujet de I'épigsiabsorbe dans le monde
objectif qu'il figure. Le sujet de la poésie lyrigévite cette auto-aliénation
en absorbant lui-méme le monde objectif de maraelfenprégner de son
intériorité. Cependant, I'auto-aliénation s’y treuimpliquée tout de suite
apres, a savoir l'aliénation supposée pamimesiselle-méme, lamimesis
dans son acception gmiesis.Car, selon Hegel, I'énonciation poétique ne
saurait pas se réduire a une expression accidechelsujet en tant que tel,
ses émotions et représentations directes, maisathoititir a une valeur
générale. Cette valeur, Hegel la voit justementsdBauthenticité des
émotions et la justesse de l'observation. Or, cettefession authentique
n'est pas percue par Hegel comme immédiate, mamsn&indirecte : car le
discours poétique, souligne Hegel, énonce umériorité poétique le
lyrique doncfigure et non seulementeproduit 'immeédiat « il imagine
intensément en trouvant I'expression appropriéeokjectivise et purifie?
Dans ces propos, c’est lmimesislyrique en tant gqugent qui se trouve
thématisée, a savoir son caractére performatiflgpeiesiselle-méme lui
confere. On pourrait donc soutenir que Hegel exaplicitement l'identité
entre l'intériorité et la figuration de celle-cil'intériorité ne peut étre
identique qu'avec elle-méme, mais, comme le diteHkrig-méme, une telle
intériorité ne peut rester que « muette et sangéma’ La poésie en tant
qu'acte crée, agit et transforfnet cette transformation concerne surtout
I'émotion: car, dit Hegel, le coeur qui avant I'agéelapoiésisseulement
éprouvait une émotion, il I'a maintenant aussiisais

Dans ce passage deEs$thétique on peut repérer déja tous les
éléments qui dans les théories ultérieures de ésipcet du sujet lyrique
vont prendre des positions différentes en mettiasi an place deux grands

! p. 525, c’est nous qui soulignons.
2 Hegel, G. W. F.Estetika 3op. cit.,p. 517.
* Ibid.
* pp. 532-533.
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paradigmes qu’on pourrait appeler I'expressif-antiggie et I'autonome-
autotélique : subijectivité, affectivité, confessiogui semble traitée en
tenant compte du caractere transformatif dedeesis I'autoréflexivité et

I'accent mis sur la formation sensible, sonoreigtelle, de la configuration
poétique.

Mais plus loin, en abordant les types du genregqlygipur, Hegel
parle aussi, en prenant I'exemple de la poésig/dithbique, de la « sortie
du sujet hors de soi et de son élévation versel'@solu ». Une telle
élévation, ajoute-il, ne signifie pas seulemerd plbngée du sujet dans des
contenus concrets », mais aussi « un enthousiasméfirii qui emporte le
poéte dans son aspiration a faire sentir et imn&di@ant apercevoir ce qui
pour notre conscience reste indicibl® bsi, I'enthousiasme poétique n’est
donc pas concu par Hegel seulement en tant que shrtsujet hors soi,
comme une aspiration (transcendante) a I'élévatiers l'infini® et a
I'absolu, mais aussi comme une aspiration (immayede faire sentir
I'indicible. Hegel lie I'enthousiasme et l'indicidlau rythme et souligne le
réle signifiant de ce dernier, en disant que l&img aide a l'imagination
subjective en proie a I'enthousiasme dans I'opénadie figuration poétique.
Cette vue peut étre mise en rapport avec la thé&ristyle de Friedrich
Schleiermacher et la théorie de la figuration mpetj laDarstellung de
Novalis, auxquelles on reviendra brievement pauite.

Théories de la Renaissance : la fureur poétique, lsacre du
Poéte et I'impersonnalisation

Hegel inscrit l'indicible, qui constitue un topiq@enblématique de
la modernité poétique a partir du Romantisme, datignée historique des
théories de Il'inspiration poétique, s’étalant denidérite, Platon, Horace,
Quintilien et Cicéron jusqu’a leurs réinterprétasa la Renaissance, parmi
lesquelles la théorie duror poeticusde Marsile Ficin exercera la plus forte
influence dans I'ere moderne. Ici, le dispositdrnsformatif de la poésie
parait comme transcendant et dépersonnalisant. @ofammontre Jean
Lecointe? c’est dans les théories de la poésie de la Remaissju’on voit
pour la premiere fois théorisée I'individualité Kcrivain, principe qui est
restée jusqu'a la fin de la Renaissance rattachéla adoctrine

' p.544.

% p. 545.

%p. 544.

“ L'idéal et la différencelLa perception de la personnalité littéraire a la rRéssance
Libraire Droz S. A., Genéve, 1993.
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néoplatonicienne de I'enthousiasme poétique eirtplration divine. Mais
a la base de lorigine supranaturelle de [linspinat cette personne
individualisée du poete s'éléverait, dans la furgerl'acte poétique, au-
dessus des autres pour s'unir a l'ordre supérieuf'impersonnel ou
suprapersonnel et s'absorber, au moins selon wa tHéorique, par une
extase mystique dans I'Un platonicien. Il s’agithdod’'une dialectique
paradoxale entre I'individualisation et la transfiation. La premiere a d'un
cOté amené a la naissance d'ypesonalyrique autobiographique a titre
entier et, de I'autre c6té, imposé un topique tetduel du Poéte inspiré. La
deuxiéme s’opere dans l'extase de I'acte poétiquelyite par l'origine
supposeée divine de l'inspiration. Si le moi ne ssaut pas completement
au cours de ce processus transformatif, c’est ange principe identitaire
moi = moi qui s’'abolit : le moi devient inévitablemt unautre. Cette
dialectique se manifeste dans la vive polyphonie Igisme a la
Renaissance, par exemple dans la poésie de Roogdidn observe des
glissements fréquents de lidentité. Il s’agit lagpsouvent de la scission de
la position actantielle de lpersonalyrique a lapersonaautobiographique
et ses métamorphoses en sujets mythologiques.

Le génie lyrique de Nietzsche comme « centre mobikede la
configuration poétique

La théorie duuror poeticusrésonne sur un fondement dionysiaque
dans les propos de Nietzsche sur la poésie lyigmsLa Naissance de la
tragédie a partir I'esprit de la musiqugl872). Dans ce bref passage, le
philosophe constate quelques éléments importargmi€rement, selon lui,
le lyrisme ne peut étre un genre subjectif : Igetivité, au mois comme la
congoivent les esthéticiens contemporains, estlusén ; car tout art pour
étre art exige la dissolution du moi, son objesttion totale. Ensuite, le
lyrisme est essentiellement rattaché a I'espritadmusique, le processus
créatif lyrique provient du processus musical gsi ®ndamentalement
dionysiaque. Ainsi l'artiste lyrique s’unit tout abord dans le proces
dionysiaque avec « I'’Archi-Un, avec sa douleuraetentradiction en créant
limage de I'’Archi-Un avec la musique’ £et « état mystique de I'auto-
aliénation » est la raison pour laquelle le génigpdete se figure lui-méme
dans I'ensemble du monde poétiquement figuré, oagit comme un
« centre mobile®: car dans la création lyrique on n'a pas recauis

! Nietzsche, F.Rojstvo tragedije iz duha glasb€arantanija, Ljubljana, 1995, p. 36.
2
p. 37.
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protection contre « l'union avec ses propres imagesest pourquoi le
monde lyriquement créé est une objectivisation éhigylyrique lui-méme,
affirme Nietzsche. Si I'on suit sa logique, il stage I'objectivation d'un
sujet créateur déja préalablement objectivisé tlapsocessus transformatif
dionysiaque. Des lors la subjectivité ainsi figundest pas identique au moi
empiriqgue, mais est cette « unique subjectivitéieas éternelle, gisant au
fond des choses’cela ne doit pas é&tre compris seulement dans djoeti
de la transformation, voire de I'auto-aliénationdlijet dans une expérience
poético-mystique, comme l'acte poétique est congu Ipietzsche, mais
aussi du point de vue de la spécificité de la stiration du discours lyrique.
D’un c6té, le sujet figurant s’objectivise en sspdirsant dans le monde
poétiquement structuré, tout en demeurarle centre mobile », pour
employer le terme de Nietzsche. A lintérieur decadre figuratif le génie
lyrique peut parmi les autres représentations éigaussisa propre image
de non-génie, son « sujef Suit une remarque significative : « Si alors il
semble que le génie lyrique et le non-génie quersipport avec lui soient
identiques et comme si le premier énoncait le netse rapportant a lui-
méme, cette illusion ne peut plus nous induire reaue, comme ce fut le
cas de ceux qui ont qualifié le poéte lyrique détpsubjectif. $

Le dispositif transformatif de la poésie se trouiématisé chez
Nietzsche sous un double jour : comme un dispa$ititiépersonnalisation
et d’auto-aliénation et, implicitement, comme ugpdisitif de dialogisation.
Le premier opere la dispersion du sujet, appelé Niatzschele génie
lyrique, dans le discours. L’'un parmi les lieux de sorcaldtion est aussi la
personalyrique, qui peut étre ou non autobiographique gGeimporte ici,
c’est que pour Nietzsche le génie lyrique agit camome instance
intégrative — un « centre mobile » de la configorapoétique tout entiere.
C’est pourquoi, on peut le rapprocher de la fomcaateur de Foucault
comme l'une des fonctions-sujets dans le textestdis® ou bien de
I'auteur primaire de BakhtineCette instance intégrative de Nietzsche 1)
est I'instance énonciative ; 2) est dispersée émeéhts du monde fictif de
la diégése ; 3) étant donné 'accent mis sur sddton dans I'esprit de la
musique, on peut supposer qu’elle englobe d’aytos#tions de EBnergeia
du poéme, non pas énonciatives, figuratives abfioelles, mais celles qui

! Ibid.

> Ibid.

* Ibid.

* Foucault, M.Dits et écrits Tome |,Gallimard, Paris, 1994, pp. 789-821.

® Bakhtine, M.,Estetika in humanisihe vedeStudia humanitatis, Ljubljana, 1999, pp.
294-298.
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dans les classifications des théories littérairaditionnelles relevent de la
forme littéraire : sonorité, visualité, chair veldbdu poeme.

Le premier romantisme allemand : dispositif transfamatif du
poeme comme l'oscillation de deux modes de consaiende soi; la
réflexion et I'émotion

Le dispositif transformatif de la poésie abordé pes théories
présentées jusqu’a présent peut étre éclairé sglenautre perspective a
I'aide des réflexions sur la subjectivité menéeaslgs philosophes et poétes
du premier romantisme allemand; Friedrich Schihesaher, Novalis,
Friedrich Holderlin, et par certains philosophes XX siécle, Jean Paul
Sartre, Manfred Frank et en partie Dieter Heinri€®es théories ou
ébauches théoriques avancent toutes lidée d'uadedalique entre les
consciences preréflexive et réflexive. Selon lesstpremiers penseurs et
Manfred Frank a leur suite, le discours poétiquastituerait le lieu
prépondérant du déroulement de la dynamique emsedeux types de
conscience.

Tous ces auteurs, chacun a sa fagon, mais selorahetusions
semblables, ont mis en question le modele réflidsifa conscience de soi.
lIs ont montré que I'identité du sujet rationalisie idéaliste ne saurait étre
fondée sur une conscience empirique, puisque aganstiéle réflexif que
proposent le rationalisme et l'idéalisme, le sujet peut jamais étre
identiqgue a lui-méme : dans une pareille autofaondathéorique, il y a
toujours un moi-sujet se reflétant et un moi-obgétété. Et entre les deux,
il y a toujours une lacune, un retard, un manqueccge leur non-identité.
C’est pourquoi ce modele de la subjectivité ne geatais saisir I'état
préréflexif de la conscience dans lequel la samssian sujet et & un objet
n'a pas encore eu lieu. Par contre, Schleiermamdregoit I'individu comme
une non-identité événementielle et singuliére quésgde néanmoins un
minimum d’identité grace a la familiarité-a-soi grexive ou conscience
immédiate de soi. Ce qui importe pour notre propgest que, pour
Schleiermacher, I'individu ainsi congu est en mé&amaps irréductiblement
lié au langage. En effet, ce dernier est strucaetn Schleiermacher, de la
méme maniere que lindividu lui-méme, c’est-a-dpar la dynamique
incessante de deux types de conscience de scéflpréf et réflexif’ Dans
un énonce, la conscience préréflexive s’articulstgment par ce que
Schleiermacher appelle style. Cette notion paigceldu style dépasse la

! pp. 12, 89-90, 93.
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stylistique traditionnelle ornementaliste et setagtie aux concepts du
logique et dumusicaldans le langage. Le style ne peut relever que du
discours, de I'énonciation, et non de la langudagn que code, étant cet
indicible, cetteenergeiaperformative du texte comme énonciatfon.

A part les conclusions de Schleiermacher, la distn de Novalis
entre deux modes de conscience de soi, la réfleetid@motion, ainsi que
son apercu concernant la structuration de lindividonstituent l'autre
élément essentiel pour la synthése que Manfredklaibore a partir de ces
théories. A linstar de Schleiermacher qui rattad@eticulation de la
conscience immédiate a la création artistique,vless de Novalis sur la
subjectivité sont aussi étroitement liées a sa eyotimn de la poésie et sa
théorie de la figuration poétigdel'individu selon Novalis est une entité
fonciérement fendug,qui ne saurait relever d'aucun fondement, mais se
révéle comme un procés incessant d'oscillationeéfittentité et la non-
identité, entre le Moi et le Non-Mbi « Le moi désigne cet absolu
négativement saisi — il désigne ce qui demeuresajanéte abstraction, ce
gu'on peut connaitre seulement a travers l'acte gui se réalise a travers
un éternel manque ... Le moi devient efficace et rdétee seulement a
travers son contraire.’>Cette oscillation qui, dans la poésie réalise de
maniéere processuelle le moi absolu comme une syattié deux modes de
conscience, la réflexion et I'émotion, se rattache processus de
« romantisation ». Novalis aborde la romantisatidans ces écrits
théoriques, mais surtout, il la réalise dans saipodite transcendante, par
exemple dans se¢dymnes a la nuitSelon Novalis la romantisation est une
« puissance qualitative » dans laquelle « le migrieur sera identifi@vec
un moi meilleur® Il est donc question d’un dispositif transformagif'on
peut rapprocher des théories de l'inspiration isstes autres formations
historiques. Si le sujet se figure lui-méme dan® persona lyrique
autobiographique, un tel sujet est selon la thédeela romantisation
« qualitativement élevé » grace a la transformapogtique réalisant un
moi absolu, événementiel et éphémere. Comme Hégelkard, Novalis lui

! Frank, M., The Subject and the Text : Essays on Literary hemd Philosophy
Cambridge University Press, Cambridge, 1997, pp980

2 Cf. Jovanovski, A. « Razmerje med poezijo in filozafijdovalisove himne kot ilustracija
» in : Teoretsko-literarni hibridi: o dialogu literatureniteorije sous la direction de Marko
Juvan et Jelka Kernev-Strajrimerjalna knizevnos29. (numéro spécial) (2006), pp. 103-
121.

® Novalis, Fichte StudiesCambridge University Press, Cambridge, 20035p. 2

* Novalis, Fichte Studies, op. cjtp. 164.

®p. 168.

® Novalis,Oeuvres complétds Gallimard, Paris, 1975, p. 66.
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aussi écrit que « la poésie est la représentagdiaiche, le monde intérieur
dans sa totalité ¥Mais en méme temps, il affirme surtout que la fEés
« abandonne l'identique pour le figuref Elle le figure entre autres dans ce
gue Schleiermacher appe#igyleet Frank l'indicible de Energeiadu sujet
du texte. Ainsi la théorie de Novalis sur la figisa poétique, la
Darstellung dans son rapport avec la question du sujet éngtas proces
oscillatoire entre la réflexion et I'émotion, n’ite pas seulement a la
reconsidération des textes qui configurent peesonaautobiographique,
mais aussi a la configuration de la subjectivit@sdée discours poétique
globalement.

L'ipséité de la persona lyrique autobiographique

Quelles sont les implications pour la réflexion itée au sujet
lyrique autobiographique qu’apportent I'ensembles dééories sur la
dialectique entre les modes subjectif réflexif en-méflexif, étape nouvelle
dans linterprétation du dispositif transformaté th poésie? Comment la
personalyrique autobiographique parait-elle figurée déoptique de ces
théories? Est-il possible de constater que dan® cttate articulatoire
gu’est la persona lyrique, se reflete Iimage en miroir d’'une ideati
personnelle en tant qu’'un moment illusoire de lascgence réflexive? Ou
faudrait-il plutét supposer que la persona lyriquéobiographique soit déja
configurée a travers un filtre transformatif dug¥s dynamique du poeme?

Nous pouvons partiellement éclairer la questiotg@ux theses de
Paul Ricceur sur la constitution de lidentité persgle a travers la
configuration de l'identité narrative. Soulignonsegl'identité narrative a
travers laquelle Ricceur aborde littéralement et apt@riquement le
probléme de la constitution de lidentité persoteate doit pas étre
comprise seulement en tant que principe de texaestifs a proprement
parler, mais de textes littéraires en général. Dienproces du texte,
I'identité narrative d'une personne s’élabore danse dialectique
discontinue entreidem identité permanente et fixée de la mémete, fondée
sur le principe de sédimentation, @b$e identité processuelle, en perpétuel
devenir, fondée sur le principe d’innovation. Teatacceptant la these que
le sujet lyriqgue autobiographique comme une idéntico-narrative qui,
dans le procés du texte poétique, se constitua selprincipe minimalisé

! Novalis,Svet so sanje, sanje svet: Izbrano dsldinska knjiga, Ljubljana, 1995,
p. 196.
¢ Novalis, Fichte Studies, op. cit. 3.
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de fragments-événements narratifs puisse étre ¢®nmgT tant qu’un
moment (illusoire) de la conscience réflexive emoinj il est fondé de
supposer que cette identité lyrique ne peut étrenguidentité de I'ipséité
en perpétuel devenir. Il suffit de penser aux graothbre de poémes
autoréflexifs et de textes méta-poétiques de poatesmpagnant leurs
créations qui tous mettent en place une varianie j@’ est un autrest qu'il
nous est impossible d'abordericiEn effet, la nature méme de la
structuration du discours poétique suppose la nahigation du principe
d’harmonie dans la dynamique de I'harmonie et &haimonie que Ricceur,
a la base de sa lecture deFaétiqued’Aristote, pose comme le modéle
configuratif de la littérature.

Dans le procés du poeme, I'innovation, qui estrilegpe du devenir
de lipse est en plus appuyée par I'énonciation métapherau constitue
le maximum de l'innovation sémantique selon Rico€igla s'opére par
I'abolition de la fonction référentielle descriptivdu discours poétique. Ce
dernier redécrit la réalité en verbalisant les elspele la réalité qui ne
peuvent étre exprimés que par I'évocation et nanlgpdangage descriptif
dénotatif. Par analogie, nous pouvons transposer pdacipe de
redescription (du monde) a la question du sujeguy autobiographique.
Dans le discours poétique, feersonalyrique autobiographique elle aussi
implique une tension insoluble entre I'identité |latdifféerence en créant
toujours une « référence dédoublée®n peut dire que la figuralité du
discours poétique représente muthospoétique qui se construit a travers
'opération figurale dans laquelle, structuralememgrédominent la
disharmonie et donc le principeise sur lequel celle-ci repose. Dans la
dispersion disharmonieuse de I'’énonciation poétidiidentitéipse de la
personalyrique en perpétuel devenir se tisse a travess @a&nements-
moments figuraux de maniére que la sédimentatios dalentitéidemne
peut arriver. Ces événements constituent les fiiguns (non-identiques) de
moi-personnes momentanés formés dans le procesd@e Le moi est
fait de tout, ce n’est qu’urfeexion dans la phrasqui annonce déja un autre
moi, dit Michaux dans sRostfaceau recueilPlume, précédé de Lointain
intérieur (1938)° La dialectique deidem et ipse dans I'harmonieuse
disharmonie poétique de la modernité peut étrstithe ave&l Desdichado
de Nerval etSpleen Il et L’'Héautontimoruménos de Baudelaire, par

! Novalis, Hugo, Nerval, Baudelaire, Rimbaud, Matié; Valéry, George, Benn, Yeats,
Pound, Eliot, Pessoa, A. Machado, Michaux et témitces.

2 La métaphore vive, op. citp. 288.Voir aussi a ce propos Dominique Combe «La
référence dédoubléeRigures du sujet lyrique, op. cipp. 39-63.

% Michaux, H.,(Euvres complétes t. Gallimard, Paris, pp. 662—665.
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exemple. On peut soutenir que I'hypothese sur ditgsde lapersona
lyrique autobiographique est pertinente aussi ptag textes ou la
structuration narrative du poéme prédomine suwstiacturation figurale-
métaphorique, ce qui est d'ailleurs le cas d’'unrapupuissant de la poésie
moderne et surtout contemporaine. Les exempleg dgpe de structuration
de lapersonalyrique soi-disant autobiographique somtl¢himie du Verbe
de Rimbaud ePortrait de A.de Michaux® En effet, du point de vue de la
cohésion textuelle, la poésie en général se canselon le principapse
Dailleurs, les tendances a la narrativisation queis du contemporain
poétique incitent a reconsidérer les notions detdyyique traditionnelles
qui, en insistant sur le monologisme poétique souyEaraissent non-
opératoires.

Vers I'ouverture du concept du sujet lyrique

L'enjeu de la présente étude a été double. Noussaabordé
guelques moments dans I'histoire de la théorietlygimatisent la poésie en
tant qu’acte transformationnel. Nous avons en mi&mgs effleuré certains
éléments dans les théories de Hegel, Nietzschdgi8ahacher, Novalis,
Frank qui semblent explicitement ou implicitemeragoser une voie pour
une théorisation alternative du sujet du poeme rggst pas limité a la
personalyrique, voire le sujet lyrique traditionnel : kgénie lyrique de
Nietzsche en tant que centre mobile, instance glleriet intégrative,
dépassant le cadre diégétique et englobant aissoleches articulatoires
signifiantes sonores et visuelles ; le réle illaitg et signifiant du rythme
dans le caractére transformatif de la poésie cregeHjui peut étre mis en
rapport avec le style de Schleiermacher et la théde la figuration
poétique de Novalis ; les ressemblances entreuatstation de l'individu
et le texte-discours chez Schleiermacher et Frdakcpncept du style, du
logigue et du musical dans le langage chez Schiagner en rapport avec
le mode subjectif immédiat, préréflexif ; 'abamdde I'identité afin de la
figurer dans le tissu du poeme a travers l'osaifatentre la réflexion et
I’émotion dans les propos de Novalis. Vu I'envemydu probleme, il nous a
été impossible de mettre en rapport ces élémenksidmire de la théorie
du sujet poétique avec d’autres théories moderhe®r@emporaines qui
nous paraissent les plus pertinentes, fructueusageeatoires, par exemple
avec les théories de discours de Mikhail Bakhting’Eemile Benveniste et
avec la poétique du discours d’Henri Meshonnic.s€e |'objectif d’'une

! Inclus dans le cyclBifficulté et paru dan®lume, précéde de Lointain intériedr938.
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étude a venir. Grace a une confrontation avecdgsis théoriques récents
concernant la problématique du sujet lyrique eha synthése critique de
références choisiésla notion de sujet lyrique qui n’englobe qu’unema
les couches configuratives de la subjectivité dénpe, pourrait étre élargie
en un concept d’un dispositif subjectif du poeme.

Dans son Discours de Bréme Paul Celan illustre l'essence
dialogique de la poésie, toujours tournée verdréapar I'image du poéme
en tant que bouteille jetée a la mer: le poemeaegburs en route vers
quelque part, en route vers un « lieu ouvert »s Vetu. La persona-moi
autobiographique en devenir du poeme, oscillanteeles images ou les
mirages de l'identité et de l'altérité, cherchepeut-étre trouvelautre-
autre du poeme, lui parle. Concluons donc avec cettetmsignifiante du
je qui dépasse lpersonalyrique. Avec celle qui pense la reconstitution du
sujet dans chaque nouvel événement de la vie ddémp’ Ainsi s’ouvre
cette dimension intersubjective et interdiscurgluge qui apparait toujours
dans le couplge-tu, jamais seul. Cge se référe a I'acte de parole dans
lequel il est énoncé, et il ne désigne pas seulehlaesujet de I'énoncé, mais
aussi le sujet de I'énonciation. De méme, dansoksme, cge n'est ni le
sujet lyrique, lgpersona c’est leje-tu de la poé-t(h)ique « transsubjective »,
pour employer le terme de Meshconnic, ou « intgestive », pour
employer celui de Bakhtine, dans I'événement émment transformatif
du poeme quand deux sujets en proces se rencontrent
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LE VERBE EN CONFLIT : IDENTITE DE LA DIFFERENCE ET
PENSEE POETIQUE CONTEMPORAINE.

THE VERB IN CONFLICT : IDENTITY OF DIFFERENCE AND
CONTEMPORARY POETIC THINKING.

IL VERBO IN CONFLITTO : IDENTITA’ DELLA DIFFERENZA E
PENSIERO POETICO CONTEMPORANEDO.

Paul LABORDE!

Résumé

Au croisement de trois démarches poétiques dissn¢Antonin Artaud, Henri
Michaux et André du Bouchet) nous tenterons deleéuie spécificité de la "pensée
poétique”. Celle-ci se définira comme une puissangeriendrait déséquilibrer le rapport
de force entre identité et différence qui résidecaeur méme du langage.

Mots-clés : littéralité, force, a-signifiant, migte, vitesse.

Abstract

At the meeting of three distinguished poetic memdéAntonin Artaud, Henri
Michaux and André du Bouchet), we will try to rehv@apecificity of the «poetic thinking».
This one will be defined as a force that wouldudisthe balance of power between identity
and difference which occurs in the language itself.

Key-words : literality, force, a-significant, migte, speedness.

Riassunto

All'intersezione fra tre diverse attitudini poeiie (Antonin Artaud, Henri Michaux
i André du Bouchet), cercheremo di rivelare unac#fsta del "pensiero poetico”. Questa
si definira come una potenza che verrebbe a diibcaiie il rapporto di forza tra identita
e differenza che risiede alla base del linguaggio.

Parole-chiave : letteralita, forza, a-significantaultiplo, velocita.

L'opposition de l'identité et de la différence astlieu conceptuel
tres riche pour penser |'écriture. En philosopheenme dans les études
littéraires, cette opposition est devenue centrade elle peut se décliner
sous un grand nombre de modes. Ce dont nous sonhagndre compte ici
c'est d'une forme de « conflit » qui se joueraisain-méme du verbe, entre
différence et identité, dans la poésie du siecgs@a espérant ainsi dégager
un mode de la pensée a la puissance singuliéres &l@mns choisi de relever

! paullaborde @live.frUniversité Paris Sorbonne (Paris IV), France
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trois modes conflictuels de I'opposition, commaéstrnodes d'écriture - trois
types de texte. Antonin Artaud ouvre sur I'horizda la folie - et son
écriture, poussée jusqu'aux glossolalies, se vduaadela ou en-deca de
toute différence. La différence menacerait sesr@gaomme ses pensées -
l'opposition initiale se comprendra alors commeparalléle a celle qui se
joue entre ouverture et fermeture. La différenaere et menace, l'identité
ferme et protége. Henri Michaux fait dans la drodie&périence d'une
différence violente et soudaine : la pensée ebfpscgagnent une rapidité
nouvelle, incontrélable. Cette fois, on éclairem « conflit » avec
l'opposition de la vitesse et de la lenteur. Ldédénce fait accélérer le
monde, l'esprit, le corps, l'identité ralentit,lslige. Enfin, plus récemment,
André du Bouchet revendiquait dans sa poésie uneine a-signifiance et
prenait ainsi la difference en contre-pied, dans amtagonisme entre
transparence et opacité du langage. On trouve dais dynamiques
d'écriture singuliéres qui peuvent s'éclairer adra I'opposition de l'identité
et de la différence. Mais il faut d'emblée notee wertaine proximité entre
ces trois poetes. lls ont chacun établi un rappest étroit a la peinture. Les
deux premiers peignaient et dessinaient et le eerai non seulement
beaucoup écrit sur des peintres, mais il entergdgitement parvenir a une
"langue-peinture” selon ses mots. Il apparait algus cette proximité
exprime quelque chose de décisif sur leurs rappartda création
linguistique. Il s'agira de proposer une penséelahgage littéraire au
croisement de la rencontre de ces trois attitudésiques et la peinture peut
nous aider a engager la pensée de ce conflit défémence et de l'identité
dans le langage poétique.

Plutdét que d'essayer d'extraire les possiblestpa@ammuns entre
poésie et peinture, comme on le fait si souventahotds de cette relation
si particuliere, nous voudrions autant que possiblaprendre le rapport de
transformation mutuelle du peintre et du poete. rPowesurer les
conséquences d'une telle rencontre il importe thr €@mment la peinture
vient transformer le rapport du poete au langageptésie et la peinture
entrent en collision en un point singulier : il g@nt de mesurer la trace de
cet impact et I'amplitude de ses répercussionssNowuoyons la création
d'une nouvelle perspective, irréductible a la poési la peinture, mais
définie par la rencontre. A cet instant, il y a pgu de poésie, un peu de
peinture - mais sans se résumer a un mélange oaddliton. Il s'agit donc
de se situer en un lieu de contact entre des fokeegpport de la poésie a
la peinture doit s'aborder en son milieu : ni mg&gmi somme, mais zone
de confusion ou peut se créer un troisieme indiaduit de la rencontre.
En révélant les rapports de forces qui traversartaertaine relation entre
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poésie et peinture, nous espérons mettre au japdaificité d'une pratique
de I'écriture et du langage. Mais la question dpdmture ne saurait étre
abordée pour elle-méme : c'est en tant qu'elle powsse a penser une
pratique littéraire qu'elle va nous éclairer.

Dans son texte sur Van Gogh, Antonin Artaud iessstr un concept
singulier et déterminant, celui de picturalité. gieil admire chez le peintre
hollandais, c’est d'avoir su s’en tenir a la pielité : la peinture pour la
peinture, pour le trait, pour la couleur, pour teck et I'énergie que tout
cela produit et capte a la fois. On comprend atorament la peinture de
Van Gogh résonne avec les objectifs qu’Artaud pkeunner a son écriture,
lui qui a tant insisté sur la nécessité de ne pgmoskéder la lettre de sa
puissance. Ce désir de picturalité se connecte dratement a I'opposition
initiale. On peut comprendre que dans ce régimeprkssion, le trait et la
couleur ne se perdent pas dans une différenceeguidchapperaient. lls
expriment une identité de nature avec la forcelsgg@aptent - ils ne
renvoient a rien, ils sont faits de la méme mati&r@remiere vue, Artaud
admire donc chez Van Gogh une "identité" du traituaméme. Cette
picturalité qu'il envie suppose que le medium npesele pas dans un renvoi
incessant vers autre chose. Ce qui force par all@uepenser l'idée-méme
d'expression - mais nous ne pouvons nous pernuttenter cela ici. Nous
souhaitons donc prendre comme point de départ getiblématique :
comment penser la création poétique a partir deléat de picturalité ?

Si I'on souhaitait transposer le concept de paitér en littérature,
nous tomberions probablement sur celui de litt&raMais cette notion est
peut-étre encore moins simple que la précédeni&sigce que la littéralité,
une fois dit qu'un mot semble toujours double, deelangage parait
toujours étre divisible entre un signifiant et ugn#ié ou entre un signe et
un référent ? On trouve aujourd’hui une large gand@audes qui ont pour
objet «la littéralité» dans le champ de la poésietemporaine. Ce concept
est devenu un theme majeur des recherches unarmgsien littérature. La
littéralité s’exprime ainsi en un versant théoriqgteun plus proprement
créatif. Jean-Marie Gleize incarne le premier, mé&ns®n travail déborde le
seul cadre universitaire. Emmanuel Hocquard, ClaRdget-Journoud,
Anne-Marie Albiach sont quelques unes des prinegpdigures de cette
poésie littérale. Seulement, il apparait que ditézalité n’est peut-étre pas
celle que I'on attendait. Elle matérialise une espée repli du langage sur
lui-méme, un "demi degré" de signification ou caligoourrait s’exprimer
en tant que telle, en méme temps qu'elle désignaxa incapacité a
incarner le référent. Mais ce travail passionnantieslangage est avant tout
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travail sur le langage. Et si celui-ci peut espéigerrer, grace aux virtualités
de I'écriture poétique, I'impossible point d’obsation d’'un objet sur lui-
méme, il n’en reste pas moins objet. La langueaésts prise dans une
dualité contradictoire qui est a elle-méme sa mamurce créatrice. Nous
n‘oserons pas comparer cette dynamique a un e&eugbliral, mais il nous
semble clair que cela ne correspond pas a la ientde déplacement
initialement opérée a partir de la picturalité dpatle Artaud. Il n'est pas
question de dévaluer une littéralité au profit d'@utre, mais seulement de
parvenir a cerner celle qui pourrait étre en vuesdi pensée de la
picturalité qui forme I'impulsion de notre problémae.

Il nous faut peut-étre confronter la littéralitkip frontalement a la
qguestion de la différence, tel que Derrida nousogdeait dans sa lecture
d'Artaud. Si Artaud résiste autant a I'exégesd,awais dit le philosophe,
parce qu'il refuse de signifier —

son art s'est voulu sans ceuvre, [son] langage s@siu sans trace. C'est a
dire sans différence. En poursuivant une manifestagui ne fut pas une
expression mais création pure de la vie, qui neb@@injamais loin du corps
pour déchoir en signe ou un ceuvre, en objet, Ar@muebulu détruire une

histoire, celle de la métaphysique dualiste...
1

Selon Derrida, Artaud ne peut accepter la difféeervar cela supposerait
que sa pensée, sa parole, lui seraient « souffifesvolées » : « Si ma
parole n'est pas mon souffle, si ma lettre n'estrpa parole, c'est que déja
mon souffle n'était plus mon corps, que mon corpgit plus mon geste,
que mon geste n'était plus ma vié.Gsest pour éviter cette dépossession
terrible de la pensée et du corps qu'Antonin Artauichit préféré le théatre.
Nous aurions ici la crainte d'une perte d'identitéentité de la pensée a soi,
identité de la vie au corps : si ma parole diff@lers ma vie spirituelle et
organique, toute ma vie m'abandonne. En perce\mnivre d'Artaud ainsi,
Derrida peut la réintégrer dans une perspectiveaphgsique. En voulant
nier la différence de toute parole, Artaud se sarairéalité d'autant plus
enfermé dans une perspective dite logocentriquéog@centrisme nous dit
Derrida, dévalue I'écriture au profit de la parcée I'écriture est technique,
graphique, et installe un écart insurmontable detgggnifiant et le signifié.
La parole au contraire, en ce qu'elle épouse "l'adams ses variations
subtiles serait au plus proche du signifié. Le tmydrisme serait cette
pratigue du langage qui fait reposer le sens swrdgance d'un signifié

! Jacques Derrida, écriture et la différenceSeuil, Pari. 261.
2 |bid., p. 267.
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transcendantal - qui viendrait soutenir toute gam®mme un tuteur, qui
permettrait au sens de se fixer, de vaincre I'hgs# d'un langage ab-surde
et vide de tout contenu. On voit donc chez Derqdartaud n'aurait pas
supporté voir sa parole se perdre dans l'écritusugit tenté par tous les
moyens (le théatre en premier lieu) de prévenieadifférence, de crier la
lettre pour gu'elle ne s'échappe pas de son cgppsir-que sa vie reste sa
vie.

Tentons malgré tout un autre angle d'approchepddmrait proposer
I'idée qu'un tel refus de signifier soit en réaditdierement lié a I'acceptation
de la différence. Et mieux encore : la différeneeai a ce point intégrée
dans la parole gu'elle se vivrait comme extensiooatps, incarnation de la
pensée. Il semblerait que Derrida interpréte lagstation d'Artaud contre la
lettre morte, la lettre loin du souffle et de laacthcomme une volonté de «
combler » I'écart de la différence. On aurait along® opposition franche
entre un corps éclaté/differant et un corps emfiemtique. La critique
derridienne s’éclaire grandement par cette oppositCar ce que I'oeuvre
d’Artaud aurait de profondément logocentrique, €eai$ donc une certaine
idée de la « propriété » (de son corps et de sséeg¢nDepuis un tel point de
vue, on comprend tout a fait 'approche du phildsofrancais. Seulement,
Il nest pas si sUr qu’Artaud envisage la fermetdeeson corps comme un
principe d’identité défini et délimité. Bien sdryia toute une thématique du
"corps-oeuf" chez Artaud. Mais faut-il le compremdtomme un corps
fermé sur lui-méme (comme semble le proposer Deydl plutdt comme
un foyer parcouru d’intensités diverses comme leppsent Deleuze et
Guattari ? La notion de Corps sans Organe que eeseds reprennent a
Artaud illustre le renversement possible de l'antire. On peut penser le
refus de la différence chez Artaud comme la vola&édrandir une identité
du corps - mais il faut bien s'entendre sur cell&ette fermeture n'est pas
a confondre avec une autonomie. Le Corps sans ©rgast pas sans
identité, simplement, il s'est libéré de celle weghnisme. De la méme
facon, la parole d'Artaud, si elle refuse la d#fgre, ce n'est pas
nécessairement dans l'optique d'une identité aoslamgy a un signifié
transcendantal qu'il faudrait rejoindre pour ne pasire pied. L'identité de
la lettre a elle-méme n’est pas nécessairementrndiéige par une
perspective signifiante - de la méme facon queetitdé du corps a lui-
méme n’'est pas nécessairement déterminé par upigwidimitatif. Le
danger d'une tension transcendante que Derridgguaitnous semble
maintenue par notre proposition de lecture, maigeggent nous tentons de
la renverser. Car justement, la différence qu'Attegjette pour sa parole,
c'est celle d'une transcendance. Quand Artaudraggda souhait que le sens
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ne différe pas de la lettre, c'est moins, a notrg, @ans I'espoir que la lettre
“colle” a son signifié, que dans une dynamique préprement immanente.
L'identité du corps et de la parole chez Artaucis@u contraire cet hymne
a limmanence : que la parole fasse signe pamadae, qu'elle se dresse
comme un cri ; que le corps se tienne et s'expsieng libére de la tutelle de
l'organisation et de l'organisme. Ce qu'il craiestd'étre dépossédé de sa
parole et de son corps par un principe transcendangignification pour la
parole, I'organisme pour le corps. Car ce sonink seule et méme chose.
Ce n'est pas d'une perte totale qu'il s'effraieestcbien d'un vol, d'une
récupération. Ce gu'il craint, ce n'est pas queasale perde sens, c'est bien
qgu'on lui en impose un - et cela change tout. Cié spuhaite, c'est clamer
la liberté de son corps a fonctionner comme ildehsite, libéré de l'ordre
sain de l'organisme ; c'est que sa parole puigsasdeér cette dualité de la
différence et de l'identité du sens. Qu'il n'y plils d'un c6té la parole
prononcee, identiqgue a elle-méme et de l'autreatal@ différante, volée,
récupérée par le lecteur. Une parole trop fuyaate ghour étre identique ou
différante - nécessairement insaisissable en adl@se déposseéde d'elle-
méme comme expression. Quand Artaud réclame utme tgii ne soit pas
séparée de sa force, ce n'est pas pour éviteregsenk lui soit volé, c'est
pour que le sens se donne en-dec¢a de toute expreB® méme, ce qu'il
souhaite alors c'est un corps décentré, désaxé&orps dont les zones
d'intensités seraient inlocalisables, car elledé&erminent en des zones de
contact - un corps qui devient en priorité une zomgassage, un espace de
rencontre. Un corps dont l'identité ne peut plus &gélimitée. La parole
qu'il évoque est du méme ordre. Derrida a raisowvale chez Artaud la
volonté de vaincre le dualisme, de la métaphysiquais peut-étre se
trompe-t-il sur la stratégie adoptée par le po&taud ne veut pas prévenir
le dualisme de toute expression, il veut se sitmetleca de toute expression,
la ou le sens ne pointe dans aucune direction rdé&tée mais se donne
comme création multiple de connexions. Et pour iseeisréellement en-
deca de ce dualisme, cette multiplicité créatricg étre a-centrée, c’est-a-
dire sans origine. La liberté du multiple que éhature rend ici possible
est celle d'un sens sans origine. Elle se donne domme une parole extra-
temporelle - ce qui lui confere une vitesse qua hemme, faute de mieux,
absolue.

On serait alors tenté d'évoquer trés rapidementatésme qui
indique une autre facon d'aborder I'opposition cwwve/fermeture du corps.
Dans le tao il faut "fermer" le corps de maniéree pas perdre trop
d'énergie vitale ; mais il ne s'agit pas de se éeraux €nergies exterieures.
De la méme facon Artaud souhaite probablement iétabl "paradoxe
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corporel” : fermé a l'intérieur tout en restant ex\a ce qui vient du dehors.
L'identité de la parole et du corps d'Artaud estadone identité immanente,
identité a soi, a sa propre force vitale - a sgpm@reEnergie mouvante et
transformatrice. On peut donc poser une tensioguiére : le corps et la
parole d'Artaud peuvent gagner une identité seulereds parviennent a
différer du principe auquel on essaye de les asirei Si la crainte
d'Artaud, la crainte de perdre prise sur sa pabkur son corps se confond
avec le fait de les voir modeler par une figurenscendante, c'est qu'l
souhaite une identité-différante. Une identité iansais en tant que différant
donc parfaitement libre, parfaitement mobile. Cél daovoque pour son
écriture comme pour son corps, c'est une mobiktéurface, une liberté
mouvante. Que la parole ne se fige pas dans lepigtations toutes faites
de la société ; que le corps ne s'immobilise pass das carcans de la
médecine. L'oeuvre d'Artaud est en ce sens ungtaése a des formes que
le pouvoir social impose. Il s'agit au moins desseavenir d'une chose :
l'identité de la parole d'Artaud n'est pas une titlera une signification
définie ; lidentité du corps d'Artaud n'est pa® udentité a un principe
régulateur, un fonctionnement normatif. C'est udeniité a leur propre
principe de mobilité et de transformation. Queeldré et le corps ne soient
pas dépossédés de la vie suppose au contraireptacta différence et le
mouvement transformateur comme nécessité. Il cahdlrs de penser la
différence comme un processus toujours différantjiférant lui-méme, et
non seulement comme un écart fixe. La difference aésrs comprise
comme force vitale, comme ce qui lie le langageréal, comme ce qui
I'apparente au réel : une puissance transformatrice

Nous pouvons déja connecter cette perspectiveagailtd'’André du
Bouchet. Artaud se place sur le bord du langagsste javant sa naissance
organique et articulée. C'est ce gu'illustre lessgplalies. Mais le travail
d'’André du Bouchet est symétrique : c'est la lardgieous les jours qu'il
s'agit de resituer dans un présent a-venir, ureptggeut-étre sans passeé ni
futur. C'est donc bien le commencement d'une papalse donne, mais ce
commencement n'est pas lié a une origine, a untdébest plutbt le
commencement répété d'une nouveauté absolue nrdadajui, rencontrée
comme altérité, livre son ciel comme linconnu.sC'dire alors que la
différence est telle qu'elle ne se mesure pas :emdrer ainsi sur la
rupture, ce n'est pas maitriser la distance quieopgtre I'écriture et I'espace
»'. Et limportance du souffle chez lui serait toulifférente de ce que

! Gilles Quinsat, « Parler depuis un autre liein>Autour d'’André du BoucheRENS,
Paris, 1987p. 58.
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Derrida voit chez Artaud : plutét qu'une possesgienla langue par la
respiration, lI'accueil de l'extériorité de l'aimdaa parole jusqu'a la rendre
impersonnelle. Si André du Bouchet appelle a éenrgsi loin que possible
de soi, c'est qu'il s'agit moins de se préserverdpis'ouvrir, de se perdre
dans l'altérité d'un dehors presqu'inhumain. Icherche pas a combler la
différence puisqu'il ne cherche pas a donner utecona sa langue, quand
bien méme ce contenu serait I'Etre - tant qu'iloeshpris comme préserice
L'intégration de la différence permet a la paroée <buvrir au vide, au
mutisme. Mais nous risquons ici de présenter leseh de maniere trop
manichéennes. Peut-étre faut-il insister un maxinsuml'idée que le sens
ne se donne pas a partir d'un non-sens absoluidduou d'un néant. Ce
serait réinscrire la parole dans une perspecti@estendante - ce serait
perdre I'immanence qui en fait la force. C'est Ipariét a partir d'un lieu
chaotique que le sens se capte et se connecte &@fes que l'on
souhaiterait entendre l'aveuglement de la parolg garle du Bouchet :
palpitation chaophonique, bruit blanc a la surfdoguel le langage trace
des lignes et des chemins.

La différence n'est pas relative a un élément enepuis lequel
elle agirait. Elle est absolue et ne fait qu'uncaledehors du langage qui
lui-méme differe sans cesse. C'est donc depuislieunde la différence que
I'écriture poétique est possible. Si "parler njeas voir® comme dirait

! La perspective heideggérienne de I'Etre logeastejuent dans la différence méme, au
coeur d'un mouvement a travers lequel il se mogittie cache en un méme geste, absent et
présent tout a la fois, pourrait probablement jeteéclairage intéressant sur ces questions
scripturales. Dans |eBeitrage (Vom Ereignis)ieidegger explore, a un niveau qui nous
reste certes interdit, leourbillon qui méle I'étre au néant, de telle sorte qu'il peis
dépasser le cadre de la seule opposition symétri§aas pouvoir nous référer avec
précision au travail heideggérien, c’est d'uneetelinage, d'unmaélstrom que nous
souhaitons partir pour avancer dans cette apprdehkacte d'écriture. Le chaos figure
cette activité invisible de la force qui agite krlye dans cette tension et ruine la distinction
du sens et du non-sens, de I'étre et du néantittéeature est le lieu de cette dissolution des
limites. La question du sens ne se pose plus,est gourquoi celle de l'interprétation,
également, disparait. Si le sens et le non-senmé&ent I'un & l'autre pour former un
évenement invisible et dispersé, c’est pour quddiprétation elle-méme se donne dans
une zone deonfusion,dans cet espace ou les limites n'opérent plus. (Léeaegard ne
differe plus de l'oeuvre, la ou iproduit le réel comme autant de perspectives et de
dynamiques possibles. C’est ce que nous appremdalon critique du poéte a la peinture,
dans la mesure ou le langage cesse d’étre un Hagdrstructurel qui cherchera a extraire
des points communs dans I'expression picturaler ptiar au contraire explorer le point
limite ou ces deux pratiques se rejoignent. La@unot et le trait deviennent indiscernable.
Ce que nous disons de la peinture est d'aillewwisgiiement vrai de la musique : le point
extréme ou le mot ne se distingue plus de la st le lieu de cette ouverture du langage
a son dehors irréductible.
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Blanchot, c'est bien parce que la langue littéraeese rencontre qu'au
contact de cet aveuglement qui est l'au-dela dalifférence. Car la
différence absolue ne peut que désigner un auelef@utoét un en-deca de
toute différence possible : un mouvement chaotisarnes formes naissent
et disparaissent a une vitesse absolue. C'esteldagangue peut s'ouvrir a
une altérité qui est a la fois radicalement étramget dans le méme temps,
rendue possible uniqguement par le langage. L'immaneée la parole chez
Artaud rejoint la problématique de l'aveuglemenézldu Bouchet : on
désigne ici une zone de transfert, un espace irapgite qui se joue entre
le langage et le réel et qui permet l'interactienlelirs forces respectives.
S'il fallait donner un nom a cette zone, on la narait probablement Vie -
pour conserver la perspective dimmanence quieesbtre. Cet espace de
Vie est le lieu des connexions infinies : c'egju& la langue littéraire gagne
la puissance d'une véritable multiplicité. Une nplittité qui n'est pas
asservie a la domination de I'Un : une multipligii@ ne se confond pas
avec la polysémie. En entrant en contact avec caitee d'invisibilité,
I'écriture gagne une multiplicité infinie - et d'esette innombrabilité qui
vient habiter le sens du texte qui provoque l'aleragnt. Car c'est en tant
que le langage lui-méme est un élément du réeést &n tant qu'il se
connecte a sa part qui lui reste étrangere, sagiffédrante" qu'il se branche
sur cette multiplicité. Les possibilités de soredire sont pas limitées. La
polysémie est toujours asservie a un sujet int&pfe tandis que la
multiplicité dont nous parlons fait elle-méme coctee les interprétations
entre elles, sans passer par un sujet. C'est ceaysesouhaitons parvenir a
penser via le concept de littéralité. La littéeslitelle que nous la cherchons,
n'est pas un régime de signification, ce n'est pa£tat du langage - c’est
une certaine relation que 'on tisse avec lui, tclewe pratique.

Si I'on interroge le sens commun sur la littéélileux réponses
totalement opposées peuvent venir naturellementla fittéralité, c’est le
sens littéral, le sens le plus simple, le plus "p@est la transparence
absolue du mot qui s’efface devant ce qu'il désigRgla littéralité, c’est le
mot pour le mot, c’est le mot qui ne dit plus riefest le mot qui devient
chose suffisante. Deux poles contraires donc, rosé@, mot-présent, mot
effacé, mot qui devient chose. La premiere idémadé avec l'usage le
plus courant du langage, la seconde avec une ren@nsée de la poésie,
comme Sartre a pu I'exprimer un temps. Pour pelaskitéralité telle que
nous le souhaitons, il faudrait pouvoir sortir dete opposition, ce que
Gilles Deleuze et Felix Guattari nous permettenfagie. Alors méme qu'ils
refusent l'idée d’un art intransitif, ils parlenarss cesse de littéralité. On
retrouve ici la question de la métaphore qu’ilsgmisa propos de Kafka : «
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Pourquoi Kafka disait il hair les métaphores etldarmen utilisant tant ? »
Le probleme de la littéralité chez Deleuze et dBaattari s’exprime a notre
sens par cette injonction qui parcourt Milles pdae : « n’interprétez plus,
expérimentez ». C’est dire gu'il faut bien se pdaeguestion de ce que peut
étre une expérience de la littérature qui ne passepar linterprétation
(comprise comme «donation de sens»). lls expliquams le Kafka que
'auteur Tcheque ne réinjecte pas du symboliquesdsa langue pour
compenser une certaine pauvreté mais qu'elle @sillee a partir de sa
charge affective. L’écrivain n’écrit plus vers usignification (ce qui dicte
son style n'est pas du sens clair et représentablegcrit a partir d’'une
affectivité, a partir d’'une capacité a étre affgqudé le monde autant que par
les mots eux-mémes. C’est la modulation affectivatensive de la langue
qui s’impose au corps de I'écrivain. Ainsi, chezxela littérature ne
commence pas quand le mot devient chose mais quastimot-chose. Si
le mot est chose, il ne désigne plus rien que @@ Alors la littéralité est
absolue — elle n‘ouvre sur rien. S'il reste mairsall désigne, il se dissout
dans une transcendance supposeée, et 'immanengereste. C'est ce que
nous devons garder a l'esprit pendant notre chen@ne de pensée.
Blanchot propose un regard analogue a certaindegar la littérature.
Dans La part du feu, il explique que celle-ci davigossible lorsqu’un mot
pourrait étre tout a la fois entiérement transplaetntotalement opaque.
C'est une sorte de processus tourbillonnaire aioken'est jamais tout a fait
I'un, ni jamais tout a fait I'autre. Et dans cefp@ale, il n'est plus possible de
distinguer les deux versants du langage. Celuiagidhne", et la nait l'effet
propre a la littérature. Cette dynamique proprenaenbivalente résonne a
notre sens avec l'idée de multiplicité que nousyesss d'introduire pour
penser la langue littéraire. Car ambivalence, amt tu'elle est cette
combinaison indiscernable de deux péles contra@stsine sortie hors de la
binarité. Hors, sortir de la binarité, c'est séidy de I'Un, c'est proposer une
multiplicité qu'on dira donc a-centrée et libre.

Nous retrouvons alors cette pensée majeure devieele Blanchot
selon laquelle "parler n'est pas voir". Ce n'est ¢liee que I'écriture n'a rien
a faire avec la vision, mais qu'elle ne se confpasl avec une organisation
perceptive du donné visuel - elle n'est pas dedaipC'est dire que
I'écriture, précisément parce qu'elle ne se conflaglavec une description
est toujours en avant de la vue, un pied dansidible. Si la poésie est
aveugle c'est parce qu'elle va trop vite pour ¢are, et parce que ce qu'elle
lui offre ne préexiste pas a la parole - et doniére®nnu du regard. C'est le
sens de cet invisible qui se confond avec un aeeught. L'écriture porte le
regard & sa limite, 1a ou il ne voit plus. Seuléteceonfusion des deux
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versants du langage rend cela possible : le lanfyjagsparent donne a voir
la chose, le langage présent donne a voir sa prépliéé comme chose. La
vitesse de la langue poétique ne donne préciséameand voir - elle met aux
prises avec la pure multiplicité débordante du ,réelec ce qui est
innombrable, et partant, indiscernable, invisibl®en retrouve la la
multiplicité vitale que nous évoquions plus haujuand le mot déborde
l'opposition de la différence et de [lidentité, atteint une zone de
multiplicité qui est proprement ce qui le connexta force débordante de la
Vie. On est évidemment tenté de penser cette téitalimériquement infinie
avec le concept de vitesse qui a déja été emplmygehawt. Et I'expérience
de la drogue chez Michaux va dans ce sens. Caappéd le plus dans ses
récits, c'est l'insistance qu'il met a traiter diéssses de pensée. Les pensées
vont si vite d'ailleurs qu'elles cessent d'étre dessées au sens ou on
I'entend habituellement. Elle n'ont plus de pouveprésentatif, elle n‘ont
plus la capacité de fixer les éléments du réek ek peut plus opérer
d'abstraction. Ce qu'il faut remarquer alors cipst c'est justement cette
vitesse qui va lier la pensée et le réel. La podsidMichaux exprime une
"communauté” entre les deux - Deleuze et Guattatemient probablement
de "devenir-commun". Ce qui fait le lien, ce quipeut-étre rendre possible
la zone d'indistinction dont nous parlons, c'est certaine vitesse. Dés lors,
on pourrait croire que ce qui distingue la pens¢eégl en temps "normal”
est une différence de vitesse - l'expérience ddrtgue permettant au
contraire une identité des vitesses. La pensée eolaméel sont des corps
en mouvement, et leurs vitesses différentes peueetes discerner. A
I'endroit ou les vitesses se confondent, il estsines de parler
d'aveuglement - car voir nécessite toujours untguaie, un recul. Ce dont
Michaux tente de rendre compte en écrivant et égnpat, c'est peut-étre
que l'espace de confusion entre le sujet et I'adgdt qu'une question de
vitesse des corps. En accélérant, la pensée coreraese confondre avec le
réel. C'est dire également que lorsque la vitesste relative on fait
I'expérience de la différence des identités - laspe se distingue nettement
de ce qu'elle pense. Mais lorsque la vitesse dealesolue, on est témoin de
I'identité de leurs différences : pensée et réelsast qu'un ensemble
indistinct et infiniment pluriel de mouvements \aolies. Les existences,
comme les styles d'écriture, ne se définissent @luterme de forme mais
en terme de vitesse. Un style littéraire ou poétiglest une certaine vitesse
donnée au langage - et a chaque degré de vitesssmand un rapport
singulier au réel. Chaque vitesse de style suppnsevitesse de perception
et une vitesse des affects. Chaque phrase proposempact, une
transformation.
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C'est pourquoi chez Deleuze et Guattari, le ssegnrent créatif de «
I'image littérale » propre a I'écriture littéraira,justement lieu sur un plan
qui ignore cette distinction propre/figuré. Ladilité devient simplement
I'en-deca du partage entre propre et figuré. ll@’gas de sens littéral, (une
signification qu’on pourrait figer). La littéralitdevient un processus qui
opere, entre les significations partagées par gesades rencontres et des
co-implications. Et celles-ci sont proprement intoables dans le cas
poétique que nous abordons ici. C'est bien ce surr® de connexions
possibles entre le verbe et le réel qui définitecebne de confluences entre
les deux - espace indistinct, donc horizon aveuglam littéralité est une «
ligne de fuite » parce qu’elle suspend le découpbagesignifications dans
lequel on se meut tous les jours. Si la pure tramse du langage le
renvoie au quotidien, a "l'universel reportage"plae opacité de celui-ci
rend difficile sa capacité transformatrice. Nouserons a la fameuse
réponse de Rimbaud, « jai voulu dire ce que calidiéralement et dans
tous les sens ». Seulement, nous ne souhaitonks gasnprendre comme
une volonté polysémique. Nous I'entendons au coat@mme « tous les
sens littéraux », « tous les potentiels sensosiel®utes les visions et toutes
les auditions possibles. L’infinité des variatiams se traduit donc pas par
une multiplications des interprétations possiblesu-alors dans le cas ou
elles seraient « horizontales », c'est-a-dire ceff®s, ou il s’agirait
d’interpréter perceptivement, affectivement et nesémantiquement -
proposant ainsi une multiplicité libre. C'est aigsie I'on peut comprendre
I'injonction de Deleuze et Guattari évoquée plugthBxpérimenter le texte
littéraire sans l'interpréter, cela suppose deensitsier ni en sujet-lecteur
donateur de sens ni en receveur d'un sens uniquserit le "propre” du
texte. Cela suppose de s'ouvrir a I'expérience fiaotk de la rencontre d'un
langage alter. Et en tant qu'altérité cette larggigproprement insaisissable.
Si elle fuit, c'est qu'elle contient plus qu'elle peut donner. Mais l'idée
méme de "contenu" est inappropriée : il faudraie diu contraire que la
langue fuit parce qu'elle déborde, parce qu'ellpewe plus rien contenir. En
deca de I'opposition entre transparence et opdeitigngue conquiert une
certaine vitesse qui est celle de 'ambiguité, idéiktinction.

Le mot ouvre alors sur toute la difference difféeade ce qu'il
désigne : ce qu'on pourrait nommer l|'altérationpétrelle. En cela, la
langue littéraire est ce signe qui fait fuir cellqudmme, le signe qui révéele
dans son geste comment le désigné lui-méme s'altE@Essamment,
devenant ainsi proprement indésignable. Aussie atifférence se confond
avec la part du chaos avec laquelle I'écriturérhite se construit. C'est la

124



Vie elle-méme qui ne cesse de différer en des ferimarrétables et vient
travailler la langue lui donnant cette vitesse ganfine a lillisible. La
peinture dont nous parlions plus t6t, parce quedigte que I'objet ne peut
s'enfermer dans une dualité forme/matiére est emple pour le poéte. Le
peintre a vu les forces qui viennent transformermende visuel -
transformation que nous nommons dans la problématitittéraire
différence. Le peintre est le témoin des transfoiona qui vont venir
modifier la langue du poéte. Ainsi, il nous semble la langue littéraire
développe une différence singuliére : elle n'estyaétat du langage mais
un mouvement, une conséquence, la trace de larafiffé du réel. C'est
pourquoi la langue de I'écrivain est aussi étrangpre le monde dont il
parle. Précisément parce que sa langue est ellenfigyante, différante,
trop rapide pour étre familiere ou reconnaissabléarce que dans sa
différence absolue, elle ne difféere plus du rééedant. La différence que
nous cherchons a saisir indique une transformatiatuelle des forces qui
oeuvrent au sein du langage et du réel. Le tréittéitaire se joue au lieu de
rencontre de ces puissances - c'est une zoneudteks imperceptibles ou
toute origine s'efface : la ou on ne peut savoilesiangage exprime le
monde ou si le monde s'imprime sur le langage.

Si la littéralité est une "solution" au probleme lddentité et de la
différence, c'est donc au sens ou elle exprime aomdraction des deux
pbles. La littéralité, telle que nous l'avons pné&e, rejoint une certaine
vitesse dans la pratique linguistique. C'est unsggs en deca de
l'opposition entre le sens propre et le sens figa@nc en deca de
l'opposition entre transparence et opacité du lgegi, le verbe est un lieu
conflictuel, un lieu de tension ou le sens peutriex@r une multiplicité
irréductible a I'Un. Penser une telle multiplicitggst affirmer qu'aucun sens
ne prédomine, qu'aucune signification ne peuttdiéta'est donc affirmer
une certaine indépendance du langage - dire quoiiree toujours plus. Et
s'il exprime ce trop plein, c'est simplement quiént d'ailleurs, qu'il
conserve une extranéité inépuisable. Si I'écriparetique a quelque chose a
faire avec cette pensée du multiple-libre, c'esbahqu'ouverture indéfinie.
C'est dire que le sens ne se déploie jamais dapuisentre (signifié
transcendantal, sujet d'énonciation, interpretgismau contraire se diffuse
inégalement, par vagues irrégulieres, par défemesné'est donc dire que
le sens ne se confond jamais avec une significatlersens est d'abord un
effet, une transformation. Comprendre une phrasen'est pas savoir ce
gu'elle "dit", c'est prendre la mesure du regareéliguporte sur le réel, c'est
percevoir les modifications qu'elle opere. L'écetu poétique est
dysfonctionnement parce qu'elle déplace les lintisstuelles de la pensée
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et de ses objets ; elle force une compénétratiolamyage et du réel qui ne
peut s'opérer qu'a partir d'une certaine vites$& eu les particules se
croisent dans un champ de force englobant. C'edboerend compte une
parole poétique telle que nous la présentons :rebée étrangére parce
gu'elle garde une part aveugle et sourde. Maistaweuglement il ne faut
conclure ni silence ni obscurité - bien plutdt wopt plein de lumiére, de
couleurs et de sons. Ce versant du langage, "gsti pas tourné vers nous",
c'est I'horizon de la rencontre confondante desigsadu réel. C'est la
pensée qui, une fois une certaine vitesse atterpgime sa part intimement
matérielle, son devenir commun avec le champ ddagcpl@s en constante
agitation.

L'immanence de la littérature est donc en-decd'oaque et du
transparent - et en cela est en-deca de la différelle-méme. L'immanence
de I'écriture permet a la pensée de gagner unsseitmfinie qui peut se
confondre avec une perfection - car aucun printig@scendant ne viendra
jouer le role de modéle. Elle ne s'appréhende elas sine forme qui lui
préexisterait - elle est a elle-méme sa proprespuise - elle est pleinement
en acte. C'est une pensée multiple et en mouvergencela, c'est une
pensée infiniment petite. Elle est locale sansesé&reindre en un lieu. On
dira alors qu'elle définit le lieu de son expressiB'est une pensée qui n'est
pas liée a un tout prédéfini, a une organisatipn@i ou a une nécessité de
cohérence, de signification. C'est une pensée 'gtabdit dans linfinie
microscopie de I'hic et nunc : I'espace le plug pet moment le plus court.
Si petit et si court qu'ils s'évanouissent, sesfiament - si minuscules
qu'ils sont lieux de passages, lignes, relatiotest@onc le langage qui rend
cela possible mais il ne suffit pas. Ce n'est jrasnlanence d'une pensée qui
serait a elle-méme son propre principe. C'est @nsde qui entre en contact
avec ce qui n'est pas elle mais qui ne se donredlje. Une pensée qui
ouvre le langage a ce qui déborde tout langage mess possible que par le
langage. Cette pensée qui seule permet la rencdatce qui dépasse toute
pensée. Mais il ne saurait étre question de fareed "éclair" quelque chose
de mystique ou stérile. Au contraire, il s'agitilane connexion essentielle -
I'instant ou la pensée, douée d'une vitesse ahdohye un chemin dans ce
qui la méle au monde, moment ou elle assume |sseiééale sa force.

Cet amalgame de la pensée et du réel ne doitgesudher sur une
confusion globale et hébétante. C'est pourquoi ntmusghons la un
probleme central dans I'histoire de la connaissandtz littérature y joue un
réle décisif. Car I'écriture poétique, telle queusida présentons ici nous
force a penser une connaissance encore incertaievenous force a penser
une identité de la pensée au réel qui n‘abrogéapdifférence - un devenir-
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commun qui nimplique pas nécessairement un changissant. C'est le
langage et sa dualité propre qui instaure cettendeéa&ntre un monde
infiniment varié et une faculté d'abstraction, d/ersalisation. La littérature
doit s'aventurer dans cet espace désorganisé qailasfois son danger et
son salut. C'est ce qu'elle nomme si souvent énal et qui se confond
avec l'envers de son matériel. Pour autant, eltebgn qu'elle ne peut s'y
laisser engloutir sans s'y perdre - ce que la fmlida drogue ont peut-étre
indiqué ici. Artaud a poussé la matérialisation ldepensée jusqu'a des
glossolalies aporétiques : elles étaient aussidipaas que décevantes.
Michaux s'est engagé toujours plus dans la peintant il avait fait
I'expérience de la défection du langage. André dwcBet a peut-étre
esquissé le chemin d'une écriture adjacente avaargkement, mais sachant
toujours y résister. Il apparait néanmoins qu'uaeglie poétique est
convoguée ici, libre des significations immobiligzs) mais résistant a la
vitesse infinie de la confusion. C'est donc biea gnestion de rythme et de
vitesse - accélérer suffisamment pour traversigritité mais pas assez pour
s'engouffrer dans la différence. En-deca donculame certaine forme est
encore possible, la ou le langage n'a pas perduapport au concept, mais
sait le charrier dans toute sa valeur affectivgpesteptive - avec sa part
d’altérité. C'est bien une pensée que nous appégmais comme nous le
précisions, une pensee microscopique. Une pensgeenne la mesure de
sa propre trace dans I'événement de la renconiiesaghe se reconnaitre
comme un des éléments de la construction du résk sans pour autant
s'extraire de celui-ci. Une pensée qui ne cherchefasion ni le recul. Une
pensée qui s'ancre autant dans la langue commerengtie dans la langue
comme sémiotique. Autant dans le Verbe que dansdaUne pensée qui
permette a 'homme de se saisir comme une patimipa Dieu - pour
inscrire notre propos dans une perspective spiteo4i§dée d'une pensée ou
d'une parole qui ne soit pas séparée de la Vie 'eepréne pas
nécessairement en terme de signification. La questst de savoir sur quoi
la pensée a prise. Une pensée qui ne serait pas2eége la vie, c'est une
pensée qui fait vivre, qui a prise sur le rythmar & pulsation de
I'événement. Une pensée qui n'est pas séparéevide est une pensée qui
en a fini avec les promesses et les annonceg uoegensée qui donne.
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LES RECITS FICTIONNELS D'’ALBERT CAMUS ENTRE
PRESENCE DE L’IDENTIT}E COLONIALE ET SILENCE SUR
L'IDENTITE AUTOCHTONE

THE FICTIONAL NARRATIVE OF ALBERT CAMUS BETWEEN
PRESENCE OF COLONIAL IDENTITY AND SILENCE ON
AUTOCHTONUS IDENTITY

LAS HISTORIAS FICTICIOS DE ALBERT CAMUS ENTRE
PRESENCIA DE LA IDENTIDAD COLONIAL Y EL SILENCIO
SOBRE LA IDENTIDAD AUTOCTONA

Djamel KADIK !

Résumé

Nous abordons dans cet article le theme de la mprtation sommaire de
I'identité autochtone dans les récits fictionn&$\. Camus.

Pour développer ce théme, nous étudions I'abserigaivldualisation du
personnage autochtone dans des catégories texduelblenme le nom propre et les
déictiques personnels, ainsi que l'absence du pasconarratif et la description
rudimentaire de I'espace socioculturel de ce méersgnnage. Par ailleurs, nous tentons
d’analyser I'image de soi de I'énonciateur A. Canemsutilisant la notion d’ethos, mais en
tenant compte de la modélisation fictionnelle.

Nous estimons que cette représentation sommaireires manifestation d’'une
idéologie coloniale, mais nous nuangons cette thgs# par des contre-hypotheses.

Pour appréhender notre objet de recherche, nousremipns des notions aux
sciences du langage, notamment a la linguistiquel'@®onciation et a I'analyse du
discours, parfois aux sciences humaines.

Mots-clés : identité-altérité, ethos, idéologie,débsation, individualisation.

Abstract

We analyze in this article the theme of the summepyesentation of autochtonus
identity in the fictional narrative of A. Camus.

To develop this theme, we study the lack of indalidation of the character in
many narrative categories as the rarity of the @opouns, the lack of appropriation of the
language, the absence of narrative trajectory ahé tudimentary description of the
sociocultural space.

Besides, we analyze the image of me of the speakiis case A. Camus using
the notion of ethos but into account the fictitionsdeling.

We consider that this summary representation isamifastation of a colonial
ideology. But we confront this hypothesis by ogpdsypotheses.

! kadik_djamel@yahoo.filUniversité Yahia Farés de Médéa, Algérie
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To treat our research topic, we take notions togiaeges sciences, especially
linguistics of enunciation and discourse analys@netimes the humanities.
Keywords: Identity-Otherness, ethos, ideology, ingeindividualization.

Resumen

Analizamos en este articulo el tema de la represédnn sumaria de la identidad
autéctona en las historias de ficcién de A. Camus.

Para desarrollar este tema, estudiamos la auseru®aindividualizacién del
personaje autdctono en varias categorias narraticasno la rareza de los nombres
propios, falta de apropiacién de la lengua, la emsia de trayecto narrativo y la
descripcion rudimentaria del espacio sociocultuf@br otro lado, abordamos la imagen
del mi del emisor, en este caso A. Camus, utilzdadocion de ethos pero teniendo en
cuenta la modelizacion ficticia.

Consideramos que esta representacion sumaria esnuanifestacion de una
ideologia colonial, pero matizamos esta hip6tesistppoétesis contrarias.

Para tratar nuestro objeto de investigacion pedinprestado nociones de las
ciencias del lenguaje, particularmente a la Lentgioisde la Enunciacién y a la Analisis
del discurso, a veces a ciencias humanas.

Palabras-clave: Identidad-Alteridad, ethos, idedlng modelizacion,
individualizacion.

Introduction. La littérature comme représentation

Nous considérons que lidentité autochtone estésaprtée d’'une
maniére sommaire dans les récits fictionnels d’aAmQs.

Mais a priori la notion dereprésentatiome va pas de soi, méme si
le theme de cet article part d’une certaine cotaeme la littérature qui la
considere comme représentation.

Le texte littéraire a souvent été percu comimiation et texte
autotélique.Les genres littéraires narratifs, le roman etdavelle surtout,
ont longtemps maintenu cette conception du texterdire comme
représentation d’un référent qui se situe en detierkii. L'acte de lecture
des récits vraisemblables maintient égalemenusitin référentielle. Les
enoncés narratifs, de nature constative, favorisetté illusion.

Dans cette méme tendance, et en dépit des diverg@héologiques
et méthodologiques, plusieurs méthodes critiqugsiidde XIX eme siéecle
ont pérennisé cette conception de la littératunmme représentation. Le
texte littéraire serait dans un cas une manifestatel’'Inconscient,dans un
autre cas, il exprimerait lypique la vision du mondd’idéologie, le non-
conscient social.

Si cette conception de la littérature comme repri@sion est
dépendante d'une vision, qui peut étre toute oua &olis, esthétique,
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méthodologique, idéologique ou relative a la dinem®ontologique de la
littérature ; dans notre cas, elle est aussi raiétre propre perception,
laquelle émane d’une mémoire encyclopédique quratache a notre
appartenance a l'identité culturelle autochtone.

La représentation comme idéologie

Nous considérons cette représentation sommaire 'identité
autochtone dans les récits fictionnels de Camusnmora manifestation
d'une idéologie coloniale. La-aussi, nous retrowvole terme de
représentation a propos de la notion d’idéologieusNappréhendons alors
celle-ci comme une représentation faussée ou imipard’'une réalité
sociale ou historique. Nous gardons donc la commefs plus classique de
I'idéologie, mais en évacuant son aspect marxisant.

Mais si l'idéologie apparait souvent dans le texiée n’est ni un
type de discoutsni un genre de discour&lle est plutdt une nébuleuse qui
s’inscrit dans des pratiques discursives littésaiee non littéraires par la
médiation des signes linguistiques.

Le texte littéraire est donc traversé par l'idéddogcelle-ci est
considérée comme une premiére modélisation dd.Aésbn tour, ce texte
la modélise dans la fiction : par la narrationgdésscription, I'argumentation,
le dialogue, I'explication et par la création degomnages fictifs, de récit de
paroles, de récit d’événements, de narrateurs...etc.

Mais d'un autre point de vue, nous considéronssiaugie
I'idéologie peut se manifester dans le silencemlavoix ou dans l'aspect
sommaire de la représentation. En fait, notre Hys® sur I'idéologie des
récits fictionnels d’A. Camus émane d’une inféremomtextuelle faite a
partir de la lecture de ces récits, considérésalomme sommaires dans la
manifestation de l'identité autochtone.

Cependant, cette hypothése sur l'idéologie colenidbit étre
nuancée. L'auteur était-il obligé de représenterélalité dans son ceuvre
fictionnelle? Cette recherche, de notre part, destités individuelles ou
collectives dans une ceuvre de fiction, n'est-edls | signe de l'influence
de la conception qui considére la littérature camaprésentation ?

Si nous supposons que cette conception va de @oiment Camus
peut-il représenter l'identité autochtone alorsilgéfait vraisemblablement
dans une incompétence linguistique et cultureberaprendre parfaitement
l'idiome de I'Autre et sa culture?

lLotman, I.,La structure du texte artistiqu&allimard (NRF), Paris, 1980 (1977).
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D’un autre point de vue, n’est-il pas plausiblejuiifier ce silence
sur lidentité autochtone par [linfluence d'une tegme esthétique
romanesque supposée étre caracteéristiqgue du rarwagafs, selon Camus,
et a laquelle il semble adhérer ?

Les romanciers de cette famille se refusent auxngesions et
leur seul souci semble étre de mener imperturbadheteurs personnages
au rendez-vous qui les attend, que ce soit la maileoretraite de Mme de
Cléves, le bonheur de Juliette ou la déchéanceudn |...J

Mais s’il y avait une intention thématique exclusigans les récits
de Camus, qui pourrait étfabsurde la révolte I'innocence, devait-elle se
manifester uniquement dans la représentation dentité coloniale? D’une
maniére plus générale, la fiction doit-elle rendoenpte de la réalité ? Les
littératures antérieures au roman prouvent le aoetren puisant leurs
themes par exemple d’'une autre littérature, destiviie, de la mythologie
ou de la légende.

Cependant, notre choix de corpus s’est dirigé atiters la prose
narrative moderne, en 'occurrence le roman etlavelle, et I'on sait a la
suite de I. Waft que le roman comme genre se caractérise par sa
prédilection pour les themes contemporains.

Pour une derniere mise en question, nous nuangoaslerniére
fois notre hypothése. Si I'appartenance de Camligl€ologie coloniale
(collective par définition) est certaine, du moisslon nos analyses,
cependant son statut, comme intellectuel gardisnvdkeurs, lui permet de
contester I'ordre colonial par son désir de justtgar son empathie pour
« lindigene ». Ces valeurs se manifestent dansfidédon par des
personnages porte-paroles de [I'écrivain, et égalentgans des écrits
journalistiques non médiés par la modélisationdiutelle.

Analyse du corpus
Chez Camus, l'idéologie est rarement présente comarefestation

de la parole qui dévalorise ou stéréotype les miffées identitaires. En fait,
si nous utilisons une métaphore visuelle, I'idé@ogploniale dans le récit

'Camus, A., «L'intelligence et I'échafaud », in Qamn A., Théatre, Récits nouvelles,
Gallimard, Paris, (Coll. La Pléiade), 2002, pp3-8896.

“Watt, I., « Réalisme et forme romanesquie JR. Barthes, Bersani, L, Hamon Ph.,aét
Littérature et réalité Seuil (Coll. Points n°142), Paris, 1982.
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fictif de Camus apparait plutdt sous forme de sceamdntée par un
narrateur : le plan de saisie de cette scéne $echéittention sur tout ce qui
est européen.

De [lidentité de lautre. Représentation et opératars
d’individualisation

Cette scene racontée schématise la présenczhtute en
rattachant ses personnages a une ethnie maiss@avendividualisation
si nous empruntons une notion de Paul Ricceur.

Ce dernier considere que celle-ci se dégage de ap@rateursles
descriptions définiedesnoms propret les déictiques personnéisDans
ce qui suit, nous analysons la non individualisatie I'identité autochtone
dans les récits fictionnels de Camus dans deuwxatgés, le nom propre et
les déictiques.

Le silence sur le nom propre

La présence des noms propres constitue pour I. *Waie
caractéristique essentielle permettant de dé#nioiman comme genre. Les
romans d’Albert Camus, et les nouvelles aussi, @émgent pas a cette
caractéristique, mais elle concerne surtout lesqmerages européens. Le
silence commence donc par I'absence du nom pragsigmant I'Arabe. Ce
personnage est directement rattaché a son ethnile pexéme « Arabe ».
Ce dernier a cette spécificité non seulement drauai déterminant mais
aussi de s’adjectiviser et de perdre en conséqudacmajuscule, ce qui
I'éloigne de toute rigidité dans la désignation:

Prés de la biére, il y avait une infirmiére araba sarrau blanc,
un foulard de couleur vive sur la téte.

Il est méme pluralisé comme tout nom comptabée. dlleurs, la
dénomination « Arabe » désigne plusieurs pers@magant des présences
diégétiques différentes : L'Arabe (ou l'autochtd®)eduLe Renégatn’est
pas diégétiquement le méme que celui'téte ou celui dd.’étranger.

'Ricceur, P.Soi-méme comme un autBeuil, (Coll. Essais N° 330), Paris, 1990, p.40.
%Op.cit.,pp.22-23.

%Camus, A., « L'étranger in Camus A., Euvres compléte§allimard (Coll. La Pléiade),
Paris, 2006, p.143.
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Le silence sur le discours direct

Le lexéeme «silence » (ou l'un de sa famille lelafaou des
expressions équivalentes caractérisant « I’Arabsost redondants dans
certaines ceuvres d’A. CamuBans L’étranger, cette caractérisation se
manifeste dans deux occurrencesr le lexeme « silence » d’abord et par
I'expression équivalente ensuite «sans rien dire Gette méme
caractérisation est aussi présente damsemme adultereet par le méme
lexéme silence mais aussi par un adjectif « muettequi peut étre
considéré comme sémantiqguement équivalent au stibstailence ».

En outre et peut-étre par conséquent, lssodrs directs de
l'autochtone sont tres rares. lls sont absents dansiort heureuset La
pesteet quasi-absents dah&tranger. Cependant, une manifestation plus
saillante de ce discours survient dans des réeitfiction ultérieurs comme
L’exil et le Royaumemais l'interaction verbale y demeure limitée.

Rappelons, & la suite de Benveriske role essentiel, des déictiques
personnels (qu’il appelle indicateurs) dans l'insédion del’instance du
discours Dans le récit, cette instance apparait dansisesuars directs.

Analysons maintenant I'un de ces discours dmutdichtone,
L’étranger nous les donne dans deux occurrences uniquemant Pes
deux cas, ce n’est pas un vrai dialogue au semdogique du terme. Il est
non seulement un conflit, mais un affrontement akeb physique dépourvu
de toutes séquenceuvertureou declbture qui caractérisent le modéle
idéal de la conversation établi par I'analyse cosagonnelle. En outre, ce
n'est plus le narrateur principal qui rapporte &agbe de I'autochtone mais
un personnage dans un deuxiéme niveau naruatifécit dans un réciéen
quelque sorte.

L’autre, il m'a dit : « Descends du tram si tu s bromme ; ». Je
lui ai dit « Allez reste tranquille.» Il m'a dit guje n’étais pas un homme ;
« Alors je suis descendu et je lui ai dit « Assexaut mieux ou je vais te
marir. » Il m’a répondu : « De quoi ? » Alors jei len ai donné un. Il est
tombé. [...] Je lui ai demandé s'il avait son comyfiten’a dit « oui. »

Yidem.,p. 169 et p.173.

“Camus, A., « La femme adultérémCamus AlbertThéatres, récits, nouvelleBallimard
(Coll. La Pléiade), Paris, 2005, p.1560.

*Benveniste, EProblémes de linguistique généraallimard, Paris, 1966, p.260.
“Camus, A.Op.cit.,p.157.
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Dans cet exemple, nous constatons idEsventionstres bréves
de l'autochtone, constituées d’'une phrase, padioiguement d’'un lexeme.

Cependant, dans la nouvdladte, une parole moins
conflictuelle se manifeste dans un échange ou d&ntone répond a
I'Européen, un instituteur. Celui-ci parle a « l&kre » dans sa langue. Mais
curieusement, si la parole est donnée une selwdeafocet autochtone, elle
lui est vite ravie :

« Ca, c'est la piste qui traverse le plateau. Ajour de marche
d’ici, tu trouveras les péaturages et les premieromades. s
t'accueilleront et t'abriteront, selon leur loi. 2'Arabe s'était retourné
maintenant vers Daru et une sorte de panique saitlesur son visage :
« Ecoutge», dit-il. Daru secoua la téte : « Non, tais;tohaintenant, je te
laisse. »

L’intervention de I'Arabe est bréve, s’il essaierfps de prendre
I'initiative dans la conversation, il est vite engché par la non-coopération
linguistique de 'Européen.

Remarquons aussi, qu’a cette rareté de la subjéctimguistique
sous forme de discours direct, s’ajoute aussiéfation de cette méme
subjectivité, que ce soit dans le discours indireat dans le discours
narrativise.

Le jour de mon arrestation, on m'a d'abord enferdens une
chambre ou il y avait déja plusieurs détenus, lapplt des Arabes. lls ont
ri en me voyant. Puis ils m'ont demandé ce queajavait J'ai dit que
javais tué un Arabe et ils sont restés silenciédais un moment apres, le
soir est tombé. lls m’'ont expliqué comment il fdldaranger la natte ou je
devais couchef.

L’altération de la subjectivité linguistique est mifaste dans ce
discours rapporté par la non appropriation de lague par le sujet
autochtone, sa parole n’est considérée que commnganement.

Le silence sur I'espace autochtone

Si on prend l'espace culturel algérien a 'époqee@hmus, il se
présente comme pluriculturel. Mais les ceuvresdintielles de cet écrivain

'Camus, A., «I'hdte », in Camus Albefthéatres, récits, nouvelleGallimard (Coll. La
Pléiade), Paris, 2005, p.1623.
“Camus, A., 2006Qp.cit, p.182.
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hiérarchisent cet espace en insistant d’abord &spdce identitaire
europeéen.

Par exemple, I'espace autochtone est compéteabsent dans
L'étranger. Dans La mort heureuseune certaine distance proxémique
sépare le personnage de cet espace sans queduiane le décrive, il est
désigné uniquement par un toponyme :

Et puis ce fut Alger, la lente arrivée au matina d¢ascade
éblouissante de la Kasbau dessus de la mer, les collines et le ciel, la
baie aux bras tendus, les maisons parmi les arbtd®deur déja proche
des quai

En revanche, et diachroniquement, nous observoms cantaine
ampleur de la description de I'espace autochtoms di@s récits ultérieurs
comme ceux de’exil et le royaume En effet, danta femme adulteree
manifestedes culturemes « indigenes » compoenouset minaret

Tous les Arabes plongerent le nez dans leurs burnetu se
ramasserent sur eux-mémes. « Ferme la porte »a harcel?

Dans cette nouvelle, le personnage européen glimtrodans
I'espace autochtone. Mais cette introduction, commes allons le voir, est
éphémere.

La hiérarchie actantielle

Observons qu’au niveau actanciel, les personnagestdones sont
secondaires dans les récits fictifs de Camus. ritsrarement le statut de
sujetqui cherche umbjet de valeurMéme dans le cas de « I'’Arabe » dans
L’étranger, il nest pas dit expressément qu’il est un anjesde Raymond.

Au niveau axiologigue, si ce personnage est nalansL’'étranger,
on pourrait remarquer, concernant les autres peegm@s autochtones, en
plus de leur secondarité et leur taciturnité, ueeaine marginalisation
sociale et une dévalorisation qui caractérisemiplrs d’entre eux: femme
facile et prisonniers darisétranger, assassin darishote, despote danke
renégat.

Par ailleurs, nous pourrions résumer les événemaot®mplis
(souvent subis) par les personnages autochtonesmeuit :

'Camus, A., 2006Qp.citp.1154.
%ldem. p.1563.
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Raymond agresse I’Arabk’étrangen).

Meursault ment a propos de la Mauresduét(angen.
I’Arabe blesse RaymondL'étranger).

Meursault tue I'Arabe(L’étranger).

Les autochtones arrachent la langue de I'Europésis
celui-ci, par sa parole (sous forme de monologtérigur)
les réduit au silencéle renégat).

Daru essaie de sauver I'Arabe de la priddhdte).

Dans la plupart de ces macro-propositions, &b%rjoue le réle de
patient C’est 'Européen qui joue souvent le rble l@dgent: négatif pour
les deux premieres propositions et la quatrierh@psitif pour la sixieme
proposition.

De l'identité de soi. L’ethos

L’identité individuelle ou collective se manifestadans le texte
littéraire a travers la médiation langagiére. Celiteniere prend la forme
d’un texte (écrit ou oral et méme sémiotique) alguent a un type de
discours, littéraire ou non littéraire. Mais cattédiation n’est pas la seule
dans la genése et la manifestation textuelles. Gonfiaffirmait M.
Bakhtiné, d’'autres contraintes (plus souples certes) gmergrégalement
chaque énoncé, celles des genres du discours.

L’ancienne rhétorique, celle d’Aristote en partiegl a utilisé le
terme dethospour désigner I'image de soi du locuteur qui apfiadans le
filament de son discours oral. Cette notion edtisear Maingueneau pour
étre appliquée au discours littéraire et non hitér et aux discours oraux et
écrits. Cependant, cette notion n'apparait pas éurestote dansPoétique
mais dansRhétorique, et parmi d’autres notions caractérisant le dissour
« efficace » La dimension argumentative n’est pas toujours f&Esente
dans le texte littéraire, @ moins de considéreraipague texte contienne une
dimension argumentative. Par conseéquéethos en tant que notion, doit
étre adapté aux divers genres littéraires. On le e dans le texte
littéraire, I'auteur ne prend pas souvent la pamieson nom propre. Son
énonciation est généralement modélisée par leofictilans notre cas, la
fiction narrative. Dans les récits camusiens, dst’peut-étre pas approprié
de référencer les paroles de Mersault (danmort heureusge de Meursault
(dansL’étranger) ou de Janine (dansa femme adultéjedirectement a

'Bakhtine, M. Esthétique de la création verba®allimard, Paris, 1984.
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I’énonciateur Albert Camus, d’ou la difficulté dedver un ethos ou une
image de soi de Camus a partir de ses ceuvres tdm fiPeut-étre, est-il
plus tentant, de rechercher cette image de soi demseuvres littéraires de
diction selon l'acception de G. Genetéssais récit autobiographiquepar
exemple, et pourquoi pas dans ses textes nomaii#8 appartenant au
discours journalistique. Cela pourrait étre un @rale recherche valable en
Soi, mais contentons-nous dans ce travail de metin@apport un seul texte
factuel de Camud\oces avec ses autres récits de fiction, pour essager d
cerner un certaiethos.Ce dernier se manifeste donc d’abord dans I'essai
Nocesd’'une maniére disons archétypale, pour s'irradiesuite dans la
fiction narrative camusienne. Bien entendu, noupaevons étudier dans
cet article toute cette image de soi, dans laitétdles ceuvres de Camus.
Mais signalons quand méme que cette volonté declobecette identité du
sujet Camus dans ses deux dimensions, individwelleollective n’est
justifiée que par notre souci premier de mettr&@réuve notre hypothese
sur la prédominance de la représentation de l'ifetappartenance de
Camus sur celle de I'Autre. Remarquons égalemeatGamus n’exclut pas
I'identité (ou les identités) autochtone de sa eption d'une identité
méditerranéenne a peine esquissée dans ses tétézairés et non
littéraires. Mais la lecture des ceuvres de cewaicrinous fait penser que
cette identité méditerranéenne ne tient pas vrdim@mpte des différences
identitaires, du fait de la prédominance de l'idiéneuropéenne dans la
représentation.

Nocesest un essai de jeunesse qui méle descriptioréeitation, il
se déploie comme un écrit ou la subjectivité lisgjgue de Camus n’est pas
médiée. Cette subjectivité se manifeste textuelidrpar des modalités du
discours,dans I'acception de E. Benveniste, comme I'emgés deéictiques
personnelsje et nous et l'utilisation du présent de I'énonciation. Ces
modalités rapprochent ce texte de la subjectivit#toiore par cette non
médiation entre le locuteur et celui qui assumeditiation. Lge est ici un
je camusien et lenous révele ce mémege inséré dans une communion
identitaire.

[...]JNous marchons a la rencontre de I'amour et du désiruslioe
cherchons pas de lecons, ni 'amére philosophieogudemande a la
grandeur. Hors du soleil, des baisers, et des pasfisauvages, tout nous
parait futile. Pour moi, jee cherche pas a y étre seuy Suis souvent allé
avec ceux que dimais et_jelisais sur leurs traits le clair souvenir qu'y
prenait le visage de I'amodr.

'Camus, A., 2006Qp.citp.106.
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Ethos et identité d’appartenance

Cet essai valorise une identité individuelle elemive, laquelle se
rapproche d’une présentation de soi mythifiée. lkésent linguistique,
dominant comme temps de la subjectivité et de begp contribue a cette
euphorie identitaire individuelle et collective.

La description parait « expressive » dawscesou le narrateur-
personnage décrit non seulement ses actes eméaaccomplir mais aussi
le paysage de la ville algérienne de Tipaza danmagnificence. Deux
thémes se dévident donc, celui du paysage de Tearases sous-themes
aquatiques et végétaux et l'auto-description detesaadu narrateur
personnage. La mythification abolit les antagonsme les accidents du
récit a intrigues, et la nature, par procédés diligge, acquiert une
corporalité sensuelle qui est ordinairement pr@pfétre humain.

L’ethos camusien, dans sdon, si nous utilisons un terme de
Maingueneal) se manifeste dans deux propriétés, I'une corfgoréans un
espace imbibé de lumieres, d’eau et de soleibetrée caractérielle celle de
I'estime de soi individuel et collectif qui thénmsdi (au sens de Brémond) le
concept’orgueil en lui donnant une charge posifive

La dimension argumentative n'est pas tout a fageate de cet
essai, mais nous voudrions aller plus loin pourmamr cet ethos a d’autres
notions qui apparaissent dans les sciences humahegui rappellent
I'ethos. En effet, dans cette image de soi véheplgr I'ethos se manifeste
également un sujet psychologique ou/et social

Le récit camusien parait a certains endroits conume création
ludique ou fantasmatique, manifestation d’une imdgesoi narcissique,
celle du sujet descripteur, qui a l'instar de Nsseide la mythologie, ne voit
gue sa propre image mais sans réussir tout a ®@taauer I'Autre. Dans
Noces il s’agit plutdét d’'un fantasme « réalisé » oumnljeu (adulte), au sens
freudien du terme, dans lequel le sujet réalisgléaitude libidinale et
eégocentrique.

Nous marchons a la rencontre de I'amour et du dégir
cherchons pas de lecons, ni 'amere philosophi@gulemande a la

1Maingueneau, Dle discours littéraire,Armand Colin, Paris, 2004.
“Brémond, C., « Concept et théme », pp. 415-B2&tique (Du théme en littérature),
Novembre, Seuil, Paris, 1985.
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grandeur. Hors du soleil, des baisersdes parfums sauvages, tout nous
parait futile?

Noces crée son mythe, tout en voulant se débarrassengthes
ancestraux : un mythe moderne sans sacralitédéafilénitudes corporelle
et affective dans un présent continuel sans hés{et sans Histoire) ou le
Je individuel et le Nous collectif se réalisent a merveilles. Le réel se
transforme en fantasme réalisé qui ne perd pas @otant une certaine
fictionnalisation métaphorique, qui est aussi uipallage comme nous
'avons mentionné, et dans laquelle la nature medfamour humain a
partir d’'une métaphore filée végétale et aquaticgsee par le script nuptial.

J'y suis souvent allé avec ceux que jaimeige lisais sur leurs
traits et le clair sourire qu'y prenait le visagee damour. Ici, je laisse a
d’autres I'ordre et la mesure. C’est le grand libeagede la nature et de
la mer qui m'accapare tout entier. Dans ce mariage ruines et du
printemps, les ruines sont redevenues pierresgietamt le poli imposé par
I'homme, sont rentrées dans la natdre.

Ce mythe ou ce jeu confondJeindividuel et leNouscollectif:

Amour que je n'avais pas la faiblesse de revendigpoir moi
seul, conscient et orgueilleux de le partager atmde une race, née du
soleil et de le mer, vivante et savoureuse, qusg@sia grandeur dans sa
simplicité et debout sur les plages, adresse sarirgocomplice au sourire
éclatant de ses ciefs

Nous avons déja dit que cet ethos s’irradie darss deuvres
fictionnelles de Camus et se manifeste égalemeard daroman inacheveé a
caractére autobiographidiiee premier Hommell se modélise dans le
récit par la présence d’une histoire avec son esfgEups, ses personnages
et leurs actions. L’énonciateur Camus se distaintiet n’assume aucune
parole en son nom propre. Mais, la filiation ed¢hos, qui apparait dans
Noceset celui qui apparait dans la fiction, est cedaiikn effet, cette
jouissance du corps et du cceur apparait chez Merdaos La mort
heureuseet également chez Meursault darétranger. Ce jeu existe méme
dansLe premier hommsous sa forme enfantihe

! Camus, A., 2008Dp.citp.106.

2 Op.cit.p. 106.

% Op.cit.,p.110.

* Roman inachevé, on ne peut présumer sur sa gié@éléginitive.

®Camus, A.Le premier hommeSallimard (Coll. Folio), Paris, 2004, pp.63-64.
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Mais ce fantasme presque parfait commence a dé&p@artir de la
scéne de I'assassinat de L'Arabe daltranger.

J'ai secoué la sueur et le soleil. J'ai compris dlavais détruit
I'équilibre du jour, le silence exceptionnel d'umpdage ou javais été
heureux Alors, j'ai tiré encore quatre fois sur un coriperte ou les balles
s’enfoncaient sans qu'il y par(t. Et c’était commeatre coups brefs que
je frappais sur la porte du malhebr

Apres ce roman, la thématique du plaisir deviendésir non réalisé
dans Le malentendy dans d’autres, il est nostalgie ou réincarnation
imparfaite dans un monde fait de guerres, de d¢erdli de turpitudes.é
retour a Tipaza Dorénavant, les récits fictionnels choisissemtilleurs ou
le jeu égocentrigue n'est pas de mise: le désarts d'exil et le
royaume Amsterdam danisa chute

Mais curieusement ce fantasme (psychologique), ett athos,
transmute, il se manifeste encore une fois dans nevelle structure
diégétique ayant les mémes caractéristigues doyedu fantasme réalise,
et qui se sont manifestées d&tces La mort heureuset L’étranger. Mais
I'éthos est modélisé ici (dansa femme adultérepar un personnage
féminin, Janine, et dans un cadre chronotopiquechtdne plus saillant que
dans les récits précédents.

Janine ne pouvait s’arracher a la contemplationads feux a la
dérive. Elle tournait avec eux et le méme cheminénmamobile la
réunissait peu a peu a son étre le plus profondleofiroid et le désir se
combattaient. Devant elle les étoiles tombaiente ua une, puis
s’éteignaient parmi les pierres du désert, et aqtleafois Janine s’ouvrait
un peu plus a la nuit. [...] En méme temps, il lunb&it retrouver ses
racines, la séve montait & nouveau dans son coupsi€ tremblait plus.
Pressée de tout son ventre contre le parapet, ®nekrs le ciel en
mouvement, elle attendait seulement que son comeresrbouleversé
s'apaisat a son tour et que le silence en fit éa’l

En effet, nous trouvons les mémes concepts thésajis se
trouvent dans les premieres ceuvres de Camusida i la plénitude. Mais
I'espace naturel est ici culturalisé par la préseamgtochtone, contrairement
a l'univers marin des premiers récits. Mersault,euxéault ou le jeune
Camus trouvent leurs plénitudes sensuelles et agupges a la fin. Par

'Camus, A., 20069p.cit.,p.176.
“Camus, A., « La femme adultére » in « L'exil etrét¢yaume, nouvelles », 2008)p.cit,
pp.1574-1575.
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contre, Janine s’évade de I'endroit désertiqueisiglAprés son expérience
harmonieuse avec la nature, elle se sent culpabiés rejoint le lit conjugal
en pleurant. Le titre « La femme adultere » trotsildei son interprétation
comme I'expression d’'une trahison symbolique ddelitité d’appartenance
par Janine ? Janine n'a pas pu s’identifier coreptient a l'univers de
I’Autre dans ses dimensions naturelle et culturellie retourne vite a son lit
pour retrouver son mari.

Conclusion

Notre objectif dans ce travail était d'étudier kprésentation de
I'identité autochtone dans les récits fictionneklidert Camus. Nous avons
ainsi pu constater que cette identité est représersommairement.
L’autochtone, dans les récits de fiction de Canags peu individualisé que
ce soit dans la rareté des noms propres qui lgmEs ou que ce soit dans
sa non appropriation de la langue. Par ailleurasravons remarqué, a partir
de l'analyse de quelques exemples tirés de cets récie le personnage est
rarement un sujet agissant ayant un parcours ifagdutons a cela la
rareté de la description de I'espace autochtone.

Nous avons expligué ce manque de présence detitiél@ntochtone
par une idéologie coloniale qui focalise la repnéstion sur tout ce qui est
européen. Mais cette hypothese a été souvent mismwse par diverses
contre-hypothéses, comme l'incompétence culturdliescripteur Albert
Camus a appréhender la culture autochtone, ou par esthétique
romanesque a laquelle il pourrait adhérer et gaugxa mimeésis réaliste...

Au terme de cette contribution, nousgoes que pour appréhender
I'identité autochtone, ou I'ethos, d’'une facon pbaenplete dans les ceuvres
de Camus, il faudrait élargir le corpus vers desitrécrits camusiens
littéraires et non littéraires. Ce qui ne peutakgl étre réalisé dans un seul
article.
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ITALIEN, INDIEN, HOMOSEXUEL : L'EXPERIENCE DE LA
MARGE DANS LA MULTICULTURALITE QUEBECOISE ET SES
REPERCUSSIONS IDENTITAIRES

ITALIAN, INDIAN, HOMOSEXUAL : EXPERIENCING
MARGINALITY IN QUEBEC’S MULTICULTURALITY AND ITS
REPERCUSSIONS ON IDENTITY

ITALIANO, INDIANO, OMOSSESSUALE: L'ESPERIENZA DELLA
MARGINALITA NELLA SOCIETA MULTICULTURALE
QUEBECCHESE, E IL SUO IMPATTO SULL'IDENTITA

Loic BOURDEAU"

Résumé

Micone (1992), Poulin (1987) et Vallée (2005) nmgttehacun a leur maniére, la
lumiere et I'accent sur la différence. L'autre quge » suis s’avére hautement conflictuel
avec l'autre que « je » rencontre. Dans cette mesiliy a une réelle perte identitaire qui
place les héros de chaque texte dans un vortem-eutturel, c'est-a-dire, en dehors de
I'acceptation par les autres et de facto, de sai.dscillant entre deux (trois ?) mondes, les
personnages sont conscients de leur altérité « maligante ». Kristeva et Nancy aideront
a comprendre la peur qu’engendre 'autre et nousares comment I'acceptation peut étre
envisagée. A travers cet article, je me proposendtire en avant la différence comme la
causalité d'une déconstruction et reconstruction ghi, ainsi que la traduction d'un
malaise historique. Si Sartre considére I'autre coenessentiel a la connaissance de soi, il
convient de voir comment l'autre s’érige aussi camime barriere identitaire. Qu'il soit
métis, immigré ou paria sexuel, 'autre déclenche exploration intérieure inévitable, car
I'identité reste constamment en proie a la diff@en

Mots-clés : marginalisation, de/reconstruction, ndi&é, sexualité, hybridité

Abstract

Micone (1992), Poulin (1987) and Vallée (2005) egumit the light on the
difference. The other that « | » am turns out toubterly conflicting with the other that
« | » encounter. To that extent, there is a trusslof identity, which places the heroes of
each text in an extra-cultural vortex ; that isgay outside of the process of acceptance by
the others, and de facto by oneself. While swayiatyveen two (three ?) worlds, the
characters are aware of their « marginalising othess ». Kristeva and Nancy will help us
understand this fear born out of being « other  ave shall see how acceptance can be
envisaged. Throughout this article, | would likeptat to the forefront the difference as that
which causes a deconstruction and reconstructiomraself, as well as the result of a
historical malaise. If Sartre considers the other essential to gaining knowledge about
oneself, one must see how the other can represeabstacle to identity. Whether they be

! Ibourdeau@ucdavis.edUniversité de Californie, Davis, EUA
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metis, immigrant or homosexual, the other triggars inevitable introspection process,
because identity constantly remains the prey éédifice.
Keywords: marginalization, de/reconstruction, itlBn sexuality, hybridity

Riassunto

Micone (1992), Poulin (1987) e Vallée (2005), ognafia sua maniera, mettono
la luce e I'accento sulla differenza. L’altro chda<» sono si rivela altamente conflittuale
con l'altro che « io » incontro. In questo sens@, kna vera perdita identitaria che spinge
i protagonisti di ogni testo in un vortice extrakzwale, cioé fuori dall'accettazione di sé,
dagli altri e de facto. Oscillando fra due (tre Mpndi, i personaggi sono consapevoli della
loro alterita « emarginante ». Kristeva e Nancy auteranno a capire questa paura
generata dall’altro, e vedremo come l'accettaziqnéd essere considerata. Attraverso
quest’articolo, mi propongo di evidenziare la diffleza come causalita di una
decostruzione e ricostruzione del sé, cosi comptssione di un malessere storico. Se
Sartre considera l'altro come essenziale alla caeoza di sé, & necessario vedere come
I'altro si erige come una barriera identitaria. Siaeticcio, immigrato o paria sessuale,
I'altro scatena un’inevitabile esplorazione inter& I'identita essendo costantemente in
preda alla differenza.

Parole-chiavi: emarginazione, de/ricostruzione,nti&, sessualita, ibridita

A travers Volkswagen Blués Le Figuier enchantéet C.R.A.Z.Y.
(2005) de Jean-Marc Valléaous verrons comment la migration et la marge
donnent lieu & une déconstruction et une recortgiruientitaire. Ce theme
n’est pas nouveau, mais je souhaite montrer comiidarite est responsable
de cette « déconstruction et reconstruction ».eCatalyse se divise en deux
parties principales. D’abord une analyse des demans, puis séparément,
une analyse cinématographigue. Bien que les thémescoupent, les textes
de Poulin et Micone mettent plus en avant I'alértoriginelle », alors que
Vallée s’intéresse aux questions d’altérité dansdaualité. Chacun des
héros dont nous allons parler sont des étres plusnoins libres, qui
s’inscrivent dans un processus non-fusionnel deoremne avec l'autre, tout
en restant indépendants, ou du moins ils le deennLes différents
groupes majoritaires présentés dans les textésualé sont frappants de part
I'ardeur avec laquelle ils tentent d'imposer un ®led suivre, rendant alors
sinueuse la route vers la découverte ou l'acceptattientitaire. Nous
verrons que les trois textes soulignent l'instébitles croyances, des idées
regcues et donnent naissance a une remise en quesgwgitable. Les
personnages en migration font face a de nouveauxdms inconnus qui
participent de la création d’'un univers autre, univers ou le soi s’avere

! Jacques, Poulin/olkswagen BlueQuébec : Léméac, 1987
2 Marco, MiconeLe Figuier enchantéMontréal : Boréal, 1992
% Jean-Marc, ValléeZ.R.A.Z.Y,.Soda Pictures Ltd, 2005
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différent, changeant. L'Autre est alors responsat#ece phénoméne de
déconstruction, plagant les individus dans undgatulnérabilité, en proie a
de nouvelles approches de la vie. Cela a alorsmyagt sur l'identité.
D’entrée de jeu, les personnages renferment uaiceralaise et se posent
des questions sur leur statut social. « Qui suBssjedevient la question
prédominante de ces textes, ou 'Homme cherchedéfs@r par rapport aux
codes de la société. Pour ces individus, il deuwganmoins évident que la
réponse n’est pas directe, car le soi n'est pasdixdéfinitif. Le soi évolue
avec le temps, change.

Poulin et Micone : Altérité dans le « partir »

Partir représente I'élément essentiel \delkswagenBlues et du
Figuier enchantg¢ et est en effet I'élément déclencheur des digerse
aventures. Chez Poulin, le départ du Québec reiets@e échappatoire au
malaise qui vit le jour avec la Révolution Trantgjitandis qu'il s’agit d’'un
exil salvateur chez Micone ; quitter une Iltalie proie a la misere.
Concentrons-nous plus en détails sur les contéigésriques, qui ont rendu
le « partir » inévitable. Pour I'ceuvre de Poulinfitt dans les années 80,
nous pouvons parler d’'une représentation de laégbajuébécoise de
I'époque. Par métonymie, les héros représentene tausociété. En effet,
Pierre Nepveu voit Jack « comme une métaphore deltiare québécoise :
indéterminée, voyageuse, en dérive.autres critiques, comme Jean
Levasseur, caractérisent les ceuvres de Poulin cdialhdgorie du « mal de
vivre » et reflete ces années de Révolutigui] étaient une période de
changements rapides vécue par le Québec de 19866a[Certains diront
1970] En partant, le personnage de Jack fait face aouwveau pays. I
quitte le Québec pour prendre conscience de son riGnié,
volontairement ou non. Pour la Grande Sauterdlie,néa pas de but précis
(semble-t-il) ; avant de rencontrer Jack elle greti se joint a lui pour de
nouvelles aventures, qui peut-étre lui apporterdes réponses. lIs
S’attendent & un pays ou tout est possible et moysens ici les effets de
I’ American dreamDes le deuxiéme chapitre, Jack raconte I'histoed El
Dorado qui vient faire écho a ce gu'il attend deniérique. Tout comme la
population québécoise, Jack prend en effet conseied’une autre
dimension, & savoir 'américanité.

! Pierre, Nepveul’Ecologie du réel « Mort et naissance de la littérature québécoise
contemporaine », Montréal : Boréal, 1988, p.216
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Peut-on dire que Jack voit en 'Amérique un moyense sentir
mieux et de régler ses problemes ? Certes il gspdir de pouvoir trouver
des réponses a ses questions. Cette approche ssstéadente dans le
Figuier enchantgpuisque le départ est, en effet, inévitable,atalw.

En cent ans, prés de vingt-cing millions d’ltaliensttérent
leur pays, les uns allant, vers la fin du sieclemplacer les esclaves
nouvellement affranchis de 'Amérique du Sud, leses déferlant
sur 'Amérique du Nord.

L’'Histoire du Canada montre deux vagues dimmignati
importantes. Cette immigration était souhaitée pgander I'économie du
pays a flot ; toutefois, il faut garder en téte quegu'a 1947 I'immigration
en provenance d'ltalie était interdftdinsi, entre 1880 et 1910, la premiére
vague d'immigration eut lieu. Quatre décennies phasd, le pays
expérimente une deuxiéme période de forte immmmnatdont celle des
Italiens du sud, qui tentaient d’échapper a la petévde leur pays.

Le « partir » s’inscrit donc dans une dimensiors théstorique et
nous allons a présent nous concentrer sur I'agf@acinstructeur de cet exil.

Interaction, introspection : déconstruction des acgis, du soi

Dans un essai de Michael O’'Dea sur@mnfessiond,accent est mis
sur I'inmportance de I'Autre pour se connaitre s@rme et sur son role
pendant le voyage.

There is a third dimension to the presence of theran the
work, not directly implicating the reader: thistise story of a life lived
among men and women, a life shaped and reshapéiebsuccessive
encounters that make a destiny out of the accideatad the
haphazard'

Nous voyons que Rousseau, au cours de sa vie sésl@oyages, a fait
diverses rencontres qui se sont avérées indispessaont devenues des

« lifelong friends[et représentent desital influences who have shaped the
direction of his life. $ Dans un roman comm#¥olkswagen Bluesu Le
Figuier enchantéou les protagonistes ne savent pas toujours quelle
« direction » prendre, I'’Autre apporte une conttim inestimable. Tout

! bid., p. 12
2 http://www.whitepinepictures.com/seedsl/iii/34-gftury2-f.htm, 22/11/2010
% paul, Gifford et Johnnie, GrattoBubject mattersAmsterdam: Rodopi, 2000, p.46
* Ibid., p.50
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comme Rousseau, leur trajet est le fruit de remesnhattendues, mais sans
lesquelles tout espoir serait perdu. Je pense gcle sk serait rapidement
retrouvé dans une telle situation d'impasse, sadvait pas fait la rencontre
de Pitsémine, qui a une certaine propension arfiegtsion. Cette réalité est
plus sombre chez Micone, qui utilise ce theme, mes surtout I'accent sur
le rejet et la difficulté d’avancer. Pour VallééAldtre a une dimension
léegerement différente et peut pousser le hérossdimdtes, instaurant un
climat de tensions et de pression, qui retardé&rdgpection et I'acception de
ce qu'il est.

Les deux romans racontent donc I'histoire de I'Hoeprdéfini par
Rousseau comme un animal soci@oluant dans un monde oul l'autre est
indispensable, ou tout simplement inévitable, étvesteur de changement.
Ces romans, en plus d’étre I'histoire d’individuslatent aussi I'histoire de
différents continents. Alors, il me semble crua&nalyser I'Autre en tant
gu’'autre géographie déconstructrice. Dans un rog@ra route comme
Volkswagen Bluesou deux individus traversent tout un continert, |
nouveauté culturelle est significative et les pgotastes prennent
conscience de ce que je nomme le « hors-Québea seui concernke
Figuier enchanténous allons voir aussi comment la traversée atiargique
donne lieu a la découverte d’'un nouveau monde, radanstruction d’'une
nouvelle Italie et a la déconstruction.

Pour Micone d’abord, nous avons pu voir que [ émign
s’effectue en plusieurs étapes avec le départ cuguévi ensuite par le reste
de la famille. Ce systeme de parrainage donne Bdors un rassemblement
communautaire. Si I'on se penche sur le chapittéAmigré »? nous
voyons comment le jeune Luca vit chez sa tanteileteste assez de place
pour y mettre un grand lit po{iMicond. »* Nous pouvons voir que I'ltalie,
si divisée au départ est forcée de s’'unir une daisle nouveau continent,
car il s’agit d’'une question de survie. Les probdésnéconomiques et surtout
politiques disparaissent, pour laisser place aaomemunauté soudée, qui
partage les mémes valeurs, au sein d’'un pays rulitpie. Les traditions
perdurent, telle que la « sauce tomdtemétonymie de I'attachement &
I'ltalie et & ses traditions, on peut comprendredaessité et la volonté de
rester dans un méme groupe ethnique. Tout comnaéniBhilippe-Bénizi,
[c]e nom & consonance italienhe] rassura »Micone, les Italiens avaient

! Jean-Jacques, RousseBu,contrat social Paris, Gallimard, 1762
2 Micone,op. cit, p.51
®bid., p.52
*Ibid., p.53
® |bid., p.63
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certainement besoin de se reconnaitre et de reitmnieur culture dans le

nouveau monde, afin de se sentir moins étrangerdraversée a d’autant
plus d'impact dans ce roman, puisqu’elle s’effeaiaes les deux sens. De
retour au pays, il réve et dit :

Dans la premiére nouvelle, un émigré s'apercevaite fois
arrivé & destination, que non seulement son omlasait quitté mais
que, chaque fois quil s'exposait au soleil, il iétapris
d’'étourdissements. Lorsqu'il rentra chez lui, apaselques années, |l
n'y trouva que des ombres. [...] Qu'est-ce que j'aviaissé derriere
moi en quittant le village™?

Il s’agit d'une allégorie de I'identité migranten partant, Micone
fut en proie a des modifications identitaires iibles. Dans le village, il
n'est plus un simple ltalien, il est « celui quiéaissi a émigrer ». Dans une
telle situation, le jeune perd facilement pied@tsjionne alors son statut.

Chez Poulin, la traversée du continent montre hiaalence entre les
deux cultures (québécoise et américaine), tradpée le mélange des
langues, qui force les voyageurs a faire face enBAique. Dés le passage de
la frontiére entre le Québec et les Etats-Unissdlist confrontés & cet autre
pays et devront I'accepter pour avancer. Doit-omoy une apologie de
I'anglais ? Pour sdr, on peut parler d’'un réveilng prise de conscience de
ce qui entoure le Québec. Mais le voyage est dwssiasion pour Jack de
faire face a une nouvelle vision de son frere ef’ldstoire. La Grande
Sauterelle en est l'auteure ; elle détruit le mytleel’Amérique, parle des
massacres des Indiens et détruit les héros de Asek.Volkswagen Blues
nous sommes dans une optique quasi métahisto@uend bien méme il y
aurait des livres explicites sur la torture desdnd, Jack ne semble pas en
avoir connaissance et c'est la Grande Sauterelidegqmet face a cette
nouvelle réalité. Parfois, cela a pour conséquelecelonger Jack dans un
certain état dépressif, a force de lire « la viokequi éclataif...] a chaque
page % mais c'est un passage nécessaire pour comprendriagemise en
question est essentielle pour tout et surtout aheo.

Pour chaque texte, on peut voir comment le§éaritures
transnationales et transculturelles.] opérent le passage de ttanse au
paradigme durans, de l'identité assignée a celle de la traverséd.a
qguestion de « l'identité assignée » souligne lesséquences du passage

! bid., p.81-82
2 Poulin,op. cit, p.136
® Carmen Mata, Barreiro, «lIdentité urbaine, idéntimigrante », Recherches
sociographiquesvol. 45, n°1, 2004, p.44
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d’'un pays a l'autre. A cause de la traverséesatlantique, le voyageur ou
I'émigrant est victime d'un changement de statutdenhc d’identité. A
Montréal ou aux Etats-Unis, les héros se retroudans un « entre-deux »
(ou trois) culturel, qui pousse les héros a uneabikté identitaire.

Reconstruction et acceptation : définir I'hybridité

Dans Volkswagen Bluesle symbole le plus remarquable de la
renaissance est exprimé par I'eau. Le nom de famédlJack met en exergue
son importance dans la reconstruction d'un nouveau En effet,
« Waterman », traduit par « batelier » montre de lilirect avec I'eau. Cela
peut se traduire par une certaine propension &rtase en guestion et a
I'instabilité (de I'eau). De plus, son métier d’@ein renforce l'idée de la
création d’'une autre vie. Le choix onomastique daliR place donc son
personnage principal dans une position de vulni@ealet son parcours
géographique va également profiter a l'introspectideau, c’est aussi les
fleuves. La géographie déolkswagen Bluegst un moyen de revivre les
aventures des pionniers qui suivaient les riviehesonvient d’aller plus
loin et de voir que 'eau a un symbolisme différpour Jack et Pitsémine.
Méme si Poulin «s’en est servi comme point de dépie [leur
expéditions % il faut envisager 'eau comme I'élément déclentchdes
questionnements identitaires et des réflexiongnete « Jack parla encore
un peu de la riviere. Une grande partie des sowwguoiil avait en commun
avec son frére étaient associés a cette riviérit.est donc normal que leur
voyage s'effectue le long des difféerents cours w'eale Mississippi, le
Pére des Eaux, le fleuve qui séparait 'Amériquedenx et qui reliait le
Nord et le Sud 3donne & Jack la premiére occasion de réfléchaingel et &
la mort. La rencontre avec le vieil homme appaé&gjalement comme
inévitable ; « c’est plus fort qudach, »* il doit lui parler pour trouver les
réponses a ses questions. Les découvertes quiinéailui plaisent pas
toujours, et l'eau représente une fois de plus aes@ge obligé pour
I'acceptation.

Le chapitre du «complexe du scaphandrier » estefgle par
excellence des effets positifs et modificateurs l'éau sur Jack. En
s'immergeant dans I'eau «la pénombre est tresabigé[et on se rend

! Poulin,op. cit, p.45
2 bid., p.35
% |bid., p129
*Ibid., p.130
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compte quk « c’est tres réconfortaifit..] de savoir qu’il y a quelgu’un a la
surface de I'eau qui veille sur nous et actionng@danpe servant a nous
fournir de I'air. ¥ Jack, I'écrivain solitaire, qui partait en voyasgil, prend
conscience de l'essentialité de I'Autre. Ce passaeigat donc rétablir
I’équilibre avec les propos précédemment tenusl’pamme qui avait di
mal a s’intégrer a la société en partie a causitiqu’« écrire ce n’est pas
vivre ». L'eau, c’est aussi le ressenti. Lorsquiks trouvent a Détroit, ils
sont « empaié] [...] d’'un sentiment de tristesse » qui se volatilise ldés
qu'ils se retrouvent entre « le lac Erié et leNdichigan. ¥ Les émotions, et
surtout la dépression participent ainsi a I'intreon.
Le symbolisme de Pitsémine tient plus de ses afgin

Elle était venue au monde dans une roulotte pacm sp mere, en
épousant un Blanc, avait perdu la maison qu'ellessgdlait dans La
Romaine ; elle avait été expulsée et elle avaiipeson statut d’Indienne.
Mais les Blancs de leur cété, la considéraient dowg comme une
Indienne. 2

Ce passage est le plus représentatif du problémkenlee-deux
culturel auquel elle doit faire face et qui la @édise, dans un monde ou
I'identité se doit d’étre fixe. Dans ces circons@s) le voyage est aussi pour
elle I'opportunité de trouver un moyen de se posiier et surtout de « se
réconcilier avec elle-méme*»Elle se tourne vers la culture indienne, en
défendant son Histoire. Malheureusement, mémergartede favoriser son
indianité, elle ne trouve pas les réponses qu'eket «et se séty
exactement comme avant.Je vois cela comme le manque d’acception des
deux cultures.

Volkswagen Bluesest chargé de symboles qui participent au
processus de reconstruction des personnages p@unxgipmais voyons
comment, chez Micone, le symbolisme a un lien tlie®ec I'appartenance
géographique et l'identité en mouvement. Le symiolplus évident et le
plus significatif est le figuier. L’'ouverture duman avec I'emploi du verbe
« eéchouer » me fait penser a une graine, empoaelke yent, qui se dépose
« sur une des collines dénudées du Mezzogictmomme elle aurait pu se
déposer a n'importe quel autre endroit. Cela saulawquestion de I'origine

! bid., p.60
2 bid., p.111
®bid., p.107
* |bid., p.87
® |bid., p.93
® Micone,op. cit.,p.11
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et de la construction du soi. Nous ne naissons qumsme des étres
préprogrammeés en un lieu précis avec une ligneieepréétablie. Tout
comme un bateau peut « échouer » sur une rive mepri'individu est le
résultat d’'une mouvance géographique et psychalegiG@ependant, nous
sommes témoins d'un attachement a sa terre natadleec le temps, je
m’étais tellement attaché a grand-pére que le ahagre j'éprouvais a
'idée de le quitter me faisait oublier la crainde ne plus revoir mon
pére »* Le grand-pére est le symbole des traditions etodiggnes. Ainsi,
nous comprenons la difficulté de partir loin deliee connu. L’émigration
s’'apparente au déracinement d’'un arbre, prét ap#rgé sur un nouveau
territoire, plus ou moins fertile. A son départ, deand-pére a planté un
figuier, afin de lui rappeler en permanence dowiént: «Je veux un
souvenir vivant de toi. Je veux pouvoir en prensitegn comme si c’était
toi »2 Tout comme « [d]es figues mauves en cotoyaienitcéa de couleur
verte trois fois plus grosses, e jeune ltalien cétoie d’autres cultures ; des
cultures tout aussi différentes. Il semble néansiajoe la cohabitation
harmonieuse soit plus facile sur le figuier qu'auéQec. Peut-étre doit-on
voir ici un message de l'auteur en rapport aveenidticulturalisme. La
métaphore de la greffe va plus loin et est aussict@ristique du nouveau
Micone ; un autre étre qui a pris racines en Italant de grandir et de
bourgeonner en Ameérique.

Dans les deux romans, la question la plus impogardt donc
celle de I'hybridité comme nouvelle identité etimighar Simon comme
suit :

L'hybride n’est pas une nouvelle syntheése, n'est pa
achevement. Le stade de I'hybridité est illusditejbride étant un état
transitoire, un moment, qui donnera lieu a des mileg formes
d’expression que I'on ne connait pas. Pour Homi iBta I'hybridité
est un «espace tiers » qui n'est pas un espacasydéhése ou de
résolution./.../ L’hybride désigne un moment instable dans la s d
cultures, une situation de tension et d'inconfate aux catégories
existantes. Le moment de I'hybridité est un momentestataire'.

S'’il y a malaise et contestation dans I'étre, jagme contrairement a
Bhabha ou a Simon, que I'hybridité peut étre ungrion négative). Certes,
il s’agit d’'un espace tiers, mais je ne vois pasrgooi I'’hybride devrait en
sortir. Les suppositions faites par ces critiqueslént a favoriser une des

!bid., p.41
2 |bid., p.79
% |bid., p.84
* Sherry, SimonHybridité culturelle Montréal: L'le de la tortue, 1999, p.31-32
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deux cultures, comme si apres avoir longuementreésthaque monde, on
se rendait compte de son appartenance a I'un des tley a pour moi un
probleme d’acception de la difféerence, comme si wosieme dimension
n'était envisageable et qu'il faille se positionmans un monde binaire. Je
vois I'hybridité comme un monde a part entiere davrait étre accepté
comme tel ; un monde qui permet le mélange desiresltsans pour autant
avoir a faire un choix. L’hybridité est donc undraudentité. Méme dans
une société parfaitement uniforme — sans avoirugement mélioratif sur
une telle société —, ou la diversité culturellexiseerait pas, chaque individu
pourrait, néanmoins, avoir I'impression d'étre éiffint, d’'étre constitué
d’éléments autres, sans pour autant étre rejetd: Roculture immigrée,
nous avons vu que le probleme est souvent plus lexmpd’autant plus
dans une conjoncture telle que celle du Québect danrésulte « une
transition » vers l'intégration sociale et I'hybitié identitaire. L’hybride
n'est certes pas «une fusion », et jutiliseraitéeme plus explicite de
patchwork, dans le sens ou, I'hybride est un composuveau. Mon
désaccord avec Bhabha tient donc au fait qu’il $enmbposer un choix, qui
permettra a I'hybride de sortir de I'entre-deux. ¥non positionnement »
est envisageable, voire préférable. Quand bien mémesouhaiterait
percevoir I'hybridité comme une transition, je colése, pour ma part, que
c’est une simple transition vers I'acceptation decsnulticulturalité. »

C.R.A.Z.Y. : malaise intrafamilial et « partir »

Dans C.R.A.Z.Y,. nous avons affaire a une famille traditionnelle,
catholique-pratiquante du Montréal des années B7®90. Il s’agit la
d’'une représentation d’'un foyer avant la Révolufisanquille. Nonobstant
la mise en avant des liens étroits avec I'égliGeR.A.Z.Y montre tres
subtilement son déclin a travers, principalemeatpérsonnage de Zac;
I'incarnation paroxystique de cette société quiestsdéconfessionnalisée et
décléricalisée. »Dans une telle conjoncture, le jeune homosexteute se
sent a I'étroit, rejeté et envisage le départ cormméaeitable.

Alors qu’il vient de révéler son homosexualité an quere et que
celui-ci I'a rejeté, il est d'autant plus évideniayjle Québec est devenu un
signe d’oppression. Dés le départ, c'est une teostile a la sexualité du
héros, puisqu’elle respecte un systeme fortemefhieimcé par I'église,
comme nous avons pu le voir auparavant, et prommsi I'hétéronorme
comme la seule norme valable et acceptable. Cpptieession est, selon moi,

1Jean Hamelin et Jean ProvenclB@ve histoire du QuébeMontréal : Boréal, 1997, p.113
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caractérisée par un élément principal: la familile peut étre percue
comme un puzzle ou les piéces doivent nécessaitesiemboiter. La
cohésion familiale dépend donc de ce que chacypects un format impose.
De par son homosexualité, Zac modifie les regles jaly crée une
incompatibilité entre les pieces du puzzle et s®wee alors sous la pression
des pairs (du pere?) qui tentent de reformateraeeau difforme. Aussi, le
temps passe et la pression, a la fois, intériqasgchologique) et extérieure
(la société) pousse le sujet a s’éloigner. Alorpase la question suivant :
« Etre dépourvu de parents — point de départ tledeté ? %

Etranger a sa famille, le partir prend pour Zac uimension
hautement salvatrice. Et s'il n'est pas parti « @arés de foi chrétienné® »
I'éloignement va quand méme avoir un effet confessel, pour enfin se
révéler essentiel a I'évolution du personnage, @isale mener vers
I'acception de son étrangeté. Cependant, son pejétte I'autorité tout en
en gardant I'essence : Jérusalem, le lien mémqribtmrdon de la mere au
fils. Le Québec est alors la « Cité d’oppressiat Jérusalem une « Cité de
liberté ¥ sexuelle; liberté qui manquait sur la terre nat@épourvu de
réelles possibilités d’assouvir ses désirs, ilassk enfin aller a croquer le
fruit si longtemps défendu. Peut-on appliquer leme d’El Dorado a
Jérusalem ? La réponse reste équivoque, puisqukela’a pas entierement
mis fin au déni de la sexualité. Cependant, lesntds physiques de Zac
semblent avoir été satisfaites et ont certainenpamticipé a I'évolution
psychologique.

Concentrons-nous alors un instant sur la questiongehre dans
C.R.A.Z.Y L’homosexualité est I'essence du film. Le problémaste que :
«un gars, c'est un gars » et « c'est un gars'est ane fille, that's it. %
Pour le pere, aucune acceptation n’est envisageednlecela ne correspond
pas aux codes de la masculinité. La question duegenit ainsi les
turbulences de la relation pére-fils, dans ce guedre ne concgoit qu’'une
seule vision de 'hnomme. Alors, dés qu'il pense goa fils a « tripoté »
Michelle, ou apprend qu’ « il[@ait] du nerf » pour tabasser Toto, la filiation
semble immuable, car «il tient ca de son péreGes valeurs nous
apparaissent quelque peu archaiques, mais sonbylaunde la société
québécoise de I'époque. Etre différent, c’est fage moquer, » étre dans la
norme, c’est étre accepté. Alors, Zac choisit dieda réalité et de se livrer a

LJulia KristevaEtrangers a nous-mémeRaris : Gallimard, 1988, p. 35
2 Vallée,op. cit.

® Kristeva,op. cit.,p. 122

* Vallée,op. cit.

®ldem
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I'hétérosexualité. Les autres restent néanmoinotbstacles a I'acceptation.
« Le frére sportif péteuf...] le frére camé Jim Morrisonoidé, e frére
intello et le petit dernier sont « des personndgesment couleur locale?»
qui rappellent en permanence a Zac la suprématieutiae et agissent donc
a contre-courant de son épanouissement. Méme surchdientre eux est
différent, ils sont néanmoins moulés d’aprés urésth traditionnel, et ont
des comportements banals, d’homme. Mais y a-t-il acomportement
typiguement masculin ? Selon la société, au seifadaelle des regles
sempiternelles sont devenues d'immuables stéréstypac ne correspond
pas aux criteres du masculin. En résulte alors szmat. Les freres
hétérosexuels opérent une certaine oppression aar par peur de la
généralisation, comme nous le voyons dans les gmrdl frére sportif :
« As-tu fini te de prendre pour cet ostie de fi#fd Hein ? Tu nous fais
passer pour une gang de cave$ ! »

L’oppression enferme Zac dans une identité aubgpssant alors au
monde extérieur. Lorsque le héros quitte la deméamaliale, il met en
place un processus de déconstruction de ses dedittViéme si les doutes
sur sa sexualité le poursuivent en permanencegviledt plus vulnérable,
puisque dans cet extérieur public, les rencontvas inévitables et personne
ne peut lui dicter ses gestes, rendant la situgilas propice a I'exercice
libre de la pensée suggestive. Les personnagesaule(lB « chum » de la
cousine) et de Toto (camarade d’école) vont tousx devoir un effet sur
Zac : ils sont respectivement initiateur de désirrappel du mensonge
identitaire. Le « hors-foyer » le confronte a saité sans vraiment exprimer
un quelconque jugement. Si répression il y a,adteopérée par le héros.

« Qui suis-je » dans ma marginalité ?

Si le réalisateur ne s’autorise pas a tomber datsult gay, il fait en
sorte que le probleme de « ’homosexud]ité] noyaute I'histoire sans en
étre le centre%et s'attarde sur la question de la marge. Il serghk Zac a,
d’entrée de jeu, une propension a la marginalité¢c @a meche de cheveux
blancs. Marque de Dieu, pour la mere, cette taehmaiksance est pour le
spectateur un signe distinctif d'une différenceilqouortera toute sa vie. Et
sa vie, c’est la marge, justement. Mais ce n’eairgeoncept existant par
rapport & une norme mise en place par une majbhitene serait marginal,

! Eric Loret, « Jésus a la jaquettd_igération 3 mai 2006
% ldem

3 vallée,op. cit.

“L.L., « Succés Fou ’Express 4 mai 2006
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si la société n'avait décidé d’'imposer une lignecdeduite a suivre avec
des regles conformistes.

Alors que le film progresse, nous devenons, enplu®g les témoins
d’'une marginalité intérieure. J'entends par lankarginalisation de Zac par
Zac. En refusant ce qu’il est, ou qui il est, dugo-marginalise et tombe
dans les stéréotypes de 'homophobie. Sur les dense plutbt les ordres
de son peére il accepte de consulter un psycholafjnede « traiter » son
homosexualité, telle une maladie et exprime depgwoviolents sur les
homosexuels. D’ailleurs « vaut mieux mourir quend&re un. » Et s’il n’a
pas une « belle image des homosexuels, » c’edteqajprunte les mots du
pére, refusant d’'accepter les « niaiseries » duchmggue. L'« étre
épanoui et heureux dil] éta[t] devenu $, n’est qu’un leurre & lui méme.
Ainsi, il marginalise dans son intérieur une padstituante de son soi.
Certains éléments continuent néanmoins a le tr&iia 'age adulte, il
semble étre maitre de ses pulsions homo-érotigueste quand méme un
individu singulier. Zac est alors un étranger asd&iété, de par sa non-
conformité. Il est 4c]elui qui ne fait pas partie du groupe, celui qui @h
est» pas, lautre [...] Il se confond d’abord avec I'ennenii Nait alors un
sentiment de souffrance; une souffrance déconstrta@& but conformiste.

La déconstruction de Zac est donc le fruit d'unilrtg personnelle;
la volonté de prendre un chemin déja tracé, d'@memouton dans le
troupeau. Au volant de son scooter, conscient ddifie&rence et de ses
préférences, il entre dans une nouvelle phasead@viction et de priére.
Cette fois-ci, il va jusqu’a mettre sa vie en jeaup changer. « Change,
change », crie-t-il. Viscéralement opposé a saraatuparie sa vie avec un
feu de circulation. Signe de I'impossibilité d’'uhangement identitaire, le
feu reste rouge et Zac est victime d’'un accideourrait-on parler d’'un
suicide ? D’'un appel au secours ? Peut-étre. Coglilngouhaitait crier au
monde qu’il est différent. D’ailleurs, «change »ouprait trés bien
s’appliquer a la société qui ne lui permet pasrd’'&e qu’il est vraiment.
Malheureusement, il est le premier responsable alenan-acceptation,
pensant gqu’ « il n’a pas de probleme. » En effatsexualité n’est pas un
probleme; le rejet en est ube factg nous avons affaire a un sentiment
encore plus bouleversant de non-appartenance.rbs ké retrouve dans un
espace autre, l'interstice du malaise, duquel shiesde sortir, comme s'il

! op. cit.,Vallée
Zldem
% Kristeva,op. cit.,p. 139
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était un étre en morceaux, en proie a la critiqoeiae et, ainsi a la
recherche du pont qui le ménera vers les autres.
Eau-mosexualité, eau symbolique et acceptation

L’eau contrbéle I'évolution du film et linscrit danun schéma de
naissances et de mi-morts. L’amnios, élément dereésente la premiére
instance de l'eau dans le texte. Puis, quoi quensndiiologiguement
symbolique, I'eau refait son apparition a plusietagrises. Et son effet sur
Zac ? Comme les remous de la mer, il fait des waeat identitaires. Noyé
par ses camarades dans un bain épiphanique, élssort athée, encore plus
vulnérable au(x) désir(s) homosexuel(s). Cette \@alente a agi comme
effaceur d’enfance. Le procédé proleptique emplpgé Vallée renforce
ainsi la brutalité du passage de I'age enfant gel'adolescent. En donnant
'impression d'un nouveau départ, et d'une hypath&t rupture entre
préférence passée et présente, nous faisons fiealeface a ce que je
nomme une «renaissance continue »: la naissahge rbuvel étre,
néanmoins constitué d'une essence inchangeable.

Alors gu'’il n'en peut plus d’étre le centre d’attem de sa famille,
de son quartier et, surtout, qu’il ne parvient gasstreindre ses désirs, il se
lance un nouveau défi : traverser une tempéte g nElément naturel et
apprivoisé au Québec, c’est toutefois un élémenpegut s’avérer fatal et je
vois ici le froid comme le moyen de calmer les s, voire de les tuer. Si
I'on se tourne vers Lévinas, nous voyons comment

/1/e contenu de la souffrance se confond avec I'inibitiss de
se détacher de la souffrance, mais insister sunglication sui
generis qui en constitue I'essence. Il y a danssdaffrance une
abseqce de tout refuge. Elle est le fait d’étreecliement exposé a
I'étre.

Mis a mal par la rudesse climatique, il est, setwi, poignardé par
la vérité, comme des pics a glaces qui s’enfondant son étre pour lui
rappeler sa vraie nature. Lui qui envisage la sanffe comme une
flagellation toute puissante, ne se rend pas comteest sur le chemin de
la reconstruction. Pour l'instant, la volonté dep@s étre est toujours plus
forte que l'acceptation, abandonnant l'essence @de Z encore plus
d’instabilité et a une nouvelle « mort. »

La pluie n'apparait qu’une seule fois dans touilie, & un moment crucial
de la vie identitaire du jeune homme. Alors quileent de pluie s’abat sur

! Emmanuel, Lévinag,e temps et l'autreRaris : PUF, 1979, p. 55
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le pere et le fils, que la dispute gronde, la eéétlate, s’exprime, comme
s'il était impossible de cacher son soi; commeaspluie « expdsit] a
I'étre. » Selon Bachelard : « Pour bien comprenelnpgrix d’'une eau pure, il
faut s’étre révolté de toute soif trompée, aprés omarche d’'été, contre le
vigneron qui a fait rouir son osiere dans la sodareiliere, contre tous les
profanateurs...»Pour comprendre le lien av€zR.A.Z.Y,.je considére que
cette eau a mis longtemps a tomber, car elle étddardée par les
interventions de la société, du pere et du héieséme. De méme, la scéne
du bédouin et de la gourde a Jérusalem s’inscriis dane perspective
similaire qui vise a mettre en exergue le soulagende héros lorsque la
vérité est « hors-corps. » Comme un déluge, I'eduaice emporte avec
elle les années de mensonges et laisse placecaptation, a un nouveau
positionnement identitaire. Sur un spectre hétértstruit, le héros parvient
a trouver sa place. L’eau qui a donné naissandegas, donne naissance a
une nouvelle vie. La diégese se confond alors Beeira-diégese. Cette eau
est, en effet, utilisée par Vallée pour ouvriretier le film, en plus d’avoir
servi de miroir des considérations identitairehdros.

Pour les trois auteurs, il est assez évident quéileerses rencontres
que font les personnages sont essentielles, danedare ou ils sont poussés
vers l'Inconnu et se retrouvent alors dans desatsitns propices a
l'introspection. Nous avons pu voir la portée mmdifrice du partir
(intérieur), mais surtout sa nécessité, qui peutsn@ppeler Baudelaire :
« Plonger au fond du gouffre, Enfer ou Ciel, quame ? Au fond de
I''lnconnu pour trouver du nouvealfl A juste titre, 'important reste le but
de la quéte. Toutefois, le chemin que parcoursrel’é&st également
indispensable a la déconstruction. Loin de chez dmises repéres, chacun
découvre une nouvelle facette et avance vers é&oeaciliation », avant de
prendre un nouveau départ. Tout commeQesfessiorsde Rousseau, le
roman de Poulin, le récit de Micone et le film dall€e insistent sur le role
de l'autre dans la construction identitaire. Il eatssi de maniere plus
générale important a la diégese, dans le senscontitibue a faire avancer le
récit, agit comme adjuvant ou opposant. Mais, qued soit le motif, les
auteurs mettent en exergue l'impossibilité d'évolseul. Toutefois, il
convient de se méfier de l'autre, qui peut tent&xssbuvir des deésirs
personnels égoistes, et tenter de faconner I'&raagon image. Je pense
que le travail principal qu’il reste a faire est gleuver une alternative a

! Gaston, Bachelardl;eau et les révesParis : Librairie José Corti, 1942, p. 159
2 Charles, Baudelairées Fleurs du malParis : Livre de Poche, 1861, p. 176
% Jean-Jacques Roussehes Confession$aris: Gallimard, 1782-1789
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I'étiguetage des gens. Il faut mettre fin a la gaté&sation de lindividu, a
I'effacement des origines comme élément constitlia@ntité de I'étre. Si
je crois a la nécessité d'évoluer vers une absemeece procédé
marginalisant d'étiquetage, jaccorde a quiconques g’est hautement
utopique. Cependant, le pouvoir décisionnel de lajonté relatif a
I'inclusion ou a I'exclusion ne devrait pas dépendiun jugement subjectif
et appréciatif de ces individus, car 'lhomme pdrg,&testhomme dans son
unicité et dans sa différence. La encore, il camdiait d’écarter tout intérét
biaisant pour atteindre un dépassement qui mereeraie totale acceptation
des natures différentes et a la considération giesoms de chacun.
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SI LE GRAIN NE MEURT D’ANDRE GIDE OU LES MEMOIRES
D’'UNE SENSIBILITE

ANDRE GIDE'S UNLESS THE SEED DIESOR THE MEMOIRS OF A
SENSITIVITY

SI LA SEMILLA NO MUERE DE ANDRE GIDE O LAS MEMORIAS
DE UNA SENSIBILIDAD

Diana-Adriana LEFTER*

Résumé

Le présent article propose une analyse des élémgumtdéfinissent l'identité
d’André Gide — écrivain, narrateur, personnage s igu'ils apparaissent darnSi le grain
ne meurt Il s'agit d'une démarche articulée en deux temfzspremiéere partie du travail
s’occupe de la définition de ce roman comme écttibfictionnel, en partant des définitions
canoniques du genre et des témoignages que Gidméie apporte dans salournal
Ayant conclu, a la fin de la premiére partie, giele grain ne meungst une autofiction
passée par le philtre sensoriel de I'auteur, noéslidns la deuxiéme partie du travail a
I'analyse de ce que nous appelons «les jalons eedecit : le plaisir, les images figées et
la conscience d'une seconde réalité. En passantegne tous ces éléments que nous
considérons incontournables dans le trajet de Bd/iAndré Gide, nous concluons g8e
le grain ne meurn’est par une chronique de famille, mais I'histoide la découverte
sensorielle du plaisir et de I'affirmation d’'unecidtité.

Mots clés : identité, image, plaisir, autofiction

Abstarct

Our paper proposes an analysis of the elementsdibfine André Gide's identity —
as a writer, narrator and character — in the formwhich they are presented in "Unless
the seed dies".

The endeavour is structured in two parts : thetfirart of the paper deals with the
definition of this novel as an "autofictional wrig" , starting from the canonical definitions
of the genre and from the confessions that Gidesélinfiormulates in "Journal’. Reaching
the end of the first part, i.e. reaching the cosan that "Unless the seed dies" is an
autofiction strained through the author’s sensalteif, we dedicated the second part of the
paper to the analysis of those elements which wisider "the milestones" of a story:
pleasure, still images and the faith in a secoralitg Reviewing all these elements that we
consider unavoidable in André Gide’s life, we coe that "Unless the seed dies" is not a
family chronicle, but rather a history of the diseoy of sensory pleasure and a history of
identity affirmation as well.

Keywords : identity, image, pleasure, autofiction.

Resumen
Nuestra ponencia propone un analisis de los eleoseqtie definen la identidad
de André Gide — el escritor, el narrador y el parae — tal como estos aparecen en “Si la

! diana_lefter@hotmail.confraculté des Lettres, Université de Pitesti, Raiiea
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semilla no muere”. Es un proposito articulado ersdertientes a seguir: la primera parte
del trabajo abarca la definicion de esta novela oorfescritura autoficcional”,
empezando con las definiciones candnicas del gén&se confesiones que el mismo Gide
hace en su “Diario”. Llegando, al final de la prirmee parte, a la conclusién que “Si la
semilla no muere” es una autoficcion que pasa pdilteo sensorial del autor, dedicamos
la segunda parte de la presente ponencia a aguedi@mentos que denominamos
“jalones” de la narracién: el placer, las imagendigas y la fe en una realidad segunda.
Revistando todos estos elementos que consideraomos imprescindibles en la vida de
André Gide, concluimos que “Si la semilla no n&lleo es una crénica de familia sino la
historia de un descubrimiento sensorial del plagéambién la historia de la afirmacion de
una identidad.

Palabras clave: identidad, imagen, placer, autaficc

Si le grain ne meurest I'une des ceuvres de la maturité gidienne,
ecrit par lequel Gide avoue vouloir se dire, senéer, rendre compte de ses
choix et de ses tourments par le moyen presqueumhéod’'un roman.
Beaucoup, et nous avec eux, se sont poseé la questiagit-il d’'une ceuvre
biographique, fictionnelle, ou bien d’un texte gaisitue a l'intersection des
deux ? André Gide auteur, écrivain, André Giderataur, André Gide
personnage : voila d’emblée une coincidence quirpiilcréer confusion :
y-a-t-il identité ou différence entre toutes cestamces ? C’est le sujet que
nous voulons traiter dans notre texte.

Il s’agit d’'une démarche articulée en deux temjosit d’abord, nous
allons interroger le contexte ou cette ceuvre afifpardes témoignages sur
la préoccupation ou bien la réticence de Gide dekareu public ; ensuite
nous allons observer, dans le texteSiée grain ne meurquel est le fil qui
régit le récit d’'une vie — réelle, fictive ou fiotinalisée — et quels sont les
éléments qui la définissent.

Autobiographie, fiction ou autofiction ?

Pour Philippe Gasparini, I'autobiographie est «uivil@ge réservé
aux importants de ce monde au soir de leur vieaes din beau style'»
Dans le contexte de I'ceuvre de Gi&e,le grain ne meurapparait comme
une ceuvre de maturité, apparue a un moment deetrigépanouissement
dans la vie et dans la carriere de l'auteur, un emdnou il choisit de
raconter une partie de sa vie telle qu’il voudapitelle soit connue. Certes,
André Gide avait tenu et tenait encore, de marperetant fragmentaire et

! Gasparini, PhilippePe quoi l'autofiction est-elle le nom, Tonférence prononcée a
I'Université de Lausanne, le 9 octobre 2009,
http://www.autofiction.org/index.php?post/2010/@De-quoi-l-autofiction-est-elle-le-
nom-Par-Philippe-Gasparirgonsulté le 10 septembre 2011.
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inégale, unJournal Néanmoins, cette ceuvre qui revét la forme rontarees
vient combler un vide et apaiser un souci : ragodgs moments éludés
dans le Journal, d’'une part, et offrir au publiceumage «soignée» par
I'auteur lui-méme, d’'une maniére dans laguellédarnal n’aurait pas pu le
faire. LeJournal d’ailleurs, offre le témoignage de cette préoatigm de
Gide pour 'image de soi, une préoccupation quifaede plus en plus
évidenté, et aussi il vient expliquer sa propre incompléfudétant le
résultat d’'un travail inconstant et lacunaire Jtirnal doit nécessairement
étre complété par un autre écrit — et cet écribekt grain ne meurt qui en
comble les trous.

Si le grain ne meurtébute par une double confession : celle de
I'épisode des «mauvaises habitudest>celle de la décision de faire ce récit
de sa vie :

Je sais de reste le tort que je me faisais en ragtrceci et ce
qui va suivre ; je pressens le parti qu'on en pautirer contre moi. Mais
mon récit m'a raison d’'étre que véridique. Mettogse c’est par
pénitence que je I'écris.

Nous assistons a une déclaration de sincéritd’ieiséauration d’'un
pacte de véritéentre l'auteur et le narrateur-Gide, dans ses emnrie
maturité et ses possibles lecteurs/récepteurse @éttlaration est régie par
les trois termes-clés de cet avaaconter, qui place les événements dans le
passé et annonce un point de vue rétrospestiridigue qui annonce
I'intention du narrateur d’étre fidele a la véridé sa vie et d’en présenter
une vision personnelle et partielle peut-étre nm&Elisement sincere, et
pénitencequi préfigure la double portée de 'acte d’écrifieout d’abord la

! Le 5 octobre 1920 André Gide note dans 3ournal: Le 6, jour de mon départ pour
Cuverville, R.M. du Gard vient dés 9 heures et dednia villa. Il me rapporte Si le grain
ne meurt, dont I'avant-veille je lui avais apporé@ exemplaire. Il me fait part de sa
déception profonde : j'ai escamote mon sujet ; mi@i pudeur, souci du public, je n'ai rien
ose dire de vraiment intime ni réussi qu'a souledes interrogations..(Gide, André,
Journalin CEuvres compléte€ahier 27, NRF Gallimard, Paris, 1933 page 503).

Puis, le 14 juillet 1921, Gide notait dans slmurnat Achevé le troisieme chapitre de la
seconde partie de Si le grain ne meurt..., c'estra-thhut ce que je compte donner a
imprimer maintenant. Je doute si le pourrai pousgdus loin la rédaction de ces
Mémoires Et pourtant quel intérét n'y aurait-il pagldem, page 521).

2 e 13 février 1924, Gide écritSi plus tard on publie mon journal, je crains quié
donne de moi une idée assez fausse. Je ne I'at pmin durant les longues périodes
d’équilibre, de sante, de bonheur ; mais bien duiees périodes de dépression, ou j'avais
besoin de lui pour me ressaisir, et ou je me mapitayable. (Idem, pages 453-454).

® Gide, AndréSi le grain ne meurGallimard, Paris, 1929, page10.

*|dem, page 10.
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mise en parole d’'une vie signifie revivre, a la neéimtensite, les épisodes
qui ont marqué I'enfance et la jeunesse ; ensidigijture est une forme de
confession publique, équivalente, si I'on veutaacbnfession religieuse :
avoir la force de dire ce gqu'il a fait et surtoet @u’il a senti équivaut, pour
Gide, a un acte de dépassement des limites, desstadt aussi une forme
d’excuse devant ceux qui auraient pu ne pas le samdpe, I'excuser, le

pardonner.

Nous avons parlé tout a I'heure d’pacte de véritépar lequel nous
entendons I'engagement de l'auteur d’étre sinceraut ses lecteurs et de
ne pas modifier de maniére volontaire la véritésds souvenirs. Ce n’est
donc pas urpacte autobiographiquelans le sens que Philippe Lejetine
attache a ce syntagme, a savoir «I’engagement gered pun auteur de
raconter directement sa vie (ou une partie de e dans un esprit de
vérité.»$. Deux sont les éléments qui nous conduisent dogpe concept
de pacte de vérité comme propre a ce récit et ram gelui de pacte
autobiographique : tout d’abord, il ne s’agit pasndrécit fait toujours a
partir de souvenirs directs, mais parfois a paes récits que les autres font
des événements vécus par André ; ensuite, le padaebiographique
s’oppose awpacte de fictionou «quelqu’un [...] vous propose un roman
(méme s'il est inspiré de sa vie) et ne vous demaras de croire ce qu'il
raconte : mais simplement de jouer y croite®r, par I'expression de la
véridicité des souvenirs et de la pénitence faiteedement par Gide au
début de son récit, tout pacte de fiction est extduecteur n’est pas tenu a
faire part d’un jeu de la feintise, mais a pargcip un aveu public.

On peut sans doute questionner la sincérité de @Gidedéclare
ouvertement, au début du récit, sa décision dedlicéd. La personnalité
duale et histrionique de Gide pourrait bien affetdeséridique, auquel Gide
pourrait bien ne pas croire jusqu'au fond. Maisogacla ou la sincérité
n'est pas feinte, la sincérité pourrait étre attegpar le flux du souvenir, qui
n'est pas toujours direct, provenant parfois d'wswrce seconde. Un
exemple illustratif pour le fonctionnement de cawanir de «second degré»

! Certes, les traces des éléments biographiquesepétables non pas seulement dans les
écrits avoués comme biographiques ou autobiographkjgmais, aussi, dans la plupart de la
création fictionnelle de Gide. Dans ce cas, Lejepade dupacte fantasmatiquequi
signifie que le lecteur devrait «lire les romang seulement comme des fictions renvoyant
a une vérité de la «nature humaine», mais aussmepgles fantasmes révélateurs d'un
individu». (Lejeune, Philippd,e Pacte autobiographiqu@age 44).

? Lejeune, PhilippeQu’est-ce que le pacte
autobiographiquevww.autopacte.org/pacte_autobiographique.h@ansulté le 15
septembre 2011.

% 1dem.
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est le récit du séjour a Uzes, que le narratewontacsuite au récit que sa
mére lui en a fait :

Ma mere me I'a souvent raconté par la suite, et gmit aide
mon souvenir. Cela se passait & Uzés.

La question de la sincérité revient d’ailleurs aspgurs reprises le
long du récit et il faudrait établir a ce pointl sfagit de la sincérité du récit
ou bien de la sincérité des souvenirs qui en fanmhtiere. La premiere
partie deSi le grain ne meurtst cléturée par ce témoignage :

Les mémoires ne sont jamais qu’'a demi sincéregasid que
soit le souci de Vvérité : tout est toujours plusnpiiqué qu’on ne le dit.
Peut-étre méme approche-t-on le plus prés la véatés le roman.

Il s’ensuit logiquement que ces Mémoires, égalemeatrépondent
pas a I'impératif de la compléte sincérité, maisésiltat est-il le fruit d’'un
projet d'occulter la vérité ou bien le résultat urat d'un processus
forcément sélectif de la mémoire ? Selon n&ide grain ne meurgst bien
fruit de la sincérité mais aussi de I'oubli ou derhémoire partielle. Le
résultat est donc un récit a éclairage inégal vguprivilégier, comme nous
allons le voir par la suite, les éléments - persges, situations,
évenements, sensations — qui ont marqué le devaliune
personne/personnage : André Gide.

Revenons a la classification, a la catégorie daugdlle nous
pourrions intégreSi le grain ne meurtFiction ? Certainement non, parce
que l'auteur lui-méme avoue, dans le co-texte qu&3ournal et au début
méme deSi le grain..sa décision de raconter sa vie dans ce récit.
Autobiographie alors ? Nous manifestons des réserae I'affirmer
nettement, puisque les événements racontés viesnauént des souvenirs
«de second degré», donc nécessairement passés niltie ou méme
faussés. Ce serait plutot, selon nous, une autofialans le sens canonique
instauré par Philippe Lejeune et auquel s’assoeigeSDubrovsKi:

! Gide, AndréSi le grain ne meuriNRF, Paris, 1929, page 11

Z|dem, page 285.

%Il y a aussi une autre définition tautofiction, celle proposée par Vincent Colonna, mais
a laquelle nous ne nous associons pasfictionnalisation de soi consiste a s’inventesd
aventures que I'on attribuera, a donner son nontd&in a un personnage introduit dans
des situations imaginaires. En autre, pour queecétttionnalisation soit totale il faut que
I'écrivain ne donne pas a cette invention une valigurale ou métaphorique, qu'il
n'encourage pas une lecture référentielle qui dédmait dans le texte des confidences
indirectes. (Colonna, Vincent,L'autofiction. Essai sur la fictionnalisation de isen
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Récit rétrospectif en prose qu’'une personne réilliede sa
propre existence, lorsqu’elle met l'accent sur sa ndividuelle, en
particulier sur I'histoire de sa personnalité.

L’autofiction c'est la fiction que jai décidée, emant
qu’écrivain, de donner de moi-méme, en y incorpgran sens plein du
terme, l'expérience de [lanalyse non point seuldmelans la
thématique, mais dans la production du téxte.

Et aussi :

Dans l'autofiction, on peut découper son histoire@enant les
phases tout a fait différentes et en lui donnarg imensité narrative d’'un
type trés différent, qui est l'intensité romanestjue

Or, comme nous allons le monter dans la deuxiemesphu présent
article, celui-ci est justement le travail que f@ide, la démarche qu'il
adopte dans la modalité de faire son récit: lesnemds ne sont pas
présentés dans une suite chronologique mais pafféttive, les points qui
jalonnent le récit ne sont pas les heures et lesites, mais les places, les
personnes et, le plus important, les sensatiorst-@-dire les souvenirs
sensoriels. De méme, le récit de Gide -correspond aaritéres
d’autofictionnalité» de Gasparfhi les indices de référentialité, les traits
romanesques et le travail sur le texte.

En effet, Gide ne soutient pas vouloir offrir agcteurs une image
chronologique, complétement fidele et compléte alevis. Il fait «le récit
des mouvements de mon cceur et de ma pehsdenc la biographie
subjective d’'une ame : le traitement des événemesitsdonc forcément
personnel, I'ordre chronologique brouillé pour éteenplacé par celui du
coeur. Par contre, le désir d’étre fidele au vram@nque pas. Mais quel
vrai ? Le vrai de l'histoire ou le vrai de la coeswe subjective, le vrai de

littérature. Thése, EHESS, 1989, page 3). Or, chez Gide larkeaéférentielle est
encouragée et, si tous les événements raconténh@as (complétement) conformes a la
réalité, ce n'est pas par décision «fictionnalisantle I'auteur, mais par sélection
involontaire opérée par la mémoire affective.

! Lejeune, Philippel.e Pacte autobiographiquaris, Seuil, 1975, page 14.

2 Dubrovski, SergeAutobiographiques : de Corneille & SartRUF, Paris, 1988, page 77.

® Dubrovski, Sergd,’aprés vivre Grasset, Paris, 1994, page 302.

* Gasparini, Philippe, op. cititp://www.autofiction.org/index.php?post/2010/@/De-
quoi-l-autofiction-est-elle-le-nom-Par-Philippe-@asini, consulté le 10 septembre 2011

® Gide, AndréSi le grain ne meurtParis, Gallimard, 1929, page 286.
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la mémoire affective, sensoriell® Te dernier, certes, comme Gide
I'affirme au début de la deuxiéme partie $iele grain ne meuytune vérité
inaltérée par le regard et le jugement rétrospectif

Les faits dont je dois a présent le récit, les neowents de mon
cceur et de ma pensée, je veux les présenter daesr@me lumiére qui
me les éclairait d'abord, et ne laisser point trppraitre le jugement
que je portai sur eux par la suife.

Nous allons nous arréter, dans la deuxieme pagtigotte article, sur
I'observation des éléments qui, selon nous, jalohteerécit et construisent
I'identité d’André Gide : auteur, narrateur et memsage. Ce sont le plaisir,
les images figées et la conscience d’une secomdigeré

Les jalons d’'une autobiographie affective : le plair, les images
figées, la seconde réalité

Aucune garantie de compléte véridicité n’'est donorge par le
narrateur, le lecteur en recoit seulement cellee’compléte sincérité, celle,
I'on verra, passée par le philtre des sensatioparele souvenir des lieux et
des personnes. L'unité et la cohérence du réciiemnent donc pas a la
rigueur chronologique, mais a la bonne volonté auateur d’organiser son
histoire selon les piliers qui la construisentrdanisent, la bornent : les
sensations, les personnes et les lieux :

J'écrirai mes souvenirs comme ils viennent, samrsadter a les
ordonner. Tout su plus les puis-je grouper autoes tieux et des étres ;
ma mémoire ne se trompe pas souvent de place ;etiaibrouille des
dates ; je suis perdu si je m'astreins a la chramyié?

Les sensations, dirions-nous, sont encore plus ritapes que les
personnes et les lieux : elles renvoient a un ct@té une communauté et a
une expérience significative et il devient claiupdte narrateur adulte que
trouver le mécanisme des sensations, surtout descgli provoquent le
plaisir, peut conduire a trouver le pourquoi etdenment de la personnalité.
Le souvenir des «mauvaises habitudes», de la &#8min pour le
mouvement ensorcelant du kaléidoscope, d’'une chansittaire, de la
fraicheur de I'eau ou de la chaleur de l'air afrniceen voila autant de

! Je ne compose pas; je transcris mes souvenirstume ils viennentGjde, André Si le
grain ne meurtParis, Gallimard, 1929, page 58)

Z1dem, page 286.

% 1dem, page 24.
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moments qui ont marqué la vie et I'évolution de éet dual qui est le
personnage André Gide.

Le plaisir

André Gide s’affrme comme un étre essentiellemsensoriel,
moins attaché au monde tel que les autres le peroet plus intéressé par
l'introspection, par l'auto-analyse. Ainsi, les amds d'une chanson
militaire entendue Rue de Crosne éveillent les sdunspetit André et
organisent son monde extérieur. Pourtant, ce quiedee dans le temps,
n'est pas I'expérience tangible, mais la sensation

Et soudain je reconnaissais aussi la chanson. Seuemettait a
sa place et reprenait sa proportion. Mais je metasnun peu volé ; il
me semblait que j'étais plus prés de la vérité diah et que méritait
bien d’étre un événement historique ce qui, devagd sens tout neufs,
se douait d’une telle importance.

Lors de la plus tendre enfance, dans I'appartementde Médicis,
avec le fils de la concierge, le petit André sedity aux «mauvaises
habitudes® Le souvenir se confond, s’obscurcit et se perdsdes
premieres mémoires de I'enfance :

Pour moi je ne puis dire si quelqu’'un m’enseignacomment
le découvris le plaisir ; mais aussi loin que manmaére remonte en
arriére, il est 1a°

Le plaisir donc apparait comme le premier souvenirdu moins le
premier évoqué danSi le grain ne meuret peut-étre déja une sensation
coupable et culpabilisante, aux yeux de la socagées. Que le plaisir des
«mauvaises habitudes» soit coupable, c’est I'cdd ptgement du narrateur
adulte qui le disent, en analysant le personnatgterie plaisir se présente
donc comme le déclencheur d’un double processehkii de la découverte
du moi — en s’expliquant, se cherchant, se culjsait — et celui d’écriture,
car c’est par besoin d'avouer ce comportement hantet tant d'autres
d’ailleurs, que Gide décide de mettre en texte sms/enirs. L’'écriture
devient pour Gide créatrice d’'un monde paralleleeui de I'existence
quotidienne, ou les préjugés et les tabous peldten@vités par le jugement
esthétigue. Elle est aussi confession, besoin dé@eenon pas tel qu'il a été

! 1dem, page 25.
Z1dem, page 10
%1dem, page 11.
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(percu par les autres), mais tel qu'il a été ayses, tel qu’il aurait voulu
étre (pergu).

Le plaisir n’est pas toujours associé a la sensatiysique, mais il y
a aussi le plaisir intellectuel. C’est, par exemp#eplaisir de la découverte
du mécanisme du kaléidoscope. Le kaléidoscopeserstffet, une maniere
de présenter sa vie comme étant faite de petitsgaok mouvant, roulant,
changeant de place et sur lesquels on a toujowperspective différente,
selon I'angle d’'ou I'on regarde. Le jeu de l'appare ou de la cachette
traduit en effet le balancement entre I'étre gbdeaitre, entre se montrer et
se cacher a la vue, dans un contexte toujours eaabgPour le jeune
André, le kaléidoscope est un spectacle en miraui le fascine parce
gu’il y voit une figuration de sa vie, laquelle estssi un spectacle. La vue
rétrospective du narrateur présente une vie meoge Ipngtemps sous le
signe du double, de I'effort du paraitre, de sehegcdevant les autres et
devant soi-méme. Le Kkaléidoscope apparait ainsi mmnun objet
représentant la mise en abime de toute une viesguyiasse comme la
somme de petits éléments s’organisant selon lesyenoents d’'une force
extérieure. Il est également un univers séparé onde extérieur et par la
intangible. Pourtant, autant que I'on voudrait eodifier 'essence, cela est
impossible et voila a ce point le parallélisme asetcautre univers fascinant
qui est la vie du personnage André Gide : toujatirangeant, différent
selon la perspective d’ou I'on observe, mais sangjs trahir ses éléments
définissants.

La vérité de la vie d’André Gide est comme le ruhiskaléidoscope,
qui ne disparait jamais, quelle que soit la pasita jeu :

Il y avait un grenat trés sombre a peu prés rondne
émeraude en lame de faux ; un topaze dont je neisrg@lus que la
couleur ; un saphir, et trois petits débris mordaréls n'étaient jamais
tous ensemble en scéne, certains restaient cachégpletement;
d'autres a demi, dans les coulisses, de I'autre afiiss miroirs ; seul le
rubis, trop important, ne disparaissait jamais teutier®

C’est une vision fragmentaire qui anticipe le fragtarisme de tout
le récit.

Voir les mouvements des petites pieces composanimiages du
kaléidoscope c’est pour le petit André plus quplégsir de I'observation de
I'image, il y découvre le pourquoi du plaisir :

! 1dem, page 13.
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L'accord était pauvret ; les changements ne caudgius de
surprise, mais comme on suivait bien les partiesdmme on
comprenant bien le pourquoi du plaistr !

C’est l'effort auquel André dédiera toute sa vieouver quel est le
pourquoi de ses plaisirs coupables, quel en estlmnisme, le comprendre
et I'accepter pour s’accepter.

Le plaisir de la découverte qui accompagne la gegteine autre des
formes du plaisir intellectuel. Un épisode éloquantet égard est celui
d’'Uzes, ou André découvre le trou rond de la pertébois, au bout duquel
son pére avait enfoncé, dans son enfance, une h#leplaisir de la
découverte s’accompagne du plaisir de la quétereut toucher, sentir et
s’approprier cette bille que son pere y avait mdésir de sonder I'inconnu,
de retrouver son pére ou simplement plaisir deugtey André y parvient,
mais il n’en obtient pas le plaisir tant recheratsd, le résultat est décevant :

Mon premier mouvement fut de courir a la cuisinedet
chanter victoire ; mais escomptant aussitot le itague je tirais des
félicitations de Rose, je I'imaginais si mince qaa m’'arréta’

Un autre plaisir, récurent cette fois, d’André, estlui du
déguisement, encore une fois un plaisir intelldct@est pour lui une
modalité d’assumer devant les autres une autretii@eren portant un
masque. Ce penchant pour le déguisement est raggebeun épisode de la
tendre enfance, déroulé vers I'age de 5 ans, Esdettons chez Mlle Fleur :

On préparait un acte des «Plaideurs» : les grandsagaient
des fausses barbes ; et je les enviais d'avoir &astumer ; rien ne
devait étre plus plaisarit.

Il s’agit déja de cette lutte intérieure qui le raéa vouloir se
présenter comme autre, a cacher une personnalisSabte, détestable,
derriére ungersonnaacceptable.

Le plaisir du déguisement se manifeste plusieuts fmendant
I'enfance. Aprés I'épisode dd¥aideursvient celui du Gymnase Pascaud,
ou I'on donnait, chaque année, un bal costumé. fenagne occasion pour
André de se déguiser :

! 1dem, page 13.
Z1dem, page 47.
% 1dem, page 19.
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[...] l'idée de devoir me déguiser me mit la tétéemvers. Je
tache de m'expliquer ce délire. Quoi! se peut-ilu'upe
dépersonnalisation puisse déja promettre une telieité ? A cet age
déja ? Non: le plaisir plutdét d’étre en couleurétte brillant, d'étre
baroque, de jouer a paraitre qui I'on n’est pas.

L’histrionisme d’André se trouve donc expliqué : pdaisir du
déguisement ne tient pas au jeu de I'acteur, madeair. L’enfant n’est pas
encore conscient du mécanisme de ce plaisir, tansid’adulte comprend
que, par le déguisement, il plonge dans une awadité. Le jeu des
costumes apparait ainsi comme l'une des formea d&alité seconde dont il
parle comme issue et parallélisme a la réaliténéiute plaisir du jeu est
ainsi le plaisir de s’assumer une autre identité, ttbmper I'ceil du
spectateur et encore une forme de la nature doldihelre.

Les deux parties du récit mettent en scene norupasndré Gide
personnage en évolution, mais deux André Gidenfdi® maussade, triste,
isolé, craintif, et le jeune révolté, ouvert veosméme et décidé d’affirmer
son identité. Le point de rencontre entre ces dersonnages demeurant
dans le méme étre est leur sensualisme, leur penpbar le plaisir et en
proie a la quéte de ce plaisir sensuel. Entredarient de la quéte et la peur
de l'acceptation, I’'harmonie est le point d’équiélgqu’André cherche ; cette
harmonie qui, une fois trouvée, pourra lui perneetie s’épanouir :

Au nom de quel Dieu, de quel idéal me défendez-deuwsvre
selon ma nature ? Et cette nature, ou entrainezi@; si simplement je
la suivais ? [...] Jentrevis enfin que ce dualismscdrdant pourrait
peut-étre bien se résoudre en une harmonie. Tosgitdd il m’'apparut
gue cette harmonie devait étre mon but souverairgeechercher a
obtenir la sensible raison de ma Vie.

Il devient donc clair que la vérité de soi se t@gour André dans
tout ce qui est dicté par (sa) nature — il s’aferminsi comme un étre
profondément sensoriel ; par contre, le non-natureteligion, morale,
tabous, préjugés sociaux — apparait comme cetteagme qui étouffe la
nature et le naturel, profondément donc rejetabie [ jeune sensoriel.

Dans maints épisodes, le narrateur-personnage éves! plaisirs
sensuels, liés au tactile, a I'ouie, aux sons, jaaigis a 'amour :

J'avais pris mon parti de dissocier le plaisir darhour ; et
méme il me paraissait que ce divorce était soubtaet que plaisir

! 1dem, page 88.
Z1dem, page 287.
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était ainsi plus pur, I'amour plus parfait, si lecaur et la chair ne
s’entr'’engageaient point.

L’amour que le jeune André envisage n’est pas adlarnel, porteur
de sensations, mais bien cet amour raisonné, éhémritualisé qui le liait
a sa cousine. Le contexte est d’ailleurs éclaiaciss c’est devant le refus
constant de mariage de sa cousine qu’André faitocementaire. Une idée
sous-jacente s’ensuit: la figure féminine ne $aks pour Andre, qu'a
I'amour, & cet amour «quasi mystigdegui n’engage en rien la pulsion
corporelle. Un attachement pour le corps féminih @snc nettement
repoussé, tandis que I'approche d’'un autrui homeéedt de plus en plus
souhaitable.

Le plaisir n'est pas associé au contact avec I@scééminin, la
volupté n’étant procurée que par le corps mascul. plaisir de la
découverte — tout d’abord visuelle et ensuite aetidu corps masculin, lors
du séjour au Nord de I'Afrique, en compagnie d’eurje Arabe appelé Ali
s’'accompagne d’un plaisir qui dépasse le sens@&premier contact avec
le corps masculin correspond a la découverte detsaila destruction de
toute barriere entre le désir et I'acte. C’estlkgir ressenti par le moi qui
s’affirme, «mon penchant naturel, que j'étais emiien forcé de reconnaitre
mais auquel je ne croyais encore pouvoir donneenéissent, s’affirmait
dans ma résistanckeontre pourtant la barriére des tabous sociauguels
André est encore sujet.

De toute facon, le sensoriel commence peu a peffirimer sa
primauté devant l'intellectuel. Le sensoriel guids pensées les gestes et
les pulsions d’André et le sensoriel ne s’assoaiawgtoucher ou méme a
I'idée du contact avec le corps masculin. Aussimméa nuit d’amour
passée en compagnie de Meriem s’accomplit seulep@ne que I'image
de la jeune femme se confond avec celle d’'un homuee Mohamed,
comme encore une preuve du refus total du corpsinfiéncomme
déclencheur du plaisir.

Plaisir signifie obéir a sa nature et cet étre mhtacheve sa
formation par I'intégration dans la nature. Le mekuntégré dans la nature
est plutét un étre de chair qu’un étre de penséeratne partie de la nature,

! 1dem, page 280.
% |dem, page 280.
% Un instant il tendit vers le ciel ses bras grélesis, en riant, se laissa tomber contre moi.
Son corps était peut-étre brilant, mais parut a mesns aussi rafraichissant que 'ombre.
Que le sable était beau ! Dans la splendeur ad@ahl soir, de quels rayons se vétait ma
joie I (Idem, page 302).
“ |dem, page 306.
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il S’y intégre, s’en laisse pénétrer et tous ses séveillés lui provoquent un
plaisir nouveau :

Jentendais, je voyais, je respirais, comme je aiavfait
jusqu’alors ; et, tandis que sons, parfums, coueprofusément en moi
s'épousaient, je sentais mon coeur désceuvré, sanglotle
reconnaissance, fondre en adoration pour un Apaitmonnu®

La sensation d’une seconde realité

L'existence d’André Gide se déroule sous le signalduble : une
double vie, une double influence familiale, une ldeunfluence religieuse
et un double monde : «[...] il y a la réalité et téges ; et puis il y a une
seconde réalité»Le réve et la seconde réalité sont non pas réicesent
des mondes idéaux, mais des dimensions d’ou lesagaies, les tabous et
I'impossible sont exempts. Ce sont des échappatouel’étre se sent libre
et échappe au contingent. La barriere entre laeviea mort est éliminée
dans cette seconde réalité ; encore plus, la coeydans une réalité seconde
rend la réalité acceptable. Ainsi y-a-t-il de larmdu pére, qu’André
accepte et supporte grace a cette «croyance imdestiindéfinissable, a je
ne sais quoi d'autre, a c6té du réel, du quotidier]. il n’était mort qu’'a
notre vie ouverte et diurné.»

Les images figées

A c6té des sensations qui jalonnent le trajet dvirede la vie d'un
André Gide qui se raconte, ce sont aussi quelguesgas figées,
photographies et tableaux. Si les sensations réndempte du coté
subjectif, les images immortalisées par la phofoigiaou dans les tableaux
sont dépourvues d'épaisseur et d’attachement dffeetles viennent
toutefois contrebalancer une image qui pourraiteaent tomber dans un
subjectivisme trop poussé et représentent dans &memtemps le
témoignage matériel d’'une vie balancant entred’'étrle paraitre.

En effet, il N’y a que trois de ces images qui sutquées darfSi le
grain ne meurt une photographie de I'enfant André, une autreate pere
et, enfin, le tableau de I'adolescent André, fait gon cousin Albert.

La photographie de I'enfance montre le petit Aralng temps de ses
premieres rencontres avec la cousine de Flaux.t Clemge d’'un enfant

! 1dem, page 314.
Z1dem, page 27.
®1dem, pages 27-28.
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«blotti dans les jupes de ma mere, affublé d’umicuie petite robe a
carreaux, |'air maladif et méchant, le regard bigis

Une autre photographie est celle du pere, persendagt André
garde une image assez obscurcie par le peu denigmane qu’ils avaient
vécue. L'image que I'enfant garde de son pere rpest celle vivante des
souvenirs communs, comme il en garde de sa meis,aelde froide, figée
fixe et superficielle d’'une photo : «C’est d’apn@se photographie que je
revois mon péredet celle que les histoires de la mére en consttiiscMa
mére m'a dit plus tard que ses collégues I'avasemommé Vir probus>»

La troisiéme image figée qui jalonne le récit deind’André est le
portrait que son cousin, Albert Desmarest lui psgpde faire, juste apres le
douloureux événement de la mort d’Anna ShackleSota photo représente
I'image objective, le tableau est I'image subjegetidun André qui aime
poser. C'est une autre maniére de ne pas appaedige’il est, mais tel que
les autres le voient :

Depuis que javais posé pour Albert (il venait di@wer mon
portrait) je m’occupais beaucoup de mon personna@ge souci de
paraitre précisément ce que je sentais que jéteds,que je voulais
étre : un artiste, allait jusqu’a m’'empécher d'étet faisait de moi ce
qu’on appelle : un posedr.

Le moment du portrait apparait ainsi comme un manea
découverte et d’aveu. André découvre et affirmevisae identité, celle
d’artiste, de l'artiste qu’il veut étre et qu’il wemontrer devant les autres.
Or, artiste signifie créateur d’'un monde imaginaite réalité seconde, pour
reprendre ses propres paroles ; et dans ce mortde éa personne se
dédouble et s’affirme dans sa vérité. Regard rgéct# et critique, certes,
du narrateur adulte qui voit dans le trop d’effibetse monter le mouvement
faux d’'un poseur.

L’'image recherchée et trop détournée du tableaw@sblée d’'une
autre, plus fidéle, certes, a la réalité et analysar le poseur lui-méme :
I'image reflétée dans le miroir du bureau-secrétaimnna «sur lequel je
travaillais, je contemplais mes traits, inlassaldetn les étudiais, les
eéduquais comme un acteur, et cherchais sur messlegdans mes regards

! 1dem, page 11.
Z1dem, page 15.
®1dem, page 15.
*|dem, page 235.
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I'expression de toutes les passions que je sousaitaprouver. Surtout
j'aurais voulu me faire aimer ; je donnais mon &@nechange’

Méme si l'allusion au mythe faustien de Geethe giteéite, nous
voyons plutdt dans cet épisode la description dcmmportement
typiguement narcissique. Le changement de perspeatst évident :
I'enfant André se haissait, il n’aimait ni sa faitde, ni sa maussade, ni sa
figure ; par contre, le jeune André s’observe daail plutét admiratif,
s’analyse et commence a se montrer. L'acteur —é@é&guée d’ailleurs dans
le méme épisode — n'aime plus se cacher, mais dienplus en plus se
laisser voir tel qu’il est: «Comme Narcisse, je menchais sur mon
image»”

Une derniére expression de sincérité : «Nos aeeplus sinceres
sont aussi les moins calculdsdit André & propos des fiancailles avec sa
cousine. C’est, a notre avis, une déclaration guepégalement de son aveu
littéraire : mené par le désir de sincérité, Gide pense pas aux
conséquences, mais sa démarche reste partielle.

La plupart des présentations 8ele grain ne meuraffirment qu'il
s’agit d’'un récit qui raconte la vie d’André Gideplis sa plus tendre
enfance jusqu’au mariage avec sa cousine. Cesdebyre finit avec la
résolution du mariage, mais, ce n'est selon nous lgufin du récit.
L’histoire, quant a elle, a une autre fin qui nerespond pas a la fin du
récit . c’est que la découverte que fait André de penchant et I'histoire
gu’il raconte n'est pas celle d'une famille ou d’'@mour qui finit en
mariage, mais celle d’un étre qui lutte pour seodedr. Les deux parties du
livre correspondent d'ailleurs aux deux étapes aevie d’André: la
sournoiserie de I'étre qui ne se comprend pas @&cdapremiére partie,
tandis que la volupté de celui qui s’est découvaitt la matiere de la
deuxieme.
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MARIO RIGONI STERN'S WORLD WAR
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LA GUERRA MONDIALE DI MARIO RIGONI STERN
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Résumeé

Identité et différence sont des notions dont I'esserejaillit en temps de guerre.
Mario Rigoni Stern (1921-2008) a vécu la seconderigumondiale corps et ame. Ce
théme névralgique, prétexte et toile de fond,’éshb qui retentit continuellement dans les
textes de cet écrivain italien méme si celui-chitéad aucunement cautionner les conflits
et leurs horreurs. Groupes et espaces d’'apparte@asent bousculés mais la guerre,
monde de l'altérité, permet a Rigoni Stern de cwms, de réélaborer son identité. I
découvre la richesse des brassages culturels foetd®space de la macro histoire en
récupérant une capacité de fraternité possible mérer ses « ennemis », terme qui, du
reste, est totalement banni de son vocabulairesibgularité de cette grande expérience
vécue semble lui offrir 'opportunité de décelersdealeurs étonnamment universelles.
Nous nous proposons ainsi d’analyser comment lethats réellement endurés par Rigoni
Stern engendrent des combats intérieurs qui le gEnisa se poser des questions
existentielles que son profond optimisme alimerger@ponses, I'amenant a croire en
’'homme et en 'humanité en général et qui font tueoute puissance de la guerre se
résorbe.

Mots-clés :Mario Rigoni Stern, guerre, identité, universelpapenance.

Abstract

Identity and difference are concepts whose essbnocgts out in times of war.
Mario Rigoni Stern (1921-2008) lived in the SecaMdrld War with his whole body and
soul. This key theme, pretext and backdrop, ist® which resounds continuously in the
texts of this Italian writer even if he does notemd to justify the conflicts and their
horrors. Groups and spaces of affiliation are beihgstled, but the war, a world of
otherness, makes it possible for Rigoni Stern tddband elaborate his identity. He
discovers the richness of forced cultural mixing&l dhe spaces of macro-history while
recovering a capacity for fraternity which is pdssi even with his “enemies” (- this last
term being completely banished from his vocabulaif)e singularity of this great
experiment seems to offer him the opportunity tteadevalues that are surprisingly

! emira_gherib@yahoo,ftUniversité de Tunis, Tunisie
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universal. | will analyse how conflicts that RigdBiern has really undergone, generate
internal conflicts that make him ask existentiaésfions — questions that his deep optimism
fuels with answers, which leads him to believe ammand humanity in general - and which
make the power of war fade.

Key words: Mario Rigoni Stern, war, identity, ursal, affiliation.

Riassunto

Identita e differenza sono concetti la cui essenieae a galla in tempo di guerra.
Mario Rigoni Stern (1921-2008) ha vissuto la se@gdierra mondiale corpo e anima.
Questo tema nevralgico, pretesto e sfondo, € l@@risuona continuamente negli scritti
di questo autore italiano anche se non intende latsmente approvare la guerra e i suoi
orrori. Gruppi e spazi di appartenenza sono travaiha la guerra, mondo dell'alterita,
permette a Rigoni Stern di costruire, di ridisegaala sua identita. Scopre la ricchezza
della mescolanza culturale forzata e lo spazioalsikcrostoria recuperando una capacita
di fraternita possibile anche con i suoi "nemici&rmine che, inoltre, & completamente
bandito dal suo vocabolario. La singolarita di gteegrande esperienza sembra offrirgli la
possibilita di rilevare valori sorprendentemente iwersali. Proponiamo quindi di
analizzare come i combattimenti realmente vissaitRijoni Stern generano combattimenti
interiori che lo spingono a farsi domande esistalzll suo profondo ottimismo infatti gli
fornisce risposte che lo conduccono a credere netlio e nelllumanita in generale e che
fanno si che la strapotenza della guerra si riabsor

Parole chiave Mario Rigoni Stern, guerra, identita, universal@partenenza.

La seconde guerre mondiale a fortement marquémbhe et
I'écrivain Mario Rigoni Stern. Nous nous placerodans ce contexte
dramatiquement hostile pour nous interroger sutlo@®es aussi complexes
que denses dlentité et dedifférence L'identité de Rigoni Stern, au sens le
plus large du terme, est mise a mal dans cet esgabgrie qui lui impose
ses contraintes, dans un cadre des plus instabbereelé. C’est pourtant a
elle qu'il s’est fermement accroché. Son Plateasidgo (Vénétie), ou il
naquit le jour de la Toussaint de I'année 1921smjamais bien loin. En
guerre, Rigoni Stern savait, d'un savoir obstinémieamain, qu'il ne
reviendrait de ces lieux abominables que par leuvd@une grande fidélité.
Le souvenir de son bout de Vénétie qui devientipédrent métaphore du
souvenir méme et qui reflete alors le point d'agerade la condition
humaine, est le lien qui ne se rompra jamais dusant long périple de
guerrier et d’homme. Image parfois édulcorée d'vieesereine et humble,
c'est I'éternel symbole de la paix de I'ame, deplaix tout court. Il
concrétise une énergie qui refoule la guerre etesoprise. Cette emprise,
pour Rigoni Stern, se prolongera aprés la guerggs ha libération se fait
plus concréetement a travers I'écriture. En efiefigria largement part de ses
expériences de belligérant, dés sa premiére ptiblicdl sergente nella
neve. Ricordi della ritirata di Russigd1953), dont le succes a été
retentissant. Ce témoignage saisissant de vériteé simple sous-officier
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Alpin jeté dans le secteur central du front russteua texte limpide malgré
les horreurs d’'un carnage absurd®our lors, nous nous pencherons
principalement sur ce premier ouvrage, sans coewpkent négliger pour
autant ses autres écrits sur la guerre, non maisigrie$ et nous
analyserons comment, dans un tel contexte, I'itiee8t redimensionnée.

En pleine guerre, Rigoni Stern a donc trouvé @romfort dans une
sphére familiale et «dialectale », dans un semimet un besoin
d’identification Il s’agit d’'une réponse a un besoin vital, c'eseé facon de
lutter contre la mort physique et psychologiquéantimité au sein de son
groupe, voire d’'un groupe tres élargi, se révete é@n lieu prospére de
fidélité et de souvenir.

D’autre part, la guerre a révélé une trahisonoRiigtern s’est senti
hautement trompé par sa Nation, par les grandslelés du conflit. Du
coup, son identité d’ltalien a été fortement élFanlll a eu amplement
I'occasion de redéfinir ses ennemis.

En guerre, lidentité du combattant Mario Rigonei®t était avant
tout liée a son appartenance a un corps d’armemnmecpour son esprit
d’équipe : celui des « Chasseurs Alpins ». Cesigertont acquis au cours
du temps une identité propre singulierement duea afofrte identité
géographique des Alpes elles-mémes. Groupe embtgreat souvent
associé a une classe subalterne, a une culture,riraonstitue ainsi une
sorte de tradition populaite En 1938, Rigoni Stern, stimulé par une
vocation, devient Alpin, malgré son jeune age eti@pit de la difficulté de
cette préparation militaire : les opérations sed@nt en priorité en milieu
élevé et froid et nécessitent effort physique elueance. Il ne tardera pas a
mettre cet apprentissage en pratigue. Ld%erne nere, soudées par
I’humilité et par un amour commun pour la montagmd, bien conscience
des valeurs et de leur sort communs. Cette appartenet cette cohésion
contribuent & conférer un caracterelialectal» a la premiere ceuvre de
Mario Rigoni Stern. Elio Vittorini, découvreur pu@ni de l'auteur, dans
son célebre revers de couverture pour la toute ipremédition dell

! En 1951, Elio Vittorini écrit & son ami Giovannaganin a propos di sergente nella
neve: «Ora, nella memoria, quando ci ripenso, mi sembradaa piu viva che abbia letto
sulla guerra »

« Scrivo quando ho qualcosa da disgin : Mario Rigoni SternGusto dei contemporanei
Quaderno numero 8, Comune di Pesaro, Pesaro, (1949,

2 En effet, ses écrits restent amplement nourris §g& souvenirs de guerre, ainsi,
ponctuellement, il publie des ouvrages comn@uota Albania(1971), Ritorno sul Don
(1973), Sentieri sotto la nevé1998), Inverni lontani (1999), Tra due guerre(2000)
L'ultima partita a carte(2002), etl racconti di guerra(2006).

® Les premiéres troupes de montagne en ltalie éntrégées en 1872.
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sergente nella nevél953), seizieme titre de sa collectionl &ettoni»
pressentit tres rapidement ce caractere. On y geléwe analogie trés
significative : «piccola Anabasi dialettale qui fait ainsi de Rigoni Stern
un «piccolo» Xénophon.

L’effective « anabase »anayasiy littéralement, « montée, marche
vers l'intérieur », occupe toutefois une placegéttie dans Anabaseet
dansll sergente nella neveLorsque débute cette ceuvre, les Alpins sont
méme déja installés dans leur avant-poste, dassdiur central du Don
méme s’ils y parvinrent suite a de longues marchesgues marches
également pour Xénophon et ses compagnons, relatéakebut de son
récit-fleuve. Bien plus longue et pénible que Iaase, arrivera I'heure de la
retraite, ce qui pourrait étre tatabase « la descente ». Venu pour faire la
guerre, pour une conquéte, le corps italien, prigemaille par les armées
russes, entreprend une « avancée en arriere -né@bstit éreintante, des
centaines de kilometres durant, a travers une tevstile. Le groupe est
cisaillé par les contradictions et la désorganisatdans un froid dantesque
et la faim quotidienne. Laatabaseprend méme son sens mythologique :
une « descente aux enfers », en I'occurrence mcenfer blanc, ardemment
glacial.

Elio Vittorini lance la métaphore deAhabaseet la module en
'encastrant entre les adjectifpiccola et dialettale soulignant ainsi
I'empreinteintime du livre de Rigoni Stefn Celui-ci n'a point I'ambition
de transmettre rigoureusement I'Histoire, il comgtaplement raconteson
histoire, ou du moins, se faire porte-parole d’'vouge restreint, le sien, de
ses émotions, d’'une identité plus limitée. Cecpsessent d’entrée de jeu
par le choix du titre, empreinte d’'une guerre @i« |l sergente nella
neve». Le sous-titre : Ricordi della ritirata di Russia» annonce une
émergence affranchie et parsemée de faits persowristallisés, et donc
limités, d’'un simple témoin, qui, en réalité, caei@ a la guerre un
caractére compromissoire.

! ltalo Calvino, qui rédige I'introduction deAnabasi(Rizzoli, Milan, BUR, 1978), évoque
justement notre auteur et écrit : « Ce qui carameidiouvrage de Rigoni Stern et d’autres
parmi les meilleurs livres italiens sur le retraile Russie, c’est que le narrateur-
protagoniste est un bon soldat, tout comme Xénoghoh les vertus guerriéres, dans
I'écroulement général des ambitions les plus posgguredeviennent des vertus pratiques
et de solidarité sur lesquelles on mesure la ctpdei chacun d’étre de quelque utilité non
seulement pour lui-méme, mais aussi pour les autréexte traduit par J.P. Manganaro).
Calvino, |.,Défis aux labyrinthesTextes et lectures critique¥ome I, Seuil, Paris, 2003,
p. 142.
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L’armée de Xénophon compta plus de « Dix Mibkhommes et fut
trées hétérogene. Un groupe cosmopolite, compogfede et de parlers trés
variés. En ce qui concerne '« expédition » italienelle fut juste nuancée,
le sergent Rigoni s’est principalement retrouvénpades compagnons
venant du Nord de I'ltalfe Des micro-groupes intimement reliés se
recomposent dans la steppe. Par exemple, évoquaoodrps franc de sa
compagnie, Rigoni Stern écrit ttti parenti tra di loro, o per lo meno uno
faceva allamore con la sorella dell'altfo».

De nombreuses personnes parlantliatecteassez similaire au sien,
ou qu'’il peut au moins comprendre, le cotoient.t€atini-société connait
en fait une langue pittoresque composée de paviemsaculaires et du
jargon alpift ; elle se fond parfaitement dans cet environnem@ansl|
sergente nella neyesont a relever plusieurs expressions de dialectes
septentrionaux qui en font une ceuvre polyphoniqus ngui restituent
surtout sa dimension privée. Le sergent Rigonietenparfois de s’adresser
a ses compatriotes en leur propre dialecte prowiast sa réelle volonté de
tisser un lien, mais aussi son intention d’entretesette dimension
dialectale : «€ntro nell'isba, parlo bresciano e dico che sond t®o
battaglione. Mi accettano nella loro compaghia

Ces échanges « dia-lectaux » s’incarnent, accrdiske grande
expressivité du récit et visent a faire revivre ddrect les scenes tout en
traduisant une condition interne ou lidentité m'gzs complétement
déchirée. Le préfixe gredia- « sépare » mais la frontiere se déplace : dans
ce contexte inédit, elle englobe et renforce urugeoélargi. Une identité
plurielle se coalise ; les promiscuités régionasesnblent quelque peu
s’harmoniser.

La peur, le risque commun d’étre blessé ou tué distant a l'autre,
entretient un lien entre les membres du groupe, pessse a s’unir
instinctivement afin d’étre mutuellement rassutégg simple présence revét
un réle essentiel. La formule invocatoirerestiamo uniti» répétée en

! D'aprés le nom donné a I'expédition au centreadgiélle Xénophon s’est trouvé.

% Les trois divisions alpines (Cuneense, Tridentigg,Julia) envoyées sur ce front
proviennent en effet du Nord.

? |l sergente nella nevep. cit, p. 568.

* Citons le mot «aia» par exemple, qui signifie le service, la vie imite dans son
ensemble.

® Rigoni Stern, M. Il sergente nella neven: Storie dall’Altipiano (ceuvre compléte),
Mondadori, Milan, 2003, p. 653. |l essaiera pafeails de plaisanter, en s’adressant par
exemple aux Alpins de Brescia bresciang tant et si bien qu'il ira jusqu’a provoquer leur
raillerie : «Ridevano a sentirmi, veneto come sono, parlare o dialetto» (lbid.,

p. 541). Ou encore, en pleine bataillecanto in piemontese (Ibid., p. 636).
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continu par le sergent au cours de la dérouteedéméme superflue. Cette
récurrence litanique lui sert davantage a s’auteéraorer sa responsabilité
envers ses hommes, mais aussi, en quelque sose,faire leur otage.
« Sentivo tutta la responsabilita che mi gravava axdb» déclare-il au
moment de quitter I'avant-poste.

Pour tous, le présent, déja, est pourtant insaisiescar le souci du
futur s’emploie sans cesse a le détruire. Cestiamo uniti» collabore a la
lutte contre la solitude ; toutefois, I'angoisseurd’ éventuel isolement
physique est la manifestation perceptible d’'uneo@sg plus profonde,
celle de la solitude devant 'imminence de la mba.question-leitmotiv du
soldat Giuanin, qui semble avoir trouvé en sonegdrdép personnification
d'un ultime espoir (&ergentmagiu, ghe rivarem a baRa), est
I'expression d’une panique en réalité collectiveyghotique. Cette allégorie
du manque condense les interrogations qui asdaiésncombattants et
reproduit une forte nostalgie, cette « douleualgdy de n'étre pas de
« retour » QOsto3.

La baita®, embléme et partie intégrante du paysage alppmésente
et synthétise symboliguement le but dialectal qotive la retraite de ces
hommes. Ce n’est pas simplement un retodtalia oua casaqui est visé,
mais bien précisément un retour dans ces petiteonsade montagne.

Méme les compagnons de Rigoni Steri®i& Velocé », comme ils
le surnommaient, retiendront son attachement aespace identitaire. Par
exemple, un de ses compagnons de bataillon, léehaat Nelson Cenci,
(lui-méme souvent évoqué par Rigoni Stern) dansréoit de ces mémes
événements de la campagne de Russie infRitt#no (1981, écrit

Sognava il suo paese sull'altipiano e le montagne.
Sognava ma sapeva bene quello che accadeva e che
doveva accadere. Stava con i piedi in terra Rigdaia
abituato alla neve e al freddo

Cenci, témoin de [lattitude de notre témoin, con& bien la
pondération constante de Rigoni Stern entre dealitag patentes en lui :

! bid., p. 576.
2 Maisonnette en pierre et en bois, est aussi uomélisme des montagnes de Vénétie et
signifie « la maison » de facon générale.
% |bid., p. 514. Rappelons qu'il s'agit d’'un surnom qu'doi Homére pour parler
d’Achille.
* Provenant encore du méme détachement que Rigemi,Stous bénéficions aussi du
témoignage de Negri Moscionilunghi fucili (Einaudi, Turin, 1955).
® Cenci, N. Ritorng, Rizzoli, Milan, 1981, p. 86.
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I'espace de la guerre réaffirmé par sa lucide nesaloilité ; et 'espace de
paix de son lointain Plateau. Cette dimension diale actualisée par la
force de ses songes, participe intensément a wicpaon.

D’autre part, dans 'immensité et le chaos ourégeres moraux sont
souvent brouillés, il retrouve une présence regdnée figurant a elle seule
une somme d’éléments intimes auxquels il s'identiit, principalement, ce
cher lieu identitaire. Il s’agit du soldat Rinojginaire d’Asiago : «Rino !
Tutta la mia giovinezza mi vedo davanti, il mio g@ei miei cari ». Une
sorte d’introjection s’opere. Rino le ramene a rhéme, rétablit une
continuité. Leurs existences se voient mutuellemeardnfirmées.
Compensation aux aberrations de la guerre, Rinmrésune appartenance
communautaire et culturelle et satisfait un besiassistance.

Par ailleurs, Rigoni Stern aura I'occasion de ret®&s inopinément
des personnes qui n’omt priori aucun point commun avec lui mais face
auxquelles toute différence est dissoute. Par ekengm chemin vers le
front russe, en janvier 1942, le jeune soldat Ridaih une rencontre qui le
marquera profondément : celle d’'un paysan Polomaisvait participé a la
Grande Guerre sur son Plateau d’Asfagmudainement, Rigoni prend ainsi
conscience de la petitesse du monde. En effetjeux\Polonais, a la vue
des soldats italiens dont le train a d0 s’arrétendse du froid extréme et
des tempétes de neige, s'est écriéa kalia. lo guerra ltalia. lo Asiagd».
Le mot enchanté est prononcé et déclenche immédiate un fort
enthousiasme chez Rigoni Stern. Les dimensionsosiggmporelles sont
confondues et se chargent d’'affectivité. Le jeuripirAest projeté dans
'espace de son Plateau et dans un temps qui @éoéthe sa naissance
mais néanmoins intense d’Histoire.

Une guerre fait écho a I'autre, mais entre les gdei@éve et réesonne
la paix. Leur différence d’age, de nationalité,pént de vue, s’estompent.
Une vive complicité s’installe, ils discutent lorguent et troquent
généreusement cigarettes et bierlidiedi da fumare e visto che aspirava
avidamente il fumo gli diedi tutto il pacchétto; «Ne ho bevuta di birra in
giro per il mondo, ma di simile no di certo ; e mpiirtroppo, ne berrd».
Cet inestimable échange matériel calque la valeutédhange émotionnel.
Le Polonais devient aux yeux de l'allochtone Rig8tern : |l polacco, il

1l sergente nella nevep. cit, p. 624.

2|l narre cet épisode dans une nouvelle intitii@®ntro in Polonia(d’abord parue dans le
recueilll bosco degli urogall.

% Incontro in Poloniain Storie dall’Altipiang op. cit, p. 790.

*Ibid., p. 791.

® |bid., p. 792.
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mio compaesano polacte. Cette phrase annonce un non-sens mais aussi
une forte fusionidentitaire. L’homme se fait alors concrétementtipar
intégrante de son AsiagjoS’écroule d'ores et déja le poids des valeurs
inculguées et le jeune soldat Rigoni, se dirigeaars la guerre, songe a
I'erreur fatale sur le point d’étre commise. La gaeperd immédiatement
toute sa pertinence et les régles de la logiquer po Rigoni Stern qui se
découvre citoyen du monde, sont d’entrée de jelé@s Des moments
comme celui-ci contribuent a fortifier sa visiorud’genre humain unifié.

Ainsi, nous retrouvons avec force une concepti@tiaig rigonienne
qui définit son identité par rapport a son Plateamnme Patrie, et, le reste
du monde, a certains égards pas si difféerent, geleeécomme espace
commun, sans frontieres, terre de tous les homibesfait, sa double
identité s’affirme : une identité restreinte, peyé&t une identité universelle.
Du reste, il est aussi a noter que Rigoni Sternsghd'enjamber I'idée de
Nation car la Nation italienne aux allures despgii] est séverement
discréditée. L’identification est par contre totatnt rejetée.

En effet, force est de constater que le tant atienetbura baitg
retour aprés un inutile carnage sans gloire, sewaent marqué pour les
survivants par un sentiment d’opprobre. Honte diaete trahis, honte de
toute une génération d’avoir cru en sa Nation, aitagté conditionnée par
un terrible « lavage de cerveal b'idée méme de Nation, de Patrie, a été
ternie. Dans un empire vide de vérité, les Alpins motamment da subir le
lache poids de I'impréparation générale et de lzade. Le fait de ne pas
avoir été envoyés sur les monts du Caucase commagitl initialement
prévu, coltera la vie & des centaines d’honinfigoni Stern confiera au
cours d’'une interview réalisée par Gigi GhirokiPer me fu una terribile
delusione d’amore».

Dans Il sergente nella nevesa plume s’est plutét abstenue de
formuler ouvertement une indignation méme si lgeiments implicites sont
nets. Cependant, dans ses écrits suivants, sonsdigl exprimé avec
léegerement plus d’ardeur. Dah&iltima partita a carte(2002), il déclare

!bid., p. 792.

% Le régionalisme francais « pays » pouvant tradeiterme «ompaesane rendrait alors
parfaitement cette idée paese» est aussi employé dans certains dialectesritalp®ur
parler d’habitants du méme village).

* L’humiliation d’un peuple trompé, déshonoré apgessdéboires de I'armée italienne sera
notamment mise en sceéne par Luigi Comencini damdilso Tutti a casa(1960)

* Ce seront par contre lédpenjagerde la Wehrmacht qui se retrouveront sur les clsaine
du Caucase.

® Interview de Rigoni Stern par Gigi Ghirotti,Ritorno sul Dorn», «La Stampa», 24
novembre 1973.
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par exemple a propos des AllemandsOggi, sessant’anni dopo, il mio
sdegno per i tedeschi e il commosso ricordo di fuamici lasciati
sull'erba della steppa sono sempre piti Vivi

DansMai tardi. Diario di un alpino in Russi§1946), témoignage
clairement plus acerbe, politisé et courroucé, NRewell?, ex-officier des
Alpins de la Tridenting en veut amérement & ceux qu'il juge responsables
et crie explicitement « vengeance ». Il rejointttadiait les propos de Rigoni
Stern mais ne cache pas sa tenace rancceur ensexaléés » : €©ggi,
invece, e un odio che rfa gridare, perché gli alpini morti, per colpa dei
tedeschi, dovranno un giorno essere vendicati

Aussi, le recul de ces dewoggi » ne peut qu’accentuer I'animosité
et I'acrimonie contre les grandes instances, «lé&sdeurs du conflit » qui,
par leurs desseins totalisants, ont tenté d’inarigune culture de la guerre
et de la Patrie Malgré tout, Rigoni Stern s'en tient a une ceeai
equanimité. Il ne procede jamais a une attaqudadiue aussi directe et
manifeste, ce n'est pas le but de son écriturandifnation doit
éventuellement venir du lecteur, et non de [autedroutefois,
rétrospectivement, il exprimera de maniere tresapique dans son ceuvre,
son détachement de la patrie et du fascisme quinzergé toute son
enfance.

Contentons-nous d’observer trois nouvelles consé&sitde son
recueil de 1986Amore di confinget exclusivement la toute derniére phrase
de chacune d’entre elles. RelevonsVenne la guerra, capimmo che la
nostra non era la migliore delle patrie; puis, «gli amici morti a vent’anni
per un’ltalia matrigna» ; enfin: «Mussolini spiegava a Badoglio che

! ’Ultima partita a carte in Storie dall’Altipiang p. 1737.

2 Dans son dernier ouvragée due guerre(2003), Revelli déplore l'absence de
témoignages de guerre honnétes et épurés, mainsele en citan sergente nella neve

le considérant commeun libro bellissimo, che si inserisce a pieno ttokl discorso della
guerra “vista dal basso™.

Revelli, N.,Le due guerre. Guerra fascista e guerra partigiaidnaudi, Turin, 2003, p.
X1,

® Rappelons que Rigoni Stern appartenait égalemdatdivision de la Tridentina, par
contre, il se rattachait au bataillon du « Vestom Revelli a celui du « Tirano ».

* Revelli, N.,Mai tardi. Diario di un alpino in Russi&l946), Einaudi, Turin, 2001, p. 138.

® Alberto Asor Rosa observe d’ailleurs que le «atisb fra I'idea di “patria”, considerata in
astratto [...], e il paese per cui in concreto si batte, si soffre ed eventualmente si perde
la vita, costituisce uno dei Leitmotiv fondamentddilla letteratura italiana della seconda
guerra mondiale ».

Asor Rosa A., « L'epopea tragica di un popolo naergero », inStoria d’ltalia, (sous la
direction de Walter Barberis), Annali 18, Einautiirrin, 2000, p. 884.
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voleva “ qualche migliaio di morti per sedere alvtdo della pace® ».
Avec ces trois nouvelles cloturées de la sortdéedesur reste sur sa faim.
Rigoni Stern lance une attaque a mi-voix contrgytannie politique, sans
hausser le ton, sans vouloir s’étendre sur le ,stpehme s'il en avait long a
dire mais préférait se contenir et laisser padsifaits.

Plus qu'un besoin de rébellion, Rigoni Stern mastdeune sorte
d’indifférence pour la politique. Ses préoccupati@e situent ailleurs. Du
reste, il suggere dans sergente nella neve«Tante cose ci sarebbero
ancora da dire, ma questa & un‘altra stdria La limpidité d’un texte
apolitique et elliptique prévaut caplémiquey ce serait, en quelque sorte,
continuer la guerre (« Polémiquer » vient gelemikos « relatif a la
guerre »). Faire directement la guerre a la guagelintéresse pasll
sergente nella nevest en fait un livre antifasciste qui ne parle pas
d’antifascisme. La guerre est condamnée de mangmas-jacente,
instinctive.

L’'ltalie, en quéte d’épopée nationale, choisitd@mtournable tribut
a payer pour un tel but : la guerre. Son peuplere @té amené a se battre
pour tenter de lui faire prendre conscience d’elsme et cimenter son
unité. En ce sens, Roger Caillois, daiteomme et le sacrattribue a la
guerre des pouvoirs de « régénération » et affirme

Elle est plus qu'un remede affreux ou les nati@rg s
parfois contraintes de chercher le salut. Elle dine
leur raison d’étre. Elle sert méme a les définia :
nation, c’est I'ensemble des hommes qui font largue
cbte a cbte ; et a son tour la guerre définit I'eagsion
supréme de la volonté d’existence natiohale

Benito Mussolini, par de clairs aveux cynigues gsite pas a voler
et broyer le destin de milliers d’hommes pour uraidh qui, en réalite,
avait encore besoin de naitre. Rigoni Stern évalgmsinverni lontanides
propos rapportés mais qui semblent I'avoir marqué:

In quel dicembre del’40 era nevicato persino a Rpena
Mussolini, che stava al caldo, la vigilia di Natalesse
a suo genero Galeazzo Ciano che era andato a fghgli

! Respectivement dandJn raid tra le nevip. 14 ;Ricordo canavesan®. 18 :In una valle
felice p. 22.

Amore di confing€1986), Einaudi, Turin,1995. (I8torie dall’Altipiano: p. 1410, p. 1414,
p. 1419.)

2|l sergente nella nevep. cit, p. 661.

% Caillois R.,L.’homme et le sacré1939), Gallimard, Paris, 1950, p. 231.
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auguri : “Questa neve e questo freddo vanno bemigsi
cosi muoiono le mezze cartucce e si migliora questa
mediocre razza italiana..>”

Ainsi, Mussolini et son régime prolongent et mettten action une
rhétorique du « baptéme de sang » que dés 1866¢daeo Crispi, futur
premier ministre, avait formulée. Celle-ci avaiviersé les plus célébres
productions culturelles surtout jusqu’a la premiguerre mondiale.

L'« intériorisation » du sentiment national s'estéeée imparfaite,
ou, du moins, ne résista pas a la guerre. Elleitge graisemblablement
ailleurs pour Mario Rigoni Stern. Aux yeux des Alpi le mythe patriotique
chargé d’un caractere idéalisé et presque romanstgst tres vite effondré.
La « Nation », la motivation de la participatiotaaguerre, inspire de moins
en moins l'identificatiof

Sur le Don, juste avant de quitter définitivemeatdnt-poste, le
sergent Rigoni décharge nerveusement dans le side son hostilité. C’'est
ici 'une des rares fois que le sergent Rigoni istextériorise une si vive
fougue haineuse:

Non pensavo a nulla. Stringevo forte il mitraglieto
Premetti il grilletto, sparai tutto un caricatorene
sparai un altro e piangevo mentre sparavo

Ce n’est pas contre I'« ennemi » russe gu'il ticecontre n’'importe
quel autre « ennemi de guerre », mais bien conmee situation des plus
absurdes et contre les grands ennemis invisibiesant loin de cet espace
de la guerre. Quelques années avant sa mort, R&lem avancait encore :
« mais je veux encore affirmer que mes ennemisoners les Francais, ni
les Russes, ni les Anglais. lls se nhomment Victomtanuel, Mussolini,
Badoglio %.

! Inverni lontanij in Storie dall’Altipiang p. 1644.

2 DansA I'Ouest, rien de nouveale narrateur, tout autant victime du tristemegigbre

« bourrage de crane » affirmait aussi : « nous stoge la notion classique de la patrie,
telle que nous l'avaient inculquée nos maitres,utibgait ici, pour le moment, a un
dépouillement de la personnalité qu’'on n’aurait gisnosé demander aux plus humbles
domestiques ».

Remarque, E.A I'Ouest, rien de nouveay1928),op. cit, Le livre de poche, Librairie
générale francaise, Paris, 1988, p. 21.

® |l sergente nella nevep. cit, p. 578

* Interview réalisée par Martine Laval, « Le soldmi lisait Dante », « Télérama », n°
2819, 21 janvier 2004.
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L’écrivain nous démontre l'inanité du sens du mogénkemi ».
L’ennemi n’est ni le concurrent, ni l'adversaird, tire avant tout sa
signification de la possibilité, voire du devoire daffrontement. Rigoni
Stern tente de passer outre la grande faille huemginm pousse 'homme a
hair ’lhomme et que le fascisme éleva a son parogydl réalise peu a peu
que c’est précisément lorsque le semblable estspifs la figure du
dissemblable, que s’ouvre I'abime daliumain

L’hostilité nait clairement pour lui d’'une décisigoolitique. La
guerre présuppose la désignation de I'ennemi: tréau l'étranger,
I'antagoniste sur le plan des intéréts ou des vsldiiennemi, en ce sens,
n'est pas forcément [iimicus », «l'ennemi privé », c'est plutot
I'« hostis», c'est-a-dire «I'ennemi public » (auquel ontaahe le mot
« hostile »), celui d'un méga-groupe. La guerreoecerne pas les passions
individuelles mais principalement des raisons detaf, et comme le
rappelle Jean-Jacques Rousseau dar@3oldrat Social(1762), elle n’est
« point une relation d’homme & homme, mais uneioglal’Etat & Etat 5

Pour Rigoni Stern, d’abord considéré comme uneesde masse
informe, une puissance nébuleuse qu'il a été imp&aEsujettir a tout prix,
I'« ennemi » est de plus en plus estimé dans squlsinté. Il semble bien
clair qu’il n’est pas un objet d’aversion. Progiesment, il jaugera les
Francais, les Grecs, puis surtout les Russes aggoiéls il se trouvera de
nombreux points communs et des affinités ; au cdarfa retraite du front
russe, sa sympathie pour eux s’accroit d’isba le i§ s’identifie a eux au
point que dans les camps de prisonniers il se ifasgapeler : Mario
lvanovic®. Il déclare :

non mi sentivo straniero perché sempre quella gemte
avrebbe offerto il sale e il pane poiché con loaoun
certo punto della mia vita, avevo diviso la fametto il
resto per non rimanere dalla parte della violenza
fascistd.

! Inimicus fut d’abord le contraire damicus.Il a ensuite pris le sens de « ennemi » de
facon générale ; en latin chrétien, il a méme frisens de « démon », le démon étant
'ennemi par excellence. Et généralement, en gud'eenemi est considéré comme le
serviteur du Mal.

2 Rousseau J. Du Contrat social (1996), Euvre compléte, lIl, éd. Marc-Michel Rey,
1762, p. 357.

% Moriamo senza vergonin Storie dall’Altipianqg op. cit, p. 1326.

* Ibid., p. 1326.
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En effet, il se sentira plus proche de ses « emmengue de ses
« alliés » (enchasser 'un et l'autre de ces moteeales guillemets est donc
de rigueur). Force est de remarquer que le nm@mico», « ennemi » est
de toutes fagons absolument banni du vocabula@jonier!.

Arrivés sur le front sans qu’on leur ait donné tasion de réfléchir,
les jeunes soldats doivent combattre un groupelei est assigné et
réagissent en conséquence. L'expérience, la matetita vie en collectivité
engendrées par la guerre, ont permis a Rigoni Stercomprendre a quel
point la notion d’ennemi est arbitraire. Il s’apagtgque cette guerre dresse
artificiellement des étres similaires les uns a®nies autres. Cela lui
suggere par exemple ce parallélisme entre les espasse et italien :
«Loro hanno le Katiusce e le Maruske e la vodkacampi di girasole ; e
noi le Marie e le Terese, vino e boschi d’abétiLa culture différe mais la
contiguité est évidente. Ce miroir intensifie cespazes. Se dévoile
également l'idée d’enrichissement de I'identité sindifférence.

Ainsi, des situations apocalyptiques et des coittiads insensées,
remuent la volonté de Rigoni Stern d’atteindre tm&t autre dimension.
Une dimension qui répondrait a sa soif de fairaillgjdes valeurs éthiques,
un humanismeapparemmentétouffé par la guerre. Cette derniere, lui
permet de redéfinir son identité, de dévoiler lesimes dans leur essence et
souleve des interrogations sur I'appartenance @leinentiere de tous les
hommes au genre humain.

La vision du groupe, subjective et individuelleglargit, dépasse la
traitre appartenance nationale profanée par leisfas¢ et observe une
perspective - toujours forgée dans son intimitéaisngui éveille en lui un
I'affGt de confirmations. C’est précisément la geeet surtout celle dans ce
plus grand pays du monde, qui semble lui révéleespace commun de
paix incommensurable. Un sentiment humaniste |'mppe mais est
incompatible avec le bien direct de la patrie. Rig8tern se découvre
philanthrope au sens noble du terme, il a réuggiramer de nombreuses
différences. C’est une fagon d’exprimer sa revantl@aeguerre, qui brise
violemment les frontieres, peut donc représenter agrasion, pour ceux

! Dans la nouvelldmore di confingRigoni Stern se surprend lui-méme, il écritMa per
I'offensiva nemica della primavera del 1916 (mi emgo che é la prima volta che uso
“nemica”, e solo in questo caso mi sta bene)...

Amore di Confingin Storie dall’Altipianq op. cit, p. 713-714.

2|l sergente nella nevep. cit, p. 569.
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qui savent la saisir, de les effacer pacifiquemeatles nier, au moins dans
I'intimité de leur conscience.

La plume de Rigoni Stern suit un recommencemergsisant autour
d’'une dialectique au centre de laquelle trone yraes intime, dialectal. La
guerre est bien en orbite autour de ces spires ce#is intimité - a la fois
rétractée vers une pure intériorité, mais, d’ayteet, qui s'étend et se
diffuse vers l'universel - camoufle sa furie endawv d’espaces de paix sans
cesse réinventes.
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LE MOT NATURE CHEZ LES POETES ROMANTIQUES FRANCAIS:
UNE QUESTION D’IDENTITE

THE WORDNATURE IN FRENCH ROMANTIC POETRY — AN
IDENTITY ISSUE

LA PALABRA NATURE EN LA POESIA ROMANTICA FRANCESA —
UNA QUESTION DE IDENTIDAD

Florinela SERBANIC A

Résumé

Nous proposons une étude linguistigue des occoe®mu monhaturechez les
poétes romantiques francais, dans le but de vérdiens quelle mesure ce theéme de
prédilection repose sur une utilisation particukédu mot-méme.

Mots-clés : conflit, humain, nature, sémantiqugntaxe

Abstract

The present paper represents a linguistic approaicthe occurrence of the word
naturewith French Romantic poets in order to check thgrde which this favourite topic
is based on a particular use of the word itself.

Keywords: conflict, human, nature, semanticatay

Resumen

Proponemos un estudio linglistico sobre las ocuissnde la palabranaturaleza
en las obras de los poetas romanticos francesas, @aeriguar en qué medida este tema
de predileccion se basa en un uso particular dedibra misma.

Palabras clave : conflicto, humano, naturaleza, 8stito, sintaxis

Préliminaires

L’'importance que les romantiques attachent au ¢hdm la nature
est un fait désormais pleinement prouvé par lewigns et les critiques
littéraires. Cette étude ne reprend pas cette igneshais propose une étude
linguistique des occurrences du mudturechez les poétes romantiques
francais, dans le but de vérifier dans quelle mesertheme de prédilection
repose sur une utilisation particuliere du mot-méhe@us nous proposons
d’examiner les moyens par lesquels ce mot aquieet nouvelle identité
dans le discours poétique des romantiques frargfala maniere dont il
contribue a la construction d’'une identité commdaees poetes.

! florinela_comanescu@yahoq.faculté des Lettres, Université de RitfeRoumanie
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Démarche

Le travail consiste a étudier les types de strastgyntaxiques dans
lesquelles le motnature apparait et les possibles types d’écart qu'il
enregistre dans le discours par rapport a ses sighyes la langue. A ce
sujet, il s’agit d’examiner deux types de questio(¥) les restrictions de
sélection et (2) la mise en oeuvre de procédésaégorisation des unités
linguistiques, la ou leurs emplois inhabituels si@nt susceptibles
d’engendrer des conflits. Plus précisément, notreled portera sur les
emplois du motnature qui échappent aux descriptions qui en sont faites
dans les dictionnaires.

Les parameétres syntaxiques pris en considération: g1) la nature
de I'unité déterminée par le namature,(2) la nature de la détermination de
celui-ci, (3) linfluence du co-texte. Cela permattde rendre compte
également des éventuels effets stylistiques rédudiss emplois marqués du
mot.

Le corpus de travail a été obtenu par l'interrmyatie FRANTEXT,
portant sur les romantiques francais représentaélfs qu’ils figurent dans
les histoires littéraires: Hugo (270 occurrencegamartine (181
occurrences), Vigny (24 occurrences), Gautier (@ugences), Musset (15
occurrences), Nerval (1 occurrence).

Représentations de la nature et emplois du mot

Deux classes majeures ont été dégagées quaneprésentation de
la nature, sous-tendues par des moyens langagiénents : (1) la nature
est vue comme une entité douée d'une force agessémit comme les
humains et (2) la nature est représentée en tdesmpce qui accueille
I'humain. Pour ce qui est de la représentationrapthmorphique, plusieurs
traits humains sont attribués a la nature: (a)cdpacité a servir de
partenaire de communication de I'humain a traverslangage, (b) la
capacité a porter du contenu apte a changer I'mide I'’humain, (c) la
capacité a créer de I’hnumain, (d) la capacité awmr des sentiments.

Les cas de représentation de la nature en targspace ne
présentent pas d’écarts importants par rapportlanigue. En échange, la
promotion de la nature dans la classe des humaifagtgpar la transgression
particulierement fréquente des compatibilités coratmires des éléments
dans la phrase et par la construction dun discogus se place
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régulierement au-dela des limites inscrites dangatgyue. Ce sont ces
emplois qui seront discutés dans ce qui suit.

Analyse du corpus

Les occurrences présentant un écart importantgpguort a I'emploi
du mot dans la langue représentent le tiers du t#a occurrences.
Dailleurs, chez chaque poéte la proportion esta grés la méme. Ce sont
des procédés de distorsion de la construction sigaut@, provoquée par
I'insertion du nom ou de plusieurs unités lingujses dans une structure
qui ne lui/leur est pas normalement associée dansarngue. L’effet
stylistique de ces structures est proportionnela dlegré de distorsion.

Nous avons constitué nos clases de structures $elorécanisme
par lequel se réalise I'attribution & la nature piespriétés de I'humain : (1)
la nature recoit globalement toutes les propriédés’humain, (2) la
propriété est attribuée explicitement a ’lhumas),l& propriété est attribuée
a I’'humain de facon indirecte.

L’attribution globale a la nature des propriétés del’humain

Dans cette premiére classe, nous avons identdiéx dypes de
structures :

a. Le premier type suppose une mise en corrélaiion nom
d’humain et du nonmature par le biais de la coordination, le plus souvent,
ou par d’autres types de structures, telles lestoactions comparatives ou
associatives :

(1) jesuis, comme la nature, sans voix sous ta mdjesté
(2) I'abime qui sépare et I' homme et la nature dé toi
(3) en moi, comme dans la nattire

(4) une mére, une femme, un ami, la nafure

(5) Et nous étions en paix avec cette nature

(6) la nature et leurs yefix

! Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@gpographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'Institu@aris, 1830, p. 320

% |dem, p. 332

% |dem, p. 342

* |dem, p. 384

® |dem, p. 487

® Lamartine, Alphonse delocelyn, Typographie de Firmin Dido Freres, Imprimeurs de
I'Institut, Paris, 1836, p. 756
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(7) Vivez pour la nature, et le ciel, et moi-mérhe !
(8) la nature et 'homme étaient encore mélés

b. Dans le deuxieme type de structure, le m@ture apparait en
tant que complément d’'un nom relationnel, ce qui &a@narquer en méme
temps la co-substantialité de I'humain, de la reattr de la divinité, mais
aussi des rapports hiérarchiques complexes, etidondu référent du nom
relationnel :

(9) 6 roi de la naturd

(10) Un fils, un roi de la nature entiéré !
(11) 6 pére de la nature

(12) roi de toute la nature

(13) la mére naturé

(14) fils de la naturd

L’attribution explicite a la nature d'une propriété humaine
précise

Ce procédé consiste a attacher au nataureun adjectif épithéte ou
attribut ou un nom de qualité a fonction d’attriloui explicitent la propriété
humaine attribuée. L’'adjectif peut étre un adjediifalificatif ou un
participe passé a valeur statique ou résultaties. ddjectifs utilisés opérent
une sorte de synthése du sémantisme de toutesutiess aonstructions
identifiées :

- animation/ humanisation de la nature :

(15) la nature animée

! Hugo, Victor,Les contemplationdflichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeursisPa
1856, p. 86

2 Hugo, Victor,La fin de Satan). Hetzel & C. A. Quantin, Parig,885, p. 775

% Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@ypographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'InstituRaris, 1830, p.291

*Idem. p. 310

® |dem. p.341

® Lamartine, Alphonse delocelyn, Typographie de Firmin Dido Freres, Imprimeurs de
I'Institut, Paris, 1836, p. 664

"Hugo, Victor, Les chatiments1853, p. 548, Gautier, Théophilea comédie de la mart
1838, p. 21

8 Hugo, Victor,Les contemplationdfichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeursisPa
1856, p. 388

° Lamartine, Alphonse delocelyn, Typographie de Firmin Dido Freres, Imprimeurs de
I'Institut, Paris, 1836, p. 627
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(16) la grande nature enfantine
(17) la nature vivanté

- représentation de la nature en tant qu’étre ppde sentiments et
d’états d’ames:

(18) une nature qui n'est qu'amour et purété
(19) la nature est une arfie

(20) la nature amoureuse

(21) La nature est pleine d’amour

(22) la nature est attendrié

(23)la sombre nature émtie

(24) la nature effarée

(25) la nature est conterife

(26) la nature triste™

- la nature en tant que source d’états d’ame poumiain :

(27) toute la nature n’est qu’innocence et volupté !
(28) La nature devint ma joie et mon efffdi
(29) La nature était terrible, sans pitié, presque sgour*

! Hugo, Victor,Chansons des rues et des baibrairie Internationale, Pari4865, p.79

2 Hugo, Victor,Les quatre vents de I'esprit, Hetzel, -A. Quentin, Editeurs, Pari8§81, p.
310

% Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@ypographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'InstituRaris, 1830, p. 457

* Hugo, Victor,La légende des siéclellichel Lévy Freres, Hetzel et C”, Paris, 1877, p.
766

® Hugo, Victor,Les contemplationdlichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeursisPa
, 1856, p. 128

® Hugo, Victor,Chansons des rues et des baibrairie Internationale, Parid865, p. 79
"|dem, p. 91

® Hugo, Victor,La légende des siécladjchel Lévy Freres, Hetzel et C”, Paris, 1877,®. 5
° Hugo, Victor,Les quatre vents de I'esprit, Hetzel, -A. Quentin, Editeurs, Pari8§81, p.
60

% Hugo, Victor,La légende des siéclddlichel Lévy Freres, Hetzel et C”, Paris, 1877, p.
228

dem, p. 240

12 | amartine, Alphonse deHarmonies poétiques et religieus&@pographie de Firmin
Dido Freres, Imprimeurs de I'lnstit®aris, 1830, p. 373

3 Hugo, Victor, Les contemplationsMichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, Editeurs,
Paris, 1856, p. 23

 Hugo, Victor,Chansons des rues et des baibrairie Internationale, Pari4865, p. 260
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- la nature en tant qu’étre manifestant une attitedvers I'humain,
la nature en tant que partenaire de communicagdihdmain :

(30)I' aveugle naturé

(31) La nature (...) plus amie et plus dofice

(32) La nature est sourde & leur bouche qui cfie !

(33) l'impassible naturé

(34) La nature est un peu moqueuse autour des hommes
(35) La nature est moro§e

(36) La nature est parfois insolenfe

Le caractére passager des propriétés, ainsi qualdar résultative
du participe passé, construisent une représentaliota nature dans le
dynamisme de son évolution, il s’agit d'une ensté&eptible de devenir,
tout comme les humains, auxquels elle empruntprigietes.

L’attribution implicite a la nature des propriétés de 'humain

Dans ce troisieme cas, une seule propriété demHin est
effectivement attribuée a la nature, de maniéereiamg Elle ressortit au
sémantisme de la construction méme et dépend dmrdbinatoire des
différentes unités linguistiques.

Nous avons identifié 4 cas: (1) la nature est sagée comme
contenu de pensée et comme source de penséde(@3tednvisagée comme
une force agissante, (3) elle est envisagée conmnéére capable d’éprouver
des états d’ame et (4) doué de la capacité dudanga

a. Lorsque la nature est envisagée en tant gueraoie pensée ou
source de penseée, le namtureestobjet direct d’'un verbe désignant un
proces intellectuel :

! Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@gpographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'InstituBaris, 1830, p. 489

2 Lamartine, Alphonse deJocelyn, Typographie de Firmin Dido Freres, Imprimeurs de
I'Institut, Paris, 1836, p. 604

% Lamartine, Alphonse dea chute d’'un angeHachette et C. - Jouvet et C., Paris, 1838, p.
905

*Hugo, Victor,Les rayons et les ombrdsbrairie Hachette et C., Pari$840, p. 1096

® Hugo, Victor,Les contemplationdvichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeBesjs,
1856, p. 34

® Hugo, Victor,Chansons des rues et des baibrairie Internationale, Pari$865, p. 285

" Hugo, Victor,Les quatre vents de I'espril, Hetzel, -A. Quentin, Editeurs, Paris,
1881, p. 99
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(37) Mais I'homme, ta créature, lui qui comprend la matu
(38) en lisant ma bible ou la natufe

(39) révéler sa nature

(40) Comprenez leur natute

(41) Une nature qu' on ignoPe

(42) expliquant la nature & I' homme qui I' igndte

(43) La nature ignoréé

(44) I'enfant sans le savoir enseigne la nafure

(45) Il est sain de toujours feuilleter la natdre

(46) Sais-tu bien ta nature'®

Dans ces constructions, c’est le verbe qui prd@sgle sous lequel
est envisageée la naturéeuilletermet en évidencke c6té concret, alors que
pour lire, qui accepte comme objet aussi bien des noms etsnque des
noms abstraits désignant le contenu, la lectuneadinature pourrait rester
indécise, mais elle se précise grace a la coordmatec le nonbible, qui
désigne un objet concret. De la méme maniéoeyprendrepeut accepter
comme objet des noms qui désignent aussi bien otermo qu’'une source
de contenu. Sans I'apport du contexte, la polyséieerbe reste intacte,
ce qui augmente son effet discursif.

b. Dans deuxsériesde constructions, la natuest présentéeomme
une force agissante : le nonmature fonctionne notamment comme objet,
mais aussi comme sujet de verbes qui exprimergd’id’opposition, dont
certains présentent une sélection stricte surdtraent humain :

(47) Aprés avoir conquis la nature

! Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@ypographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'InstituRaris, 1830, p. 386

2 Lamartine, Alphonse delocelyn Typographie de Firmin Dido Freres, Imprimeurs de
I'Institut, Paris, 1836, p. 743

% |dem, p. 781

* Lamartine, Alphonse dé.a chute d’'un angedachette et C. - Jouvet et C., Paris, 1838, p.
961

® Hugo, Victor,Les contemplationdfichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeursisPa
1856, p. 292

® |dem, p. 406

" Hugo, Victor,La légende des siécleldlichel Lévy Freres, Hetzel et C”, Paris, 1877, p.
815

8 Hugo, Victor,Les contemplationdflichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeursisPa
1856, p. 80

°|dem, p. 165

19 vigny, Alfred de,Les destinéesdvlichel Lévy Freres, Libraires Editeurs, Paris, 1863
51
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(48)la nature trahit nos yeux par ses merveflles

(49) Le sang (...) vainquit la natute

(50) la torture a surmonté I'esprit et vaincu la natdre
(51) lls avaient par orgueil défié la naturé !

(52) ce jeu féroce outrageait la natute

(53) lls avaient dans leur moelle abdiqué leur natlre
(54) L'esprit de 'homme, lumiérelomptant la nature entiéte
(55) la nature lutte avec la volorité

(56) Deux natures ainsi combattant dans son cdgai)™®
(57) La nature lutta plus forte que la mdit.)"*

(58) et les monts inclinés, (...) qu' ( ...) enchaina laref

Selon le sémantisme du verbe et le type de nonoeglation avec
le nomnature,l’'opposition peut s’établir aussi bien sur le pamcret, de la
compétition physique, que sur le plan motedlir), sur le plan des affects
(défier, outrager, abdiquémou intellectuel l(esprit qui dompte la natuje

c. La représentation de la nature comme un épabta d’éprouver
des états d’ame releve de deux types de verbgsdeglverbes intransitifs
ou pronominaux qui se construisent généralement awesujet humain,
mais qui recoivent cette fois-ci comme sujet le metureet (2) des verbes
transitifs directs pour lesquels c’est le noaturequi a la fonction de sujet
et le nom d’humain celle d’objet, alors que, nomnant c’est l'inverse.
Plus rarement, la nature est envisagée comme &pable d’éveiller, elle,
des états d’ame chez un humain. Le premier cas &eaitillustré par de
nombreux exemples:

(59)au moment oul s' endort la nattire

! Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@ypographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'InstituRaris, 1830, p. 374

% |dem, p. 420

% Lamartine, Alphonse déa chute d'un angeHachette et C. - Jouvet et C., Paris, 1838, p.
935

* |dem, p. 968

® |dem, p. 996

® |dem, p. 1006

"Idem, p. 1011

8 Hugo, Victor,La légende des siécleldlichel Lévy Freres, Hetzel et C”, Paris, 1883, p.
403

° Lamartine, Alphonse déa chute d’'un angeHachette et C.-Jouvet et C., Paris, 1838, p.
947

%1dem, p. 954

1dem, p. 1074

12 Vigny, Alfred de, Poémes antiques et modern€almann Levy, Editeur, Ancienne
Maison Michel Levy Freres, Paris837, p. 197
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(60) la nature et les astres sommeilfent

(61) comme si la nature (...) avait craint de moufir !
(62) la nature s' enchante

(63)un crime envers Dieu, dont frémit la nattire
(64) la nature vit et sent dans les pardles

(65)la nature s' éveille

(66) faire tressaillir la profonde natufe

(67)la nature sentait

(68) La nature s' égayd

(69) la nature qui réve

(70) la nature a peut?

(71) la nature qui palit de plaisir, qui boit la volupt&
(72) la nature lasse en s’endormant soupfre

(73) La nature au lit se repo$e

Par contre, pour le second cas, nous n'avons regpéun seul
exemple:

(74) La nature adoucit 'lhomnté
Le nomnaturepeut étre également objet direct ou indirect :

(75) Le printemps (...) prend la nature par surpfise

! Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@gpographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'Institu@aris, 1830, p. 317

% |dem, p. 329

% |dem, p. 342

4 Lamartine, Alphonse delocelyn, Typographie de Firmin Dido Freres, Imprimeurs de
I'Institut, Paris, 1836, p. 606

® Lamartine, Alphonse dé.a chute d’'un angeHachette et C. - Jouvet et C., Paris, 1838, p.
928

®|dem, p. 988

" Hugo, Victor,Les feuilles d’automn&ugene Renduel, Editeur, Pari8$31, p. 783

® Hugo, Victor,Les chatimentdietzel-Quantin, Paris, 1853, p. 620

® Hugo, Victor,Les contemplationdVlichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeResjs,
1856, p. 48

% 1dem, p.169

1 Hugo, Victor,Les quatre vents de I'esprit, Hetzel, -A. Quentin, Editeurs, Parl§81,

p. 279

2 Hugo, Victor,La fin de Satan J. Hetzel & C. A. Quantin, Pari4885, p. 903

3 Musset, Alfred deRolla, La Renaissance du Livre, Paris, 1833, p. 20

14 Gautier, Théophild,a comédie de la morfesessart Editeur, Park338, p. 37

!> Gautier, ThéophileEmaux et camée€harpentier, Libraire-Editeur, Pari372, p. 28

' Hugo, Victor,La légende des siéclaslichel Lévy Freres, Hetzel et C”, Paris, 1877, p.
15
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(76) Une peur inconnue accable la natfire
(77)La Mort (...) attristant la Nature & tout moment fpse
(78) sa stature, monstrueuse, donnait du trouble & lamre

d. Le rapprochement de la nature de la catégai€¢hdimain est
encore plus poussé dans les constructions dorgnfargisme est lié a la
communication par la parole et a I'expression detdhtionnalité, par
I'emploi des verbes modaux.

Le premier type de représentation se réalisev@rsaglusieurs types
de constructions :

1. L’emploi du nonmatureen apostrophe sert a représenter la nature
du point de vue de sa capacité a reconnaitre ¢g@atghumain et de a réagir
face au langage (les réactions étant de diversstypa fonction de
I'enchainement proposeé) :

(79)6 nature I°

(80)immortelle nature®

(81) nature

(82) 6 sainte naturé

(83) Nature au front serein, comme vous oublez !
(84) 6 nature abritée en ce désert si bédu

(85) 6 nature profonde et calnfé!

(86) 6 nature étoilé¥

(87) 6 nature terrible
(88) 6 grande nature sacréé !

! Hugo, Victor,La légende des siéclellichel Lévy Freres, Hetzel et C”, Paris, 1877, p.
793, Hugo, VictorLes rayons et les ombrdsbrairie Hachette et C., Paris840, p. 1071

% Vigny, Alfres de Les destinéedfichel Lévy Freres, Libraires Editeurs, Paris, 186391

% |dem, p. 168

* Hugo, Victor,La légende des siéclellichel Lévy Freres, Hetzel et C”, Paris, 1877, p.
530

® Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@ypographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'InstituRaris, 1830, p. 456

® |dem, p. 465

"Hugo, Victor,Les feuilles d’automné&ugene Renduel, Editeur, Pa831, p. 728

8 Hugo, Victor,Les rayons et les ombrdsbrairie Hachette et C., Pari$840, p. 1024

° |dem, p. 1095

%1dem, p. 1096

' Hugo, Victor,Les chatimentsHetzel-Quantin, Paris, 1853, p. 620

2 Hugo, Victor, Les contemplationsMichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, Editeurs,
Paris, 1856, p. 204

3 Hugo, Victor,La légende des siéclaslichel Lévy Freres, Hetzel et C”, Paris, 1877, p.
597
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(89) 6 sereine naturé
(90) froide Nature®

2. De mémees structures présentant le nomix comme s'il
désignait une partie inaliénable de la nature,nstdomodele de I'hnumain,
sont particulierement fréquentes :

(91) ces mille voix de la nature étouffent votre faiodéx I*

(92) La nature réunit en vain ses cent Voix

(93) ces hommes divins qui (...) parlent par image ajnsi la natur&
(94) je suis, comme la nature, sans voix sous ta n&jest

(95) ces voix de la nature

(96) une voix de la natufe

Cette construction est a rapprocher de celles dtatse antérieure,
dans lesquelles I'assimilation de la nature avlarliain apparait comme
effet d’'une mise en relation dans la phrase du mamure et d’'un nom
d’humain. Toutefois, dans ce cas-la, aucune puatisi’était fournie
concernant la qualité commune visée.

L’assimilation de la nature a 'humain, grace ddeulté du langage
communément partagée, peut se réaliser sous dies aligers, en fonction
notamment de la structure syntaxique impliquée.sihidans le vers de
Lamartine:je suis, comme la nature, sans voix sous ta maje&ét la
nature qui est donnée comme repere pour la consparaihumain étant
tout simplement le comparant. Cela prouve que Isenain corrélation de
I’'humain et de la nature peut s’accompagner d'sfé¢ylistiques encore plus
forts, si 'orientation qu’elle regoit ne s’'inscpas dans 'ordre attendu des
faits.

3. Le troisieme type de structure présente laraan plein exercice
du langage et en tant que partenaire de commumicdé I'humain. Ce sont

Y1dem, p. 29

% |dem, p. 638

3 Vigny, Alfres de Les destinéedflichel Lévy Freres, Libraires Editeurs, Paris, 186354
* Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@gpographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'InstituBaris, 1830, p. 293

® |dem, p. 296

®|dem, p. 310

"|dem, p. 320

8 Lamartine, Alphonse déa chute d’'un angeHachette et C. - Jouvet et C., Paris, 1838, p.
820

° Hugo, Victor,Les contemplationdvichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeBes;s,
1856, p. 487
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des constructions intransitives ou transitives ades verbes de parole ou
des verbes qui désignent tout simplement une nwatfen de la
subjectivité humaine.

Le nom nature peut avoir la fonction de sujet dun verbe
intransitif ou transitif, sans objet indirect capendant :

(97) Son nom, tel que la nature sans parole le murmure

(98) la nature qui le raconte et le murmure et demande

(99) Qu'annonce la nature en sa marche éternelle ?

(100)et la nature (...) montre le rire énorfhe

(101)la nature riait, naive et colossafe

(102)la nature chante nos amolrs

(103) Tout chantait sous ces frais berceaux, ma famillecda naturé
(104)la nature énorme balbufie

(105)Ce que tu nommes chose, objet, nature morte,peaise, écoute, enteid
(106)Le matin, toute la nature vocalise, fredonné?rit

(107)la nature était belle, et riait comme nos amadtirs

Souvent, I'objet indirect du verbe dont le sujetlesnomnature est
un nom d’humain, ou un pronom personnel :

(108)ce sublime langage que parle la nature au coeumdaheureux?

(109)la nature m'a dit : pas$@

(110)la douce nature qui souriait sur ndds

(111)car la sainte nature,(...) et les champs, et les paident & ta grande ame
avec leur grande voix!

! Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@gpographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'InstituBaris, 1830, p. 387

% |dem, p. 429

% Lamartine, Alphonse delocelyn Typographie de Firmin Dido Freres, Imprimeurs de
I'Institut, Paris, 1836, p. 597

* Hugo, Victor,Les contemplationsvlichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeBes;s,
1856, p. 35

® |dem, p. 36

®|dem, p. 104

"Idem, p. 374

8 |dem, p. 436

° |dem, p. 458

% Hugo, Victor,Chansons des rues et des baibrairie Internationale, Pari$865, p. 68

! Gautier, ThéophileAlbertus,Charpentier, Libraire-Editeur, Parik333, p. 148

12 | amartine, Alphonse deHarmonies poétiques et religieus@pographie de Firmin
Dido Freres, Imprimeurs de I'lnstiti®aris, 1830, p. 333

31dem, p. 467

“1dem, p. 470
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(112)tout ce que me dit la natifre

(113)la nature nous dit : chanté !

(114)Et pour moi la nature entiére sonne le §las

(115)La nature lui dit : mon fil$

(116)Est-ce & moi que tu parles, nature, dans cettewfigc?
(117)le mot que la nature entiére crie au vént

Il existe également des cas dans lesquels le mature est objet
indirect d'un verbe de parole :

(118) C'est la voix fraiche et pure d'un enfant (...) qeinthnde a la nature
des jours plus abrités

(119)Elle se confiait & la douce natudre

(120)crier de bonheur vers la nature et Di8u

(121)ces voix mentant a la natute

(122)et le doux rossignol (...)enseignait la musique etdainaturé?

(123)Le gai matin, qui rit & la nature entiére

(124)a la nature il se conffé

Les significations de ces structures sont divergtles vont depuis
la désignation d’'une simple activité gratuite, émice de la faculté du
langage, manifestation d'une faculté inhérentaurfnurer, chanter,
sourire, balbutier,vocaliser, fredonner)jusqu’a préciser le contenu du
message a transmettre ou a insister sur les adetargjage mémes
accomplis passer, chanter, demander a la nature, se confiler @ature.

! Hugo, Victor,Les contemplationdichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeBesjs,
1856, p. 35

% |dem, p. 160

%|dem, p. 234

* |dem, p. 423

® Hugo, Victor,Les quatre vents de I'esprit, Hetzel, -A. Quentin, Editeurs, Pari881, p.
36

®|dem, p. 1881, p. 267

" Musset, Alfred deRolla, La Renaissance du Livre, Paris, 1833, p. 2

8 Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@gpographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'InstituBaris, 1830, p. 431

° |dem, p. 470

9 amartine, Alphonse ddpcelyn Typographie de Firmin Dido Freres, Imprimeurs de
I'Institut, Paris, 1836, p. 640

1dem, p. 692

2 Hugo, Victor,Les rayons et les ombrdsbrairie Hachette et C., Pari$840, p. 1121

¥ Hugo, Victor,Les contemplationdichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, Editeurs,
Paris, 1856, p. 214

14 Gautier, ThéophileEmaux et camée€harpentier, Libraire-Editeur, Parik372, p. 120
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Cela sert également a désigner des rapports dardhé/autorité et a
assigner aux deux partenaires de l'acte de commtimic des places
variables.

4. La représentation de la nature en tant quédtiuée de la faculté
du langage s’appuie sur une structure nominale tmaptres fréquente,
formée autour d’'un nom déverbal, le plus souveatd’@n nom ayant une
structure argumentale tout simplement :

(125)un soupir de la nature

(126)Dans I' hymne de la natufe

(127) bruits de la naturg

(128)I" écho d' une natufe

(129)Le murmure vivant de la nature entigre
(130)cri de la naturé®

(131)le chant de la natufe

(132)Homme, ils sont la gaité de la nature entiére
(133)le regard éternel de la nature

(134)I' obscur rugissement de I'immense natfire
(135)les cris de la naturé

(136) I' effort de toute la natur@

Ces constructions sont intéressantes parce gu’ptieuvent a quel
point la transgression des régles de combinaisessudités linguistiques
peut étre génératrice d’ambiguités. C'est le cas Wems ayant deux
arguments et pour lesquels il est impossible dyassiune lecture unique au
nom nature dans le cadre du simple groupe nominal, en ramgamment
du fait que ce nom n’en est pas un argument apigropans I' hymne de la
nature(c’est la nature qui chante I’'hymne, I'hymne esteadé a la nature),

! Lamartine, Alphonse déjarmonies poétiques et religieus@ypographie de Firmin Dido
Freres, Imprimeurs de I'InstituBaris, 1830, p. 299

% |dem, p. 299

% |dem. p. 456

* |dem, p. 457

® Lamartine, Alphonse déa chute d'un angeHachette et C. - Jouvet et C., Paris, 1838, p.
948

® Vigny, Alfres de Les destinéedflichel Lévy Freres, Libraires Editeurs, Paris, 186397
"Hugo, Victor,Les feuilles d’automné&ugene Renduel, Editeur, Pad831, p. 728

8 Hugo, Victor,Les contemplationdvlichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeRes;s

, 1856, p. 123

°|dem, p. 225

% Hugo, Victor,La légende des siéclaslichel Lévy Freres, Hetzel et C”, Paris, 1877, p.
95

Y1dem, p. 212

21dem. p. 564
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le chant de la naturdc’est la nature qui chante, c’est la nature cgii e
chantée)Homme, ils sont la gaité de la nature enti@rest la nature qui
s’égaie, c’est la nature qui est source de gaite).

5. Le dernier type de structure semble suggérer e paut degré
d’appartenance de la nature a la classe des hunpainke fait qu’il ne s’agit
pas dattribuer seulement de [I'agentivité a ceile-mais aussi de
I'intentionnalité. C’est le cas de I'emploi du mmwdture en tant que sujet de
verbes modaux, qui supposent tous l'existence dis bonsciemment
formulés et poursuivis :

(137) & quelque degré qu’ait voulu la nature !

(138)La nature ne put me calnfer

(139)Cette allégresse est sacrée, et la nature la Veut

(140)Est-ce qu'il serait vrai que la nature osat frapser 'hommé

(141) Est-ce que la nature essaie autour de vous de @rafigttitude, 6 mortels
vains et fous®?

(142)la nature immortelle n'a pas tout voulu vous dofiner

6. Concernant la représentation de la nature mngi@étre agentif,
nous proposons un seul exemple, extrémement isg@rgsmais que nous
n'avons quand méme pas pu intégrer dans une aassenstructions :

(143)la nature étendit quelques étroites peftes

L'intérét de cette construction consiste non seeld@ndans le fait
que le nomnatureremplacerait un sujet appropri€, mais aussi daraite
gue le verbe n’est pas censé avoir deux argummiais, un seul, I'argument
objet (pente$, qui devrait normalement en étre le sujet. ligg'ad’une
prédication d’état pour laquelle il est vraimenffidie de concevoir
I'existence d’'un agent causateur, mais c’est justénen cela que consiste
I'intention du poete. Cette construction présemecart extrémement élevé

! Lamartine, Alphonse dépcelyn Typographie de Firmin Dido Freres, Imprimeurs de
I'Institut, Paris, 1836, p. 736

2 Hugo, Victor,Les chatimentsHetzel-Quantin, Paris, 1853, p. 607

% Hugo, Victor,Chansons des rues et des baibrairie Internationale, Pari$865, p. 134
*Hugo, Victor,Les quatre vents de I'esprit, Hetzel, -A. Quentin, Editeurs, Pari8§81, p.
285

® Hugo, Victor,La fin de SatanJ. Hetzel & C. A. Quantin, Pari4,885, p. 832

® Musset, Alfred del.a nuit de décembrel835, Au bureau de la revue des deux mondes,
Paris, p. 100

" Lamartine, Alphonse dépcelyn Typographie de Firmin Dido Freres, Imprimeurs de
I'Institut, Paris, 1836, p. 700
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par rapport aux constructions habituelles du vetdtendre puisque les
arguments du verbe sont réalisés par des noms ro@Epgs. Le
fonctionnement du verbe est fortement distorsionieépoéte force la
construction et introduit un verbe normalementansitif (avec I'argument
pentes)dans une construction transitive, avec deux argtsngonc, ce qui
est particulierement éclairant de la représentaigil se fait de la nature.
L’agentivité attribuée a la nature est telle q@ede manifeste méme dans
les représentations de situations dans lesquellete tforce agentive ou
responsable d’un état serait inconcevable.

La réduction des conflits

Comme nous avons pu le constater, 'emploi atypdjuenotnature
s'accompagne d’une distorsion variable de la canstn syntaxique,
depuis des structures tres peu marquées (tellésscgli engagent un
adjectif épithéte ou attribut) jusqu'a des strueturqui imposent des
changements parfois radicaux dans le comportenesntigités linguistiques
(telle la derniére construction discutée, celle derbe étendre)
Corrélativement, les procédés de réduction desseearvue de la cohérence
textuelle présentent eux aussi différents degrésomaplexité et peuvent
engager des seéquences de dimensions considéralé&slleurs,
I'assimilation de la nature avec I'humain reposev&mt sur la présence
d’un autre élément linguistique (un nom d’humaindeupartie du corps) a
c6té du nomnature qui facilite le rapprochement entre les deux émit
Parfois c’est la répétition de I'emploi atypiquei qaffermit le nouvel
emploi du nom :

(144)Ce que tu nommes chose, objet, nature morte,peaise, écoute, enténd

De méme, l'effet d’'un tel emploi dans une sérientgdois habituels
peut étre tellement élevé qu'il se reflete suriaesdans son ensemble :

(145) La nature revient, germe, fleurit, dissout, fécondeit, décroit, rit, passe,
efface touft

! Hugo, Victor,Les contemplationdvlichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeRes;s,
1856, p. 458

% Hugo, Victor,La légende des siéclellichel Lévy Freres, Hetzel et C”, Paris, 1877, p.
711
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Nous proposons de discuter un fragment de texis géveloppé,
pour pouvoir proposer une vue d’ensemble sur cesmnigmes de réduction
des écarts et sur la convergence qu’ils préseatemiveau textuel. (Hugo,
Victor, Les contemplation4,856, p. 487).

Nous envisageons uniquement les aspects liés corigatibilité
sémantique des unités linguistiques et a leur tiosedans des structures
syntaxiques, bien que les mécanismes de réductem étarts soient
beaucoup plus complexes et interviennent a tousniesaux dans les
poemes. Concernant cet aspect précis, il faut mumeata tres grande liberté
dans la combinaison des unités linguistiques : sleparticularités de
fonctionnement sont plutét effacées, en faveur daitement unitaire, d’ou
I'idée dans les études littéraires de la co- sulbsi#té des éléments du
monde chez les romantiques. Les oppositions tetlescret/abstrait,
animé/inanimé, sont gommées dans une représen@diionmonde dans
laquelle la compatibilité 'emporte sur la manitggin des différences. Nos
remarques sur les emplois atypiques du nmmature s’appliquent
parfaitement & d’autres unités lexicales aussitecstratégie discursive
installant une nouvelle vision du monde, fondéeusie exploitation inédite
du langage, mais cohérente et fidele a elle-méme.

Au début du fragment que nous discutons, I'énutitérales noms
appartenant a des classes syntaxiques et sémantiiigzentes (sentiment,
activité, nom concret temporel) représente unesgwssion des regles
syntaxiques de la coordination, qui n’est normalenpessible qu’entre des
éléments du méme type. De plus, seuls les nomsndims peuvent
fonctionner en tant que sujet du verbe modalloir, ce qui augmente
encore I'écart présenté par cette construction :

(146) mes amours, mes travaux, ma vie heure par heunéspgpe vous ne voulez
pas encore que je medre

Dans d’autres cas, I'écart est plus réduit, puiksge porte pas sur la
totalité de la séquence :

(147)je sens le vent de I' infini souffler sur ce livye' emplit I' orage et le
mystéré

! Hugo, Victor,Les contemplationdvlichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeRes;s,
1856, p. 487
2 Hugo, Victor,Les contemplationdvlichel Lévy Freres-J. Hetzel-Pagnerre, EditeBegjs,
1856, p. 487
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Ici, I'écart concerne I'emploi du norarage, en tant que sujet du
verbe emplir, dont I'objet est un nom concretivre. Pour mystére,cette
fonction syntaxique n’est pas anormale. Par colégrepmombreest loin de
fonctionner régulierement comme objet du verbeser

(148)j' ai versé la toutes vos ombtes
Un écart partiel apparait également dans la streicuivante :

(149) Oui, qu' il vole a la fosse, a la tombe, a la naimme une feuille d’arbre
ou comme une ame d’homnie !

Dans cette structure, les termes des deux compagisont
mélangés et leur portée devient difficile a détaemni

Une autre séquence présente le méme type d’éaafesploi de
I'objet :

(150) la parole ( ...) émeut les pierres les grains dasssidons, les ombres dans
les biéres, la vague et la nuée et devient une @ei¥a nature, ainsi que la rumeur des
bois?

Cette séquence appuie également notre hypothesseroant les
différentes possibilités de désignation de la ratdans ce cas par des noms
qui renvoient aux différentes parties de celle=éest pareil pour :

(151)questionnant le plomb, les clous, le ver de teueppur moi sort des yeux
de la téte de mort, le squelette qui rit, le sqtielgui mord

(152)les os des genoux qui savent des prieresdwpour «J'ai tout enseveli,
songes, espoirs, amours, dans la fosse que jeaisée en ma poitrife

Cependant, la fréquence tellement élevée des éeattyise a
s’interroger sur la possibilité de les intégrereefivement dans les poémes
et de les rendre compréhensibles au lecteur. GQpierisest évité par
l'alternance savante des écarts avec des passagtnant des emplois
normaux des unités linguistiques, par I'existenes écarts partiels et par la

Yidem
2 |dem
% |dem
41dem
®|dem
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récurrence des écarts eux-mémes, qui S’appuieninisssur les autres et
installent une nouvelle cohérence.

Conclusions :

Ce travail nous semble nous autoriser a formukrxdtypes de
conclusions :

Premierement, il s'agit du fait que I'exploitatiopoussée des
mécanismes de fonctionnement de la langue est tuaiggie de création
d’effets stylistiques particulierement fréquentezthes poétes romantiques
francais. Cependant, bien que fréquent, I'écarstnpas la regle dans les
poemes et les emplois habituels facilitent I'insertet notamment la
compréhension des emplois atypiques. Nous rappelocst égard qu’un
tiers seulement des occurrences du nabtire présentent un écart important
et que deux des romantiques discutés sont cités ldahLFi pour illustrer
'usage standard du mot (méme s'il s’agit de letasp et non pas de leur
poésie).

Deuxiémement, nous avons constaté le caractéraingnites moyens
stylistiques utilisés par les poétes romantiquesscce qui témoigne en fait
d’une vision partagée sur le monde et sur le laagagend compte de leur
adhésion a un projet de création commun.

A travers les métamorphoses d’'un mot, c’est en lidentité de
toute une génération de poétes qui se laisse apméeh
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SER CHOLO Y CHOLEAR : UNA IDENTIDAD CONFLICTIVA ENEL
LENGUAJE POPULAR PERUANO

BEING ‘CHOLO’ AND ‘CHOLEAR’ : A CONFICTIVE IDENTITY IN
PERUAVION POPULAR LANGUAGE

ETRE ‘CHOLO’ ET ‘CHOLEAR’ : UNE IDENTITE CONFLICTIV E
DANS LE LANGAGE POPULAIRE PERUVIEN

Miguel Angel TORRES VITOLAS*

Resumen

Dentro del cotidiano de los peruanos, la identifidn del peruano como un
‘cholo’ en un sentido reivindicativo y el emplebrdesmo término en un uso peyorativo son
dos précticas corrientes. El término 'cholo’ formparte del vocabulario cotidiano de los
peruanos y su empleo en esos dos sentidos apaemeran opuestos y contrastados
forma parte del conflicto de identidad que da foratanodo de vivir esta 'peruanidad’ en
el ambito urbano en el Peru. Este conflictivo caste entre ser 'cholo’ y 'cholear' (tratar a
alguien de 'cholo' en un sentido despectivo) ha sidordado muchas veces por diversos
socidlogos (Nelson Manrique, Juan Carlos CallirgoBluestro objetivo es abordar el
analisis del uso discursivo de la expresion tomacmimo base una perspectiva semiética y
un analisis basado en la semantica textual (Fram¢dastier). Nuestro trabajo se propone
elucidar la dindmica por la cual dichos usos digigdel término 'cholo' pueden coexistir
en el lenguaje popular peruano. Nos apoyaremos i@ en este uso diverso en el
contexto de la prensa popular peruana y en el deoseliterarios que recogen dicho
empleo conflictivo del término 'cholo'.

Palabras clave: Semantica textual, semiética, ahdiscurso

Abstract

In every day life in Peru, national identify is erft constructed around the term
‘cholo’. At the same time, this term is often emgplb in a pejorative sense. The word
‘cholo’ has been integrated to popular peruvian aoglary and it's often used in those two
meanings. This contrasted way to use this word shbe conflictive way how peruviens
use to construct their national identity. This dmfbetween being ‘cholo’ and ‘cholear*
(call someone or qualify him as a ‘cholo’ in a pgjtive way) has been studied by many
sociologists (Nelson Manrique, Juan Carlos CallispoOur goal here is to take the
perspective of study these practices as discumigetices following a semiotic approach
and using textual semantics (Francois Rastier)tiier analysis. Our work pretends to show
the dynamics that allow those differentiated megsiof ‘cholo’ to coexist in peruvian
popular language. For this work, we will study thesses of the term in the context of
popular press and literary texts.

! torres@univ-tlse2.fr Laboratoire CPST-LARA, Université de Toulouse 8 Mirail,
France
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Key-words: Textual semantics, semiotics, cholaalisse

Résumé

Dans la vie quotidienne des péruviens, I'emplotatme ‘cholo’ dans le sens d’'un
terme identitaire ainsi que son emploi dans un egagjoratif sont des pratiques courantes.
Le mot ‘cholo’ fait partie du vocabulaire du quagd des péruviens et son emploi dans ces
deux sens apparemment si contrastés montre leitcdfiflentité qui donne forme a la
facon dans laquelle, dans les zones urbaines, oncefte identité ‘peruvienne’. Ce
contraste entre étre ‘cholo’ et ‘cholear’ (traitem autre de ‘cholo’ dans un sens péjoratif)
a été souvent abordé par des sociologues (Nelsamitflee, Juan Carlos Callirgos). Notre
objectif ici est d’aborder l'usage du terme dans déscours dans une perspective
sémiotique et avec une analyse depuis la sémantayieelle (Frangois Rastier). Notre
travail prétend montrer la dynamique dans laquelés usages peuvent coexister dans le
langage populaire péruvien. On prend pour ces asedydes exemples tirés de la presse
populaire et des textes littéraires.

Mots-clés : Sémantique textuelle, sémiotique, glidzours

Ser cholo y cholear, el problema es ése

En la continuacién a Alicia en el pais de las willes', Alicia
descubre sorprendida en su encuentro con HumptypBrimpor ese mundo
de rarezas y paradojas en el que se encuentrastpieurioso personaje usa
con una sorprendente libertad las palabras, de nmape puede decir con
ellas casi lo que sea que él quiera . "Cuando wso palabra”, insistio
Humpty Dumpty en tono desdefioso, "quiere decirde §o quiero que
diga, ni mas ni menos"."La cuestion es", insistiia, "si se puede hacer
gue las palabras signifiquen cosas diferentes".cliestion”, cortd6 Humpty
Dumpty, "es saber quién manda... eso es fodRara una persona exterior al
discurso de los peruanos, el empleo contradictteita palabra 'cholo’, que
puede servir para identificarse como peruano o comi@rmino racista que
identifica de manera discriminatoria una comunidath manera corriente
con que se puede ‘cholear’ en la vida diaria pugdeecer igualmente
inextricables. Esta relacién bastante peculiaredotgue se quiere decir y la
preeminencia del poder hacerlo, que desafia asergido original de la
palabra, en el argumento de Humty Dumpty, puedéaatde en algo el
empleo complejo y diverso que se da al término lchen el Perd,
particularmente en las zonas urbanas.

! Carroll, Lewis.Through the looking-glass
2 Carroll, Lewis.Alice’s adventures in Wonderland and Through thekio-glass Oxford
University Press, New York, p190. (la traducciéespafiol es nuestra).
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El uso del término ‘cholo’ no pareceria entrafiayar complicacion
si uno se deja guiar por las posibilidades que daes las definiciones
propuestas por el diccionario de la Real AcademsjzaBola:
cholo, la.

1. adj. Am. Mestizo de sangre europea e indigena.dJs.
2. adj. Am. Dicho de un indio: Que adopta los usosdentales.

La descripcion semantica que el diccionario projpoia atribuye a
la palabra el sentido de identificar a una formargstizaje (en su primera
acepcion) o el de sefalar una forma de aliena@nrel segundo caso). En
ambos casos, entonces, el término remite a la iidecton de una
comunidad, sea la de los mestizos cuyo origen seeaira en la mezcla de
sangre europea e indigena o la de los indios quéa eriudad serian
identificados por la adopcion de habitos que nosles originarios. En
ninguno de los casos, el diccionario recoge ningéntido peyorativo o
negativo. Para un extranjero que deseara viajaPeall, estos podrian
parecer entonces los usos que va a encontrardéscalso de los peruanos.
Para un peruano, sin embargo, estas definicionescgra mas bien
inadecuadas y sefialan con alguna extrema claridadqgae esta bastante
menos delimitado en el lenguaje popular peruanandcC@retendemos
mostrarlo, a partir de algunos textos tomados ddegtos distintos, el
término puede ser bastante mas general y cobral@l de identificar de
manera general al peruano o el de identificar deem@anegativa a una
comunidad. Lo ‘cholo’ se ha integrado de tal mararhabla popular que
puede encontrarse con un valor poco mas que familiacoativo (‘hola,
chola’, ‘vamos, cholo’), en un empleo nominativoeqidentifica a las
empleadas de servicio doméstico (‘chola’) o como raarfema que
conserva Unicamente el semantismo de /peruano/ffganar derivados de
otras palabras, como en el caso de ‘chollywoodrapaombrar a la
fardndula peruana.

Dentro de esta dinamica de calificar o nombraolchal otro o a si
mismo, el verbo ‘cholear’ sefala precisamente ehbale tratar a otro de
cholo en un sentido negativo. Lo peculiar del atiszursivo de ‘cholear’,
gue dice mucho de lo problematico que es pensda @entidad que los
peruanos crean por su discurso, es que este pe@dearse entre personas
que fisicamente pueden parecer provenir de un mieodo de mestizaje.
El ‘choleo’, entonces, como acto discursivo y disanatorio no se da

! Diccionario de la Real Academia Espafiola de la Leng2 edicién. Madrid, Espasa
calpe. Entrada cholo.
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unicamente de la poblacion blanca, bastante mar@ien el Perd, hacia la
poblacién de origen indigena, sino que este ‘chgleede darse entre la
propia gente que es de obvio origen andino. Estetipa ha sido
ampliamente sefalada y discutida por diversos kgmé y antropdlogos
que han observado en ello la dificil construcciénalidentidad en el Peru
en torno de la que podria tratarse como la ca@gmdial ‘cholo'. Dado
que, en general, las dos acepciones que aparem@mehte identificadas
son la del uso de ‘cholo’ como equivalente a ‘peoid el uso racista con
el valor de ‘mestizo andino’ con valor peyorati\a, término no parece
entonces simplemente identificar una comunidacugiante delimitada sino
participar del hecho mas conflictivo de construiBar cholo y cholear en el
lenguaje popular peruano hacen parte de la formmoda identidad de los
peruanos se construye en el conflicto y en la éensntre identificarse y
diferenciarse.

Construccioén de lo ‘cholo’ en el discurso

Con el fin de observar los valores que son reigadbs para lo
‘cholo’ en contextos distintos, hemos decidido a@pioyarnos en la
semantica interpretativa propuesta por Francoisti®®ason el fin de
observar el semantismo del término en contextasidées especificos. Los
analisis que proponemos se sitlan asi entre esi@ansiea interpretativa y
un punto de vista semiotico que permita comprertdgo qué logica se
organizan estos discursos. Para dar cuenta dedestasepciones evocadas
y su empleo en el lenguaje popular recurriremossafdentes distintas que
nos permitan dar un contexto al uso de la palatinald’, dado que la
semantica interpretativa textual reclama precisaenea entender el analisis
de textos de acuerdo a la significacion que tomas palabras en
realizaciones textuales concrétafresentamos para esto cuatro textos
cortos tomados de tres contextos distintos. Sa #iat duda de un nimero
limitado de ejemplos. Un trabajo mas extenso dabegdoyarse en un

! Cf. Callirgos, Juan Carlo&l Racismo, la cuestién de otro (y de uridjna, Editorial Sur,
Casa de Estudios del Socialismo, 1993; Nugent, Iasilermo, El laberinto de la
choledad. Lima, Fundacién Friedich Ebert, 1992; éDdEmilie et Sandoval, Carmen.
«Racisme a la peruvienne : contradictions et aniidigde la notion de cholo. En :
L’ordinaire latino-américain. IPEALT - Universitéedloulouse 2 Le Mirail. N° 211, 2008,
p209-224.

¢ Cf. Rastier, FrancoisSens et Textualitdachette, Poitiers, 1989, pp 103-106; Rastier, F.
et a. Sémantique pour l'analyse (de la linguistiguénformatique). Paris, Masson, 1994,
p68.
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namero mayor de casos. Los presentamos entonogsepson una muestra
clara de las acepciones que estamos citando y @atgn asi un claro
indicio sobre las recurrencias que podran enca#ran un trabajo mas
extenso.

Nuestros dos primeros ejemplos estan tomados deddo®s
popularesl(iberoy Aja). El primero es un diario deportivo y el segundo u
tabloide que gira en general en torno de noticiadiciples y de
espectaculos. En ambos casos, se trata de digaoscados a mediados de
los noventa y que objetivan en sus formas enumamti{un lenguaje
coloquial a todos los niveles de las seccionesyastas) y en su modelo
econdmico (un precio mucho menor que el de otrasadi) un publico de
un nivel sociocultural medio o bajo. El diatifbero presenta asi una nota
sobre la seleccién de futbatCholos recios: la seleccion entrené a pesar de
tormentas

En este titular del diaribibero, que luego, en el desarrollo de la
nota, no vuelve a emplear el término, ‘cholos’ aparsimplemente en el
sentido de ‘peruanos’, ya que se trata de la séleae futbol del Pera.
Podemos asi proponer que el semema ‘cholo’ estéfagquado por los
semas inherentes /andino/, /mestizo/, /peruanoél Sentido de /peruano/
puede parecer mas evidente, proponemos tambiérotios porque el
adjetivo que lo acompafia, ‘recios’, reenvia nedasente a nivel de los
interpretantes a la figura del cholo andino y de los valoresitpass que le
son a veces sefialados en la cultura peruana, afwtdleza fisica o la
constancia. En la construccion de ‘cholo reciosesha /recio/, entonces, no
aparece sobre el semema ‘cholo’ por aferencia xtugk sino por aferencia
socialmente normada, precisamente porque se apaglssentido de ‘cholo’
como individuo de origen /andino/ y /mestizo/ y ewan sentido positivo
que se le puede dar culturalménte

Tilsa quiere cholo power
Tilsa Lozano esta en busca de un hombre rudo, décea y que la
proteja, por eso pidid a gritos que un 'cholo powkgue a su vida

! diario Libero, 16/9/2010

2 «Interpretante : contexto linguistico o semibtipwe permite establecer una relacién
sémica». Rastier, Francois. Sémantique interpvétatParis, Presses Universitaires de
France, 1987 : p276. (la traduccion al espafioliestra).

% Rastier define el sema aferente como "la extrethifa una relacién antisimétrica entre
dos sememas que pertenecen a taxemas diferentegeplo, /debilidad/ para 'mujer'. Un

sema aferente es actualizado por instruccion carBx Rastier, Francois. Op. cit. 1989,

p280. (la traduccion al espafiol es nuestra)
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pronto. [...] ‘Estoy bien, tranquila, solterita. Es/ en busca de un
cholito, me gustaria que sea un cholo power. Una,ingn buen
representante de nuestra raza, que sea grande gulns®’, comento la
guapa modeld.

En esta nota del diarigja, ‘cholo’ tiene también el sentido de
peruano. El semema vuelve a construirse con loas@rtherentes /andino/,
/mestizo/, /peruano/ y, por la adjetivacion, conseina aferente /fuerte/.
Dicho sentido es claro por la recurrencia del séamaino/ en ‘inca’. El
valor comunitario en que estéd siendo empleadorgliné se ve reforzado
cuando vemos que la entrevistada alude a ‘nuested para su explicacion
de ‘cholo’. En ese sentido, la expresion ‘cholo povaqui parece recurrir a
esa misma competencia enciclopédica, a nivel dgprdtantes, por la que
el cholo andino es considerado positivamente per supuesta fortaleza
fisica. EI sema /fuerte/ es activado entonces saiirelo’ gracias a la
adjetivacion, pero, del mismo modo que en el caeriar, podemos decir
que ello ocurre por aferencia socialmente normaaa gontextual.

En los dos casos observados, entonces, ‘chokrmgdeado como un
término capaz de describir a la comunidad de losgm®s. Podriamos en
ese sentido hablar, dada la estabilidad observada eomposicién sémica,
de molécula sémiéa Como hemos dicho, sin embargo, en el empleo
corriente de la palabra y en el acto usual de &drgl el semema puede
verse constituido de una forma distinta.

En los siguientes contextos, que tomamos de unalaale un
escritor peruano contemporaneo bastante populaneJBayly, el uso
peyorativo de la palabra ‘cholo’ aparece en lamé® en que suele usarse
en el lenguaje popular. Dado que el uso negatiVééd®mino no aparece de
manera abierta en textos oficiales o en diarios,us® que es sin embargo
corriente puede encontrarse en algunos textoariibsr que retoman dicho

empleo popular.
[...] ay, no, no puedes ponerte esa colonia, jés@aonia de
cholos!, y yo me rio por la crudeza del comentgridofia rie también"

me meto en el bafio, me huelo y no reconozco ebhotholo,
pero si he ofendido el olfato de Barbara con era@e mi colonia, que
seguramente es una version espuria de Brut, dejad@marme bien la

! Aj4, 16/9/2011

2 «Molécula sémica : grupo estable de semas, nosasamente lexicalizado, o cuya
lexicalizacién puede variar (un 'tema’, cuando puser definido semanticamente, no es
otra cosa que una molécula sémica)», Rastier, Bir@p. cit. 1989, p279. (la traduccién
al espafol es nuestra)
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cara, cosa que hago con vigor, dispuesto a elimindo olor a cholo, a
colonia de cholo o cualquier reminiscencia chola guidiera exuda

En este caso, el semema ‘cholo’ esta formado psrsemas :
/peruano/, /mestizo/, /andino/ y /peyorativo/. Lesmas de /peruanol,
/mestizo/ y /andino/ son invocados en la forma el@as inherentes, visto
gue son heredados del conocimiento de la lenguserah /peyorativo/, en
cambio, puede més bien ser visto como la actuadizate dicho sema por
una aferencia que remite a una organizacion seraiéfn la cual todos los
rasgos que son percibidos como andinos son coadioerdisforicos. Es
decir, la correcta interpretacién de este uso egigmnocimiento del valor
disforico que se da a estos rasgos en el contedocsltural peruano.
Estamos, entonces, ante el empleo del sema /peydraior aferencia
socialmente normada. Al considerar que se tratandeaso de aferencia,
estamos postulando que el término no es racist ernismo (el sema no
aparece por herencia con respecto a un tipo litigossino que lo es en el
caso de que ciertos contextos demanden ese ségltisema es actualizado
porque el contexto lo exige).

A partir de esta construccion del semema ‘choldtha
semantizacion negativa puede ser contagiada soblenia’ por aferencia
contextual y en el mismo sentido sobre el actosguaaje de la novela
(«debo enjabonarme bien la cara, cosa que hagovigon, dispuesto a
eliminar todo olor a cholo, a colonia de cholo alquier reminiscencia
chola que pudiera exudar»). Existe asi, sobre pmt®onaje, una sancién
negativa que le es dada (por la mujer que caldicaolonia como propia de
‘cholos’) y que es percibida por el mismo como tegdpor lo que busca
'lavarse' para librarse de ello). Se trata, ennde lo que en semidtica se
considera una sancién paténiices decir, de una sancién negativa que es
sentida afectivamente como tal.

entretanto el vecino haciendo sonar una musicalastal y
vulgar, y ahora Béarbara pidiéndole a Peter que hadgo, que hable
con el alcalde, que arresten a este cholo pezufiguéonos ha tocado
como vecino, que chanquen su casa con un bulldazesi, no nos
mudamos de aca cuanto antes, porque este barritvasenaleado
muchl'si3mo, Peter, y ya es insoportable vivir asi tms cholos en las
narices:

! Bayly, JaimeEl huracén lleva tu nombreéColombia, Planeta, 2004. pp 40-41.
2 Courtés, Josepha Sémiotique du langagParis, Nathan, 2003. p93-94.
% Bayly, J. Op. cit. p151.

218



En esta segunda cita, el actor ‘vecino’ es idematifo en un sentido
negativo como ‘cholo pezuiento’. El adjetivo ‘peenfo’ actualiza sobre
‘cholo’ el sema /sucio/ que aparece entonces pereatia socialmente
normada, pues hace referencia al esteorotipo @acjgse identifica al
indigena como una persona desaseada. La identificae ‘cholo’ como
/andino/, /mestizo/, /sucio/ busca claramente ifleat una comunidad para
diferenciarse de ella. El sema /peruano/ no no®cparn este caso
pertinente para describir el semema ‘cholo’, o faodecirse al menos que
no es puesto en relieve, aunque el hecho de t&atars la novela, de
personajes que pertenecen a las élites blancd®ed@lpodria dar cabida a
dicha interpretacion. Este sentido de exclusiorai@s mas evidente en la
frase final de la cita : "ya es insoportable voon los cholos en las narices".

En los casos que acabamos de observar, el ‘chalealentifica al
personaje como un ‘cholo’, pero lo contagia debrg@eyorativo en el que
es empleado dicho adjetivo. Si nos detenemos emadgde los ejemplos
gue hemos propuesto, podemos observar que enetivadse actualiza el
sema aferente socialmente normado /peyorativo/eyeplie hace aparecer
por contagio, por aferencia contextual sobre aheldo adjetivado dicho
sentido negativo, ademas de los demas semas quenleinherentes
(/mestizo/, /andino/).

Naturaleza conflictiva del uso y de la identidad imocada

Lo que nos parece interesante al recurrir a laAséoa interpretativa
para observar los usos distintos de 'cholo’ y Heléar' es que ello nos
permite ver que la semantizacion negativa o p@sigwe el término puede
cobrar depende de los contextos en que se usdalargaDichos contextos
permiten asi activar el sema /peyorativo/, remiteerpara ello a la
organizacion semiotica del racismo que es propi@siperuanos, en el cual
los rasgos andinos son disforicos, o buscar anastgiseho sentido para
guardar solo los semas /mestizo/ y /andino/, lofgprenite en este segundo
caso emplear el término en un sentido lo suficreetde general y neutro
como para identificar a la comunidad peruana. Ssegitido negativo y
discriminatorio del término es posible, entoncesg$ porque existe una
axiologia y una organizacion semiética de basepyeele ser evocada para
actualizar esas aferencias.

Es esta movilidad aparente del término la que permgue sea
empleado en esos sentidos distintos y la que peroutltar el sentido
racista que invoca si le es conveniente al enuacidfllo reviste de cierta
complejidad el uso del 'cholear’, como acto vertpaé transfiere por
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aferencia dicho valorizacion negativa del mestigaje lo andino, y lo hace
aparentemente dificil de discernir o de esclarenezl uso corriente. Lo que
intuitivamente observa la mayoria de personas essgutrata del mismo
término, sin llegar a comprender que en contexiesntbs se trata de
sememas distintos.

Este silencio en torno del discurso racista que psactica
corrientemente en el lenguaje popular peruano, aslmcpor diversos
socibélogos y antropo6logos que sefialan que es usmaajue se vive pero
del que rara vez se discute abiertamergacuentra en esta movilidad del
término 'cholo’ la posibilidad de ocultar el vapmyorativo reclamando una
isotopia comunitaria y dejando de lado entoncesiler de diferenciacion y
de discriminacion. Este trabajo de ocultamientsiesluda también parte de
lo conflictiva que es la construccion de la ideatichacional en el contexto
peruano.

Conclusiones

Tratar de entender lo ‘cholo’ y el ‘cholear’, dsfia inmensa
relevancia que dichos usos tienen en la forma cggnmonstruye a diario la
identidad comunitaria de lo peruano, puede sin didadarse desde la idea
de una categoria social, como ha sido a menudogell& que han tomado
los trabajos sobre este tema. Nos parece sin emlay es indispensable
tomar en cuenta el hecho propiamente discursivoadtl de ‘cholear’.
Comprender que se trata de una tension que s¢ g@gractica en los usos
linglisticos que se realizan en la vida corriergela$ peruanos exige un
trabajo sobre la forma misma de este discurso yrdé&abajo, entonces,
sobre la forma de construir isotopias o de silelagaen el lenguaje popular
y en el discurso oficial.

En dicho sentido, un analisis de los usos desdselaantica
interpretativa permite identificar qué contextos d0s que favorecen la
actualizacion de la acepcion en un sentido ragist@mo el semema toma
entonces forma en dichos casos. Por contrasteg miestrvarse como en la
acepcion neutra y comunitaria, el término ‘cholstéeformado por otra
organizacién sémica. Lo que es claro, como hemaesidqu mostrarlo en
este articulo, es que estamos en presencia de aladrgp pero de
conformaciones sémicas distintas.

! Manrique, NelsonLa Piel y la plumaEscritos sobre etnicidad y racismioma, Editorial
Sur, 1999, p125.
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L'IDENTITE DES APPRENANTS EN CLASSE DE LANGUE
ETRANGERE

LEARNERS’ IDENTITY DURING FOREIGN LANGUAGE CLASSES

LA IDENTIDAD DE LOS ALUMNOS EN LA CLASSE DE LENGUA
ESTRANJERA

Corina-Amelia GEORGESCU*

Résumeé

Tout apprentissage d'une langue étrangere implignecontact plus ou moins
facile entre deuxdentités: I'identité représentée par tout ce qui impligizelangue et la
culture de I'apprenant et l'identité représentéer paut ce qui est lié a la langue et la
culture étrangéres. Il est important que les ensaids gerent cette interaction d’'une
maniére adéquate pour que les appresamt profitent le mieux possible.

Mots-clés : identité, langue étrangére, enseignémen

Abstract

Learning foreign languages involves an easier orendifficult contact between
two identities : the identity represented by eu@ng involved by the learner's language
and culture and the identity belonging to the fgrelanguage and culture. It is important
for teachers to manage this interaction in an aggrate way so that learners could benefit
the most.

Key-words : identity, foreign languages, teaching

Resumen
Todo aprendizaje de una lengua extranjera involugracontacto mas o menos
facil entre dos identidades : una identidad repreada por todo lo que abarca la lengua y
la cultura del aprendiz y una identitad represeratgmbr todo lo que pertenece a la lengua
y a la cultura extranjeras. Los profesores tienare gyestionar esta interaccion de una
forma adecuada de modo que los alumnos benefigierejor posible.
Palabras-claves :identidad, lengua extranjera, érmsea

Problématique et notions-clés
Apres la Deuxieme Guerre Mondiale, plus préciséndars les

années ’'50, on assiste a [l'apparition dune forme cbopération
économique entre six pays européens: la BelgiguErdnce, I'Allemagne,

! georgescu_c@yahoa.fFaculté des lettres,Université de Pitest, Rouanani
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I'ltalie, le Luxembourg et les Pays-Bas. Celle-@muait le début de ce que
I'on appelle de nos jours I'Union Européenne, igion active dans de

nombreux domaines qui varient des droits de I'homageiculture, budget,

éducation, multilinguisme aux transports, culté@mergie.

Les 27 pays de I'UE font des efforts pour mettreacdord leurs
législations pour que P'UE fonctionne comme un espanitaire, sans
frontiéres. Un des domaines qui facilitent cesréffest celui des politiques
linguistiques et de I'enseignement des langues@géras.

Derniérement on a éprouvé la nécessité d'un apgpsage unitaire dans
cette direction, un apprentissage qui se rapparke mémes niveaux de
connaissances et aux mémes contenus. C’est paugeell’on a décidé de
créer leCadreeuropéen commun de référence pour les languesgéras.
Celui-ci a plusieurs fonctions :

a) il est la référence en ce qui concerne les contenus de

l'apprentissage dans le domaine des langues étemget les

connaissances qui doivent étre acquises dans caige®m

b) il définit les niveaux de compétengeur mesurer le progres de

'apprenant ;

c) il offre des outils aux enseignanfisrmateurs, jurys, etc.

Le Cadre européen commuiprivilégie, dans I'enseignement des
langues, une « approche actionnelle, en ce qudsllesidéere avant tout,
'usager et I'apprenant d’'une langue comme desuasteociaux ayant a
accomplir des taches (qui ne sont pas seulemegiadgéres) dans des
circonstances et un environnement donnés, a li@utérd’un domaine
d’action particulier. Si les actes de parole sdigéat dans des activités
langagiéres, celles-ci s’inscrivent elles-mémesirgétieur d’actions en
contexte social qui seules leur donnent leur plaigmification. Il y a
“tache” dans la mesure ou I'action est le fait d{on de plusieurs) sujet(s)
qui y mobilise(nt) stratégiquement les compéterntmed il(s) dispose(nt) en
vue de parvenir & un résultat déterminé.»

Nous retenons, de cette explication fournie parChdre deux
éléments que nous considérons trés importants potre démarche:
'usager/I'apprenant d’'une langue étrangere vu ceranteur socialet les
compétencesjue celui-ci doit avoir. LeCadre mentionne deux types de
compétences : les compétences générales indivedudles savoirs, le
savoir-faire, le savoir-étre et le savoir-apprehdee les compétences de

! Un Cadre européen commun de référence pour lesuksg apprendre, enseigner,
évaluer Division des Politiques Linguistiques, Didier,rBa2005, p. 15
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communication linguistique (avec les trois compdossin linguistique,
socio-linguistique et pragmatique).

Tout apprentissage d’'une langue étrangére impligueontact plus
ou moins facile entre deurentités: I'identité représentée par tout ce qui
implique la langue et la culture de I'apprenant’identité représentée par
tout ce qui est lié a la langue et la culture éémas. C'est par ce concept
d’identité que I'on revient a celui d’acteur soc@l individu agissant a
I'intérieur de la société, sans pouvoir s’en isaarl’ignorer. A un niveau
basique, cette société est le groupe auquel il rappa et auquel il se
rapporte. Pourtant, le « concept méme d’identitdividuelle et collective,
ne pourrait exister en dehors d'une dialectiquecaes autres: si nous
sommes en mesure de revendiquer notre spécifté@st, uniquement sur la
base d'une différence, d’'une séparation et, parfiisme dévalorisation de
l'autre. »

Ce mouvement continuel entre MOI et LAUTRE pourravoir
deux conséquences diamétralement opposées : whisseément du MOI
et/ou une crise du MOI au contact avec L’AUTRE. @&re avis, cette crise
pourrait étre positive, en stimulant le désir dar@tre L'AUTRE qui est
ainsi valorisé, ou négative, en déterminant unenéorde refus de le
connaitre, refus provoqué par la perception de LTRE comme une sorte
de danger a I'adresse de sa propre identité.

L’enseignement-apprentissage des langues étranggtraa exemple
permanent d’identités en contact, d’autant plus lustoire et I'évolution
des méthodes et méthodologies d’enseignement senusieiller entre deux
extrémes : enseigner une langue en faisant appelaague maternelle des
apprenants et a la traduction ou I'enseigner erordetiu contact avec la
langue maternelle des apprenants et de la traductio

Bilinguisme et identité culturelle

A la différence du monolinguisme absolutiste qudcaminé les
théories importantes dans I'enseignement des langimngéeres au
XXe siecle, la premiere décennie du XXle sieclst smarqué par un

intérét croissant et par un soutien accordé a I'whmgle la langue
maternelle des élévés.

Au XXe siécle, I'emploi de la traduction dans I'eignement des
langues étrangeres est réduit, voire absent, surtcause de son association

! Carlo, Maddalena (del)Interculturel, CLE International, Paris, 1998, p. 88
% Cook, G, Translation in Language Teachin@xford University Press, 2010, p. 37

227



consciente ou non avec la méthode traditionnellenge sous le nom
grammaire-traduction, ainsi qu'avec un type d’egisement qui ne mettait
pas du tout en valeur la créativité des éleveseetiéveloppait pas leurs
compétences de communication. Bref, nous nous erindevant deux
possibilités : le monolinguismeou l'enseignement exclusif en langue
étrangere et Ibilinguismeou enseignement des langues étrangeres a travers
la langue maternelle des éleves et, implicitemarttavers le recours a la
traduction.

L’actuel contexte économique (migration de la fode travail,
communication globale, etc.), mais aussi le coetextlturel et surtout le
contexte culturel européen, déterminent une réatialu de l'identité : d’'un
cOté, il y a la tendance de considérer l'identitdnme étant un élément
moins rigide, plus flexible et, de l'autre c6té,tendance de la regarder
comme un élément rigide, inflexible lié en quelgserte a l'idée de
nationalisme. Plusieurs éléments jouent un rélerdss lorsqu’il s’agit de
ces deux tendances dont nous mentionnons : le ufagielitique, la
globalisation et la maniére dont la langue et l#uce étrangéres sont
percues par les apprenants.

Le facteur politique

Le choix entre monolinguisme et bilinguisme esficlle, surtout
dans le cas de l'anglais qui tend a devenir la Uanguropéenne, voire
mondiale, de communication. On se pose I|égitimenlantquestion :
promouvoir une langue y compris par la suppresgiuelque bénéfique
gu’elle soit) de la langue maternelle dans le psgs d’enseignement-
apprentissage, pourrait-il étre rattaché a la queste I'identité ? Devrait-
on encourager le monolinguisme, comme on I'a faguds bien des années
ou devrait-on réfléchir au bilinguisme ? Etant ddtes contraintes de notre
démarche, nous ne nous proposons pas de poserolutiautre des deux
possibilités comme étant la meilleure ; ce que neoslons faire c’est
surtout de présenter certaines tendances pour nerégsldécisions les plus
adéquates pour chaque situation.

Les milieux académiques connaissent, d’aprés Eaokpartage entre
deux opinions :

1. conformément a la premiérpromouvoir une langue peut
mener au déclin d’une autre ou des autfes Roumanie, nous assistons de
pres a ce phénoméne dans le cas du francais et aiglals.

! Cook, G, Translation in Language Teachin@xford University Press, 2010, p. 40
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Traditionnellement, la Roumanie est un pays frahoop. Dernierement, le
déclin du francais qui va de paire avec I'avenenderitanglais est visible a
I'école ou I'anglais est la premiére langue étraagétudiée, a 'université
ou de moins en moins d'étudiants le choisissenia &élévision ou,
apparemment, les reporteurs roumains posent desi@ueaux Francais en

. anglais, dans la rue ou il n'y a que trés peupdrsonnes qui parlent
encore le francais et les exemples pourraient moeti

2. conformément a l'autre opiniopromouvoir une langue ne
mene pas nécessairement au déclin d’une autre suadieset donc, le
bilinguisme promeut la langue prédominante, en ggeant, en méme
temps, les autres langues.

A leur tour, les milieux politiques, selon les i@ ou selon les
opinions des dirigeants, promeuvent des politigueguistiques diverses,
pour ne pas dire opposées. Par exemple, aux ErissRoosevelt soutenait
qu’ « il n'y a de place que pour une seule langli¢andis que Obama
mentionnait en 2008 que « les immigrants appreadtdianglais a coup sar
et cela ne devrait pas inquiéter la société ; petre, les gens devraient
penser comment leurs enfants pourraient deveiinghbiés.

Globalisation et multilinguisme

Conformément aux différents dictionnaires, la gladion implique
'extension d'un phénoméne a [I'échelle globale, terme portant
particulierement sur des phénoménes économiques) Que certains
spécialistes lui conferent un sens beaucoup pfge,lancluant, dans ce que
I'on appelle globalisation, des aspects liés amgu@s étrangéres et a leur
emploi, ainsi qu’a la traduction :

La traduction est, par sa nature méme, une questiamter-
relation. Elle lie les langues entre elles plutdtegde les laisser opérer
dans des compartiments spécialisés et, ainsi, dlaccorde
parfaitement avec la globalisation en étant un bateur de celle-ci.

La globalisation emmene I'exclusion du monolingusneultivant
tout ce qui est lié au bilinguisme ou multilingusnet communication

! Roosevelt, T.The Works of Theodore Roosevéharles Scribners’ Sons, New Zork,
1926, p. 554
“Obama,B.,CampaignSpeech,20@8{://www.outsidethebeltway.com/huzzah_for_provinc
ialism) — (21.08.2011)

% Cook, G, Translation in Language Teachin@xford University Press, 2010, p. 43
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multilingue, y compris la traduction. Nous retendes multiples acceptions
du concept de « communication multulingde »

a) communication en plusieurs langues (la commtibitaest
elle méme multilinguistique);
b) communication faite dans une seule langue, miiffissées

dans plusieurs langues (la communication est moguistique, mais la
diffusion est multilinguistique);

C) communication provenue d’'un contexte multicidtulla
communication est multilinguistique grace au cotgemultilinguistique,
par exemple 'emploi de plusieurs langues offieig)l

Le rapport langue maternelle-langue étrangere et lgperception
de la langue étrangere

Au pble opposé a la globalisation, il y a la quastie I'identité qui
inclut celle de la langue. Cobly mentionne un élément intéressant : les
choix linguistiques faits dans certains contextest snfluencés non pas
seulement par I'habileté des locuteurs d’interagins une langue ou dans
une autre, ou par limpératif de communiquer effeshent certaines
informations, mais aussi par la conscience de leuvaymbolique du choix
d’'une langue au détriment d'une autre, qui S'agpedcompétence
symbolique ».

Les changements dans la modalité de percevoirligghisme et
le changement du code, mais aussi la conscierdisaté I'importance
politique et personnelle du celui-ci dans le maintet dans la création
de lidentité sont des facteurs d'un intérét quigemente pour [...]
I'emploi de la langue maternelle pendant la cladselangue étrangere
et pour l'attitude des enseignants par rapport feei.>

La littérature montre les effets positifs de cellesur l'identité des
éléves et sur leur modalité de percevoir le dérnalg des classes de
langues étrangeres. Selon que celle-ci est utilméaon, nous pouvons
parler deforeignization et domestication Le premier terme désigne une
sorte d’éloignement par rapport a la culture cilbegcent tombant sur le

! Guidére, M.La Communication multilingue. Traduction commereiat institutionnellg
Groupe De Boeck, Bruxelles, 2008, p. 11

% Cook, G, Translation in Language Teachin@xford University Press, 2010, p. 45

% Ibidem, p. 46

230



point de vue présenté par la culture source, taquisle deuxieme terme
indique une adaptation de la culture source altareucible?.

Les didacticiens parlent méme sur le fait que Engement du code
pendant la classe peut déterminer sentiment d’'unité de la classe et
d’identité auquel souscrivent tous les éléves de celfe-ci.

Malgré ce genre de constats, la perception de lente la langue
maternelle telle qu’elle se manifeste chez lesignaats, est difféerente et
elle est influencée par différents facteurs dontsnee mentionnons que : la
formation académique des professeurs, le contaxtarel, leur modalité
d’apprécier le niveau de la classe .

Dans certaines études, I'impact positif de I'emptle la langue
maternelle est lié a la capacité de celle-ci deassformer en « catalyseur
de la communication (Nikula, 2007) ou d’offrir, particulierement dates
pays ou la langue étrangére enseignée est la latggi€onquérants, une
« eludation symbolique de la langue ,dominatricgLin, 1996). L’'emploi
de la langue maternelle en classe peut créer éersown « sentiment de
continuité» entre le milieu domestique et le milieu scolaire”
(Kumaravadivelu, 2003) et peut améliorer la perspecsur la langue
étrangere enseignée, eiiminuant la peurque les éleves éprouvent par
rapport a celle-ci. (Levine, 2003).

Les arguments en faveur de I'emploi de la languéemalle dans
I'enseignement des langues étrangeres sont dif&&nerais nombreux. Nous
n'en citons que I'opinion de Widdowsdui mentionne « le processus de
bilinguisme ou les éléves sont nécessairement gugd deés qu'ils
comptent sur la langue gu’ils connaissent poureqgre la langue qu’ils ne
connaissent pas. »

Son affirmation est basée sur un emploi inconsaiEntia langue
maternelle qui, méme si elle n’est pas employéectffement ou, méme si
on n'y recourt pas d'une maniéere explicite, estspnde a I'esprit de
I'apprenant, celui-ci faisant de différentes cati@ns entre la langue
maternelle et la langue étrangere.

Quoique la distance entre I'emploi de la langueemmaile en classe
de langue étrangére et I'emploi de la traducti@nsait pas trés grande, il y

! Les termes sont repris de Cook de Venuti et enplgdansTranslation in Language
Teaching Oxford University Press, 2010, p. 77

2 Voir Dérnei, Z., Murphey, T.Group Dynamics in the Language Classrod@ambridge,
Cambridge University Press, 2003

® widdowson H.G., Defining Issues in English Language Teaghi®xford, Oxford
University Press, 2003, pp. 149-165
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a pourtant des réticences particulierement a cdeseconnexions que I'on
fait entre la traduction et les méthodes traditaies.

Pour conclure, nous mentionnons qu’en tant qu’'gnseits et vu les
derniéres recherches faites dans le domaine, newsods reconsidérer la
place de la langue maternelle en classe de lanyaegére et essayer de
poursuivre les recherches pratiques qui pourraieotis offrir plus
d’informations a cet égard. Dans une Europe quivaule multilinguisme et
qui s’efforce de respecter et consacrér l'identt chaque pays, tout
professeur qui enseigne les langue étrangeres itdest@vertuer a
familiariser ses éléves non pas seulement a lidede la culture cible,
mais aussi a les rendre conscients de leur appaxtera une culture a eux
(la culture « source », si nous pouvions I'appalasi) aussi importante que
la culture et I'identité de 'AUTRE.
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