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POESIE NATIONALE ET CARTOGRAPHIE IMAGINAIRE AU
QUEBEC

NATIONAL POETRY AND IMAGINARY MAPPING IN QUEBEC

POESIA NAZIONALE E CARTOGRAPHIA IMMAGINARIA DEL
QUEBEC

Vincent LAMBERT ?

Résumé

Au Québec, dans la seconde moitié dbisi8cle, alors que s'impose la nécessité
d'une littérature nationale témoignant devant I'hamité entiere (surtout la France) de
I'enracinement, contre toute attente, d’'un peupigtidct sur les bords du fleuve Saint-
Laurent, plusieurs poétes ont tenté de réaliser cemographie imaginaire qui répondait
de la double nécessité d'une reconnaissance diuidieer et de la mise en valeur d'un
particularisme national. Cet article examine ledfidultés posées par un tel projet,
largement inspiré par la visite de Chateaubriand Québec au début du siecle, en
particulier celle qui consiste a vouloir décrire uarritoire tout en le glorifiant. Selon
plusieurs critiques de I'époque, un territoire augaste et colossal exigeait pour étre dit
I'intervention d’un chantre épique, d’'un ténor dad dans lequel, de leur c6té, la majorité
des poétes de I'époque ne se reconnaissaient goléseenclins a la description picturale,
préférant aux grands espaces, typiquement natigndes lieux d’introspection et de
contemplation comme le bord des lacs. Ce décalagee fond celui de la carte et du
territoire, d’une représentation imaginaire si prénte qu’'elle refuse l'accés a la réalité
concréte.

Mots-clés : poésie, territoire, nationalisme, épepdescription

Abstract

In the second half of the #%entury in Quebec, as the need for a national
literature arose to testify to the rest of the wio(but mainly to France) that, against all
odds, a distinct nation had taken roots on the Baofkhe St. Lawrence River, several poets
attempted to draw an imaginary map, thus lookingthieve two objectives: recognizing
the territory and highlighting a national distingéness. This paper addresses the
difficulties of such a project, largely inspired Bhateaubriand’s visit in Quebec at the
beginning of the century, and particularly the pleh of wanting to describe at the same
time as to glorify a territory. According to sevemitics of the period, to narrate such a
vast and colossal territory, one had to be an eator, an important character of the
area. A description to which most of the poetsis éra, for their part, did not identify, as
they tended to brush pictorial descriptions aneiobrace introspection and contemplation
areas, like lakefronts, rather than vast, typicafigtional spaces. Ultimately, this gap is
that of the map and the territory, of an imaginagpresentation so vivid that it denies
access to a concrete reality.

! vincentlambert@lit.ulaval.caUniversité Laval, Canada.
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Keywords : Poetry, Territory, Nationalism, Epic, $2eiption

Riassunto

Nella seconda meta dell'Ottocento, mentre in Quglrevale la necessita di una
letteratura nazionale che dimostri al mondo (sofrtd alla Francia) il radicarsi contro
ogni aspettativa di un popolo distinto lungo leerigel fiume San Lorenzo, numerosi poeti
tentano di realizzare una cartografia immaginariaecrisponda alla duplice necessita di
far riconoscere il territorio e di valorizzare ilgsticolarismo nazionale. Questo articolo
esamina le difficolta poste da tale progetto, iaforalla visita di Chateaubriand in Quebec
all'inizio del secolo, in particolare la volonta diescrivere e celebrare un territorio.
Stando a numeraosi critici dell’epoca, un territotianto vasto ed esteso esigeva, per essere
raccontato, l'intervento di un cantore epico, di tanore dei luoghi nei quali, dal canto
loro, la maggior parte dei poeti non si riconosceessendo piu portati alla descrizione
pittorica e preferendo ai grandi spazi, tipicameignadesi, luoghi di introspezione e di
contemplazione come le rive dei laghi. Questo scartn fondo quello fra la mappa e il
territorio, quello di una rappresentazione immagiaatalmente pregnante da rifiutare
I'accesso alla realta concreta.

Parole-chiave : poesia, territorio, nazionalismgogpea, descrizione

L'idée selon laquelle la littérature québécoisel@usiecle serait un
ensemble déficient, irréel, est loin d’étre uneeimion moderne. Elle prend
pendant la Révolution tranquille, vers 1960, unssegmptomatique en
regard d’'une aliénation coloniale révélée, maisoemt ne pas manquer le
monde fut toujours I'un des grands soucis de térature québécoise. L'une
des grandes voix du traditionnalisme canadien-&sngCamille Roy lui-
méme, constatait chez les écrivains de son tempsméme inaptitude a
rencontrer la réalité d'ici: « lls ne touchentret palpent pas assez eux-
mémes les étres et la nature qui les entodrelargument qui prouve
I'inepsie du mouvement régionaliste, pour ses dtdtas, est donc celui qui
avait servi a le justifier. Olivar Asselin expliquacette «vue toute
superficielle et conventionnellé »de la nature par une absence de
distanciation, les Québécois d’alors (qui se digaencore « Canadiens
francais ») n’étant pas « suffisamment dépaysapnés observer les traits
extérieurs % DanslLa danse autour de I'érableune célébre conférence
prononcée pour la premiére fois en 1920, VictorbBau fustigeait cette
littérature « irréaliste », «sans point d'appuinglale charnel et le
mystique %, en compléte «rupture d'avec nos forces de VieNous

! Roy, Camille Essais sur la littérature canadiennkibrairie Garneau, Québec, 1907, p.
368.
2 Asselin, Olivar, cité par Hayward, Annettsy querelle du régionalisme au Québec. Vers
I'autonomisation de la littérature québécaide Nordir, Ottwaw, 2006, p. 380.
3 .

loc. cit.
4 Barbeau, V., «La danse autour de I'érableCahiers de I'Académie canadienne-
francaise vol. 3, 1958, p. 42.
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retrouvons ce méme jugement chez des régionalitissréalistes comme
Marie-Victorin, l'auteur de laFlore laurentienne confrontant les vieux
chantres a cette contradiction de prétendre aiemaaiure tout en glorifiant
ses primeveres et ses bruyeres, c'est-a-dire «@d@gmots faits dans un
autre monde et pour d’autres objefsbe coté extraterrestre de la poésie
canadienne-francaise avait été remarqué a la finfsiecle par un autre
naturaliste, professeur de geéologie et de biolagyiePetit Séminaire de
Québec, Joseph-Clovis Kemner-Laflamme : « La nauégétale semble,
jusqu’ici, avoir échappé a I'observation, un pepesticielle, des artistes du
vers »

Mais retournons encore plus en arriere, pendanateges 1860,
alors que se réunissait dans l'arriere-boutiqueladdibrairie des freres
Crémazie un groupe de jeunes gens souhaitant foader littérature
nationale. La chose n’était possible, selon Heletdire, sans sortir au grand
air :

Notre grande et belle nature, dans sa variété iafuflaspects, est
bien faite aussi pour tenter les brillantes imadioas. C’'est pourtant le
sentiment de la nature qui manque le plus a nowaias. Il y a dans
Charles Guérin quelques larges descriptions, maisphssion qui
s'attache au moindre coin de verdure, ou la sent?mMos hivers
attendent encore leur barde. Chantons nos campagasgrands bois,
nos chaines de montagnes f...]

Chateaubriand admirait ces grands espaces dépediypl8ouveau
Monde, et tous, au Canada, vouaient un culte ae@hbtiand, au moins
depuis la publication en premiere pageSthectateurle 19 avril 1814, d’'un
tableau de la Cataracte du Niagara extraitGinie du christianisme
L’année précédente, Joseph Mermet, fraichementrgiéba avait aussi
remarqué le potentiel poétique du Niagara et, Rvitation de Jacques
Viger, la mit lui-méme en alexandrins. Mais ce tyge tableau est
exceptionnel au Canada francais avant 1860, et m@ors, comme le
montre indirectement linvitation de Fabre, le moé&tanadien-francais

! bid., p. 43.

% Marie-Victorin, « Menaud, maitre draveur devanhdure et les naturalistes » [1938],
dansPour 'amour du QuébedEditions Paulines, Sherbrooke, 1971, p. 150.
 Kemner-Laflamme, J.-C., « La poésie chez les piant dané\ la mémoire d’Alphonse
Lusignan. Hommage de ses amis et confréesdes réunis par Jacques Auger, Desaulniers
et Leblanc, Montréal, 1892, p. 190.

* Fabre, H., « On Canadian Literaturélsansactions of the Literary and Historical Society
of Quebec1866, p. 94.
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semblait hésiter a chanter les cimes et les abtteesette magnificience,
guelgue peu indigne de ce territoire qui aurait fanvie des romantiques
du monde entier. De I'avis de tous, la Provincgand complet méritait de
figurer parmi les « zones artistiques protégéeimstituées sous Napoléon
[ll. C'était la une fierté en méme temps qu’unerseuwd’angoisse. Des qu'il
s’avisa du trésor qui lui était confié, le poetaiadéja moins les moyens de
son aspiration. Deux vers diap Eternitéde Charles Gill résument assez
bien cette disproportion : « Que tes fleuves sndsad mon pauvre pays, /
Te fassent pardonner tant d’hommes si petits?.Cette grandiosité était,
sans doute, un peu surfaite. Quand il passa esi@miprés du Cap Eternité
en question, qu’on disait si imprenable, un chroaiqg monté de Camden
aux Etats-Unis pour le voir, géant s'il en est, ¥athitman, fut un peu
décu. Il eut I'impression qu’on pouvait facilemesnt atteindre le sommet
d’'un jet de pierre.

La nécessité pour la littérature québécoise deordrer la réalité
d’ici fut toujours proportionnelle a son incapadide faire. Plus I'impératif
était grand, exigeant, incontournable, moins taritture était en mesure d'y
répondre. Pourtant, les écrivains du temps de Fabéaient pas
indifférents — eux aussi voulaient faire entremiende dans leurs livres. lls
ne tentaient pas de se plier a une volonté exté&ieais étaient intimement
en accord avec elle, du moins le croyaient-ils. iBgportaient a leur insu le
poids des grandes littératures nationales. La t§ahéeur incombait n’était
pas tant de se conformer a leur réalité géographugia ceux qui avaient su
chanter la leur, en France, en Angleterre, auxsHtais. Pour Octave
Crémazie, leur précuseur en poeésie, dans un passageconnu de ses
lettres a I'abbé Casgrain, la littérature canadéeawvait manqué le bateau de
la reconnaissance européenne. « Tout le mondeles ladmirables pages
dans lesquelles Fenimore Cooper, le Walter Sco#rigain, a tracé les
meeurs féroces des sauvagésapprend-on au début dilystéres de Paris
d’Eugere Sue. Les Américains nous avaient précédas I'exportation du
« dehors de la civilisatior»

Ne pouvant lutter avec la France pour la beautdad®rme, le
Canada aurait pu conquérir sa place au milieu ditgratures du

! Thiesse, A.-M.La construction des identités national&uil, coll. « Points Histoire »,
Paris, 2001, p. 190.

2 Gill, C., Le Cap EternitéLe Devoir, Montréal, 1919, p. 39.

% Sue, E.(Euvres illustrées. Les Mystéres de Paris, Deleytaprimerie Schneider, Paris,
1850, p. 1.

*loc. cit.
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vieux monde, si parmi ses enfants il s’était troumécrivain capable
d’initier, avant Fenimore Cooper, I'Europe a la grdiose nature de
nos foréts, aux exploits légendaires de nos trappeat de nos
voyageurs.

Une autre solution a cette absence d’originalitéiaété, laisse-t-il
tomber non sans dépit, peut-étre aussi avec um Esgeasme, d’écrire en
Iroquois. L’affirmation nous ramene aux mots meégdekm de Marie-
Victorin, au rapport « gauchement livresqdede ces écrivains a la nature
selon Barbeau, aux « Européens déracifiédéerits par Gilles Marcotte
dansUne littérature qui se faien 1962, incapables de se réinventer dans de
nouvelles circonstances par trop de conformité domnées dorigine, ni
vraiment sortis de la France ni vraiment arrivésAamérigue, coincés dans
les limbes atlantiques. Pour Fabre, le role dettirature dans ce contexte
est « de fixer et de rendre ce que nous avons deyli@r, ce qui nous
distingue a la fois de la race dont nous sortondeetelle au milieu de
laquelle nous vivons*»sLa contradiction est que rien n’était plus euspé
que de chercher a affirmer sa singularité en canteune littérature a
'image de la nation, de son Histoire, de son t@re. Et toute grande
nation avait ses paysages: les Alpes suissesfjdets norvégiens, les
brumes anglaises, la Forét Noire allemande, lesdgraspaces américains...
Le rapport a la nature était donc mediatisé pamodele d'illustration (et,
éventuellement, de promotion) du territoire comnaumoutes les nations
dignes de ce nom. Il découlait de ce qu’Alain Raganme — le mot est de
Montaigne — une « artialisatiori,»dée selon laquelle la nature telle que
nous la concevons est le résultat d’une subtileatthn esthétique. Si I'art
imite la nature, selon Oscar Wilde, elle aussienfitirt : « Les seuls effets
gu’elle nous présente sont ceux que nous avons dégauverts dans la
poésie ou la peinture®.

Comme ils vivaient au milieu d’'une manne de paysades grands
qgue nature, et comme ils étaient si soucieux de fealoir leur identité
nationale, on attendrait donc de ces poetes (ce fijemt leurs
contemporains) une foule de tableaux du fjord dyugaay, du Labrador, et

! Crémazie, O.9p. cit, p. 91.

2 Barbeau, V.pp. cit, p. 65.

% Marcotte, G.Une littérature qui se fajtHurtubise HMH, coll. « Constantes », Montréal,
1962, p. 67.

* Fabre, H.pp. cit, p. 90.

® Roger, A.Court traité du paysageSallimard, coll. « Bibliothéque des Sciences
humaines », Paris, 2011, p. 11-30.

® Wilde, O.,Le déclin du mensongke Livre de poche, Paris, 2000, p. 88.
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que dire du fleuve Saint-Laurent, le roi des fleuveEn réalité, il y en eut
étrangement peu. Louis Fréchette fut sans doutglie déterminé a
inventorier les hauts (et moins hauts) lieux defileere romantique
canadienne : la section « Paysages »Qissaux de neigeontient une suite
de poémes sur les Milles lles, les caps Tourment€rigité, les chutes
Montmorency et Niagara, les lacs de Beloeil et @auport, le Saguenay,
Caughnagawa, quelques chateaux et manoirs an€langphile LeMay fait
aussi I'éloge du lac Beauport, de la chute Montmoye. Ces quelques
poemes, évidemment, illustrent un pays.pigetisentle territoire. lls sont
presque tous en adoration, prétent allégeance dorlze améne ou
destructrice de la nature. L’appropriation est eefjeuse, souvent avec la
déférence du présentif : « C'est un bloc écrasant kh créte surplombe'»

« C'est, en forét, un lac ol régne un grand sileAcde grand point
commun de ces lieux est d’étre introublés. Qu'dgest colossaux, agités,
engouffrants, ou d'un calme plat, d'une paix coogenimprenables ou
accueillants, paternels ou maternels (ils sontesoukun ou l'autre), rien ne
semble en mesure de les déranger. lls étaienetadvant nous, et le seront
bien aprés. Toute tentative pour les posséderddssiner, est futile et
malvenue. lls ne supportent pas longtemps les immggé&n leur accole :
« Nos voluptés d’Eden, nos tourments de galéregiAobmbent toujours au
gouffre du néant $.1l faut distinguer ces quelques poémes de la poési
patriotique. En fait, ils sont d’un patriotisme tadifférent de celui qu’on
retrouve dans des poémes sur la bataille de ClataguJacques Cartier ou
Cadieux. Car les lieux qu’ils louangent sont ingliénts a la grande
Histoire. C’est méme une de leurs qualités inétpes : leur indépendance,
une activité qui n'appartient qu'a eux. lls sont ldepatrie, et pourtant
répondent mal a la projection patriotique, méme ales poétes attachés au
passé glorieux comme Pamphile LeMay et Louis FrigehBes qu'il s’agit
de restituer la présence du lieu, la mémoire nat@ast ineffective, parfois
méme contredite. C'est le cas dans un poéme étbramanFréchette,
« Caughnawaga » (aujourd’hui Kahnawake). Chateanthm’aurait pas été
moins désappointé : on espérait des « guerriers dms plaines », nous
voila accueillis par le « chef de la tribu, marchdipiceries » qui « Avec
l'accent anglais parle bas-normarid >Cette chute abrupte, hors du
stéréotype, rappelle I'ironie d’'un poeme en proseGaston de Montigny,

! Fréchette, L.Poésies choisiesp. cit, p. 243.
% Garneau, A.Poésiespubliées par Hector Garneau, Beauchemin, Monti&ai6, p. 23.
% LeMay, P.Les goutteletteBeauchemin, Montréal, 1904, p. 209.
* Fréchette, L.Poésies choisiesp. cit, p. 257.
12



« Décadence », le portrait d'un Peau-Rouge au forteu, qui se termine
ainsi :

A quoi songeait-il en regardant ainsi monter lanfime dans le
silence endormeur de cette tombée du jour ?

Etait-ce aux vieux guerriers de sa tribu morte, glains les grands
jours de combat, déterraient la hache et, formiéatént ocrés de
rouge, ne revenaient vivants qu’avec le scalpe @mmemi mort ?

Et le vieux Peau-Rouge me répondit :

—Non'!

— Alors, lui dis-je, que fais-tu dans ce crépule ou je vois
s’idéaliser en toi tout un passé de réve ?

Et le vieux sauvage, en me montrant du bousaeipe une
chaudiére qui commencait a chanter dans la flammiengpntait, me
dit :

— Jattends qu’ca bouillé.

Ces poemes savent bien qu’ils jouent d’'un contrastes une figure
légendairé, I’Amérindien, et un individu concret, unique. Enétte n’est
pas décu, mais s'interroge : « Est-ce notre regarthistoire qui ment 2%
Le dilemme dit la difficulté (parfois conscient®@neme ici) que posent a ces
poetes les grands points sensibles du territoingissociables d’une
imagerie nationale, d’'une référence mythologiquepaurtant la, presque
impossibles a voir a force d’étre trempés dans énoire commune. Le
« Country without a mythology du poéte canadien Douglas LePan était,
pour un poéte canadien-francais, déja imprégnéiglaes et de lieux
communs. Il manceuvrait entre des illustrations gméaes et I'ouverture au
lieu méme, I'Histoire n’étant pas sans s’interposeire soi et le paysage.
Cette difficulté explique peut-étre gu'il ait nettent préféré, aux lieux bien
identifiés, trop propices au prét a porter natipma coin de forét, un lac
anonyme qui auraient pu étre situés n’'importe @iuvent connus d’eux
seuls («Je sais un lac... »), plus typiques du peese romantique que
d’un territoire a inventer.

Qui aurait voulu s’attaquer au fleuve Saint-Laurdatcoeur de la
cartographie imaginaire ? Il y a bien quelques pegramportés sur le
fleuve, mais comme symbole, toile de fond des pegi De simple vue du
fleuve, par contre, je n'en ai trouvé aucun. LenShaurent semblait

! De Montigny, G.,Etoffe du pays pages retrouvées et présentées par Louvigny de
Montigny, Beauchemin, Montréal, 1951, p. 252-253.
2 Masse, V., « L’Amérindien “d’un autre age” dandit&érature québécoise au®ifiécle »,
Tangencer’® 90, été 2009, p. 107-133.
% Fréchette, L.Poésies choisiesp. cit, p. 257.
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impropre au paysage. De son c6té, la poésie camad@nglaise n’en était
pas privée, depuis le monumer®l Lawrence and the Saguer(@$56) de
Charles Sangster, un poeme descriptif en 110 clmamtsous accompagne
des Mille Tles aux mouettes solitaires du Golfeguau beau « A Sunset on
the Lower St. Lawrence » d’Archibald Lampman. Panirtsi orgueilleux de
leur fleuve, exaltés a I'idée de le donner a vaireste du monde, ces poetes
n’en auraient fait aucune description, aucun tab®Arthur Buies lancait la
guestion dans un essai peu connu publié en 1884, soir sur la gréeve » :
alors que, depuis un siecle, le Mississippi et dblon « sont entrés dans le
concert de I'imagination enchantéeaux cotés du Danube, du Bosphore et
du Rhin, « ou sont les poetes du Saint-LaurentL’2mbarras, selon Buies,
réside dans sa grandeur méme. Le Saint-Laurentseppan immensité a
toute ambition a le saisir d’'un seul regard. Imgdesde I'enclore dans un
cadre : le « pittoresque ne va guére a sa taillée;rejette ou le dédaigne
comme un agrément puéril ; une sorte de grandepiagable lui fait
repousser les embellissements de I'art comme ddarations .C’est dire

a quel point on regardait la nature a travers I'deilChateaubriand et de
Victor Hugo : rien n’était plus digne de figurerndaun tableau que des
formes qui défiaient tout encadrement. L’explicatide Buies ne fait
évidemment que reporter le probleme. Les poétesn#mes aimaient
s’amoindrir devant la tache a accomplir, cet ayetarique attestant a peu
de frais la démesure du Saint-Laurent, sa résistantoute tentative de
saisissement. Mais leurs confreres anglophoneai€av prouvé : peindre le
fleuve ne relevait pas d’'un exploit héroique. Ealité, le probléme posé par
sa représentation est tout autre qu’'en ses forgigantesques ou non. |l
tient essentiellement a la difficulté de l'objeetiy comme si la réalité
concréete du fleuve était inaccessible, confinéaréére-plan d’une mise en
scene. Les quelques poémes se risquant a abord&aitg-Laurent
succombaient a I'envie d’en faire une voie d’inisation aux héros de la
Nouvelle-France. Le fleuve coulait dans I'imageoaigs€e de la collectivité,
« Reflétant les espoirs des races obstinBegerit Nérée Beauchemin.
Marcel Dugas trouvait «le Saint-Laurent détestapleand on y voit
certaines gens réfléchir leur visage satisfait d&watant miroir %, des

! Buies, A., « Un soir sur la gréveMouvelles soirées canadiennés84, vol. 3, p. 483.
2 Buies, A.,0p. cit, p. 484.
% Beauchemin, N., «Le fleuve », dafBuvres édition critique d’Armand Guilmette,
Presses de I'Université du Québec, Montréal, 19a@B,1, p. 179.
*Ibid., p. 100.
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gens qui «vident le mot patrie de toute essendg@end Il pensait sans
doute aux vers enlevants de William Chapman :

Oui, mon fleuve, ton flot est bouillant d’éloquence
A mon ame sans cesse il parle de la France

Et des hauts-faits qui font son immortalité !...
Roule donc libre et fier, en fécondant ta plage,

Et réfléchis toujours la grandiose image

Du drapeau de la liberté&!

Il s’agissait en somme de marquer un territoire [@argrande
Histoire. Les scenes qui se jouaient sur la taéléathd géographique étaient
d’ailleurs souvent des scenes de conquéte : Cataetant la croix, Louis
Hébert béchant la terre... La fameuse descriptionniqdé que fait
Fréchette du Mississipi, avec sa savane et soncsilanmémorial, ne fait
que préparer lI'entrée en scéne du civilisateurltiefovenu « Prendre
possession de ce domaine immenge ».

Longtemps, le Canada francais attendit son gramtepépique, un
ténor du lieu a I'image des découvreurs. Encord 28, Maurice Hébert
s’ennuyait des exploits de Crémazie : « Comme Voih par la gu'’il nous
faut un barde pour continuer I'ceuvre de Crémazie olui-ci l'a
abandonnée ! En certains poemes de Crémazie toybeuple est en
rumeur » C'est sans doute Alfred DesRochers, au début dieses 1930,
qui incarnera a sa maniére la figure de rasseminertant attendue,
’'homme-espace, 'homme-peuple. La nécessité dalnpbete outrepasse
largement les frontieres de I'épopée classique.rsAlqu’il raillait le
« pompier qui s’époumone en s’efforcant a donribudion d’étre un poete
épique 3, Dugas lui-méme, farouche adversaire du natiomaliittéraire,
révait d’'un monstre sacré : « Qu'il se dresse essilLaurentides, cet Homeére
attendu de tous ! Nous le voulon8 k.faut savoir que Dugas se faisait du
barde homérique une idée bien différente que qmitgposée danda
Légende d'un peupleet dans tous les petits hommages épars censeés
composer la « Bible d’'un peuple » hégélienne, solarce inépuisable ou un

! bid., p. 100.

2 Chapman, W.lLes QuébecquoisgSypographie de C. Darveau, Québec, 1876, p. 35.

% Fréchette, L.La Légende d'un peupl@réface de Claude Beausoleil, Ecrits des Forges,
Trois-Rivieres, 1990, p. 91.

* Hébert, M.,De livres en livres. Essais de critique littéraineréface de Camille Roy,
Editions du Mercure, Montréal et New York, 19292p.

® Dugas, M. Apologies Paradis-Vincent éditeurs, Montréal, 1919, p. 94.

®bid.,, p. 103.
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peuple puise la conscience de lui-méniele barde était pour lui
I'expression orphique d'une «imagination créatsiceattribuée aux

« artistes primitifs », les seuls capables de #igivla montagne », de
« jeter la flamme & travers les matiéres inerte€ela dit, c’est toujours la
méme figure prophétique qui se fait attendre/desromain, ce guide qui
pourrait donner acces a l'intérieur enténébré duigent. Le premier de son
genre, qui n’en eut pas beaucoup, fut indubitablertigistorien Francois-
Xavier Garneau. C’était du moins I'image idéaleauaimait retenir de lui.
Comme les chansons folkloriques de I'Europe an@emonHistoire du
Canada depuis sa découverte jusqu’a nos j§L&l5), la premiére du genre
au Québec, avait fournit a ces bardes la matiedeuts chants. « Il chante
ce que Garneau racont& écrit un critique francais, Charles ab der HaJden
de Crémazie, puis de FréchéttBour Casgrain, c'est grace & Garneau si la
littérature canadienne-francgaise est possible e &\e était une révélation
pour nous », se souvient-il en 1875. Sa premiepransion fut une « clarté
lumineuse qui se levait tout a coup sur un solgder, découvrant de
« larges perspectives.»>En méme temps qu'il renoue le fil de I'Histoire,
Garneau ouvrait donc un espace imaginaire. || dé#ig tous le lieu d’'une
aventure qui avait commencé bien avant eux, etlegiienracinait, les
éveillait a leur destinée continentale. Il marqueitterritoire enchanté, tenu
jusque-la dans le mutisme auroral décrit par Chdgand : « Nous
suivions les premiers pionniers de la civilisatidens leurs découvertes ;
nous nous enfoncions hardiment avec eux dans $gépar de la forét,
plantant la croix, avec le drapeau francais, suttetda ligne du Saint-
Laurent et du Mississipi $Le recours aux « larges perspectives » a bien sar
guelque chose de prophétigue : « Une des singidati la figure de Moise,
dans la Bible, écrit Julien Gracq, est que le dertldirvoyance semble lié
chez lui chaque fois, et comme indissolublementerabrassement par le
regard de quelque vaste panorama révélatéirour Buies, le grand fleuve

! Hegel,Esthétiquetraduction de Charles Bénard, Le Livre de PoBtaeis, 1997, vol. 2, p.
494,

2 bid., p. 92.

% Ab der Halden, C.Ftudes de littérature canadienne-fancai§aris, F.R. de Rudeval,
1904, p. 20.

* Sur cette filiation, voir I'article d’Odette Conahne, « Fréchette, un admirateur de
Garneau »,Revue d’histoire littéraire du Québec et du Canddancais n° 7, hiver-
printemps 1984, p. 21-35.

®> Casgrain, H.-R., «Le mouvement littéraire au @ana dansEuvres complétes
Typographie de C. Darveau, Québec, 1875, vol. 36p.

®bid., p. 77.

" Gracq, J.En lisant en écrivan®aris, José Corti, 1980, p. 88.
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ne tolérait pas d’étre vu autrement que dans ugelganorama, mais les
seuls poetes en mesure de lui fournir étaient detep épiques : « Le Saint-
Laurent ne se préte pas a la poésie, a moins gque seit celle de Milton,
du Dante ou de Victor Hugo. Cette grande naturesarddesses d’ébauches,
des hardiesses et des échevellements qui ne vertiupavers de I'élégie, a
ces vers qui soupirent au bord des latsLes lieux emblématiques du
Nouveau Monde ne pouvaient donc étre possédésajueng force virile,
patrimoniale. La « grandeur des paysages » akagair avec la « vaillance
guerriere » selon Adélard Turgeon, commissairead€dlonisation et des
Mines : «voila lesubtratumdu vieux roc québécoig»En soi, comme
I'Histoire du célebre « Chant national » composé palophe-Basile
Routier, qui sert aujourd’hui d’hymne national cdiea, le Saint-Laurent
était une épopée qui parlait d’elle-méme : « Lets faux-mémes, écrivait
Laurent-Olivier David, sont ici plus admirables dee plus belles fictions
poétiques . Le devoir impossible du poéte était de s’ajuster @éments
en « haussant le torf $Michel Bibaud le réclamait déja en 1828) au prix
d’étre enterrépar une telle ampleur éloquente. La Bretonne Miagieranc
décrira bien l'espéce d’émulsion désespérée entbuea porte d’entrée
inaccessible du continent : « Fleuve du Saint-LiatuteOn ne pense a toi
que par exclamations. On ne voudrait t'écrire getavdes lettres
majuscules 3.

S'’il doit toujours chanter plus haut, c’est quepleéte canadien-
francais ne suffit pas a sa fonction. Une telle lease souléve bien des
questions. On en trouve une belle illustration dangaduction que fit le
jeune Pamphile LeMay des premiers vers devdngéline d’'Henry
Longfellow. L’humble et détaché :

This is the forest primeval. The murmuring pined e hemlocks,
Bearded with moss, and in garments green, indistinthe twilighf

! Ibid., p. 484.

2 Turgeon, A., cité par Pierre-Georges RAyropos de Crémazi&arneau, Québec, 1945,
p. 291.

® David, L.-O., « La croix et I'épée au Canada »naidélanges historiques et littéraires
Librairie Beauchemin, Montréal, 1917, p. 8.

“ Bibaud, M., « Le Héros canadien », dans John Heméhologie de la poésie québécoise
du 19 siécle (1790-1890Cahiers du Québec/Hurtubise HMH, coll. « Textedaguments
littéraires », Montréal, 1979, p. 73.

® LeFranc, M. Au pays canadien-francaifasquelle, Paris, 1931, p. 118

® Longfellow, H., Evangéline traduction de Pamphile Lemay, introduction denJea
Morency, Boréal, coll., « Compact », Montréal, 200516.
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devient, dans le prisme canadien-francais, I'amgpoul

Salut, vieille forét ! Noyés dans la pénombre
Et drapés fierement dans leur feuillage sombre,
Tes sapins résineux et tes cédres altiers'[...]

Des cedres altiers ? Quelle perte que leurs batbawnousse ! La
forét de LeMay est vieille, celle de Longfellow estrge. L'une est fiere,
orgueilleuse, lI'autre murmure. C’est I'étrange fop&ienne plus que le
décor bien appris du symbolisme chrétien. Maisosurt si les Anglo-
saxons étaient réputés habiles dans la pratique dgenre ardu, le poeme
narratif, c’est qu’ils avaient compris que son vdost sembler couler de
source. Il ne tolere 'emportement que périodiquaimdans un ensemble
beaucoup plus sobre. Selon Hegel, ce naturel da sebriété de I'épopée
émane de l'objectivité¢ du récit. L'aéde s’effacerrize le défilé des
événements, les laisse advenir selon une obsquuessance supérieure qui
les gouverne3 ce qu'il appelle des «fins déterminéés wn « dessein
intérieur ¥ qui en constitue la motivation profonde — ce finsa cela doit
étre. Or, danta Légende d'un peuplen plus de poser lui-méme en maitre
du récit, Fréchette termine invariablement ses tshpar une exclamation.
Doit-on comprendre que 'emphase, I'appel, le saignalent un vide qui
se voudrait plein logé a l'origine du récit, I'ofpiant & se donner a lui-
méme son propre dessein, sa propre gouvernancdgugt? Ce défaut
d’ascendance trouve une preuve supplémentaireldandte de la France.
Le grand poéme canadien-francais, c’est la Francéégrit: « O registre
immortel, poeme éblouissant / Que la France iédliv plus pur de son
sang !3 Placés en ouverture dea Légende d'un peupleces vers
enferment « tout le livre dans l'impasse, seloneRéjBeaudoin, la France
opposant sa propre existence mythique a I'émergehge imaginaire
canadien condamné a I'enfance par cette ascendanen effet, ce « parti
de regarder le Canada comme une autre Franeatse en contradiction
avec le récit prétendu d'une fondation nationalemme si Enée avait
insisté pour que Rome demeure la fille indigne da&€l Le poéme d’une

!bid., p. 17.

%2 Hegel,op. cit, p. 514.

®bid., p. 510.

* Ibid., p. 496.

® Fréchette, L.op. cit, p. 37.

® Beaudoin, R.Naissance d’une littérature. Essai sur le messiari®t les débuts de la
littérature canadienne-francaise (1850-189Bpréal, Montréal, 198%. 170.

"bid., p. 170.
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nation révélée a elle-méme la gardait confondu&eanre d’'une nation-
mere. Cette origine glorieuse se substituait asalbe du sentiment d'une
originellité indigene. Elle privait en quelque sorette épopée de s’écrire
souverainement, I'ceuvre magistrale étant celle dge auteurs tutélaires
auraient abandonnée a de pauvres apprentis. Legyané qui s’ensuit
répond bien de la fonction commémorative de I'égopdais une telle
dévotion est le masque d'une invocation. L'événdrabi@é naturelle de
I'épopée fait place a unavénementialitédébordante : « Canada ! Saint-
Laurent ! quels beaux noms pour la gloire ! / Cegxdnoms dans mes vers
cent fois je les inscrits »En haussant le ton, cette poésie n’avait en éalit
rien de la puissance qu’elle se souhaitait. L’'histgqu’elle racontait n’était
gue la forme allongée d’'une ode a tout rompre, eud’'une déploration
élégiaque. C’était en quelque sorte une épopéerezaature, puisque
fondamentalement lyrique.

La téte épique québécoise manquait manifestementcaips,
d’assise, ballotée au vent de l'inconstance, empodt tout moment par le
fantasme. A la limite, on pourrait dire quil n’yue jamais d’épopée
canadienne-francaise — seulement un lyrisme quaitede remplir les
fonctions de la poésie épique. Si I'on devait itesisdu coté de la critique,
des concours, pour que ces poétes empruntentdecoaimémorative, c’est
gu'ils étaient portés davantage sur le recueillamimsure du temps, les
petites mésanges et les sentiers ombragés. Beiesnavrait : le bord des
lacs les attiraient beaucoup plus que le Saintérmrsans doute parce
gu'ils aspiraient a une forme de retraite, de #téte avec le monde. La
vérité est que la poésie de I'époque était peeeepar le patriotisme, alors
que seule la poésie patriotique pouvait vous sapo@te national. Le
privilege institutionnel de I'épopée suscitait dadompréhension. Apres les
deux premiers concours de poésie de I'Universitéalaur la découverte du
Canada et les Saints Martyrs canadiens, on demagmlayain, aux
organisateurs de choisir un sujet inspiré de «artgeggde poésie, qu'on est
convenu d'appeler la poésie intime >sMais l'intime ne pouvait guére
apporter la consécration, alors que quelques mamédifiants faisaient
pardonner toute la miévrerie d¥®ix intimesde Jean-Baptiste Caouette :
« Le souffle religieux et national agite noblememt grand nombre de
pages, et cela suffirait pour valoir un accueibf@ble & leur auteur.

! Sulte, B., « Au Saint-Laurent », dalss LaurentiennesEusébe Senécal, Montréal, 1870,
p. 8.

¢ Anonyme, cité par Marcotte, H., «La poésie intine Québec (1764-1900)», thése de
doctorat en littérature québécoise, Université Layaébec, 1996, p. 179.

% Sulte, B., cité dankbid., p. 138.
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L’erreur serait cependant d'imaginer que la poésitme était
I'objet d’'un interdit. Selon Marcotte, « il semid@’il y ait un public avide
de lire les confidences des poétes’! Peux vers & I'envers de Francois
Magloire Derome incitent a le croire : « Des intsn@étails I'authentique
secret / Du commun des lecteurs éveillent I'intérét

Le fait qu’ils soient publiés darnise Foyer canadienl’organe du
mouvement littéraire de Québec de 1860, suggere spre objectif,
construire une mémoire nationale, n'était pas esxtllPas plus que le
régionaliste Camille Roy au siécle suivant, H.-Rs@ain ne s’en est pris
au lyrisme de ses contemporains, méme s'il este@vigour eux gu’une
littérature (nationale) doit impérativement, so@snp de passer inapergue,
porter les marques géographigues et historiquewdppartenance. En bon
abbé, favorable a la poésie « grave, méditativejtisgliste, religieuse,
évangélisatrice », lui-méme avait écrit quelqueéxes lyriqgues dont la plus
connue est « En canot ». Les suspicions a I'égardydsme venaient
surtout de critiques frileux au Romantisme qui cogngient mal pourquoi
un poéte perdait son temps sur « des piéces fagitivalors qu'il pouvait
élever 'homme par « des enseignements pleins despphie pratique®
Il faut dire que l'inclination était a la réveriq, I'indolence. En préface a
Mes Loisirs(1863), le premier recueil de poésie publié auadarfrancais,
Fréchette affichait peu d’ambition. Exalter n’étp#s son fort, pas encore :
« J'ai écrit par pur délassement, par amour paur,l'sans jamais suivre
d’autre régle que le caprice du moment, d'autree vgie celle ou me
poussait mon imagination, d’'autre étoile que cdbel'inspiration qui nait
des circonstances™De son c6té, A.-B. Routhier, un ultramontain quan
peut accuser de manquer de ferveur, ne fut guevehéo par les
« confidences qui n'ont que I'apparence de l'intént deMes Loisirs Ce
n'était pas tant qu'elles manquaient de patriotismgles laissaient
« totalement dans I'ombre tous ces mystérieux seili coeur humain que
ces poétes ont mission d'éclairet ».

En réalité, lyrisme et patriotismejoi et nous ne s’excluaient pas
'un l'autre. Poéte louangé entre tous a I'époquengfellow n’était pas

!bid., p. 143.

2 Magloire Derome, F., cité dafisid., p. 143.

% De Vincennes, H., cité dafisid., p. 184.

* Loc. cit.

® Fréchette, L.Mes loisirs Typographie de Léger Brousseau, Québec, 1863, p.
® Routhier, A.-B., cité danibid., p. 183.
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seulement l'auteur &vangéliné. Joseph Lenoir et Léon Lorrain avaient
traduit quelques-uns de ses poemes intimes : eh@trie ouverte », « Une
chambre hantée », « Une aprés-midi de février ke goint du jour »...
Leur « sainteté console et trouble a la fdiséerit Charles Lévesque dans
un hommage. Pour Casgrain, Longfellow était unglyei: « le Lamartine
américain . C’est une évidence qu'il faut rappeler : le vent soufflait
d’Europe parlait de cette sainteté un peu renvegsaes grands espaces de
la contemplation, d’amours déconfites, de l'atm@sphdes chambres
closes, d’'un frisson sacré, et toutes ces chos@gsnétacceptées (parfois un
peu a contrecoeur) comme la mode poétique de Bheloin d'étre
marginalisées, elles ne pouvaient cependant rassume peur, celle de
I'indifférenciation collective, de livres inappatsrmparmi les reliures dorées
de la poésie francaise. C’est pourquoi Joseph Méemauteur de romans
historiques, a la fin de sa préface &®&nemieres poésied878) de son ami
Eudore Evanturel, émet une requéte bien connue :

Cependant, que M. Evanturel nous permette de femuen
terminant, une espérance. A ne traiter que destswgepartenant au
fonds de poésie commun a tous les pays — 'amdesefcénes de moeurs
— il s'expose a des comparaisons avec les maitexdis qui auront
toujours sur nous lI'immense avantage de manieafaglie avec la plus
habile facilité. Nous avons dans I'histoire de moprassé des traits, des
récits et des motifs de tableaux admirables, qot sme mine inépuisable
d’'un métal aussi riche que nouveau. C'est la dailt creuser.

Cette « espérance », on aurait tort d’en faireaxt®rtation a rentrer
dans le droit chemin. Loin de désavouer le recueie Marmette défendra
par la suite contre la pudeur offensée de certaiitgues, elle s’insere
poliment & la fin d’'une longue mise en scene iduki ou l'auteur et son
préfacier font une ballade du cété de I'lle d’Onga « Ami poéte, pour qui
je tache d’esquisser cette scéne que tu admirsgusient avec moi, ne te
semble-t-il pas la contempler encore®»\Parmette salue, chez Evanturel,

! Sur ce point, voir l'article de Paluszkiewicz-MagnJ., « Présence de I'ceuvre de Henry
Wadsworth Longfellow en Amérique francaise al &&cle », dans Moser-Verrey, M.,
(dir.), Les cultures du monde au miroir de 'Amérique fi@sg, Presses de I'Université
Laval, Québec, p. 35-52.

2 Lévesque, C., cité daifisid., p. 38.

® Casgrain, H.-R., cité dattisid., p. 38.

4 Marmette, J., « Préface », dans Eudore Evant@lyre poétique édition de Guy
Champagne, Nota bene, Québec, 2004, p. 55.

®|bid., p. 49.
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un «air de contentement,sle «jet d’humour$% la «vérité du dessin et
beaucoup d’esprit d’obervatiofi,»un sens plastique qui, espére-t-il, « ne
fera que se dévelopfer. Son regret du moindre poéme patriotique ne
'empéche pas de souscrire au recueil. Toute lfapeémontre qu’il se
reconnait les mémes propensions.

L’impression générale est qu’on publiait dans tegfnaux un poeme
sur la bataille de Chateauguay pour alimenter & lwommun avant de
retourner a ses sujets favoris : chapelle isolés tks bois, feuilles mortes.
C’est ainsi qu’un poete tel que Nérée Beauchemirigmps de§loraisons
matutinales(1889), pouvait ériger d’'lberville et Colomb emtsies et, dans
« Giboulée », parler des « mille papillonnant misad’'un «temps qui
change en un clin d’ceil », que «nul crayon ne a@tutécrire 3, tout en
écrivant dans une lettre a Louis Fréchette, a mapn poeme intitulé « Le
Lac » dont il anticipait la comparaison avec celaiLamartine : « Dans le
titre, oui, mais pour le reste, je m’en défendspBésie, comme en peinture,
il faut observer le vrai, et il ne faut peindrejeshe me trompe, que d'aprés
nature. Mon lac est-il assez vrai, assez vif, asegare ? Ai-je réussi a
peindre ses mirages, ses eaux claires, ses heqoediqaes, son vaste
silence et sa calme fraichen2Je vous laisse juger du résultat :

Baignant dans les détours pleins d’ombre
Leur manteau de velour vert sombre,
Des bois au faite ensoleillé,

Dans ces profondeurs qui nous trompent,
Si frais et si moelleux s’estompent,

Que I'ceil en est émerveillé.

A la publication du poéme dansx Patrie comme il le redoutait,
Beauchemin souffrit de la célébrité de LamartinenjBmin Sulte en avait
assez de ces pales imitations : « Fermons le krallons voir le vrai
Lac »2 Il faut cependant avoir lu « Le Lac » de Lamartpair constater

! bid., p. 50.

2 |bid., p. 54.

®bid., p. 53.

*Ibid., p. 51.

®> Beauchemin, N.(Euvre édition critique par Armand Guilmette, Pressed daiversité

de Québec, Montréal, 1974, vol. 1, p. 50.

®bid., vol. 3, p. 5.

"bid., vol. 1, p. 40.

® Sulte, B.,, « La poésie francaise en Canada sfaqéa Louis H. Tachd.a poésie
francaise au Canaddmprimerie du Courrier de Saint-Hyacinthe, Saityacinthe, 1881,
p. 17.
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gu’il ne s’agit pas, la non plus, et encore moine ghez Beauchemin, d’'un
«vrai » lac — du moins pas d'une description. &e, la qui s'adresse le
poéte, supporte ses pensees tout en les contredis@squ’il est (avec ses
rocs, sa forét obscure) une image de constance wensnéditation sur
'impossibilité de fixer le temps qui fuit. On rewaait un theme cher aux
romantiques d’ici: le paysage comme fond éternel mbs existences
passageres. Le poéte sent bien, dans la natureéeplue dans une zone de
temps particuliére a lui seul. C’est pourquoi leE&ernité n’'a que faire de
notre survivance, de nos miseres. Il faudra degespour que le fleuve
cesse aussi de réfléchir notre image, reconnu semaidité recommencée,
toujours « introublé, sans sachems et sans rfamaigré tous les noms qui
lui furent donnés, écrit Albert Ferland en 1926;ar que cette persistance
puisse elle-méme étre I'image d’'un peuple obstké(ir de ne jamais
mourir ¥. L'aporie aura été de chercher & s'approprierectiifement un
espace que I'on appréciait surtout, avec Chateandbripour sa primitivite,
c’est-a-dire pour sa résistance au défilé desisatibns, a toute forme de
contenu surimposé. Le projet dea Légende d'un peupléonnait le
torticoli : inscrire la naissance d’une civilisatien continuité avec la mére-
patrie européenne dans un espace imprégné d’uitipisme né justement
d’'une méfiance européenne a I'égard de la civibsat

Il fallait, pour objectiver cet espace, pour leorefire dans la
vastitude de son temps a lui (ces deux verbes neosgedisant qu’en
apparence) qu’il soit congu autrement que comnferie (solidaire ou non)
ou le support idéologique des passions humaine&lldit qu’il passe a
I'avant-plan, comme ce qui vaut par soi. Beauchearparfaitement raison :
ce qui le distingue de Lamartine, c’est qu’il velgn tenir au lac. Il n’aspire
a aucune compréhension, a rien d’autre queih émerveillé Bien sdr,
I'influence de Lamartine (ou encore désits de Musset) sur ces poétes est,
a les entendre, considérable, mais elle ne faitrgondre plus fascinant ce
gu’ils n'ont pu trouver chez eux, et qui les requus que tout — que la
poésie soit une forme d’observation, de peinture. Sera la tache de
Beauchemin, d’Alfred Garneau, d’Eudore Evanturels goétes attentifs a
un espace imprescriptible, se tournant vers latpesque dans la convoitise
d'un niveau de sensibilité qu’il attribue en propae dessin, dans le
pressentiment d’'une contiguité avec le monde quie geatique aurait

! Ferland, A., « Le Fleuve Primitif Mémoires de la Société Royale du Canasition 1,
1926, p. 99-100.
2 Beauchemin, N., « Le fleuve op. cit, vol. 1, p. 180.
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gardée intacte : un art encore au seuil de I'elitité, se générant a mesure
gue les images affleurent, que le paysage se @éroul
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LES NOCES MYSTIQUES DE L'ORIENT ET DE
L’OCCIDENT SELON L'EVANGILE DE KHALIL GIBRAN

THE MYSTICAL WEDDING OF EASTERN AND WESTERN
IN THE KAHLIL GIBRAN'S GOSPEL

LA BODA I\/'II'STICA DE ORIENTE Y OCCIDENTE
EN EL EVANGELIO DE KHALIL GIBRAN

Daniel S. LARANGE!

Résumé

Le rapport de I'Orient a I'Occident est au cceur lissthétique et de I'éthique de
Khalil Gibran. Il prend une dimension autant spielle qu’universelle car il s'inscrit déja
dans la vie méme de l'artiste qui a quitté son hilpatal pour se retrouver a Boston puis a
New York ou il dégoit son entourage en devenanitygeet écrivain. Sa réflexion sur la
dialectique subtile qui articule les deux cultules permet de régénérer la langue et la
littérature arabes tout en spiritualisant I'idiomet I'imaginaire américain. Il démontre
ainsi I'imbrication de ces deux podles qui appareming’excluent mais finalement se
compléetent pour le juste équilibre du monde. I1Bbéd ainsi les noces alchimiques du Jour
et de la Nuit desquelles jaillira la lumiére du nden Il s'agit alors bien de la proclamation
d’une bonne nouvelle.

Mots-clés : Liban, interculturalité, transGénémati, philosophie, sagesse

Abstract

The relationship between East and West shapesethi of the aesthetics and the
ethics of Kahlil Gibran works. It takes a spirituahd universal dimension because it is
already a part of the life of the artist who lefs mative Lebanon to arrive in Boston and
New York, where he disappointed his entourage becpepoor painter and writer. His
conception on the subtle dialectic which articutatthe two cultures allows him to
regenerate the Arabic language and literature whélgiritualizing the idiom and the
American imagination. It demonstrates the interviegvof these two poles which
apparently mutually exclusive but complementarfjrially balance the world. It celebrates
the alchemical wedding between Day and Night frdrichvlight of the world will spread.
It's a real proclamation of a gospel.

Keywords: Lebanon, interculturality, transGeneratighilosophy, wisdom

Resumen
La relacién que Oriente mantiene con Occidente seuentra en el corazon
mismo de la estética y de la ética de Khalil Gibr&u dimension tan espiritual como

! daniel_larange @yahoo étdaniel.larange @abo fiuniversité d’Abo Akademi (Finland),
laboratoire CRIST (Centre de Recherches Interdiseipes de Sociocritique des Textes a
Montréal).
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universal se inscribe en la vida misma del artigtéen dejo su Libano natal por Boston y
luego Nueva York, donde al convertirse en pintesgritor decepciona a sus familiares. Su
reflexion sobre le sutil dialéctica entre ambastutds le permite regenerar la lengua y la
literatura arabes, dando consecuentemente un carddpiritual al idioma y al imaginario
americanos. De tal modo que demuestra la imbriga@itre ambos polos, que a primera
vista se excluyen, pero al final resultan compleaméws, para el cabal equilibrio del
mundo. Asi celebra las bodas alquimicas entre DiNoghe, de las cuales brotara la luz
del mundo. Desde luego se trata sin duda algunardelamar una buena noticia.
Palabras clave: Libano, interculturalidad, transGeacion, filosofia, sabiduria

Nous sommes les fils de la mélancolie et voudeddids de I'euphorie.
Entre vous et nous, il est des obstacles diffigtedes passages étroits que ni nos
chevaux ni vos luxueuses voitures ne pourront enterd

Gibran Khalil Gibran [l dida o) s (1883-1931) est un artiste et
penseur complet, poete, romancier, essayiste, rpgirgortraitiste et
illustrateur, grand amateur de musique orientadtst de vécu a entremélé
Orient et Occident : il s'est présenté comme unemagental inspirant un
nouveau souffle au matérialisme désincarné d’uneofeu décadente et
comme un penseur moderne, formé a Paris et a Nely Yenu renouveler
I'écriture séculaire arabe. Son ceuvre, a la foabaret américaine, puise
allégrement dans les deux héritages. C'est la Ernighide son antique foi
maronite qui lui conféere ce droit et cette posgidid’'un message quasi
apologétique centré sur le Christ, cattre oriental devenu héros de
I'Occident, étre rénové incarnant le héraut deibor.

Quelle articulation importante s’opére tant suplen esthétique que
politique et éthique entre les modéles occidentadreental dans I'ceuvre
protéiforme de Khalil Gibran?

Il s’agit d’abord de se pencher sur le contextermilturel duquel le
plus oriental des écrivains ameéricains et le plosidental des écrivains
arabes a émerge. Il sera ensuite question de deezrtes différents apports
occidentaux et orientaux dans I'étroit lien quitaahe les questions tant
esthétigue a I'éthique que poétique au politique. @i rendra enfin
possible de nuancer davantage I'appréhension d&pdt ésotérique du
projet gibranien soucieux de révéler a I’humanég aspirations divines.

! Gibran, Khalil, « Vous et Nous », il s2Jl [Les Tempétes], al-Hilal, al-Qahira, 1920.
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Interculturalité du Liban de Khalil Gibran

Le Liban est un carrefour des civilisations : desugdes divers,
Grecs, Arabes, Araméens, Juifs, Arméniens, etonynegercent alors que les
religions — christianisme, islam, bahaisme, dryadaisme — y abondent
depuis des millénaires. Les Phéniciens, peupleodemercants marins, qui
ont établi dés le Ifl millénaire des comptoirs dans le pourtour
méditerranéen, peres de l'alphabet d’apres Plidaclen, auraient fondé
Byblos, I'une des plus anciennes villes du mond@uad’hui Jbeil (=) a
quarante kilomeétre de Beyrouth, d’ou partaientpl@gyrus pour la Grece, le
bois pour I'Egypte antique, le textile pour la Mpsetamie, pays des
batisseurs du Temple de Salomon. L'interculturdii@naise remonte a son
antiquité et c’est a son histoire multimillénairégulierement régénérée
gu’elle doit cette spécificité.

Cette interculturalité est vécue par presque chaeurses habitants
amené a devenir citoyen du monde. En effet, la conamté libanaise dans
le monde est plus importante et nombreuse que gellest restée dans le
pays. Par ailleurs, I'histoire du Liban s’est counsé sur ses voyages et ses
échanges depuis les Phéniciens jusqu'aux marchatddinanciers
contemporains Aussi Gibran représente-t-il naturellement cenumsolite
en le soleil de I'Occident rejoint la lune de |'Eni.

Gibran nait a Bcharrés(), dans les montagnes du nord, ville de
Saint Charbel, nom adopté par Youssef Antoun Makh[d828-1898),
moine thaumaturge qui marque l'imaginaire de teypdys. Sa mere Kamlé
est la fille d’'un prétre de rite maronite. Son pégalement nommé Khalil,
est son troisieme mari. Comme la famille est pau@ieran ne recoit pas
d’éducation formelle au cours de son enfance. Toisteles prétres qui
rendent visite régulierement a sa famille lui appent la langue arabe et
les rudiments de la langue syriaque, tout en kamti a la lecture de la
« version simplifiee » de la Bible en syriaquemappaqta pgia («»—_ae=
<% \.x), OUVrage par excellence ou I'Occident hellénigliiescrit dans
la prolongation de I'Orient sémitique et ce pourpeuple, les Araméens,
dont le plus célebre, Jésus de Nazareth, s’imposeme I'Unificateur
d’'une Nouvelle Alliance.

Alors que son pere est incarcéré pour détournecherionds et les
biens de sa famille sont confisqués par les aéwrita mere de Gibran,
décide de rejoindre son frére qui réside aux Biais; emportant avec elle

! Teule, Herman, « Interculturalité syriaque-arapdn»: La Parole de Dieu dans le
patrimoine syriaque au risque de la diversité ridigse et culturelleCentre d’Etudes et de
Recherches Orientales, Antélias, 2010, pp. 83-97.

28



le jeune Khalil, ses jeunes sceurs, Mariana et Bl son demi-frere ainé
Boutros. La famille s’installe dans le South EndBaeston, ou se concentre
alors la deuxiéme plus grande communauté syrodisandes Etats-Unis.
Khalil fréquente d’abord une classe réservée aumigrants pour y
apprendre I'anglais. Il est parallelement inscaihsl une école d’art. Grace a
ses enseignants, il est présenté a l'avant-gatgsigue de Boston, a des
artistes, a des photographes et a I'éditeur Frelthitb Day (1864-1933),
qui I'encouragent et le soutiennent dans ses sffigtcréation. Ses dessins
illustrent dés 1898 les couvertures des livres.

Néanmoins, sa mere et son frére ainé, Boutrosredédimprégner
du patrimoine culturel familiale plutét que de trdtique occidentale que
Khalil semble préférer. Aussi, sous prétexte diefutontre l'indiscipline et
'immoralité occidentale, ils renvoient 'adolestade quinze ans dans son
pays natal, au College al-Hikma (la Sagesse) adBélyr institution gérée
par les Peres maronites. La, il fonde un magaziterdire étudiant et se
distingue comme le « poéte du college». Il y rggtedant plusieurs années
avant de retourner a Boston en 1902. Deux semawest son retour, sa
sceur Sultana meurt de la tuberculose, I'année igvia méme maladie
emporte Boutros et sa mére meurt d'un cancer. Khadte seul avec sa
sceur Marianna qui subvient a leurs besoins magériel

La premiere exposition de ses dessins a lieu ed A9Boston, au
cours de laquelle, Khalil rencontre Elizabeth MBigskell (1873-1964). lls
se lient d’'une profonde et longue amitié que séalmort va interrompre.
L’institutrice exerce une influence non seulemantla vie et la carriere de
I'artiste mais aussi sur son ceuvre. En 1908, Kipalit étudier l'art a Paris
pour deux ans et fréquente, entre autres, I'acag€ularossi réputée pour
son progressisme.

Alors que la plupart des premiers écrits de Gitsant en langue
arabe, la majeure partie de son travail apres E3i&crite et publiée en
anglais par Alfred Knopf. Il adhére a la Ligue dePllume -kl ik Jl) qui
rassemble les «poetes immigrants » du mouvemeriviabjar (le
Renouveau), tels Ameen Rihani (1876-1940), EliatAbtadi (1889-1957),
Mikhail Naimy (1889-1988), et dont toute l'intermiipn esthétique et
politique est axée sur I'articulation entre le mledgccidental et les cultures
orientaled. En effet, 'importance de ce groupe littérairsidé surtout dans

b seaie cxe [Mansur ‘Td], dul o ;A 23 S8 5 Ll 3l - caalls Gl ol ¢ laa )l el ¢ sty

GosAl ale s Al Jilase ol Jdi [Orient et Occident : les modéles littéraires et

intellectuels libanais: I'étude et I'analyse d’AmmeRihani, Khalil Gibran, Mikhail Naimy,

Rashid Salim Khoury]gs s sl) sa daala <)) st 2011 e 5052l [TsaNa ra], sread) ol

[Littérature de la diasporalse_t=l )y, 1977. Shmuel MorelModern Arabic poetry 1800-
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ses efforts d'ouvertures culturelles et d’interacs des civilisations. lls
partagent la quéte d’absolu des auteurs syro-libamarétiens des
générations passéeSans dénigrer le patrimoine classique arabepiele
les écrivains et poetes de langue arabe a tradegechefs-d’ceuvre
occidentaux car tout patrimoine finit par expiréil se parvient a se
régénérer au contact des autres cultures. C’esgtaar a I’humanité réalisé
a partir justement de I'expérience décevante dénadisme ameéricain et en
vue de libérer I'Orient des chaines d’un traditiesmae encore aveudleCe
cosmopolitisme arabe fait soupconner leurs mentdgess/mpathie a I'égard
des idées socialistes

La pensée de Khalil Gibran se trouve au confluentptuisieurs
influences culturelles : le christianisme, [islamotamment chiite, le
soufisme, les grandes religions de I'Inde, la tb@bse, etc. Elle offre une
syntheése originale et poétique de la sagesse algerdt du progres
occidental. L’'art devient alors le temple de cédion du mariage entre
I'Orient et I'Occident afin que naisse I'alchimie ¥erbe §8)*,

D’un Orient occidental et & un Occident oriental

La confrontation de I'Orient et de I'Occident oceufimaginaire de
l'artiste lequel met en scéne plusieurs rencontmasla question des
influences et des soumissions est débattue. Cd défia alors la société
orientale qui I'entoure compte tenu du fait quentiiire ottoman /4de < g
ailde (1299-1923) perd peu a peu son autorité face auendications
nationalistes qui éclatent sur ses territoireg esti contraint de moderniser
ses institutions discretes car fondées depuis quusicentaines d’années

1970 : the development of its forms and themesruhdeinfluence of Western literatyre
Brill, Leiden, 1976.

! Fontaine, Jean,a Crise religieuse des écrivains syro-libanaisétfens, de 1825 & 1940
Ibla, Tunis, 1996.

2 Habchi, SobhilLes Fils d’'Orphée du mont Liban aux Amériques siétle de poésie et
de poétique entre traditions et modernitéan Maisonneuve, Paris, 2004.

3 Js (i sh [Fawwa Tuoan], Sills leiliac | A8e 5 4l day) j1 Guands 1l elaal S da 1 K1Y
Sllel) 1S ol e o) AS5all Cpyse saeall 1 ol JiA ol s [Les Mystéres fondateurs de la
Ligue de la Plume et la relation de ses membrespiehsée socialiste : est-ce les écrivains
de la diaspora étaient communistes en Amériqueatd R Khalil Gibran}s_s,ciashll jls,
2005.

4 afall de Glnd cdesa, dess aSall ae (L [Shaban ‘Abd aldakim Mupammad], sl 48 s
saedl 8 o) [Le Mouvement poétique arabe dans la diaspega]sll s sall Glay) s alall Hla

, 2012.
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pour faire face a un Occident emballé dans uneseoeffrénée vers le
progrés industriél

En ao(t 1920, Emile Zaydan, directeur des éditalrdilal situées
au Caire, rassemble en un seul recueil les trantm articles que Khalil
Gibran avait envoyés aux différents journaux d’esgron arabe entre 1912
et 1918. L'ouvrage s'intituld.es Tempéteg—=l ill) et Khalil Gibran lui
adresse une longue lettre dans laquelle il indigurmat, les caractéres
typographiques, la calligraphie, la mise en page,, esans en fixer
cependant le prix ni le tirage. Il y file la métapé du livre comme « le
corps qui renferme son ame g~ by A aall), Animé d’'un vent de
révolte, il présente Jésusgl~ comme le héraut d'une nouvelle société
moderne et critique la passivité et la soumissigugle des Orientaux aux
traditions surannées, employant un langage d'ume rdolence ou
I’'harmonie de certaines phrases au relent corarsqueouve brisée par des
tournures plus modernes construites sur le dialdm@ais des montagnes
et 'arabe chrétien.

Par ailleurs, en ce qui concerne le texte éponym&aim de son
principal protagoniste, « al-Soulban s.¥<=l), se distingue par I'aspect
théatral qu'il revét. Le théatre est une importatioccidentale dans le
monde sémitiqufe La culture grecque en est I'une des plus impeegn
promotrices, mettant en avant la «représentatiocomme procédé
indispensable au bon fonctionnement politique déélmocratie athénienne.
C’est pourquoi l'unique scene/acte se joue chedées hotes qui recoivent
leurs amis et portent le nom symbolique de Masgara=) signifiant
justement « théatre’»En effet I'écrivain Youssif Massara et sa soeu@é
(Héléne) Massara invitent leurs amis le chanteyoéte Boulos (Paul) al-
Soulban, le luthiste Salim Mou‘awad et le fonctiaine d’Etat Khalil bey
Tamir un soir d’automne 1910 dans leur maison ar@ei1, dont le salon
«empli de livres et de feuilles », manifestatiorung « tradition »
intellectuelle plutét maronite et confirmée en eupar les origines des
prénoms.

Au lever du rideau, le fonctionnaire fume le nakguselon la
tradition orientale, sans prendre conscience qusoieles Portugais qui ont
introduit le tabac en Orient au X¥&iécle, I'écrivain, plus moderne, une
cigarette, preuve de l'influence occidentale, stsesentre eux Hilané brode,

! Dakhli, Leyla,Une génération d’intellectuels arabes : Syrie didr (1908-194Q)Paris,
Karthala, 2009 (Terres et gens d’islam).

2 Khoueiri, JosephThéatre arabe : Liban 1867-196@ahiers du théatre de Louvain,
Louvain-la-Neuve, 1984.

® Sublet, Jacquelinée Voile du nom : essai sur le nom propre ara®eF, Paris, 1991.

31



pratique millénaire des chrétiens d’OrierRrécisons que la broderie est une
technique d’ornementation consistant a ajouterusufond préexistant, un
tissu primordial, un décor en plat ou en reliefeest donc une métaphore
permettant de relier hommes et cultures. Seuledifgminine, Hilané, joue
a priori un role effacé par la présence et la prest de ses compagnons qui
occultent cependant son influence beaucoup plugugarqu’on ne saurait
le penser : ses interventions sont limitées, tasjonotivées par I'esprit de
modération, interrogeant chacun sur ses motivatighs évoque la sagesse
discrete qui se répand entre les hommes de booh@stés.

Aussi Khalil bey Tamir adresse-t-il un reprocheoa ami Massara
qui pose I'enjeu de la piece :

Si ce n'était son vernis européen, il aurait éténleilleur article jamais
écrit a ce sujet. Massara éfendi, je suis de cauwgient que l'influence de
la littérature occidentale est néfaste pour noiedué.

La position de l'orthodoxie ottomane y est clairamn&noncée.
L’occidentalisation ne concerne que la superficiene pénetre pas en
profondeur car elle serait I'expression de la itdtildu monde, de son
apparence, a l'encontre de l'orientalisme donc pghusfond et qui est
essentiel. Néanmoins cet aspect extérieur et rehtdsque de menacer
I'Orient a travers sa manifestation la plus sacaésqvoir cette langue quasi-
sacrée qui est celle de la Révélation

Pourtant cette extériorité est inconsciemment agogtcompris par
les plus féroces défenseurs du traditionalismendaloéponse de son ami :

Il se peut que tu aies raison. Toutefois, ton mudstimentaire a
'européenne, ton service de table a l'européennetes fauteuils a
I'européenne te mettent en contradiction avec téirra. De surcroit, tu es
plus E:nclin a des lectures en langues européenn&s aglles en langue
arabe'.

Cette argumentation est d’autant plus forte qu'ééerit le marasme
subi par la société arabe enfermée dans un emgichird entre un
fonctionnement médiéval et les aspirations a unelemoté laquelle ne
parvient plus a ses distinguer du modéle occidehtétrivain maronite ne

! Le prénom rappelle le Magqyal al Hilané, montagneculmine & 2101 métre au Liban en
Baalbek-Hermel.
2 Gibran, Khalil, « Al-Soulban »|.es Tempétestrad. Jean-Pierre Dahdah, iEuvres
completeséd. Alexandre Najjar, Robert Laffont, coll. « Bpins », Paris, 2006, p. 349.
% petit, OdettePrésence de I'lslam dans la langue araMaisonneuve, Paris, 1982.
* Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid.
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s’apercoit pas du réel danger que présente l'infleeoccidentale. La
culture arabo-musulmane ne réussit plus a se régéd@lle-méme du fait
que I'histoire du Liban est précisément constraite un patchwork culturel
et cultuel. La ou Dieu est Um{3), le Liban voit Dieu partout en toute
chose. Cette identité éclatée se retrouve alorss dan phénomene
diasporique ou les Libanais a I'étranger finisqeartétre plus nombreux que
ceux qui sont restés au pays ! Le dogme musulmdiUdeité, tawhid (
1= 5), vient du verbe « unifier syahada(=~ ), qui signifie rendre unique ou
declarer posséder une particularité essentiellenet a homogeénéiser par la
loi coranique,3aria (A= -3), et la foi, Sahada(s:«3) un territoire vaste
peuplé de diverses tribus. La culture libanaisantja elle, vit la pluralité
au quotidien puisque les communautés se distingeming elles. C'est le
cas du dialecte des montagnes, puisant non seuletlagis ses racines
arameéennes et syriagues mais aussi grecques eeéslatirancaises et
anglaises.

Dés lors, les échanges entre I'extériorité etdiiutrité comme entre
I'exotérique et I'ésotérique découlent du rappdenititaire libanais ou les
communautés résidentes dans le pays méme sonugeeog arméniennes
mais deviennent libanaises a I'étranger :

Si, il y a un rapport fondamental et réel. Si typegfondis un peu
plus le sujet, tu verras que les arts sont inhérenix coutumes, au mode
vestimentaire et aux traditions religieuses et ales ; ils sont inhérents a
toute manifestation de notre vie soctale

En effet, I'art reflete 'ensemble des activitésimg culture. Elle en
tire sa substance inspiratrice et le retranscrittemmes d’émotions et
d’aspirations. Néanmoins cette intégration de éadans I'art conduit a une
facheuse confusion : le reproche fréquemment régené un monde trop
matérialiste a vouloir trouver le «réel » dans«liction ». L'imagination
créatrice s'anéantit a force de fréler la réaligg @ séparation n'est pas
aussi étanche gqu’elle n'y paraisse.

C’est ce méme matérialisme qui conduit la tradittose raidir en
dogme, perdant par conséquent toute sa dynamigjaadentifier son étre —
ou sondevenir— a des possessions. D'ou la remarque de Khalil bey
soucieux de conserver cette identité solidifiéaaers des acqufs.

! Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., pp. 349-350
2 Bauman, Zygmunidentité (1 éd. 2004), trad. Myriam Dennehy, Paris, L'Herr@l@
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Je suis levantin et je resterai levantin jusqu’adfilade mes jours
malgré mes quelques godts européens. Je souhaitgte la littérature
arabe reste pure de toute influence européknne

Ce souhait apparemment noble dans le contexte dt trahit
I'attitude communément adoptée par ceux qui justénme sont pas les
artisans de la culture. Il exprime toute l'incongéte profane de celui qui
ne juge que l'extérieur des ceuvres sans prendreciemte des liens
souterrains qui li(s)ent les cultures entre el@gst pourquoi I'écrivain lui
répond usant de I'argument de la régénérescemdautipuiser a la source
de la jeunesse la vigueur nécessaire pour pouesuetr améliorer
I'édification de sa culture, dans le respect depsepres specificités.

Les vieilles nations qui ne tirent pas profit de qee produisent les
jeunes mourront dans I'esprit et la lettre

Tel est justement I'argument avancé par Paul (Bx)ulie Tarse, en
Romains 8, qui invite le judaisme pharisien a ssougeler et ne pas
s’enfermer aveuglément dans le passé. C’est aiesdgns 2 Corinthiens 3 :
5-8, Paul réaffirme que « la lettre tue, I'espiitifie ». Le Liban a connu
bien des lettres : phéniciennes, araméennes, @scayriaques, latines,
arabes... Aucune n'a su effacer I'esprit de ce peapbe milles noms (
Q;\;ﬂ\ UALA&I\EM all Lo (‘;@_J.ﬂ)

A ce moment, le luthiste Salim entre en scéne slévBoulos qu'il
présente comme un « fou ®sf==). Le terme exprime toute la passion de la
folie arabe, en référence au conte préislamiquelaadn Laila (! o s><)
qui traite justement de I'amour contrarié par lssgi@an du jeune Qais
incapable de laisser son pére régler le mariageleemaisant. Poete
talentueux, il le chante a tout vent, emporté pasetile passion poétique, au
point de laisser partir la belle Laila sans lanite

Invité a un mariage, Boulos refuse de chanter glus distique du
plus grand des poeétes soufis ‘Umar ibni‘din al-Farid o= Wl ¢n Ao (n e
(1181-1235) considéré de son vivant comme un $&ind et qui refusa de
mettre son art au service de la propagande. ItteeJargent proposé et
demeure « aussi muet que le Sphinx au bord du®NBa « noblesse ».§)
est souligné par l'usage répété que fait Salimitdel ¢ananéen, phénicien,
araméen et hébreu de « Baals)(qui signifie « seigneur ».

! Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 350.
2 Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid.
% Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 353.

34



Boulos quitte la maison du riche héte qui I'a offérpour se rendre
chez son voisin, plus humble et s’y fait servir xl@erres d’arak, devant la
fenétre grande ouverte donnant sur le jardin oo a lieu, puis ordonne a
son ami musicien de 'accompagner dans son réztite¢ dans une formule
métaphorique toute empreinte de biblisme (Exod8-10) :

C'est ton baton, Moise, transforme-le en serpentoetonne-lui
d’engloutir tous les serpents d’Egypte. Joue sumizde de Nahawand et
joue-le bien.

Le serpent fa’has wni) exprime, dans l'imaginaire sémitique, la
prudence et signale une « mise en garde » (Geng&e/3Nombre 21 : 8).
Le chant s’effectue sur le mode duagim Nahawand ${s%). Le terme
méme demagim (o) est polysémique chez Gibran et renvoie qui a un
systeme musical général et ses applications phgties, qui a un genre
littéraire, qui & une position soufieSa voix s'éléve telle une merveille,
comme en témoigne son ami Salim :

Je 'ai entendu susurrer dans la quiétude de la alors que cette
ville et ses habitants dormaient, je I'ai entendurailieu des collines du
Liban emplir I'air de magie et de majesté, alorseedas cloches des églises
retentissaient au lointafh

Tout le pittoresque contraste justement avec cattaosphere
orientale propagée dans un paysage de type platidental. Les « noces »
de I'Orient et de I'Occident réalisent cette « @lule » (Ledll). Ce
contraste se retrouve dans I'oxymore de « génie>feui=ll & 5is) employé
pour désigner Boulos al-Soulban.

En effet, le «fou » est un personnage connotétipesient dans
I'univers gibranien. Sa folie refléte « la folie duonde » car sa sagesse est
celle du fol-en-Christ du monachisme oriental :i @elqu’un parmi vous
se prend pour un sage, a la maniere de ce siecleseg fasse fou, afin de
devenir sage : car la sagesse de ce monde esblimaux yeux de Dieu »
(1 Corinthiens 3 : 18-20). Les notions de foli@letsagesse sont étroitement
imbriquées l'une dans l'autre de maniere confuseleamonde terrestre
n'est que I'image invertie du monde céleste. Nondeaécits bibliques en
témoignent, notamment ceux consacrés aux plusresléles rois : Salomon

! Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 350.

% Larangé, Daniel SPoétique de la fable chez Khalil Gibran (1883-1931ds avatars
d’'un genre littéraire et musical : le maip, Paris, L’'Harmattan, 2005.

% Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 350.
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et David. La passion amoureuse sublime alors cette « sairfitdie y
compris dans l'islafh

Cette folie découle de I'étrangeté intrinseque é@nigy Le poéte est
pour Gibran un étranger{,~!)) sur la terre et un citoyen du ciel. Le
personnage d’écrivain, Youssif Masarra, I'affirme :

L'artiste [...] est un étranger parmi ses prochek s&s amis,
étranger dans sa patrie mais aussi étranger dansnoade. L'artiste se
penche a l'est quand les gens se penchent a I'ollestt affecté par des
facteurs occultes que lui-méme ne peut schématis@st malheureux
parmi les heureux et heureux parmi les malheurdoxt comme il est
faible parmi les puissants et puissant parmi léslés. L'artiste transcende
la loi qu’on le veuille ou noh

Le chiasme est par excellence la figure qui carsetéartiste car le
destin de ce dernier passe nécessairement paoila(erl<ll), comme le
rappelle le nom de famille du chantre Boulos, psgiassurer de son génie
artistique. Il se situe justement au carrefour '@giént et de I'Occident
parce qu’il est celui qui a traversé cet espacegjuid’a rendu étranger et
incompris aux yeux des siens. Le texte consacréRogete », dans le méme
recueil, est beaucoup plus explicite :

Je suis un étranger dans ce monde.

Je suis un étranger et, dans I'exil, il est undtsdk cruelle et un
isolement douloureux. Toutefois I'exil m’a permésabntempler une patrie
magigue que je n'avais jamais connue et emplit néges des ombres
d’'une terre lointaine que je n’avais jamais vue]]..

Je suis un étranger dans ce monde

Je suis étranger et jai traversé la terre d'est enmest, sans
retrouver mon lieu de naissance ni croiser quicaqyui puisse me
comprendre [...].

Je suis un étranger dans ce monde.

Je suis un poéte, je versifie ce que la vie compaosprose et je
compose en prose ce que la vie versifie. Aussijsuis étranger et je
rester4ai ainsi jusqu’au jour ou la mort m’enlévesam’emportera vers ma
patrie™.

! vatejanu-Joubert, Madalin&olie et société dans I'lsraél antiqu@aris, L’Harmattan,
2004. Sfeir, PaullLes Ermites dans I'Eglise maronite : histoire efrigpalité, Kaslik,
Université Saint-Esprit, 1986. Canivet, Pierte, Monachisme syrien selon Théodoret de
Cyr, Beauchesne, Paris, 1977.

2 Brunel, Renél.e Monachisme errant dans I'islarRaris, Maisonneuve et Larose, 1955,
pp. 456sqQ.

® Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 356.

* Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., pp. 372-373
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L’insoumission et I'exil caractérisent donc I'a@r cette conception
est fermement condamnée par le pouvoir politiqueaahqu’expression de
I'idéologie étrangere. Aussi Khalil bey rétorquié¢n bon fonctionnaire :

Permets-moi de te dire a nouveau que I'esprit cmtidl, I'esprit
européen que tu préches, sera une des causes m@edigarition en tant
que peuple et natidn

Cette peur de diccidentalisationtouche I'Orient tout comme la
crainte de lbrientalisationémeut I'Occident. Les positions géographiques
sont encore relativement stables mais déja leitegavere meuble et la
situation commence a évoluer. Or cette menace eet \pas tant dans
I'influence de I'un sur l'autre que sur I'effacemeatu peuple et de la nation
comme si les deux entités, ethnique et étatiguesaupe. Rien n’est plus
faux dans le modéle libanais ou l'unité n’avait \u’'sens poétique,
autrement dit « utopique », car le Liban des poéstsien un non-lieu, un
espace révé, une espace qui relie deux différedéesrt et I'entrée?

Gibran consacre justement un texte a une défingicemt-gardiste
« Aux nations et leurs identités » :

La nation est un ensemble d'individus différents cdeactéres, de
tendances et d’opinions ; ils sont unis par un laastrait plus fort que les
caractéeres, plus profond que les tendances et piéséral que les
opinions.

Ce n’est plus une géographie définie qui permatale déterminer
une identité nationale mais une temporalité qui l&gpace poétique
inaccompli lequel sépare et unit des étres makgélistances. Dés lors les
nations ont une vie et une mort et leur durée dépmn leur santé tant
morale que physique :

Chaque peuple a une identité collective semblatblessence et de
nature, a I'identité individuelle. Et bien que eettlentité collective tire son
existence des individus qui forment un peuple, ¢couime l'arbre puise sa
vie de l'eau, de la terre, de la lumiére et de lhaleur, elle est
indépendante du peuple, elle posséde une vie phétie et une volonté
propre. Et, comme il m'est difficile de fixer et di@imiter le temps durant

! Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 356.

2 Jullien, Francoisl’Ecart et I'entre : lecon inaugurale de la Chaisarr I'Altérité, Galilée,
Paris, 2012.

% Gibran, Khalil, « Les nations et leurs identitésbid., p. 326.
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lequel se forme l'identité individuelle, il m'estssi difficile de fixer et de
délimiter le temps de la formation de I'identitdlective [...].

Ma conviction est que l'identité abstraite peuttisformer mais ne
peut pas disparaitre, car, telle I'identité matdiee elle change de forme et
d'image mais ses subtilités et ses atomes duressidongtemps que
perdure le temps. Ainsi l'identité collective de rtation s’endort-elle,
comme dorment les fleurs aprés avoir déposé lengaces dans la terre,
et son parfum s’éléve-t-il vers le monde de I'étérp..].

Le parfum de Thébes, de Babylone, de Ninive, disthet de Bagdad
est actuellement dans I'enveloppe éthérée qui eatlauterre, mais aussi
dans la profondeur de nos dmes. Et nous, indivedggoupes, sommes les
héritiers de toutes les identités collectives qutiexisté sur la terre.

Toutefois, ce legs céleste ne revét d'images ctexchez l'individu
ou chez les groupes qu'au moment ou la nation adbe ces derniers
appartiennent se cristallise et devient une idéntdotée d'une vie
particuliére et d’une volonté singuliére

La conception politique de Gibran manifeste justeimene
dynamique extrémement moderne dans la mesure ®inelse fonde plus
sur une idéologie mais sur une poétique : I'idénserait une structure
complexe qui évoluerait a travers le temps, seestett des mémoires
collectives, générales et particulieres. Ce gusaarble alors les peuples, ce
sont des « récits » qui racontent des faits locdams un temps partagé.
D’ou la nécessité des gouvernants a posséder ldeure artistes pour
manipuler les opinions car ces derniers peuveniésga €tre a double
tranchant. C’est pourquoi Boulos al-Soulbane giegisqu’a ce que Hilané,
laquelle est en train de tisser son ouvrage, kena se manifester. I
dénonce alors la trahison des artistes qui n’héisgéesoumettre leur art au
pouvoir politique plutdt que d’en user selon I'asde Dieu :

Cette ville regorge de chanteurs et de musiciers,pdéetes et de
panégyristes, d’encenseurs et de mendiants quievéndurs voix, leurs
pensées et leurs sentiments ; ils vendent leurs faomer un dinar, pour de
la mangeaille ou une bouteille d’alcool [...]. Ouiemamis, les chanteurs
et les poéetes, au Levant, sont des porteurs d'eng@is aussi ce sont des
esclaves [...]. Je les blame parce qu'ils ne préfeneas la mort a la
soumission et & I'humiliatidn

Car l'art est un « don » qui dépasse l'artiste.uCeil est comme le
prophéte : l'instrument d’'une volonté transcendaritene doit pas étre

! Gibran, Khalil, « Les nations et leurs identitésbid., pp. 326-328.
2 Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., pp. 357-358
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commercialisé ni conditionné par un marché. Gibravient a plusieurs
reprises sur ce principe fondateur

L’art est un oiseau libre qui vole haut quand ilyjeet qui descend sur
terre quand il veut, et il n’est de force dans aende qui puisse I'entraver
ou le changer. L'art est un esprit noble qui nevead ni ne s’achéte. Il
faut que les Levantins connaissent cette vérit®labs Les artistes parmi
nous — qui sont aussi rares que le souffre roug®ivent se respecter car
ils sont la coupe de Dieu emplit de vin céléste

Le symbolisme ornithologique est I'un des plus ques et des
mieux établis dans le monde sémitifjuén personnifiant I'art en oiseau (
U, Gibran met en lien le politique avec I'esthééqu’islam en emploie
I'image pour rassembler le judaisme et le chrisdiae (Coran 5: 110) car
les oiseaux sont des signes pour la foi (Coran 88); semblables aux
hommes (Coran 6 : 38). lls sont soumis aux deug ghands rois d’Israél
qui en sont les plus célebres poetes de Dieu n#mieet David (Coran 27 :
17 ;28 : 17-18). L'oiseau révele précisément leisth

48. Et (Allah) lui enseignera I'écriture, la sagebsla Thora et
I'Evangile,

49. et Il sera le messager aux enfants d’lsraél, pirldira] : « En
Vérité, je viens a vous avec un signe de la parvatee Seigneur. Pour
vous, je forme de la glaise comme la figure d’'useai, puis je souffle
dedans : et, par la permission d’Allah, cela devien oiseau. Et je guéris
'aveugle-né et le Iépreux, et je ressuscite lestengar la permission
d’Allah. Et je vous apprends ce que vous mange&e €ue vVous amassez
dans vos maisons. Voila bien la un signe, pour yvsingous étes croyants !
(Coran 3 : 48-49).

Par conséquent, Jésus (‘lsé<) incarne sans le moindre doute le
lien entre I'Orient comme voie du passé et I'Ocnideoie de I'avenir. Le
poéte s’en inspire car il en est 'émissaire. OnmIvement suppose aussi
son renversement : le soleil se leve a I'est p@ucaucher a l'ouest. La

b adlu ¢ paclaa [Salim Mujais], oil) JS ases 5 Ol Jis 1 il 4a5 [Le Visage du Prophéte :
Khalil Gibran et 'art tarifé] X, Kutub, 2011.

2 Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 359.

8 L [Avicenne],l}é)ﬁul\ sl )yl b L A ue p paal) s ‘f.i ol @.&S\ Jla
[Traités mystiques d’AbuAlT al-Husain ibn‘Abdallah ibn Sna ou d’Avicenne], G\ bexs
D) (8 DY) s Apal) o glall e iS50 58 dnala, 199905 sl Jlhae 2aas ks sl (3l 3 [Farid al-
Din ‘Attar], Lskl cllis ; Lkl shic [La Conférence des oiseaux]iS & 5 ans b8,
1964.

* Le terme de « sagesse » signifie ici « prophétieenvoyant aux livres bibliques des
grands et petits prophétesy®a: etasand).
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lumiére nait justement des origines pour éclaii@rehir. C’est pourquoi
Hilané déclare avant la baisse du rideau :

Jai entendu I'appel de ton ame de minuit jusquaube. J'ai cru
entendre la voix de Diéu

Nul ne saurait voir Dieu mais il est donné a toa$'ehtendre.

Du Passé de 'avenir a I'avenir du passé

Le rapport spatial entre Orient et Occident dépentssi de
I'articulation temporelle : le premier s’inscriraitans le temps accompli
alors que le second resterait inaccompli. En eff€rient s’est réalisé
comme origines des civilisations et I'Occident ameejustement leurs fins.
Il en résulte I'effort fourni par I'écrivain d’édler les beautés du passé a la
lumiere de la sensibilité future et de construiaeénir sur les fondements
du passé. Cette conception correspond aux cy@desdénérationnels qui
veulent que les traditions se perpétuent d'unaimilh I'autre par analogie :
les enfants seraient des images des ancétresoimmme les ancétres portent
en eux leurs descendants.

De ce fait, Khalil Gibran introduit-il le vers lierde Walt Whitman
dans la poésie arabe non plus comme une nouveaigéume redécouverte
de la période dgnorancede lajahiliya (4dals), d’avant la révélation du
Corarf. La notion de connaissance est le point névradgites délimitations
temporelles, puisque le futur se veut davantagargayue le passe : telle est
I'essence du progrés qui marque une avancée darsal®irs par rapport
aux peériodes antérieures. Toutefois, il s’agiraiting illusion, car la
véritable sagesse est de découvrir la profonddligegece du passé par
rapport au présent... D'ou la sagesse que recouvpedsie jahiliste (=l
Sl face aux régles restrictives du progrés corariigieut comme Ab(
al-Hikam ben HichanmPeére de la Sagesse fils de la précisjgé®s! [ihkam])

a été rebaptisé Abi al-Jahl berahiS(» Jia sf 2L, pére de Iignoranck

L’ouvrage qui a assuré le succes planétaire deilkKb#dran, tant en
Occident qu’en Orient, rest€he Prophet(1923). Il s’agit & proprement
parler d'une tentative de régénérer la littéraamericaine par la spiritualité
orientale. Le succés de I'ceuvre provient de I'harmales « noces » entre
cet Orient incarné par le prophéte al-Mustaféa{=<, I'Elu, second prénom

! Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 360.

2 Lin, Fengmin, « Walt Whitman and Arabic ImmigraRbet Gibran Khalil Gibran »,
Canadian Social Sciendgol. 2 No1 (2006), pp. 63-68.

% Hallag, Boutros,Gibran et la refondation littéraire arabe : Bildusgpman, écriture
prophéique, transgénérisméirles, Actes Sud, 2008.
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du Prophéte Mohammed) et cet Occident représenté Igpapeuple
d'Orphalésé Cette interaction entre I'Est et I'Ouest est mément
recherchée par les artistes de la Ligue de la Pl@sdé 3k 1)) pour qui
I'Orient symbolise la genese du monde et I'Occidant apocalypse. Aussi
convient-il d’'inverser le processus et de remort@®uest en Est pour
renouveler la matiére spirituelle qui s’est épuidées cette pérégrination
d’Est en Oueét Le cycle des régénérations conduit I'Orient dpegjeter
dans I'Occident et I'Occident a se retrouver ddDsiént.

ALMUSTAFA the chosen and the beloved, who was a dawn usiiman
day, had waited twelve years in the city of Orpbaléor his ship that was
to return and bear him back to the isle of hisHoirt

L’incipit pose clairement la situation de dépakt:personnage qui
représente la sagesse — double du Prophéte Muhamueind le navire qui
doit le ramener (« to bear back ») sur I'lle denasssance (« to the isle of
his birth »). La figure du dédoublement structwettle discours gibranien
car il s’écrit dans une double culture qui ne stg® pas tant qu'elle se
complétd. En effet, Gibran découvre le symbolisme frandais de son
séjour a Paris. Il y lit Paul Claudel, Paul ValétyAndré Gide, notamment
Le traité du Narcisse : théorie de symb@1891) qui conforte en lui que
tout est répétitions, échos et reflets dans unengiou la matiére reste le
miroir imparfait de I'esprit : « Vous savez I'higt®. Pourtant nous la dirons
encore. Toutes choses sont dites déja ; mais copars®nne n’'écoute, il
faut toujours recommencer.»

Dés lors le sens obvie suppose un sens abstruk oquivient a
chacun de chercher. Le theme du voyage si préglaenst le romantisme est

! Tritsmans, Bruno, « Sagesse d’Orient : de Khallirén & Albert Cossery », irLe Livre
de sagesse : supports, médiations, usageésNicolas Bruckner, Peter Lang, « Recherches
en littérature et spiritualité ; 14 », Berne, 2008, 321-334.

2 Wmanrynuesa, Awpna Hacup, Kopugeii nosoapabckou numepamypuvl. K npobreme
ezaumocesnsu aumepamyp Bocmoxa u 3anada nauana XX eexa [Les coryphées de la
littérature arabe moderne : probléemes d’interrefetilittéraires entre I'Orient et I'Occident
au début du XXsiécle],2nm, Baky, 1991.

3 Gibran, Khalil,The ProphetNew York, A. Knopf, 1923, p. 1.

* Larangé, Daniel S., « Ecriture de la double celtet culture de la double écritur@he
Madman (1918) de Khalil Gibran », inGibran Khalil Gibran (10 avril 1931-10 auvril
2006) Beyrouth/Kaslik, Presses de I'Université Sairgejah, 2006, pp. 175-193.

® Gide, André Le traité de Narcisse : théorie du symb(l& éd. 1891), in Le Retour de
I'enfant prodigue Paris, Gallimard, 1991, p. 11. André Gidell& Prophételors de son
séjour a New York et invite les éditions Albin Mata le traduire et publier. Pierre Loti lui
a déja parlé de I'écrivain.
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reléegué au symbolisme a travers la figure réféelatide Charles
Baudelairé. Il renvoie métaphoriquement au théme de la morpour le
moins & celui de la pérégrination de I'ame selotradition orientalé Le
prototype remonterait a I’Antiquité égyptienne at\ayage des ames vers
I'lle des morts. La mort est introduite par la npét@are « dawn unto his own
day », tournure certes poétiqgue mais égalementamyeh. Elle est
confirmée par le fait que le temps est venu deuratr a ses origines. Ce
« retour » est exprimé a travers le verbe « beek baou « bear » signifie
aussi « porter » un enfant et I'adverbe « backprime le retour. Un autre
passage du poéme en prose accrédite cette intirpnét « A voice cannot
carry the tongue and the lips that gave it wingkan& must it seek the
ether. 3 L’ame doit alors se détacher du corps et retoutnson point
d’origine. C’est pourquoi la mer se confond avefigare maternelle:

Sons of my ancient mother, you riders of the tides,

How often have you sailed in my dreams. And nowcgone in my
awakening, which is my deeper dream [...].

And you, vast sea, sleeping mother,

Who alone are peace and freedom to the river andstieam,

Only another winding will this stream make, onlyoiver murmur in
this glade,

And then | shall come to you, a boundless droptioundless ocedn

L’excipit reprend cette scene du départ, alors tjaisstafa s’est
embarqué. Le theme du réve s’integre a celui dedee/mer a travers le
retour en Orient et a la renaissance :

So saying he made a signal to the seamen, andgkteaiay they
weighed anchor and cast the ship loose from itsrings, and they moved
eastward [...].

“A little while, a moment of rest upon the wind,daanother woman
shall bear me”®.

Le mouvement est alors accompli : le soleil qusslevé en Orient et
se couche en Occident finit par retourner a I'Est.cycle est bouclé quand

! Choueiri, RajaBecharré, Gibran et le gibranismBeyrouth, Felix Beryte, 1999 (Terroirs
du Liban ; 3), p. 37.
% Larangé, Daniel S., « L'initiation libanaise der@é de Nerval », in Les Ecrivains
francais et le monde arabé&d. Madeleine Bertaud, Ralph Heyndels et Mondeériiri,
Droz, « Travaux de Littérature ; 23 », Geneve, 2010171-182.
% Gibran, Khalil, ibid., p. 2.
4 Gibran, Khalil, ibid., p. 3.
® Gibran, Khalil, ibid., p. 114.
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toutes les transmigrations reviennent a leur ogigiommune, au Pléréme,
I'accomplissement ultime. Ce retour est par consgguaelui auquel aspire
tout poéte qui veut que 'image poétique se fassdeiment idék

Pour y parvenir, Gibran envisage de « spirituali§eta langue
ameéricaine en puisant autant dans les formes auéside sa propre
littérature anglaise, voire francgaise, qu’en yaddtrisant des orientalismes.
Son usage de la prose rythmée comporte bien dagexfavec lesaj' (>
), style rythmé pratiqué par le devime§), le poéte (=L2) et le clairvoyant (
«ile) arabes, style intermédiaire entre celui de I''eraersifié des sibylles
et des pythies et celui de l'oracle en prose d'Apol Il est employé en
arabe dans lesnagamat d'al-Hariri et d’al-Hamadhafi Le poéte les
combine en adaptant les techniques d’écriture gmita la composition
d’origine indo-européenne. D’ou l'usage du rappartbigu entre les sens
littéral et spirituel tel qu’il 'empreinte a laadition syriaque.

Le sens corporeld_=»s) du texte, profondément humain, n’est
gu’'une enveloppe narrative et linguistique qui emte un sens spirituel (

~ iibai). De ce mariage doit se dégager un sens
mystique & ,~<Aiil)  qui invite e lecteur
suffisamment sensible a s'approcher du mystera<fa ). Cela
nécessite, par conséquent, un traitement particaigne €écriture qui
progresse de 'extérieur ~<Ma R /
X .Z515) vers lintérieur &xha 2 AN

), par involutio. Le symbole ®L— =i) n'est qu'un procéde

! el-Mounayer, NajwaTraduire 'image poétique : application du « Propaé de Khalil
Gibran, Lille, Atelier national de Reproduction des Thes2006.

% « Il semble que Djabran Khalil Djabran ait cheréhéégager, sur les traces de Nietzsche,
une sorte de style dévre sacré considéré comme une catégorie universelle de la
littérature. » Lecerf, Jean, « Djabran Khalil Djaibret les origines de la prose poétique
moderne », in Kahlil Gibran : essays and introduction¥he Rihani House, s.l., 1970,
p. 53.

® Messadi, Mahmoudsxd) 25.as, Essai sur le rythme dans la prose rimée en arabe
Tunis, Abdelkerim Ben Abdallah, 1981, p. 21.

* « Plus de narration ou de description, mais dets,mites séquences, un style, & travers
lesquels surgit le rythme intérieur. Le poéme sestrait de I'intérieur vers I'extérieur. Le
fond ne se distingue plus de la forme, il est li|@anéme des mouvements et des rythmes
du ceceur et de I'esprit. » Habchi, Sobtes Fils d’'Orphée du Mont Liban aux Amériques
Paris, Jean Maisonneuve, 2004, p. 77.
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matériel qui permet de pénétrer dans le dissimulé (

~Hha JWhee) a travers le respect dune lecture
spirituelle 1%5ai1), seule voie qui conduit 'entendement
humain au mysterefi~4 ).

Ainsi la langue anglaise se trouve-t-elle travasllpar un locuteur
qui pense en catégories sémitiques. C’est justegeemitaitement infligé a
I'idiome anglais qui provoque, a la lecture, le serent d’exotisme et de
décalage, alors que la syntaxe est réduite a sa glande simplicitéThe
Madman (1918) se prétait déja parfaitement a un jeu decodége
surprenant.

Des lors les différents textes qui composent I@Rete sont autant de

SErmons ¢ i ~=n)? soucieux de répondre aux attentes des
auditeurs d’Orphalése, selon une hiérarchie atlastpréoccupations les plus
importantes pour I'Occidental ('amour, le mariades enfants, le don, la
nourriture et la boisson, le travail, la joie etriatesse, les maisons, les habits,
le commerce, etc.), et ce pour aboutir aux sugplus sérieux et profonds
pour I'Oriental : la Parole, le Temps, le BieneMal, la priere, la volupte, la
beauté, la religion et la mort. Cette gradatiomrdllde la vie (« All these
things shall love do unto you that you may knowdgerets of your heart, and
in that knowledge become a fragment of Life’s hedréx la mort (« For life
and death are one, even as the river and the semar$) n'est qu’un cercle
vicieux ou l'une n'est que le versant de l'autre twat n'est qu’Unité. D’ou
I'importance de la derniére image reproduit danedeieil, du célébre tableau
célébre du peintre et poete, représentant une avaimun ceil central, appelé
« main de Fatma » ou « main de Myriani et qwnn, hypostase de Dieu
et d’Allah, dont les cing doigts sont les cinq ipitt de l'islam pour les
sunnites, les cing versets de la sourate Al-Fafdk() pour les chiites ou les
cing livres de la Torah pour les juifs, et autoerldquelle toutes les ames
gravitent dans une spirale millénaire.

! Larangé, Daniel S., « Modernité de la traditionfetmation d’une tradition de la
modernité a partir d@he Madman(1918) de Khalil Gibran », inParoles, langues et
silences en héritagedd. Caroline Andriot-Sarrant, Presses de I'Ursitérde Clermont-
Ferrand, « Littératures », Clermont-Ferrand, 2@@9,53-68.
Z La prédication d’Almustafa n'est pas sans rapped#le du grand mystique maronite Jean
de Dalyatha (VIIf siécle) :Les Homélies I-XMrad. Nadira Khayyat, Centre d’Etudes et de
Recherches Orientales/Université Antonine, « Sausyeaques ; 2 », Antélias, 2007.
% Gibran, Khalil, ibid., p. 11.
* Gibran, Khalil, ibid., p. 93.
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Cette circularité temporelle répond a la circu@rgpatiale du
monde. Elle est le principe qui fonde I'imaginag#ranien convaincue
alors de la réalité de la métempsychose. Les pesgms et les lieux
forment des liens millénaires car la mémoire s’abutans I'éternité. Une
pareille conception attribuant a chaque acte ailpame répercussion dans
'avenir car il s'agit simplement d'effets produitsar le passé fonde
I'esthétique et I'éthique gibraniennes, a la fomnantiques et realistes,
comme étant profondément symbolistes : la conseie®st qu’une caisse
de résonance ou les voix du passé et de I'aveteintissent provoquant une
profonde nostalgie. Dés lors I'aphorisme, formevbrée la littérature, est le
plus approprié des genres a raisonner en chagieaiiete conduisant de la
contemplation de I'image a la méditation du seriesiUa lecture comme
ascese que vise justement le recBaihd and Foanil926).

Il en ressort que le transcendantalisme américai® Thoreau,
Emerson, Whitman lui rappelle la mystique religegusotamment celle du
christianisme oriental et de Iislam chiiteAussi voit-il dans les ceuvres de
synthése de William Blakeet de John Ruskinles modéles orientaux des
Occidentaux.

I am forever walking upon these shores,
Betwixt the sand and the foam.

The high tide will erase my foot-prints,
And the wind will blow away the foam.
But the sea and the shore will remain
Forevef.

En invitant son lecteur occidental a un voyagerietgé Gibran
cherche a le plonger dans un sentiment océanigueqafil vogue vers
I'antériorité : le passé immémorial remonteraitsaia la surface par vagues

! Larangé, Daniel S., «L’héritage transculturel Khalil Gibran. Convergences et
divergences entre le christianisme oriental erdascendantalisme », inc;L’héritage en
guestion(s) » Colloque international organisé par Faculté de Lettres et Sciences
humaines de I'lnstitut Catholique de Toulouse {B3mars 2008)Institut Catholique de
Toulouse, Toulouse, 2009, pp. 199-213.

2 Hachi, Sobhi, « Khalil Gibran entre le “troisiénaeil” et W. Blake : jalons pour une
esthétique visionnaire >Revue de littérature comparé¢o326 (2008), pp. 237-357. El-
Hage, George NicoladVilliam Blake & Kahlil Gibran: poets of prophetidsion, NDU
Press, Louaize, 2002Ashir, Radva, Gibran and Blake: a comparative stydyssociated
Institution for the Study and Presentation of A€@ldtural Values, The Cairo, 1978.

® Larangé, Daniel S., « Présence de John Ruskin damsre de Khalil Gibran », in :
Postérité de Ruskjréd. Isabelle Enaud-Lechien, Classiques GarnemisP2011, pp. 239-
255.

* Gibran, Khalil,Sand and FoamAlfred A. Knopf, New York, 1926, p. 1.
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de réminiscences. Chaque aphorisme inspire leuleétese souvenir d’'un

temps perdu dans les méandres de la mémoire ¢tadleth poéticité verse

ainsi dans la spiritualité. C’est pourquoi la pagéén’a pas retenu I'ceuvre
américaine tant pour ses innovations littérairegwiilentes qu’elle ne I'a

laissé se faire récupérer par la mouvance New Aggtar des années 1960-
1970. Le texte gibranien se situe en effet au cantl des Psaumes de
David et des Sapiences du roi Salomon, deux geiti&®ires proprement

orientaux ou piété et sagesse jaillissent de corddene méme source

d’inspiration a la fois transcendante et immanente.

Ainsi l'esthétique gibranienne se veut-elle « épusg suggérant
davantage qu’elle ne dit ou ne montre. Son vocaeulest sciemment
simple et répétitif. Ses images communes reviennagnilierement en se
combinant les uns aux autres. Elle émerge momemimede 'ombre ou
s’esquisse a travers un brouillard, dans la p&éume clarté matinée. Les
dessins au fusain ou crayon et peintures au laeisibran releve d'un
méme procéder : inspirer I'esprit a partir de ldiére, le sens a partir de la
lettre, 'ame a partir du corps. Il faut que la raogdté occidentale retrouve
en elle son Orient et ce au nom du droit au bonfragint of happinesssi
indispensable pour le citoyen étasunien qu’il egire au commencement
de laDéclaration des Treize« We hold these truths to be self-evident, that
all men are created equdhat they are endowed by their Creator with
certain unalienable Rights, that among these afe, Lliberty and_the
pursuit of Happiness»

L’Occident s’origine certes en Orient mais il s'siemte également.
Les cycles doivent permettre de progresser de meaaiee que la littérature
devienne nourriture, a l'instar de Jean de Patrogsiel 'ange ordonne de
mange le livre (Apocalypse 10,9). Il est appeléedouer avec le monde
imaginal en passant du monde de la réalifé( A\»!') au monde intelligible
(Lud Ale) via le monde sensibles{s> ale). Notre hypermodernité ne
redécouvre-t-elle pas aujourd’hui la virtualité comavatar de I'imaginal ?

Au terme de notre exploration d’Est en Ouest deiVers gibranien,
il convient de reconnaitre l'indispensable complétagté des deux poles
opposés. L’homme est un étre complexe car il reeeléui la multiplicité
des images ancestrales qui lui assure son devE€atte conception
anthropologique avant-gardiste se réconcilie awvad tun héritage de
'Antiquité. Elle témoigne de I'Unité essentiellau-dela des diversités

! Hatem, JadSuhrawardi et Gibran : prophétes de la terre astradl Bouraq, Beyrouth,
2003.
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géographiques et idéologiques. Elle évoque égaletaemplurivocité du
texte gibranien qui découle aussi de la mise emabgu’il opere, puisque
le lecteur en devient le grand commémorateur.

Toute polyphonie tend vers un méme point tout corfanguralité
est nostalgique de son origine. Khalil Gibran I'§réiest une ame migrante
qui traverse temps et espace. Son Liban est let padquilibre, dans le
temps et I'espace, qui participe autant de I'Origné de I'Occiderit La
premiére traduction duProphete (1923) s’est faite avant-méme la
publication du livre chez Alfred A. Knopf en hébresa parole résonne
aujourd’hui a l'unisson parmi les juifs, les cheé#ts, les musulmans, et
méme au-dela puisque méme le Mahatma Gandhi L sal

Khalil Gibran a accompli son Grand (Euvre : réuousune méme
banniere toutes les traditions d’Orient en Occidimorte que chacune se
I'ait approprié car elle y reconnait sa propre glagté. Gibran, ce juif, ce
chrétien, ce musulman... ce peintre-écrivain.
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LE STATUT DU ROMAN OCCIDENTAL AU XVIIeme
SIECLE. LE ROMAN LIBERTIN

THE WESTERN NOVEL DURING THE XVII"™ CENTURY.
THE LIBERTINE NOVEL

LA SITUACION DE LA NOVELA OCCIDENTAL EN EL
XVII © SIGLO. LA NOVELA LIBERTINA

Diana-Adriana LEFTER?

Résumé

Le roman occidental du XVfikiécle balance entre la méfiance avec laquelle un
genre « fictionnel » est regardé a une époque diekoin de vérité se fait sentir plus vif
que jamais et le probléme de son apparent manquedification. En partant de ce cadre
général, notre travail s’occupe de plus prés dsitaation du roman libertin en France et
de la situation du libertin, comme personnage-cté a& type romanesque. Dans notre
démarche, nous montrons que le roman libertin edteela non pas seulement en France —
un genre « d'époque », car il reflete et se faitma&onservateur d’un comportement social
en vogue pendant le siecle des Lumieres. En dekstipar excellence un roman de la
mondanité. De sa part, le libertin est un type abavant d’étre un personnage littéraire.
Individu partagé entre deux mondes — celui de lzadéhe et le « beau monde », le libertin
est un excellent séducteur par I'action et par &agde : un acteur donc et un maitre de la
parole.

Mots-clés: roman libertin, structure binaire, cadédtion de genre

Abstract

During the XVIII" century, the western novel faces a double obstabie distrust,
as it is a « fictional » genre, while the publicnaends for truthfulness ; on the other hand,
it seems to face a lack of codification. This is #tiarting point of our paper, in which we
deal with the situation of the libertine novel atglmain character, the libertine, in France.
We show that the libertine novel is in all westEurope a genre of an epoch — the XVl
century — and that it reflects and preserves a ifasible social behaviour at that time.
Thus, it appears to as as a worldly novel. As far libertine, he is first a social type who
then becomes a literary character. He leads a deuif¢ : the « beau monde » and the
profligacy ; so he appears as a great seducer, both his words and with his actions.

Keywords : libertine novel, binary structure, gendede

Resumen
La novela occidental en el siglo XVIII se confront@ un lado con la falta de
confianza con la cual un género de ficcion es vistaina época en que la necesidad de lo

! diana_lefter@hotmail.conUniversité de Pitesti, Roumanie.
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veridico es aun mas fuerte y, por otra parte corpmlblema de la aparente falta de
codificacion. A partir de este cuadro general, ruefrabajo se ocupa muy detalladamente
de la situacion de la novela libertina en Franciadg la del libertino, en su calidad de
personaje clave de este tipo de novela. A lo latgonuestro ensayo, mostramos que la
novela libertina- y esto no tiene validez solamestieFrancia- es un género de “época”
porque él refleja, incluso conserva un comportatuesocial en boga en la época de las
Luces. Asi que es por excelencia una novela deutedemalidad. En cuanto al libertino,
este es un tipo social antes de ser un persontgeatio. Individuo dividido entre dos
mundos- uno de la lujuria y otro del “gran mundcet libertino es un excelente seductor
por medio de sus acciones y sus palabras: conquactor y un maestro en manejar las
palabras.
Palabras clave: novela libertina, estructura birarcodificacion

Le roman des Lumieres — un genre non-codifié ?

Le roman du XVlIfsiécle a un statut marqué par un double obstacle.
D’une part, il semble devoir lutter contre un certdiscrédit « qui frappe la
fiction & I'époque du rationalismé p d’autre part, il est encore un genre
non-codifi&, fonctionnant, apparemment, en dehors de toutée.r&pr
contre, Radu Tonfasoutient que le roman du XVilkiécle ne pouvait pas
dire toute chose et de quelgue maniére que ce reais qu’il devait se
soumettre a des regles extrémement contraignantes.

Pour nous, l'affirmation de Tudor Olteanu est védabi I'on se
rapporte a la codification de genre et de couridtéraire : évidemment, il
n’y a pas une codification formelle de la structuhe roman au XVIR
siecle, comme il 'y a pas un courant littérairgusl les écrivains doivent
adhérer. D’autre part, Radu Toma a aussi raisbarsse rapporte au style

! Mustitea, AlexandrinalLittérature francaise XVIA siécle Pitesti, Editura Pygmalion,
2000, p. 84.

2 cf. Sainte-BeuveRéflexions sur les lettre®aris, Plon, 1941, p. 88 ; Olteanu, Tudor,
Morfologia romanului european in secolul al XVIda Bucurati, Editura Univers, 1974,
p. 107 : « Necodificat [...] romanul avea dreptul decuprinde orice in eternul sau
proteism ».

® Toma, RaduEpistend, ideologie, roman: secolul XVIII franceBucureti, Editura
Univers, 1982, p. 23.

4 Toutefois, il y a des théories rhétoriques a lgw® qui soulignent I'inépuisable des
« styles » : «[...] les styles sont infinis, et wmwjs différents comme les visages, qui ne
manquent jamais de quelque air particulier qui destingue ». (La Mothe Le Vayer,
Francois,Considérations sur I'éloquence francaise de ce &mp38, apud. le Guern,
Maurice, Stylein Notions philosophiquegome IlI, Paris, PUF, 1990, p. 2474.) ; « Il faut
faire distinction entre les styles, et les carasgrceux-ci étant limités, et souvent
semblables en plusieurs auteurs ; la ou les ssgatinfinis, et toujours différents comme
les visages, qui ne manquent jamais de quelqu@aaticulier qui les distingue. Nous
pouvons faire élection de celui des trois carastépd nous agrée le plus, pour ce qu'ils
dépendent de I'art absolument ; au lieu que castdture qui forme le style, d'ou vient
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des romans et aux idées véhiculées. Dans une épodeeconcept de golt
partage le public et les écrivains entre les partisdes classiques et ceux
des Modernes, et ou I'on assiste a la parutionotleniombre de traités sur le
style' envisagé comme modalité d’expression, on ne popasi prendre le
risque d’écrire sans penser a ces contraintes. rendoutes les idées
novatrices et progressistes des Lumieres ne peypznétre ouvertement
exprimées dans la littérature du temps ; ainsiétgains sont souvent mis
dans la situation soit de choisir 'anonymat, siitiliser des stratégies,
telles la fiction du voyage, l'utopie, pour détoarnl’attention de la
Censuré

Quoi qu'il en soit, ces deux obstacles se sontésvénalement des
éléments qui ont favorisé la créativité romaneseubessor du genre. Le
besoin de rendre le roman « crédible », véridigueonduit a des stratégies
auctoriales qui présentaient les textes des ronmams pas comme des
fictions, mais des textes authentiques — lettre&snaires, écrits de voyage,
journaux — édités et donnés aux lecteurs. D’auttd, p'absence d’une
codification formelle a conduit a I'épanouissemdas formes et des idées
romanesques.

Du point de vue de la construction, il y a deuxstantes dans les
romans du XVIIf siécle : la présence d’'un métatexte précédarexie tdu
roman et une construction binaire des titres. Riamaa attire I'attention sur
la constante morphologique qu’est la préface damsrhan des Lumiérés
Pour Toma, la préface représente un double complénmmar rapport au
texte gu’elle précéde, elle est un modalisatewstea-dire elle remplit une
certaine carence du texte, carence qui rend déficioire impossible la
classification du texte ; par rapport au lecteapiéface est un performatif,
dans le sens ou lauteur de la préface considere lecteur incapable

gu’on ne juge pas moins régulierement des meceurs ldinmme par son style, que par ce
qui dépend de la Physionomie. Enfin, ce sont chesgeu semblables, qu'encore que
beaucoup d’écrivains aient convenu d’'un méme caragt..], ils ont tous eu pourtant leur
style a part, et chacun d'eux a retenu sa facomrid® conforme au génie qui le
possédait. » (La Mothe Le Vay@p. cit, p. 14)
! L'une des plus importantes contributions est céleDumarsais, avec Taité des tropes
(1730), « qui propose une rhétorique des figuras, €n soulignant que le « style figuré »
n'est pas le propre du discours écrit, se retrou¢également dans la conversation. Son
grand mérite est celui d’avoir détaillé 'usage tfepes dans le discours. » (Lefter, Diana,
Stylistique francaiseCraiova, Editura Universitaria, 2013, p. 27.)
% La censure royale était, sous I'Ancien Régime,insgtution dont la tache détait de juger
de la Iégitimité éditoriale d'un manuscrit et diertoriser la publication par une approbation
qu'ils signaient.
® Toma, Radugp. cit, pp. 26-47.
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d’apprécier a quel type de modélisation appartieriexte ; il se sent donc
obligé d’aider son lecteur et la préface devianstrument qu’il utilise pour
ce faire.

Cela est une preuve que « les romanciers des Lesniaaitrisaient
parfaitement le paratexte que nous, lecteurs mederedécouvrons depuis
quelgues années. Titres, intertitres, illustratigesx typographiques, notes
et surtout discours liminaires leur permettaieimsthurer un protocole de
lecture riche et complexe, reposant sur un douéteau de sens: l'un
unissant le texte et «ses marges», l'autre coegtdn un vaste ensemble de
discours critiques.»

La construction binaire des titfesorrespond au méme besoin des
auteurs d’expliciter leurs intentions et d’offrirl@urs lecteurs une clé de
décodage du texte. Cette formule aide aussi a placeoman dans une
certaine typologie ou dans une certaine idéoloQie.pourrait méme dire
que ces titres renferment une certaine narratidens le sens ou ils
décrivent ou anticipent le parcours du personnage.

Epoque qui met au centre de ses préoccupation tmmes
Lumiéres privilégient des formes romanesques audiVidu acquiert un
profil complexe, devient capable de faire tournatoar de lui I'action
romanesque : le libertin ou le picaro ont un prp$ichologique complexe,
voué a l'autoanalyse, mais aussi a I'analyse, vaita critique du monde
environnant ; le voyageur est ouvert vers l'autagable de comparer et de
formuler des jugements de valeur; les héros duarorsentimental
possédent une psychologie complexe et sont partagés le devaoir,
imposé par la raison, et le sentiment ; enfin,plessonnages des mémoires
sont des étres voués a l'introspection et a I'andbese :

La psychologie [des personnages] se transforme,ffis&a se
complexifie [...]. L'individu se penche non seulamsur les autres mais,
sur lui-méme, plongeant ses regards dans la cont@ldy caeur humain et
les mille et un replis de la conscience. Alors daas le roman baroque la
fonction du héros était de dévoiler I'ordre métagique du monde et la
place prédéterminée de I’homme dans un systemephysigue stable, le
«nouveau roman» ébranle cet ordre, introduit desutds quant a la
structure métaphysique en exigeant linterventiolund conscience

! Nuel, Martine La Question de la publication dans le roman fras@é la seconde moitié
du XVIIFsiéclein « Eighteenth-Century Fictiosy 2002, Vol. 14, Issue 3 Fiction and Print
Culture / Genre romanesque et culture de I'imprimé..

2 En voila quelques exemples : Marivalug Vie de Mariane ou les aventures de Madame
la comtesse de *** Laclos,Les Liaisons dangereuses. Lettres recueilles daessociété

et publiées pour l'instruction de quelques autréuis Sébastien Merciet, An 2440,
réve s'il en fut jamais Sade Justine ou les malheurs de la vertu
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interprétative. Le héros du roman moderne doit gestruire a partir de
I'expérience et non a partir d'un ordre donné a quii[...]. Pour la
premiéere fois le sens intime de la durée, du tepgyshologique avec ses
contradictions et ses heurts avec le temps chra@igle et historique,
voient le jour. Le monde bouge aussi sous le regdedla nouvelle
subjectivité qui I'anime. A son contact, l'individliéveloppe une irritation
vitale, une sensibilité qui revét toujours les fesny compris les plus
extrémes. Sensibilités érotiques ou sentimentapdacées dans des
situations variées, originalés.

Radu Toma remarque le fait que le roman du XVlisiécle est

essentiellement un roman de l'individu, ce qui glatise dans une écriture
dominante a la premiere personne ou dialogaleutectant de définir cet
individu, soit de maniére directe — les mémoireslettre — soit indirecte,
par I'opinion que le partenaire de dialogue exprsuel’autre.

Carsten Henrik Meiner fait la méme observation gu@ala place de

I'individu dans le roman des Lumieres : celui-citis®ive en relation avec le
monde, établissant ainsi un « savoir anthropolagigu

Le roman du XVIf siécle affiche des ambitions anthropologiques
évidentes. Que ce soit dans I'avant-propos desédit dans les préfaces
des auteurs ou encore dans les interventions destears, une volonté
explicite existe, selon la formule de Crébillon, d®ntrer au lecteur
« 'homme tel qu'il est $.

Ainsi, le héros romanesque devient de plus en ghmsplexe et est

doué des attributs valorisants de son temps :

Les spécialistes du roman du XVIHiécle n’ont pas manqué de
remarquer qu'un des grands changements de ce romanété
d’individualiser les « types » du roman héroiquastpral et picaresque du
XVII®siécle, en les dotant de sentiments et non deqrasssi’un corps et de
désirs multiformes et non d’'une grande volonté @tdgue [...]Ce nouvel
homme des Lumiéres posséde une foi personnellgatesges intimes et
nuancées et n'agit pas uniqguement dans le cadogdlix transcendantaux,
vertus, vices ou folies inébranlables. Il se met,cantraire, au diapason

! Montandon, Alainl.e Roman au XVIikiécle en EuropeRaris, PUF, 1999, pp. 518-519.
2 Toma, Radugp. cit.

® Meiner, Carsten HenrikAnthropologie et roman. Interfaces topologiques slanA
Sentimental Journey » de Laurence Steime<Duquaire, Alexandre, Kremer, Nathalie,
Eche, Antoine, « Les Genres littéraires et I'andmitianthropologique du dix-huitieme
siécle : expériences et limites », Leuven, Peef85, p. 119.

*|dem., p. 117.
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des valeurs sociales complexes et des nécessitpsicqeres de la vie
quotidienne tout en se jouant de ces mémes vademécessités.

Le roman libertin, reflet d’une pratique sociale

La société du XVIfisiécle abonde d’un libertinage mondain et d’un
épicurisme de bon ton. Elle exprime la volonté dgigsance d'une élite
obsédée par I'idée de la quéte des voluptés chesratl la définition la plus
parfaite des techniques érotiques. Fruit d’'une eggion sexuelle qui
supprime au méme moment la franchise du nu, cettsuslité cérébrale a
exacerbé le mythe intellectuel de la virilité. Rague la conquéte ne peut
pas étre directe, elle se présente sous la formendesques et des jeux
sociaux auxquels contraignaient les nouvelles sédgela bienséance. Parmi
eux, la coquetterie, abritée par un respect totdriexir de la décence, et le
langage, déguisant habilement une stratégie decsédu occupent le
premier rang. Ce lien entre le développement hyjoades conventions
extérieures, propres au beau monde, et la tensiotiqée qu’elles
contribuent a renforcer, fournira son theme esskati libertinage littéraire.

Au XVIII ® siécle, le libertinage de moeurs prend le pas sur le
libertinage d’esprit. Mouvement intellectuel sit® marge des Lumieres, le
libertinage affirme que 'homme doit revendiquen sitroit de disposer de
lui-méme, corps et ame. Autrement dit, il s’agitlitéérer les sens contre la
religion qui a posé un tabou sur le corps.

Si la critique et I'histoire littéraires placent ¢&but du libertinage
dans le XVfsiécle, Octavio P&zle voit comme immémorial et moderne &
la fois :

Libertinajul, ca expresie a dorjai si a imagingiei exasperate, este
imemorial. Ca reflege si ca filozofie explici, este relativ modern.
Curioasa evolgie a cuvintelor libertinsi libertinaj ne poate ajuta &
inrelegem destinul nu mai pui curios al erotismului in epoca modétrin
spaniolz, libertino Tnsemna la Tnceput fiu de libert, abmai tarziu a
inceput 8 desemneze o perseaadesfrnad care duce o vi@ licervioasi.
in francez, cuvantul a avut in secolul al XVIl-lea un sensidit cu liberal
si liberalitate, indicand generozitate, largfee’

! Meiner, Carsten, « Lindividualitt romanesque awlX® siécle. Une lecture

foucaldienne » irEighteen-Century-FictionMc. Master University, vol. 18, issue 1, 2005,
pp. 1-2. en ligne sur :
http://digitalcommons.mcmaster.ca/cgi/viewcontagiRarticle=1348&context=ecf

2 Paz, OctavioDubla flacara. Dragoste si erotisrBucuresti, Humanitas, 1998.

% Paz, Octavioop. cit, p. 23.
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Le libertinage est, au XVHilsiécle, un fait social qui désigne, d’une
part, un comportement qui prend en dérision letesemorales — comme
c’est le cas des débauchés qui entourent le piftickppe d’Orléans et
auxquels on réserve le nom de rdués d'autre part, le partage d’une
conduite mondaine qui fait que le libertin représemn modéle de
raffinement social. C'est ce que Philippe Larodppelle « libertinage
classique » :

Nous appellerons libertins classiques ou traditielsn ces types
littéraires que le succés des ouvrages rendit plifisctifs et plus influents
que leurs modéles réels, car, ici, fiction et rials’entremélent et se
completent sans cesse. Le libertinage qu'ils préseot est classique dans
le sens ou il constitue un systeme de conduite amadépondant aux
exigences sociales d'une certaine caste est acegpdé la plupart des
membres. Ce systeme n’est cependant pas consiafgxemple de toute
fantaisie humaine, il reste tributaire des maniesla société. Il cherchera
donc constamment de nouvelles justifications etrara des desseins de
plus en plus intéressés.

Le roman libertin est 'un des genres les plus égigs au XVIIf
siecle, parce qu'il vient donner une forme littéead un comportement
social qui existait déja de longue date en FraRoertant, comme le montre
Jean-Paul Sermain, «le roman libertin est unetnmi®n de la critique
moderne, nullement un genre reconnu au X&tIXVI1I® sigcles. $On peut
toutefois parler d’un premier roman libertin, teat le libertinage dans le
sens que lui donne le XVfikiécle, au XVIf siécle déja 1'Escole des
filles. La philosophie des damesublié en 1655 et qui a été attribué a Jean
L’Ange et Michel Millot. Pour ce qui est du XVfikiécle, on considére que
I'initiateur du genre est Crébillon fils.

Pour GoldzinR, le grand mérite du roman libertin est d’avoirt fza
mise en récit, donné corps a un fait social, quaiaété perdu autrement,
« car privé du roman, réduit au théatre ou a lasipopde libertinage des

! Le supplice a la roue était appliqué a I'époqueeax qui comettaient des forfaits
d'impiété.

2 Laroch, PhilippePetits-maitres et roués : Evolution de la notionlidertinage dans le
roman francais du XVllle siecl®uébec, P.U. Laval, 1979.

% |dem., p. 12.

* Sermain, Jean-Paut, Les illustres francaises » et le roman liberitinCornier, Jacques,
Herman, Jan, Pelckmans, Paul, éds., « Robert Chaberces et héritages — colloque
international », Peeters Publishers, 2003, p. 101.

® Goldzink, Jean,Libertinage et politique dans le roman libertin désimiéresin

« Littératures classiques », No. 2/2004, pp. 243-25
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Lumieres ne serait pas un mythe, ni méme un fém@ considérable, sauf
peut-étre en peinture’ >En effet, la littérature du XVIfl siécle abonde
d’écrits libertins, allant de ceux dont I'écritugst €légante, « sans braver les
bienséances de la facon la plus direétejwsqu’a ceux excessivement
érotiques, voire pornographiques. L’'on voit donce quour Trousson le
critere qui distingue le roman libertin du romancelicieux ou
pornographique est le critere de I'élégance depfession. Ce n’est donc
pas I'histoire racontée, ni les images créées opi fa différence, mais la
maniere de les dire : «[...] un roman libertin [..di geille a I'élégance de
I'expression, a I'honnéteté des termes, quand karo licencieux ou
pornographique verse dans la crudité et la vulgasitDe cette perspective,
on pourrait considérer le roman érotique une stasse du roman libertin.

Selon Raymond Troussgnpour étre libertin, un roman doit
répondre a plusieurs critéeres : thématique — sémhyctdépravation des
meceurs, exaltation de la chair — et de I'expressioitere incontournable :
décence verbale, élégance, art de la parole atlusiv

Si le libertinage renvoie a la dépravation des meearl'exaltation de
la chair, le rattachera-t-on alors a la longue tiidn des conteurs grivois,
quitte & remonter jusqu'aux grossiers fabliaux daykh Age? C'est alors
négliger le probleme de I'expression, car le rongaant, chez Crébillon
ou Voisenon par exemple, ne renonce jamais a leerd# verbale :
littérature de la litote et de la périphrase, allus et suggestive. Il existe, de
Crébillon a Laclos, un « libertinage de bonne cogwua » qui opére le
passage de la littérature licencieuse a la littérat de séduction.

On s'accorde donc souvent a admettre que « le rolibantin a la
francaise » est en effet un roman d'une élite $eciroduit d'une
conception aristocratique de l'existence. Loin @esgr dans le licencieux,
cette littérature, développe d'abord un « art delteastratégie », roman de
séduction et de tactique, qui n'a rien de commuecdes romans et les
poémes gaillards, licencieux ou érotiques. Repaa#isi I'importance du
ton, du style, du niveau de langue. Un roman libertille a I'élégance de
I'expression, a I'honnéteté des termes, alors gueoiman licencieux ou
pornographique s'abandonne a la crudité et a layauité>

Yldem., p. 243.
2 Trousson, Raymond,es Romans libertins du X\Alsiécle Paris, Robert Laffont, 2001,
p. IX.
*|dem., p. IX.
* Trousson, Raymond,ibertins, libertinagesn www.bon-a-tirer.comrevue littéraire en
ligne, en ligne sur http://www.bon-a-tirer.com/volume8/rt.html
5
Idem.
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Du point de vue de la structure narrative, le rontiertin est
caractérisé par I'existence de I'obstacl€omme il s’agit d'un jeu de la
séduction et que la narration suive ce jeu, le Empandon de 'objet visé
par le libertin enléverait le plaisir, le but dwjeCet élément, I'obstacle, est
absent de la structure narrative du roman érotigae,la il n'y a que
I'abandon du corps.

Selon Claude Reichlerdans le roman libertin, la trame narrative
« présente avec une évidence particuliére le sicédamrécit d'initiation 3.
Le monteur en est la transmission d’un savoir gliere libertin, détenteur
de ce savoir, et la victime qui y est initiée : oie et diversifié a
I'intérieur d’'un scénario immuable, le récit libert’initiation met en scéne,
dans le réle du maitre comme dans celui de l'éléles personnages
multiples, mais toujours liés par la transmissidand connaissance et
I'apprentissage d’un plaisif*»Ainsi, ce récit d'initiation devient le schéme
organisateur de I'imaginaire libertin, avec sesxdeolets : un déroulement
canonique des événements, selon un schéma réatramt systeme de
rapports entre les personnages identique danslésusomans libertir's
dont I'aboutissement est « mettre dans le mofide »

Du point de vue de la technique narrative, le jeu ldngage
accompagne le jeu de la séduction, dans le rorbertili. Les auteurs des
romans libertins sont de fins maitres de la panuiellectuelle, possédant
I'art de la persuasion et des bienséances danssdeuwls. Par contre, le
propre du roman érotique est la représentatioragdéel dans la parole : le

! ¢f., Goulemot, J.-M.Ces livres qu’on ne lit que d’une mailix-en Provence, Alinéa,
1991.

? Reichler, Claudele récit d'initiation dans le roman libertinn « Littérature », no.
47/1982, pp. 100-112.

% |dem., pp. 100-101.

* |dem., pp. 101-102.

® «La répétition d'un méme canevas, la présencas des acteurs divers, d'actants
constants, la fixité des relations entre ces astatdut nous met en présence non
simplement d’un topos narratif, mais d'un véritabEhéme organisateur de I'imaginaire
libertin. Ce schéme se présente a la fois commesuneession réglée d’événements et
comme un systéme de rapports. Il organise un rétjallans la mesure ou iul est réfléchi
par le moeyn des formes formes romanesques, ilefame anthropologie sociale en
permettant de déchiffrer un comportement smboliguen explicitant des corrélations
réitérées entre les ages et entre les sexes. Bantludes histoires multiples, il livre la
structure de tous les récits libertins d'initiati@quelle que soit leur dimension (un épisode,
un roman, une ceuvre). Inversement, il constitudeorérifiera, un critére a la fois formel,
thématique et historique, qui autorise a défiriréeit comme libertin ». (Reichler, Claude,
Le récit d'initiation dans le roman libertiim « Littérature », no. 47/1982, pp. 102-103).
®|dem., p. 103.
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discours ne fait pas allusion, il décrit, comme glame scéne de
voyeurisme.

Pour ce qui est des personnages, la distinctiore datlittérature
libertine et celle érotique se fait, selon DelomMetiandairt, au niveau de la
classe sociale dont ils font partie : dans les r@ridertins on trouve des
aristocrates, capables, en vertu de leur éducatlenmener un jeu des
allusions pour séduire, tandis que dans les ror@eoigjues on retrouve des
personnages qui n'appartiennent pas a la hautedtéqciainsi, cette
littérature est beaucoup plus explicite.

Le monde du roman libertin est clos, du point de gocial et de
I'espace. La société de ce roman est celle arafigoe, le beau-monde, la
noblesse. Les bourgeois n'y apparaissent pas, parite ne connaissent ni
le plaisir du jeu, ni I'art de la parole. Les reggatants du peuple ne sont
gue des personnages secondaires : cochers, laopesisagers, domestiques.
L’espace est aussi limité, clos, réduit au salola eéhambre, a la demeure,
généralement :

Si ce monde est socialement clos, clos est aespiace dans lequel il
se déploie. La nature est absente. Les partiesusn} dans la ville, univers
minéral, ou sous les lambris dorés des salons. @mac connait tout le
monde, chacun y est sous le regard des autresneose demande pas si
telle action est louable ou non, mais ce qu'en @ende « public »
omniprésent. L'homme du monde est sous son ceile@dis le dévot sous
celui de Dieu. Les mémes désceuvrés se rencontiemt dussi a la
Comédie, a I'Opéra ou a la promenade des Tuilekiege dans une partie
de campagne, mais ces lieux n'ont pas de réaljgégmphique ni méme
décorative, ils sont de simples extensions du safainel. A la maniére
des anthropologues, les romanciers cernent uneésboet le jeu des
interrelations qui la constituent. Singuliere sdéi€ependant, au biotope
artificiel, dépourvue d'activité économique, prajée par I'endogamie et
qui épuise ses forces inutiles dans la futité.

Bref, la frontiére entre le roman libertin et lenmran érotique,
quoique assez floue parfois — si 'on pense a Saategxemple — est donnée
par la distinction entre I'allusif et le direct, faffinement et le plaisir brutal,
repérables, tous ces aspects, au niveau du disebdes personnages.

! Delon, Michel, Malandain, Pierréa Littérature francaise du XVflsiécle Paris, PUF,
1996.

2 Trousson, Raymond,ibertins, libertinagesin www.bon-a-tirer.comrevue littéraire en
ligne, en ligne sur http://www.bon-a-tirer.com/volume8/rt.html
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Un homme de monde, un personnage littéraire : ledertin

Traversant la littérature de plusieurs époquesqildsieurs pays, le
libertin dépasse le statut d’'un simple personnages ¢ sens traditionnel du
terme, devenant un vrai type ou modele littéraitdne approche
anthropologique de la relation d’'un type d’'individule libertin — avec la
société serait donc particulierement intéressdpée. cette démarche, I'on
pourrait démontrer que le libertin est un « proshuijui s’épanouit au XVIfi
siécle, mais qui se manifeste a toute époque sesivabtes différentes, en
rapport avec les valeurs et la mentalité du terhpslibertin est donc le
produit de la société de son temps et il S’y inscri

Ce qui distingue le libertin est, comme affirmaiichkl Delon, le
fait qu'il vit du regard d’autrui, de la bonne ojmn que le monde prend de
lui : il entend étre distingué, craint par-dessug d’étre confondu avec la
foule?!

Le liberti? est un individu vivant et appartenant & deux mende
différents, voire opposés: le monde de la débaudiecomportement
scélérat, des abus (sexuels en tout premier liecest le monde cache,
obscure, tenu loin du regard public qui accuse aeareent ces
déréglements — et le beau-monde, ou il le modélsédiucteur raffing, de
'homme de bon golt, de l'avant-coureur dans lestiques sociales :
élégant, possédant un excellent discours et l'artbign écrire : c’est le
monde affiché devant tous, le monde accepté paodigté.

Il s'impose donc une classification des libertiAsI'époque méme
ou le libertinage se manifestait, Crébillon paréelidbertins « aimables » et
des « monstres », les englobant toutefois dansmérae classe, celle des
« petits-maitres ». Ce classement se raffine daealyse de Laroch qui
distingue les mémes deux catégories, mais resti@ictasse des petits-
maitres seulement a l'une des deux décelées pdnillGné Il y a donc,
d’'une part, «les novices encore inexpérimentéss rasireux de briller
rapidement dans les boudoifset, de I'autre part, les expérimentés, « leurs
ainés — sinon en age du moins par expeérience -aagpampagnent leurs

! Delon, Michel, P.A, Choderlos de Laclod es Liaisons dangereuses, études littéraires
Paris, PUF, 1986, p. 36.

2 « Au XVIII® siécle, le mot libertin acquiert un sens moden®dyi d’une personne aux
meceurs légéres et a l'esprit dépourvu de scrupuddigiaux ou moraux. » (Laroch,
Philippe,Petits-maitres et roués : Evolution de la notion liertinage dans le roman
francais du XVIifsiécle Québec, P.U. Laval, 1979, p. 1).

% Laroch, PhilippePetits-maitres et roués : Evolution de la notionlidertinage dans le
roman francais du XVIfisiécle Québec, P.U. Laval, 1979.

* |dem., p. 3.
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exploits de commentaires justificatifs et de colssef Ce n’est donc pas
tellement le degré de libertinage qui les distinguoais I'expérience, qui fait
que les premiers, les novices, soient plutét lesrhes de I'action et que les
autres, les expérimentés, les hommes de la partoldueprojet. La
classification de Laroch porte finalement a deuxégaries : les petits-
maitres, qui incluent également les apprentistiii®ret les roués :

Nous nommerons donc petits-maitres les libertingit da seule
ambition est de se faire admirer par les dames pigsles séduire par
vanité, et roués ceux qui cherchent a se vengaoutes les femmes d'une
infidélité qui les a mortifiés, en menant leursrigiies a grand bruit. Aux
premiers nous associerons aussi les apprentistlifeegui découvrent dans
'amour-go(t une activité sociale et sentimentalem&chemin entre la
passion et la sensibilité.

Comme on peut le voir, cette deuxieme classificatie fait sur le
critere du « degré de libertinage ». Les petitstgisont des séducteurs
plutét inoffensifs, tandis que les roués assocenlibertinage de moeurs la
perversité et le comportement scélérat. En matiértorce de caractere, les
roués sont des étres forts, capables de menewuletjele manipuler les
autres, tandis que les petits-maitres se limitentjea personnel de la
séduction.

L’appartenance a la catégorie des libertins estiausfait de classe
sociale, car le jeu de la séduction implique nadesulture, distinction,
savoir-faire social, art de la parole et du comgrodnt, attributs qui ne se
retrouvent que chez les aristocrates. Par consggesnpetits-maitres, les
seuls libertins raffinés, ne peuvent étre que dedes, comme le montre
Laurent Versini: «[...] petit-maitre implique uneiance sociale, c’est
'homme de qualité a la mode jusque dans son leahdht ; un bourgeois
peut étre fat, non petit-maitre® ».

Une autre classification des libertins appartierRa@bert MauzZj
qui y voit trois classes : les jeunes libertins, fiemmes mariées libertines et
les roués. Les jeunes libertins sont les « jeurnesnies [...] qui font leur
début dans le mondé.»Cet individu provient d’'une famille noble et &nso
début dans le monde, il est guidé par un libertipéementé. Ce n’est pas

Yldem., p. 3.

Z|dem., p. 3.

% Versini, LaurentL.e Roman épistolaireParis, PUF, 1979, p. 40.

4 Mauzi, Robert'idée du bonheur dans la littérature et la pen$émcaises au XVIfi
siecle Paris, Albin Michel, 1994.

® |dem., pp. 30-32.

61



un individu dangereux, parce qu’il n'a d’autre mtojque celui de se
construire une bonne image, de briller dans laésécsurtout aux yeux des
femmes. La deuxieme catégorie « menace la femmieéenanéme si elle ne
succombe qu'a l'abri d'une trés haute idée de l'amd. Il sagit
essentiellement de femmes délaissées par leurs marde celles qui ne
résistent plus aux avances des admirateurs. Teldgon extra-conjugale
ne peut toutefois étre classée comme libertinagephdition en est qu'elle
soit divulguée dans la société. Enfin, la troisieca¢égorie est celle des
roués, qui se distinguent des petits-maitres etfetasnes libertines et qui
pratiquent un « libertinage mondaih par I'existence d’'un projet bien
calculé, qui est celui de détruire, d’avilir, d’hilier la femme, motivés en
cela par la vengeance et par le désir d'affirmerr lgupériorité. Laroch
affirme sur les roués : « Chez eux, la véritablisgance est censée s’élever
du niveau physique a celui de I'intellect. Elle simte a humilier la femme
de la facon la plus cruelle, en bafouant son anest-a-dire en refusant le
don total de soi qu’elle vient de consentir sarfiadée. Ces intrigues, ces
roueries, toujours motivées par le désir de se erermy d’affirmer sa
supériorité, s'opposent a I'aspect gratuit et aima libertinage des petits-
maitres qui ne voient la qu'une simple occupatiensdlon % Les roués
sont donc I'étape supérieure dans I'évolution dertins : sans se contenter
d’étre de simples pratiquants du jeu de la séductle ont des projets qui
visent la société, a laquelle ils veulent imposerr Imoralité, pour atteindre
le « libertinage généralisé.»

Selon Raymond Troussynles personnages du roman libertin du
XVIII © siécle sont typés et pour cela facilement ideaiiléis : «[...] types
aisément identifiables plutét que [des] personnagg®ureusement
individualisés : jeunes gens sans expérience qui leurs débuts dans le
monde, petits-maitres et coquettes versées dayaddaterie, roués capables
de penser le libertinage et de théoriser leur guati jeunes ingénues objets
de la convoitise, chaperonnées de quelques dé\ie s.

Les deux typologies restent, a notre avis, insafiahtes: trop
descriptive, celle de Trousson, lacunaire, celleMdmizzi. Quoi gu’il en

Y ldem., pp. 30-32.

2 Laroch, PhilippePetits-maitres et roués : Evolution de la notionlidertinage dans le
roman francais du XVIfisiécle Québec, P.U. Laval, 1979, p. 10.

% |dem., p. 11.

*|dem., p. 11.

® Trousson, Raymondies Romans libertins du XViBiécle Paris, Robert Laffont, 2001.
®dem., p. XXXIV.
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soit, la femme est toujours présentsoit comme séductrice, soit comme
victime, objet du désir.

En partant de la typologie proposée par Alexandvinatited, nous
proposons enfin une classification a trois voldés:séducteurs — roués, qui
peuvent étre dans une égale mesure des hommes derdmes, petits-
maitres et jeunes débutants — ; les victimes —eg@ens sans expérience,
jeunes filles ingénues mais aussi des femmes dége; les témoins —
personnages qui ne participent au jeu de la sduuctju’en tant
gu’observateurs.

Reflet et d’'une époque ou la liberté n'appartegaié ceux qui ne la
garantissait pas aux autres — les aristocratesreman libertin a le grand
mérite d’avoir légué a la postérité le tableau d'é@poque ou deux mondes
se confrontent : I'une, en train de mourir, estecdu luxe, de la débauche
méme, le «beau monde » qui sert de cadre a laapluges exploits
libertins ; l'autre, en train de naitre, est le merde la bourgeoisie, des
jeunes qui tentent I'affirmation sociale mais quirdouvent difficilement. Le
roman libertin a transformé un type social qui uit d’étre oublié en
personnage littéraire, lui assurant ainsi I'immiitdéaet I'associant a une
épogue ou la liberté visait la personne, et norspatement le citoyen.
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LE JOURNAL DE IULIA HASDEU OU L'ESPACE D'UN
SOURIRE

IULIA HASDEU'’'S DIARY OR THE SPACE OF A SMILE

EL DIARIO DE IULIA HA $SDEU O EL ESPACIO DE UNA
SONRISA

Crina-Magdalena ZARNESCU"

Résumé

Le Journal fantaisistde lulia Hasdeu contredit les journaux ou les mé&e®qgui
se définissent par la narration des moments véaugur le jour, parce qu'il ne parle pas
du passé, mais de I'avenir. Camille Armand, le pesmyme de lulia, projette dans une
espace virtuel I'hologramme d’'une jeune fille et sless « souvenirs » d’une future vie
gu’'elle n'a jamais vécue.

Mon ouvrage est focalisé sur deurnal fantaisistet sur tout ce qu'il renferme
dans le mélange subtil d'imaginaire et de réel, smsations et de désirs, de tristesse
dissimulée et d'espoirs déchus, de conscient etutbeonscient, témoignage d'une ame
reflétée dans un pays de merveilles.

Mots clés : journal, polyphonie, discours dialogequ

Abstract

lulia Hasdeu’s Fanciful Diary disagrees diaries and memoirs which define
themselves by narrating past moments because shtdapeak about the past but about the
future. Camille Armand, lulia’s pseudonym, projeirtsa virtual space a hologram of a
young woman and of her souvenirs about a futueewifiich she has never lived.

My work is focused on thisanciful Diaryand on whatever it contains in a subtle
mixture of imaginary and real, sensations and desidissimulated sadness and deprived
hopes, conscientious and subconscious, proof otibreflected in a wonderland.

Keywords diary, polyphony, dialogic discourse

Resumen

El Journal fantaisistde lulia Hasdeu contradice los diarios o las merasjue se
definen por la narracién de los momentos vividodacaia, ya que esto no habla del
pasado sino del futuro. Camile Armand, el seudéndaolulia proyecta en un espacio
virtual el holograma de una joven y sus “recuerda® una vida futura que ella nunca
vivid. Mi trabajo esta enfocado enJddurnal fantaisistey en todo lo que él encierra en una
mezcla sutil de real, sensacion y deseos, de zasiésimulada y de esperanzas caidas, de
consciente y subconsciente, testimonio de un adffejada en un pais de maravillas.

Palabras clave: diario, polifonia, discurso dial@gi

! crina_zarnescu@yahoaq.fniversité de Pitesti, Roumanie.
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« Et rose, elle a vécu ce que vivent les rosespéiee d’un matin »...
Ces vers de Malherbe pourraient préfacer autavielgue I'ceuvre de lulia
Hasdeu, oubliée a tort trop longtemps. On parleatiee adolescente géniale,
un vrai enfant prodige de la littérature francopdyatomme d’'une merveille
qui a concentré dans le laps de temps si bref éifasa vie terrestre, une
ceuvre remarquable composée de poésies, de pensdesamans écrits en
roumain et en francais, et d’'dournalinédit et choquant.

Tout d’abord, il faut préciser qu’on a affaire a«ipseudo-journal ».
Parce qu’il ne peut étre défini dans les terme®hiéppe Lejeune comme
un « récit rétrospectif en prose gu'une personmdlerdait de sa propre
existence, lorsqu’elle met I'accent sur sa vievitilielle, en particulier sur
I'histoire de sa personnalité » Si on regarde du c6té de Tolstoi, Gide ou
Kafka le journal pourrait remplir une fonction docentaire « pour autruli,
pour une postérité non d’admirateurs, mais de oxri¢ Ou cathartique,
dans le but de sauver son ame, d'«extirper sonénxi en usant d’'une
sincérité sans fard. Ce journal est un mixage deurments réels ou
fictionnalisés, de correspondances, de notes, degilies, de mémoires
rapportés, qui pourrait étre désigné par le syneagm Genette, comme un
« épi-paratexte », c’est-a-dire une tentative @9 (®nfigurer «l'autre du
méme 3. Julia Hasdeu vivait ses derniéres années, elletainconsciente
et, donc, elle ne pouvasie survivrequ’en se racontantqu’en imaginant
aussi une possible existence ou elle aurait réis®ses projets personnels,
littéraires et intimes. Pour ce faire, elle aureotgs a ce type de discours
autoreprésentatif, une mise en scene auctoriake sarte d’antidote contre
I'effet corrosif du temps et de la mort. Si Julimddeu est soumise a un
destin implacable Camille Armand, le pseudonymeeskipi’'se donne, a la
liberté de choisir son destin et de le/se recondigaelon ses propres voeux.
Le journal devient ainsi, selon le mot de Genettane prothése » ou bien
« un substitut et un adjuvarit »lulia s'imagine continuer de vivre, d’écrire,
de fréquenter les soirées mondaines, de partieipeévénements de la cour
princiere et de suppléer, en conséquence, « awtdéfaxister », par
I'imagination qui tisse du probable dans le canedagéel. L'écriture est
polyphonique puisqu’il y a dédoublement sinon nplitation des voix qui
exhibent sentiments et pensées, engageant darexte duJournal un
changement de tonalités et de perspectives. Latearrn’est pas le méme
et le monologue est remplacé par le discours dilegqui conféere a lulia-

! ¢f. Lejeune, PhilippeRacte autobiographiqudaris, Seuil, 1975.
2 Genette, Gérardrigures IV, Paris, Seuil, 1999, p.340.

% Ibidem p.398.

* Ibidem p. 342
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Camille une présence tridimensionnelle. Elle eie @i parle et dont on
parle, narrateur et personnage, a la fois. Voildragment de « mémoires
qui date de 1904 » ou « Armand Camille est peiateAuléle Rouvier, dite
Verveine » :

Mais, jamais je n'avais eu l'occasion de lui patlefétre présentée a
elle ; je le regrettais beaucoup, car sa physioreiait charmante et je
raffolais d’elle et des belles choses qu'elle é&itivA I'époque ou jeus
'honneur de faire sa connaissance, elle avait teetnois ans (lulia est
morte & 19 ans!); voici la liste des pieces déathe qu’elle avait fait
représenter : Mademoiselle Milet, La dot de M-lea@btte, L’Ami de
Trajan, Le Roman de La Bruyeére, Le berger de latagme, Racine chez la
Champmeslé, La cour d’Amour, Le fils de Frédégondegarcon de la
ferme, le Conte valaque [...]. Elle avait écrit sgdébres romans : La
Rousse, M. de La Rochefoucauld et Mme Lafayetielmirable Jean
Cavalier, les Contes de mon pays, les deux premigrarties des
Chroniques des Valois [...] et ses trois beaux rdsu€ie poésies :
Bourgeons d’Avril, les vitraux et Rosaces et lesx\de foréts et des mers.
Elle avait publié les Fleurs des Carpates, tradi@gitdrame de son peére
Razvan et Vidra, le livre de la reine de Roumabig,royaume de Carmen
Sylva, et écrit plusieurs ouvrages philosophiquasarquables, dont je ne
dis pas les noms, parce que les savants les caamist que, a ma honte,
je ne les connais pds.

Ce journal se poursuit dans le méme registre, stwa@ologétique,
ou sont insérés des éléments réels et fictifs abatés par I'auteure ce qui
lui confere cette valeur de véridicité qu’'un tel pey d’écriture
autobiographique exige.

L’époque ou lulia écrit sodournalest I'époque des mémoires et des
journaux, des correspondances, des épitextes,atatexte§ donc de toute
sorte de discours qui remplissent la fonction deiveéf de I'ceuvre
proprement dite et qui évoquent le but déclaré eledise, d’avouer la
maniere d’écrire et de concevoir, de se faire elveepu de s’entendre dire
et avec lintention expresse qu’ils soient conndscenservés par la
posteérité.

L’existence mondaine qu’elle décrit a travers «smsvenirs» n’est
pas I'existence qu’elle a menée. Elle vivait dassbibliotheques, parmi ses
livres préférés, romantiques ou classiques, quidluinaient ce godt du
lointain, propres aux romantiques, de la beautécessible, de la grandeur
et de la noblesse, tenant de I'exigence classigaes la voyons voyager en

! Hasdeu, lulia,Jurnal fantezist Edition bilingue, préface et traductions par @rin
Decusara-Bocsan, Ed. Vestala, Bucuresti, 20108’ p88
2 cf. Genette, Gérard.
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Asie, évoquer une George Sand qui préte a la &&aimille sa vaillance et
I'allure d’'une femme amazone.

Armand Camille entreprend un voyage en Gréce, @muie, en
Asie Mineure, en Arabie et en Perse. Peut-étre afelra-t-elle aux Indes.
La vaillante jeune femme sera absente pendant guinzdix-huit mois.
[...] Elle adoptera I'habit d’homme pour son voyagaguf a le quitter
guand il sera nécessaire. Elle sera accompagnéeMdeAgasta, son
secrétaire et de la femme de celui-ci ; Armand danein passant par la
Roumanie s'arrétera pour huit jours & Bucarést.

Ou bien dans une autre note, sous forme de discapporte, elle
laisse la tristesse de son ame assoiffée de texedir@msparaitre :

Les voyagesne font du bien comme a Montaigne ; ils éclaircissent
mon esprit, remplissent un peu le vide d®n coeur ». Le vide deon
cceur !Elle n’a pas connu ni 'amour proprement dit, ni 'amonnmaternel,
ni I'amour fraternel ; I'affection d’un époux, d'ufiére et d'un enfant lui a
manqué ; elle donne tout ce qu’elle avait d’amoufédude, et y chercha
I'affection qu’elle n’avait pas trouvée ailleurs. llE avait un coeur
débordant de tendresse. [...]... Supplice affreux !s&atir si faite pour
aimer, et ne pas trouver une ame qui réponde aevaffection, cela
accable, cela tué.

Dans cette note ci-dessus datant de 1915 — jerappelle qu’elle est
morte en 1888 — lulia/Camille se confie en se dbloit comme dans un
jeu de miroirs. Distance et rapprochement, pasdage je » a « elle », de
I'identité (embrayeur de la premiére personnekédtité (embrayeur de la
troisieme personne), de la voix triste a la voirsmatrice, enfin, tout ce va-
et-vient du moi-méme a moi comme un autre qui code® image
bouleversante de la jeune fille, dont I'ame estplaie des émotions
dramatiques. Ainsi sentiments réels, états d’esmitentes décues se
mélent-ils et cernent « les souvenirs du futur » fqument ensemble une
vision holographique de celle qui a été lulia Hasde

Si c’était a classifier la « matiere » des mémowaspourrait alors
distinguer ceux qui se rapportent a sa vie culeiret de création, - elle
s’'imagine étre une grande personnalité de la ttigrdire et artistique de la
fin du XIX® siécle et du début du X% ceux qui évoquent conjointement
des aspects de la vie des artistes, comme cel@adeéh Bernard, Madame
de Real, Coquelin ou Lambert, ou des artistes in@gis qui jouent dans
ses pieces et auxquels elle préte les traits disteara la mode de I'époque

! Hasdeu, J.pp.cit, p.45.
2 lbidem p.210.
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et, enfin, des événement liés a la cour princiérdadRoumanie en étroite
relation avec laristocratie francaise. Elle ne ouam pas l'occasion
d’avouer son amour pour la France et les fortssligni I'attachent a la
Roumanie.

Ah ! Paris, je t'aime, je t'adore, malgré tout 'éSt ma folie ; que
veux-tu ? J'étais faite pour lui, il est mon amourpn amant; Mme de
Sévigné avait sa fille, Mme de Staél son pére ; jtaiParis. C'est ma
fille, mon pére, mon mari. C’est ma vie. Aussinlde lui, je suis plus
calme, mais triste : je m'ennuie. L'air de ma ch&eumanie, le soleil de
I'Orient, la glaces des pbles, méme le sourire @ amis, rien ne peut me
faire oublier ; il n'y a qu'un lieu pour moi en cmonde, et c'est Paris,
Paris, Paris..!

L’'une de ses dernieres notes date de 1973 quaacatisigne la
mort « de la reine douairiére de Roumanie et dgié & Cotroceni. >l y
a ici deux aspects intéressants a eévoquer, l'urtigni de la chronologie
événementielle et l'autre de la construction d’udentité différente qui
propulse le méme dans une autre configuration iidénet censée déjouer
autant le programme génétique que le statut social.

Sa majesté était née en 1869, le 14 novembrayait eu pour pére
lillustre savant et écrivain roumain Bogdan-Petrico Hasdeu, fils
d’Alexandre-Napoléon Petriceico Hasdeu, d’une leefimille de boyards
moldaves, alliés et descendants du Prince hosp&dsriceico, portant
depuis le roi Sobieski, le titre des princes ett@asur le 6-e livre de
noblesse russe, et depuis le commencement‘ckiét®e le titre des barons
autrichiens, - et de sa femme, Julie Falics, d'femille de riche mineurs
d'or, en Transylvanie. La reine douairiére étaitl® ans bacheliere és
lettres a Paris, & 18 ans licenciée, a 19 ans etidéocteur és lettres et a 20
ans et demi, en avril 1890, agrégée en Philosoffligve de Lauwers et de
Mme Carvalho, on sait quelle voix splendide ellsggnlait, et avec quels
regrets on I'a vue en France et dans toute I'Europiiser de se dédier au
théatre. En peinture, elle fut I'éléeve hors lign&JdD. Maillart et de
Carolus Durand, de Herst pour l'aquarelle. Ses fgetiableaux sont
célébres a juste titre. En mars 1890 elle expgsaitr la premiére fois, au
salon, le portrait de sa mere et un tableau tremaequé : Une famille
tzigane, a Bucarest..®»

Laissant de coté I'age atteint par la reine en 19if#% centaine
d’années, et la situation réelle de la Roumaniemsupée dans le
communisme, ce qui nous intéresse c’est le transfer personnalité

! 1dem, ibidem.
2 |bid., p.386.
% |bid., p. 387.
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gu’'opére lulia Hasdeu en s’identifiant a la reirelad Roumanie. Il y a ici,
comme dans le reste dournalle mélange entre les données personnelles,
biographiques, centrées sur la famille et les tpslexceptionnelles d’'un
enfant de génie - trées doué pour la peinture, laigue et la littérature, qui
se préoccupait de I'histoire et de la philosopligue tenait des conférences
a 18 ans — et les références constantes a la éamylale. La princesse lulia
qui deviendra reine et lulia Hasdeu semblent sdager les mémes
préoccupations, les mémes godts, un destin commsou’j un certain
point & partir duquel leurs vies se séparent. Mais2seau narratif entrelace
histoire réelle et histoire imaginée de fagon aiguoiber les perspectives et
recouper les deux destins a un niveau ou I'existérypothétique prend ses
revanches.

Dans l'espace fictionnel, lulia Hasdeu parvientsaia transgresser
les contraintes existentielles de son destin eédiatiser les rapports de soi
a soi, non par une rupture, mais par l'identificatdans un lieu de rencontre
imaginaire ou l'autre ne serait pas négation mammétude de soi. Il y a
deux trajets existentiels : Camille Armand, persoité de lettres et artiste
qui vit dans la seconde moitié du XiXiecle et la princesse lulia, née
Hasdeu, artiste elle-aussi, mariée avec Ferdinarndkeeenue reine de la
Roumanie. La descendance aristocratique et pranegtrassurée !

Elle se revendique une personnalité différente igantification et
reconnaissance des référents hétérogénes et aaiipds la conséquence
d’'une usurpation, mais d’un désir profond d’accasgg@ment de soi dans la
durée subjective. lulia s'imagine/ se crée uneterie spectaculaire dans le
sens étymologique qu'a ce magt confére & Camille Armand la position de
personnalité de premier ordre dans la premiére iénaiti XX siécle,
devenue membre de I’Académie Francaise. Il esppetar que la premiere
femme élue a I’Académie Francaise fut Margueritai¢enar en 1980 et
donc cette hypostase envisagée par lulia reprépiudequ’une attestation
avant la lettre de la valeur d’'une femme- artistesdune époque en quelque
mesure misogyne, mais la confiance prémonitoiresdés qualités
exceptionnelles qui imposent finalement une femntista.

On a parlé plutét de I'aspect polyphoniqueJdwrnal rendu par les
rapports dialogiques des alter-ego de lulia, damsgeste, tragique en
essence, d’évoquer sur un axe synchronique plssiggnostases de la jeune
fille, définie chacune par une certaine aptitudst{ pour la peinture, soit

! Du latin « speculum » qui se rapporte & tout ceagtrait & des opérations hautement
intellectuelles ; le mot du latin se rattache amément et renvoie a un symbolisme trés
riche dans 'ordre de la connaissance
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pour la musique, soit pour I'art dramatiqué oir Stehlé) etc., qu'elle
pouvait exercer et devenir ainsi célébre. Mais, BamArmand est, certes,
celle qui les posséde toutesSa fiction exploite, en conséquence, les
possibilités coextensives de I'espace narratiftefaliun temps réel qui elt
pu lui permettre d’accomplir ses aspirations deed@ypersonnel.

Il est intéressant a remarquer que dans I'évolutiamrative du
Journal, l'auteure passe d'une identité a une autre, peei-&ous la
pression du temps et du spectre de la mort quiogphpr Si, au début, c’'est
lulia qui parle jusqu’en 1892, en coquetant, dep®ran temps avec son
pseudonyme, Camille Armand, apres cette date teegiseudonyme qui
remplace le nom réel et qui raconte les événenggnti® concernent ou qui
concernent les deux pays qu’elle aime, son paya,nat Roumanie, et le
pays d’élection, la France.

Hier soir, son Altesse la princesse lulia a la ngben qui eut lieu au
palais, présenta a la Reine, M. Stoian, député dm&long. M. Stoian, on
le sait, est un simple paysan riche, qui portedars a la Chambre comme
ailleurs, son costume national, et qui se fait remo@r par sa haute
intelligence, son ame grande et droite. La prineefidia le connait de
longue date, et il lui a fourni souvent des chassendes airs nationaux et
des détails précis sur les douleurs de nos paysans.

Une autre note se réfere a une dédicace faiteapaime Marie a celle

qui est la gloire et qui fait 'admiration du mond&arie, reine//
Bucarest, 22 janvier 1925’. Le roi lui donna un ét&l sur lequel il avait
fait peindre Camille en Roumanie, couronnée deidasy éclairant de son
génie la Roumanie et la France, qu’elle urktle le pria de lui permettre
d’'en faire cadeau a I'’Ami, n'osant jamais, disalteeen riant, s’éventer
avec un pareil éventail. A la demande du roi etadesine, elle écrivit sur
un volume de ses Fleurs de Roumanie ces motssayglome de pointe de
diamant : ‘Camille Armand, au prince royal, Charlede Roumanie,
Bucarest, 22 janvier 1925’ et I'offrit au petit pge, qui a trois ans, et qui
recut d’un air soumis ce précieux cadeauX. »

Le Journal comprend des notes écrites en francais, la ladgue
ses réves et créations sont tissés, ou eu roumaand elle présente des
événements réels ou imaginaires rattachés a la Ruapsurtout quand son
destin fictionnel s’identifie avec celui de la prasse lulia, mais aussi quand
elle rédige la liste de ses ceuvreBe bilinguisme hypostasie la personnalité

L ¢f. p. 307 et suiv.
? |bid. p. 43.

% |bid. p. 294.
*Ibid., p. 307
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profonde, sensible et romantique de lulia Hasdamdur pour la France et
I'attachement pour la Roumanie parce qu’il ne fautais oublier « que la
Roumanie est la sceur de la France. »

A sa mort, le poéete Sully Prudhomme évoquait syigthément la
place éminente qu’occupait lulia Hasdeu dans Iegliee spirituel des pays
sceurs, la Roumanie et la France : « Mademoisdike Hasdeu a fait dans
notre pays — la France - le plus grand honnesieau— la Roumanie. » Au
fait, par le changement de noms qu’elle opére Bt g parlé plus tot, lulia
fait le passage subtil de son identité roumainendidentité francaise.

Ce Journal est un témoignage touchant parce qu'il parle dumdra
intense qu’une jeune fille vit et auquel elle treuyne compensation dans
I'invention d’'une existence illusoire qui accompksau niveau fictionnel
toutes ses aspirations justifiées par des qualitéses exceptionnelles. Il est
aussi un témoignage des relations intenses quictetient a I'époquéa
Roumanie et la France, des échanges culturelsa flate influence de la
culture et la civilisation frangaises sur I'éparss@ment culturel de la
Roumanie, enfin de l'itinéraire historique de lanfle princiere de la
Roumanie.

lulia Hasdeu est la sceur cadette de la comtesSeaiées, de Elena
Vacarescu ou de Marthe Bibesco et, si elle avala@inance de survivre au
moins jusqu’a 40 ans elle serait devenue aussbiEElgue ces congéneres.
Ou, peut-étre, elle aurait atteint la renommée deflle parle si
passionnément dans sdournal Du point de vue strictement littéraire le
Journal fantaisisteavec son écriture polyphonique, ses insertions des
fragments de reportages, ses discours rapportéstagoconstituer I'objet
d’étude de la critique des profondeurs, de laguréi psychanalytique, de la
narratologie ou de I'imagologie.
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