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ETUDES LITTERAIRES



DELIMITATIONS DU FANTASTIQUE: UNE METAPHORE
SPATIALE

Adriana APOSTOL
silvadius@yahoo.com
Université de Pitesti, Roumanie

Résumé

Le fait que le fantastique (en tant que désignatyEmérique) soit né d’'une
mésaventure de traductibrainsi que I'aspect protéiforme qui caractérise lgits
désignés comme tels et la multitude de matériagieas dont il se nourrit ont engendré
une évaluation critique de ses rapports avec sSessins » génériques.

Dans ce travail, on s’intéressera au rapport ertranerveilleux et le fantastique
en tant que lieu de définition du fantastique, guis représente la pierre angulaire dans
la délimitation du territoire fantastique de todgetradition critique.

Mots-clés : merveilleuXantastique, délimitations

Charles Nodier se rapportait implicitement au mélawex lorsqu’il
évoquait lesMille et une Nuits le fantastique religieux de la Bible, les
héros et les demi-dieux ddliade et de 10dysséeou lorsqu'il rappelait,
de maniere explicite, «le penchant pour le mdewil>» inné dans
’homme, et«la faculté de le modifier, suivant certaines anstances
naturelles ou fortuite$»C’est la perspective élargie du fantastique en ta
gue « merveilleux moderne », modifié, adapté awooistances de chaque
époque, aux découvertes et donc aux connaissamEstées par la
science, un fantastique recouvrant tout ce quiveel@un au-dela, d'un
surnaturel, qu’il soit une extension imaginaireeh problématique du réel,
ou conflit avec celui-ci, par une mise en cause ragses que 'on tient

! Le passage de lallemanBantasiestiicke «morceaux de fantaisie ou «contes
fantaisistes», au terme &ntastique» dans la traduction de Hoffmann faite par Loéve-
Veimars, en 1829. A cela s’ajoute l'article de WalScott "On the Supernatural in
Fictitious Composition : Works of Hoffmahmou "the fantastic mode of writiigdevient
en frangais « le genre fantastique ».

Walter Scott,On the Supernatural in Fictitious Composition : \Werof HoffmanrDu
merveilleux dans le romamublié dans ld&oreign Quarterly Revievde juillet 1827 ; ce
texte, avant de prendre place dans I'édition deveeééeimars, a paru dans Revue de
Paris (tome |, 12 avril 1829) sous le titre Dx merveilleux dans le roman Nous faisons
référence au fragment reproduit en introductiontame 1 desContes fantastiques
d’'Hoffmann Editions Garnier-Flammarion, 1979, p. 39

2 Nodier, CharlesDu fantastique en littératurein (Euvres complétesV, Réveries
Editions Slatkine Reprints, Genéve, 1998, p. 74

% |dem, p. 102



pour le réel. La these de Gerhard Hoffmann estcténatique de cette
vision étendue, intégrative ou inclusive du fantpst :

(...) le fantastique peut étre purement et simplemerg un
extension imaginaire et non problématique du réml, bien il peut
remettre en cause les normes de ce que nous t@uamde réel et dés
lors, entrer en conflit avec lui. Ainsi, le fantagte va des univers des
contes de fées, ceux de la suspension volontaiténdesdulité (willing
suspension of disbelief), en passant par la repéd®mn des aspects
« monstrueux » de I'ame humaine, jusqu’aux univéastastiques
hermétiques qui mettent en question le statut detddité du réel lui-
méme et qui, en tant que tel, le subvertissena galement jusqu’a ce
fantastique satirique et grotesque dont l'agressiest ouvertement
tournée vers l'extérieur, et qui révele au moyen di&ormations
excessives des éléments du récit les déformat®ites sbciété, jouant des
écarts entre I'apparence et I'essence, entre lgsauk moraux et une
réalité corrompue’

De méme, dans larticle qui clét I'ouvragegures du fantastique
dans les contes et nouvellésiit des Rencontres d’Aubrac 2004, I'écrivain
Georges-Olivier Chéateaureynaud commente la dispimct
merveilleux/fantastique en ces termes :

De bons connaisseurs du genre tiennent que leaiierux nimbe
tout ce qui s'écrivit en ces temps originels, ete ge fantastique
proprement dit est apparu beaucoup plus tard. Ceserit que de nos
jours que le merveilleux et le fantastique tendmti@ se confondre.
Cependant on peut penser que s'ils se confondgotialihui, c’est que
rien d’essentiel ne les a jamais sépafés.

Pour renforcer ses propos, Chateaureynaud se eséat definition
du merveilleux telle quelle figure dans le grandtidnnaire Robert
(« élément d’'une ceuvre littéraire qui suscite unpreéssion d’étonnement
et de dépaysement, due en général a des éveneimaaisemblables, a
intervention d’étres surnaturels impliguant I'et@nce d'un univers

'Hoffmann, Gerhard,The Fantastic in Fiction: Its "Reality"Status, its Hisical
Development and its Transformation in Postmodernrddiion, REAL (The Yearbook of
Research in English and American Literature), Ediby Herbert Grabes, Hans Jurgen
Diller, Hans Bungert, vol. |, De Gruyer, Berlin aNéw York, 1982, p. 283, cité par Denis
Mellier, L'écriture de I'excés. Fiction fantastique et poéie de la terreyr Editions
Champion, Paris, 1999, p. 60

2 Figures du fantastique dans les contes et nouvelieigé par Francis Cransac et Régis
Boyer, Rencontres d’Aubrac, Publications Orientafisle France Association A la
rencontre des Ecrivains, 2006, p.8



échappant aux lois naturelles ») suivie du comenent « Fort bien ! Mais
c’est a peu pres tout le fantastique, qui correg@Eoga».

Sil ny a pas de difference entre les deux, paoiq
Chateaureynaud a-t-il proposé comme sous-titreodgpsemier manuscrit,
Le fou dans la chaloupecelui de « Nouvelles fantastiques » et non pas
« Contes merveilleux » Ne serait-ce que pour répondre & une perception
intuitive d’une nuance de diversité entre les deuxa engager le lecteur
dans une certaine attente, cela nous parait inrgorta

D’autre part, le discours critique, a partir derRe-Georges Castex,
fonde sa considération théorique du fantastique wgur réseau de
délimitations du fantastique, par le souci d’enuter les frontieres et
ensuite d’en créer un systeme narratif, un mowmnslequel classer les
ceuvres. Essentielle est la distinction merveilliuntastique, tache d’autant
plus difficile que les deux ont en commun 'appelsairnaturel, un concept
de plus a définir comme :

Le surnaturel n'est pas un concept épistémologiqoais une
notion empirique ; ce dont il prend le contre-pietk sont les fruits
cognitifs du commerce ordinaire de 'homme ave@Hlité concrete. (...)
Le surnaturel, c’est ce qui est percu comme illagigimpossible,
proprement anormal. L'impression de surnaturel pgmde d'une
transgression de l'ordre de la nature, d’'une contation a ses lois les
mieux reconnues, et suggére de ce fait I'existedttres lois,
nécessairement supérieures.

La différence essentielle réside dans la maniérg dofantastique,
respectivement, le merveilleux se rapportent aunaurel. Dans le
merveilleux, le surnaturel est accepté, admisstildonné de maniére a ne
produire aucune surprise (dans les contes de féeegr princesses,
montres, animaux qui parlent, objets a pouvoirsiques, sorciers, mages
coexistent de maniére naturelle) ou il est épisagligl est accidentel (une
«rencontre merveilleuse % dans la tradition du théatre grec est
'apparition du fantdme danblamlet mais ce n’est qu'une scene, une
apparition donnée comme telle, acceptée, a valpmbalique, intégrée
dans la matiére de I'histoire, sans que le discparte sur la possibilité ou
non d’'une telle apparition). Tel n'est pas le casvéra par exemple, ou
'apparition de la femme décédée et le questionmérsigr la possibilité de

! C’est Chateaureynaud lui-méme qui nous I'appreasdarticle cité.

2 Chelebourg, Cl.e SurnaturelParis, Armand Colin, 2006, p. 8

¥ Marmontel, J.F.Eléments de littératureTome II, Librairie de Firmin Didot Fréres,
Paris, 1846, p. 359



cet « impossible » forment la substance méme dy pgolongée jusqu’a la
fin du récit et méme aprés sa fin (chez le lecteur)
Castex distingue merveilleux et fantastique dadaiere suivante:

Le fantastigue en effet ne se confond pas avefalbalation
conventionnelledes récits mythologiques ou des féeries, qui qupliun
dépaysementle I'esprit. Il se caractérise au contraire paraimtrusion
brutale du mystére dans le cadre de la vie réeileest lié généralement
aux états morbides de la conscience qui, dans k&ngmenes de
cauchemar ou de délire, projette devant ellesiesges de ses angoisses
ou de ses terreurs. lk était une fois», écrivait Perrault; Hoffmann ne
nous plonge pas dans un passé indéterminé, il issihallucinations
cruellement présentes a la conscience affoléepst & relief insolite se
détache de maniére saisissante sur le fond detédaliniliere!

Au-dela des implications psychanalytiques de cetédinition
(réductive) qui lie le fantastique au seul désonkd’'inconscient ou a une
subjectivité a « conscience affolée », devenansi dm transcription des
cauchemars, des délires, des angoisses et dagrsenemaines, placés sur
le fond du présent le plus réel, la définition dastex permet de retracer
une caractéristique essentielle du merveillewn:ractére conventionnel.
C’est la méme condition du mythe accepté ou leqmerage et le lecteur
« se complaisent » dans la fiction. La formule adtrctive « il était une
fois », la convention du surnaturel, spécifique aortes de fée, projette les
événements hors de I'espace et du temps réel,I'ddemporel (c’est aussi
le cas des textes religieux qui projettent les a@smdans un temps biblique
éloigné et l'institution religieuse les reconnaitrane tels). Dans le cas des
contes dits de fées, il y a donc un pacte de le@dury pas croire, un pacte
inscrit dans la matiére du texte.

Quant au fantastique, lui, par contre, s’efforcecanstruire a
I'intérieur du récit un réseau de signes qui doiviaire croire a un « réel
surnaturel », sans l'avoir posé comme gelpriori, par des conventions
littéraires du type « il était une fois ».

Roger Caillois, dans la préface a la secondecédde I’Anthologie
de 1966, note les différences entre féerique dasique afin de mieux
préciser les limites propres du fantastique :

Le féerique est un univers merveilleux qui s’ajauenonde réel
sans lui porter atteinte ni détruire la cohérendee fantastique, au
contraire, manifeste un scandale, une déchirures uruption insolite,
presque insupportable dans le monde réel. (...)

! Castex, P.-GAnthologie du conte fantastique frangafaris, Corti, 1951, p. 8



Le conte de fées se passe dans un monde ou |'érofamt va de soi et
ol la magie est la régle. Le surnaturel n'y est ppsuvantable, il n'y est
méme pas étonnant, puisqu’il constitue la substan&me de I'univers, sa
loi, son climat. Il ne viole aucune régularité..\.Au contraire, dans le
fantastique, le surnaturel apparait commee rupture de la cohérence
universelle?

Le fantastiqgue suppose donc I'immixtion du désoudias I'ordre,
alors que le merveilleux faisait de ce désordre@dne méme. Caillois en
tire une seconde opposition. Il s’agit de I'effebguit par ces deux types de
récit. Un dénouement heureux et donc un effet sgueur les contes de
fées, par opposition a I'atmosphére dysphoriquepdar déclenchée par
l'intrusion du surnaturel dans le réel le plus vaast :

D’ou une seconde et non moins décisive opposifitmrs que les
contes de fées ont volontiers un dénouement heurlasx récits
fantastiques se déroulent dans un climat d’épowveastt se terminent
presque inévitablement par un événement sinistrergroque la mort, la
disparition ou la damnation du héros. Puis la régite du monde
reprend ses droits.

Pourtant, le merveilleux ne se réduit pas au seatique (ou
merveilleux rose, comme I'appelle Louis Vaxcar il y a aussi un
merveilleux religieux, le merveilleux des l|égendds, merveilleux
mythologique qui ne sont pas toujours rassurardasvdngeance des dieux
est souvent, sinon toujours, cruelle et le memexl religieux peut
provoquer de l'angoisse (on se rapporte ici a liBncTestament, par
exemple). La distinction merveilleux / fantastiquésiderait donc moins
dans les sentiments provoqués (qui peuvent vater ldcteur a l'autre et
d’'une culture a l'autre) mais dans le rapport gtreiennent les éléments

! Caillois, R.,De la féerie a la Science-fictioin Anthologie du fantastiquéEd.

Gallimard, 1966, pp.8-9

2 |dem, p.9

3 vax, L., L'Art et la littérature fantastiqueColl. Que sais-je ?, PUF, Paris, 1974, p. 5-6.
Pour donner les frontieres du fantastique, Louig Wart de I'idée que le féerique et le
fantastique sont deux espéces du genre Merveillixtéerique s’identifiant a un
merveilleux rose, la distance majeure entre féerigti fantastique étant donnée par le
placement des événements hors du réel (ou touposstible), respectivement, dans le
monde réel (ou I'on est soudainement en présent@rgmssible). La distinction devient
moins claire lorsque Vax prend en considératiomégveilleux noir, le lieu ou fantastique
et féerique se rejoindraient, car le «erveilleux touche au fantastique quand il se fait
terrifiant » et il donne comme exemple le fantastique desnsngothiques qu'il considére
comme un « merveilleux effrayant ». Toujours cetitaphore spatiale dans la recherche
des « frontieres » du fantastique, dont la plandeovoit bien, est assez imprécise et méme
en danger (comme le souligne Todorov aussi).
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soi-disant surnaturels avec le réel représenté l@aredre du récit, tel qu’il
est percu par le héros et, par projection, paedeelr.

Le degré extréme de I'approche restrictive du fstiqae appartient
sans doute a Todorov :

Le fantastique occupe le temps de cette inceditudes qu’on
choisit 'une ou l'autre réponse, on quitte le fastique pour entrer dans
un genre voisin, lI'étrange ou le merveilleux. Lentéestique, c’est
I'hésitation éprouvée par un étre qui ne connaie des lois naturelles,
face & un événement en apparence naturel.

Le fantastique serait réduit a une place médianedst d’ailleurs
toujours « en danger », dit Todorov) entre deuxesuk genres », I'étrange
et le merveilleux, car Todorov voit la caractégae essentielle du
fantastique dans I'état d’hésitation du personnagerateur), transmise au
lecteur, a interpréter 'événement surnaturel e ldis connues, trouvant
donc des causes plausibles qui auraient pu provoget événement
« surnaturel », ou par l'acceptation de I'événememttant que tel, qui
meénerait a « la modification de I'ensemble desés@ntations qui forment
son image du mondé&.>En plus, Todorov introduit deux termes relevamt d
deux catégories intermédiaires : le fantastiquangie et le fantastique-
merveilleux (a son tour sous-genre du merveillewe),qui réduirait « le
fantastique pur » a un statut fragmentaire.

Le risque d’une telle approche est de compligesrchoses par une
multiplication des « sous-genres » qui meneraita acdnclusion que le
fantastique, en tant que « genre » n'est que &S, nvoire fragmentaire.
Cette «ligne de partage » n’'est peut-étre possiplen théorie, car
'exemple choisi par Todorov lui-méme d’un récit tgie Véra, que nous
retenons comme l'un des plus fascinants du gerwejporterait cette
démarcation au niveau de sa construction intern@edpart entre le début
et la matiére centrale et, de l'autre part, sa fintrement dit, la fin d&éra
ferait basculer le récit du coté du merveilleunlfjet poserait le réel de la
résurrection de Véra, donc du merveilleux accem€)non plus du
fantastique. Le grand mérite de Todorov est d’awegcrit le discours
critique sur le fantastique sur le terrain de llgga structurale et formelle,
voie nouvelle par rapport a I'approche thématiquieistoriques de Caillois

! Todorov, Tz.Introduction & la littérature fantastiqué&d.du Seuil, 1970, p.29

Tz. Todorov,Préface aux nouvelles d’Henry James, Histoiresatedimes cité d'aprés
Steinmetz, J-L .| a littérature fantastiqueQue Sais-je ?, PUF, Paris, 1990, p. 14

3 C'est le principal contre argument de Sergiu P&ash, Ferele fantasticului : delimiiri,
clasificari si analize Ed. Paralela 45, Pigg 2005, p. 22-24
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ou Vax. Et encore, lier le fantastique a la théqlies large des genrés.
Dailleurs le dualisme (réellirréel, naturel/sunnad,
vraisemblable/invraisemblable, possible/impossibtzgdible/incroyable)
sur lequel s’érige le fantastique est un constiatp@ar les critigues avant
Todorov (Montague Rhodes James, Vladimir SoloviGaijllois, Vax) et
grand nombre des théories actuelles du fantastiqiecomme point de
départ la thése de Todorov, justement parce quig ée fantastique aux
problémes de la détermination difficile du sensseg limites, méme de sa
précarité (selon que I'hésitation trouve un pofapgui et se dissout en une
résolution finale, le texte sortirait du domainentéstique, compris
uniqguement comme le moment d’hésitation). Nousenmbs lidée
d’hésitation, terme clé de la théorie de Todorandla visée intellectuelle
du fantastique, car I'hésitation en fait surtoue w@xpérience intellectuelle
(comment interpréter ? comment expliquer ? falfadmettre ou non ?),
bref un processus de compréhension.

L’'opposition entre fantastique et merveilleux asthitectonique
dans la théorisation de Jean Fabre aussi :

(...) a l'intérieur de la catégorie du Surnaturel, noustrens au
coeur du sujet en posant la dichotomie fondamentelés du Fantastique
et du Merveilleux. Aucune avancée critique n'a puare en dehors de
cette distinctiorf.

Sa notion de « mirabilisation » est comprise comme tension
vers le merveilleux et une dégradation ou pertatefisité de I'effet
fantastique, plus le surnaturel ou les irréalitést syraisemblables, moins
effet fantastique il y aura. Bient0t, la distinctise nuance et Fabre souligne
finalement le caractere polémique des textes fagtes qui peuvent
présenter une large variété de combinaisons deégésc d’écriture
« fantasticante » (producteurs de scandale, d'étgnie étrangeté, par leur
reflet centripéte du réel) et de procédés d'éitumirabilisante

! D. Mellier dresse un parcours critique pertinegs discours théoriques sur le fantastique
et souligne (tout comme Joél Malrieu) I'importartenvisager le débat théorique dans
une perspective diachronique et dans le contextdid®ire de la critique. C'est ainsi que
I'Introduction de Todorov reléve non seulement d’une théorielsuiantastique, mais
surtout d’une position critique structuraliste. M@l D., L'écriture de I'excés. Fiction
fantastique et poétique de la terreditions Champion, Paris, 1999, p. 80

2 Fabre, J.L.e miroir de sorciére. Essai sur la littérature fastique José Corti, Paris,
1992, p. 72

% Fabre, J.Le miroir de sorciére. Essai sur la littérature fastique José Corti, Paris,
1992, p. 82. Fabre explique la dichotomie mervexiantastique par le recours a lI'image
des miroirs de sorciere :composés d’une partie centale convexe qui réfldehiéel en
lui donnant un aspect inquiétant, et de rayons algglieurs différentes, alternativement

12



(excentrant le Surnaturel qui ne fera plus scancklél sera donné comme
pleinement accepté en tant que partie de I'unifiet®nnel). Le procédé
d’écriture « mirabilisante » le plus connu estpagsdr, le « il y avait une
fois» des contes. En ce qui concerne les procédésriture
« fantasticante », les choses sont beaucoup piapleges et subtiles.

Si la démarcation critique entre merveilleux ettéstique semble
étre acquise, lintuition du public rapproche tau® merveilleux et
fantastique. A titre d’exemple, citons la chronidrés récente d’un film dit

« fantastique », dans un magazine télé :

Underworld 3 : le souléevement des Lycans : Filmdatique de
Patrick Taopoulos. Au Moyen Age, I'équilibre regigsormais entre les
Vampires dirigés d’'une main de fer par Viktor, avpg ils ont réussi a
dominer les terres sauvages, et leurs servitees] ycans. Mais lorsque
la fille de Viktor s’éprend de Lucian, un Lycanest le début d’'une
guerre sanglante qui se poursuivra jusqu’a aujobd?

La distanciation mirabilisante duil«était une fois» est remplacée
par «<Au Moyen Age; le seul scandale est a l'intérieur des mondss d
vampires qui est l'unique composante de l'univacsionnel ; la seule
relation avec le réel est posée sur le mode dwgot conventionnel qui
rappelle la fin des contes roumainssi «mpuirareste si astizi cu ajutorul
lui Dumneze®».
Bien que cet exemple sorte du champ littérairepokse néanmoins
'évidence de la modalité populaire inclusive, élie® de réception du
fantastique (dérivant peut-étre de I'ambivalencéedme en soi).

Le fantastique, serait-il un « merveilleux modeseOui, si par
« merveilleux moderne » nous entendonsremaké des merveilleux en

longs et courts. Ces derniers, que nous vectonsek@rs le centre, matérialiseraient les
protocoles d'écriture « fantasticante », produceuinquiétante étrangeté : les autres,
plus longs, orientés vers I'extérieur, figurent aantraire les forces qui excentrent le
Surnaturel, ou plutét, le dirigeant de facon cefotgie vers le Merveilleux, par le biais de
procédés d'écriture « mirabilisants », contrarienteffet fantastique des rayons
centripetes. »ll reprend donc, implicitement, la théorie du st@le de Caillois: si
I'élément surnaturel ne fait pas scandale, s'ilbesepté comme faisant partie intégrante de
l'univers fictionnel, si I'on donne des explicatmndes causalités a sa présence, on est
donc en plein domaine du merveilleux.

1 Télé magazineno. 2783, 7-13 mars 2009, p. 26

2 «et, que Dieu le veuille, il régne aujourd’hui eneer(n.t)

% 'expression appartient & Francis Claudon, quisdan article sur leSources littéraires

du fantastique a partir de la distinction de Marmontel entre erwveilleux naturel » et

« merveilleux surnaturel », appelle le fantastigusn merveilleux moderne et pose la
guestion d_e fantastique romantique serait-il un remake duveileux des Classiques et
des Lumieres 3. L’article a été mis a notre disposition pauteur.
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tant que «fournisseurs » ou sources thématiquesl gypologiques
adaptés aux idéologies présentes (qui évolueraiturs) et que I'essentiel
de ce «merveilleux moderne » réside justement dandravail de
remaniement |¢ remakg¢ qui construit un rapport inquiétant,
insurrectionnel, un «rapport fantastiqfeentre le réel et ces autres
éléments généralement considérés comme surnatumgizisemblables ou
impossibles (donc illogiques) donnés pourtant corsgreux, perceptibles
et par la méme réels.
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Résumé

Le concept de littérature suisse romande est adjbui couramment employé
pour désigner la production littéraire de la Suigbexpression frangaise. Mais ce concept
pose au moins deux problémes: il vise d’'abord aligoer I'existence d'une entité
romande bien que les cantons suisses ne formentrpassemble homogene du point de
vue historique ; ensuite, il renvoie a l'idée d'utigérature suisse romande qui serait
différente par rapport a la littérature francaisegprement dite, supposition qui ne cesse
de constituer I'objet de controverses virulentes.

Jacques Chessex dresse dansRortrait des Vaudoil physionomie d'un pays
encore en quéte de soi-méme. L'écrivain se meavietser des paysages, a faire revivre
des coutumes et des traditions anciennes, a farenaitre aux lecteurs les gens qui
habitent une contrée a la fois mystérieuse et imm@a qui donne la sensation d'étre
située hors temps et hors espace.

Il cherche a défendre son Pays de Vaud de l'irasnassive d’'une modernité
dévoratrice d’identité et de valeurs propres a désérations qui en sont fiéres.

Mots-clés : littérature suisse romande, JacquessSée Portrait des Vaudojs
guéte identitaire

Parmi les pays européens, la Suisse a toujourésemié I'un des
exponentiels de la diversité culturelle, religiewgaelangagiere. En ce qui
concerne la littérature on a affaire a un largeopama de bien des visions
littéraires. L'éventail, qui va de Gottfried Keller Martin R. Dean, de
Cendras et Chessex a Sylviane Dupuis et Yves Laplast riche en
variations multiples qui laissent entrevoir, a paitune identité donnée a
un certain moment, autant de projets et de rejeterdités suisses.

La littérature suisse est en fait une littératurexpression
allemande, francaise, italienne et romanche, coéggsr des auteurs de
nationalité ou de culture suisse. Il n’existe pasproprement parler de
littérature suisse, fait qui s’explique par la dsit® des régions et des
langues dont la Suisse est caractérisée et qujamais favorisé de vie
intellectuelle commune. Ainsi existe-t-il quatreabches qui représentent la
littérature suisse, chacune se distinguant desesyiar la langue dans
laquelle elle a été écrite.

La notion de langue nationale, apparait vers la@irXVllle siécle
ainsi que le concept d'une littérature écrite damne méme langue et
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véhiculant une identité nationale connotée posiieet. En Suisse, les
milieux intellectuels débattent de ce concept. €aut’arguments
linguistiques, les partisans d’une littérature ordie suisse unique insistent
sur les themes communs : les Alpes, la nature etdede rural. Philippe
Sirice Bridel tente de créer une poésie nationalsse d’expression
francaise, transcendant l'identité cantonale, I Adpes constituent un
theme dominant. Gottfried Keller rejette lidée dé&u littérature
spécifiguement suisse qui ne se réfere pas auxigsaantités linguistiques
allemande, francaise et italienne. A I'approche laePremiere Guerre
mondiale, il apparait nécessaire de combler leéfaadturel entre les
régions linguistiques du pays. Le livHistoire de la littérature suisse
(1910), restaure I'image d’'une unité littéraireldeSuisse, avec les parties
allemande et latine indépendantes, en se nourtissaméme esprit et en
sacrifiant au méme idéal. Edmond Gilliard s’y opp@s mettant en avant
limportance primordiale de la langue par rappotb@s les autres criteres
de classification. Il revendique [l'autonomie d’'undittérature
authentiguement vaudoise. Dans les années 1930atectotalitarismes, la
vision nationale des littératures suisses se aoefide nouveau. Au début
du XXle siecle, le terme de littérature nationadegit quelque peu dépassé.
Si la question des liens entre littérature et mateste d’actualité, la valeur
culturelle du plurilinguisme suisse est admise.

Pour ce qui est de la littérature suisse romandaut d’abord
préciser que les cantons romands, historiquemesntforment pas un
ensemble homogene et que la littérature en dialézet marginale, la
guestion de I'existence ou pas d’'une littératuisssufrancophone avec une
identité spécifique différente de la littératurarfcaise se pose. Elle est
d’ailleurs I'objet d’'une controverse. La productilittéraire romande tend a
se différencier de celle de France a partir du X¥iecle et devient
autonome a partir de la seconde moitie du XlXelsiec

Progressivement la conscience d’une identité swsdsstaure et
aboutit au XVllle siécle au mythe suisse entretgrau les récits de
voyageurs comme Béat Louis de Muralt ou par legsede Jean-Jacques
Rousseau. Au XlXe siecle, Henri Frédéric Amiel peidbu mouvement
littéraire dans la Suisse romane et de son avenine thése ou il propose
un programme qui se veut utile a distinguer l&d#ture romande de la

! Jenny R. et H. Histoire de la littérature suissg vol., éd. franc. et all.), Payot, Paris,
1910.

2 Amiel, H. F.,Du mouvement littéraire dans la Suisse romane etomeaveniy 1849 site
http://www.amiel.org/atelier/oeuvre/editions/mouvantiitteraire.htmconsulté le 15 avril
2010
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littérature francaise. Dans la seconde moitie d¥eXsiecle, de nouvelles
maisons d’éditions ou de nouvelles revues littémimffirment leur
autonomie. Et c’est le cas de la Bibliothéque Ursghe et de La Semaine
Littéraire. Eugene Rambert, collaborateur a la iBibBque Universelle
consacre une grande partie de ses publicationdi&élature romande en
s’opposant en tant que pensée a Edouard Rod, guirgie pas en
'existence d’une littérature romande. C’est aigge prend naissance un
débat identitaire qui oppose les écrivains qui enbnune littérature
nationale avec un apport de culture germanique ’'iefluence du
protestantisme comme fondement de lidentité roreafdsonzague de
Reynold et Robert de Traz) a ceux qui se veulamslg Alexandre et
Charles-Albert Cingria). Charles Ferdinand Ramuapéel un point de vue
cantonal, il recherche un style qui puisse exprifessence du pays
vaudois et refuse l'idée d’'une culture suisse. FBuy de Pourtalés, qui
publie en 1937, son roman le plus connaiPéche miraculeudela Suisse
est au carrefour des cultures francaises et alldesarie parcours littéraire
d’autres écrivains suisses en quéte d’identité i¢BlaCendras, Nicolas
Bouvier) se place sous le signe de I'aventure nemad

La période située entre la seconde moitié du XXelsiet 'époque
contemporaine marque la littérature romande pargnaede vitalité de la
poésie, de I'essai et de la critique littéraire.

Toutes les productions littéraires proposeront ddec diverses
visions d’ensemble qui aboutissent a une quétetitden a la lisiére des
langues et des littératures. Elles vont s’orgarasgour du questionnement
entre identité et langue, en tenant compte chaameleur domaine
respectif : Littérature de Suisse allemande eétature de Suisse romande.
Contrairement a ce que I'on pourrait croire, cétmatys aux quatre langues
abrite une littérature plurielle, faite de révoltentre I'ordre bourgeois
(Mars? de Fritz Zorn) et de sérénité aussi, explorann&adhumaine, et
s’interrogeant sur le sens de I'existence (AliceaR| Robert Walser).

La littérature suisse englobe trois cultures ppalgs : romande,
allemande et italophone et déborde par la largeteazddre du pays. Il n'y
a donc pas de littérature nationale a proprememkerpanais il est
néanmoins possible de repérer quelques dénomisateommuns.
Cependant, les différents courants littéraires.e&céption du romanche,
sont influencés par un pole culturel a I'extéridas frontiéres nationales.

S'il fallait tenter de décrire les multiples fassttde la littérature
suisse d’expression francaise dans la seconde éahiti XXe siecle, on

! De Pourtalés, GLa Péche miraculeus&allimard, Paris, 1937
27orn, F.,Mars, Gallimard, Paris, 1979
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pourrait dégager les points suivants : la vitaitéraordinaire de la poésie ;
dans le genre romanesque I'émergence des autenmsefe; le golt pour
'autobiographie romancée ; I'exploration de nole®l voies et de
nouveaux tons lyriques et méditatifs; I'importande I'essai et de la
critique littéraire*

L'ceuvre de Jacques Chessex s’inscrit dans la toirecdes
productions littéraires qui s’organisent autour te problématique
identitaire. L'auteur se propose de mettre en é\ddegar I'intermédiaire de
ses écrits I'existence d’'une spécificité suisse aotde au niveau de la
littérature universelle mais aussi au niveau déismseuropéennes.

Portrait de Vaudoigeprésente un essai de définir les Suisses, une
tentative de voir au-dela des apparences l'unit@male d’'une nation qui
existe en tant que telle, en dépit de tous effdetde nier. C’est aussi un
rappel aux origines, a l'individualité et a la eaiivité, un retour en arriere
qui permet au lecteur de refaire le chemin de liéwoan d’'un peuple qui a
eu du mal a statuer son identité en tant que natiars qui se propose de le
faire a présent.

On se retrouve donc en Suisse romande au Paysutk Fal'on a
affaire @ un écrivain qui choisit de faire découvé tous ceux qui
s’abandonnent a la lecture, une contrée de légeuilesemble vivre
pleinement dans un éternel moment de réverie. Badmbé dans I'oubli,
d’autrefois jugé séverement par ceux qui le regardeec mépris, a cause
de sa soi-disant présomption dans les rapport$ ablit avec les autres
cantons, le Pays de Vaud se renferme sur lui-ménoe eé’est que par
'intermédiaire de Jacques Chessex et de Rorirait des Vaudoigu'il
laisse entrevoir quelques-unes de ses splendeerPays de Vaud de
Chessex se déploie dés les premiéres pages comespace clos sur lui-
méme, une sorte d’endroit privilégié, qui tire samcité de ses trésors
cachés mais surtout de la fagon dont il compregdguver ces trésors-la. Et
'on a la sensation que le Pays de Vaud se situs Ho temps et de
'espace, qu'il dépasse les frontieres tracéeslaswarte géographique et
administrative de la Suisse par une main humaimgr'dts’étend entre des
limites le plus souvent invisibles aux yeux desagsurs : au nord Le pays
de la précision, a l'est celui de La Fribourgeoiaga, sud Le pays des
délicatesses suisses, et a I'ouest I'influencechise.

! Pour les informations concernant la périodisagibPévolution de la littérature suisse le
long des siécles, informations comprises dansigepatroductive de notre étude, voir
l'article Littérature suissesurhttp://fr.wikipedia.org/wiki/Litt%C3%A9rature_suigs(site
consulté le 15 avril 2010)
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Et parce gu’il 'a quitté une fois, Chessex le @alé/re lui aussi,
mais cette fois-ci a la maniére d’'un aveugle quana perdu la vue, essaye
de retrouver ses paysages préféres a l'aide dauses sens, en recréant les
images pour les enfermer a jamais dans la boit@teede son cceur. Par
endroits il réussit a le faire, mais une fois rée les images ne seront
plus jamais les mémes. Le canton de Vaud, quité@ailquelgues années se
métamorphose en Pays. Car c’est seulement lorsquéah quelque chose
gue I'on se rend compte de la perte, c’est seulefoesgu’on compare un
pays a un autre, lorsque 'on voit le sien éclaiaé une lumiére différente
par rapport aux autres, quon se rend compte deélitable valeur
spirituelle d’'un certain lieu.

Ainsi Jacques Chessex s’empare-t-il de son paysigdie, de
crainte qu’il ne le perde de nouveau. Car si caiaat, il ne pourrait sans
doute rebrousser chemin. Le fils prodigue a I'opynaité de rentrer chez
lui, en se repentant de sa fuite. Mais cette oooase lui sera donnée
gu’une seule fois. Il doit savoir en profiter. Eineme il a décidé de le faire,
guel autre moment plus adéquat que celui du Pripgerat de la
Résurrection du Christ ? « C’est Paques aujourdtouit est en travail de
naissance et de dire»' Naissance ou plutdt renaissance, retour aux
origines, regards tournés vers l'identité primokgizourage de nier toute
apparence trompeuse, fierté de s’avérer Vaudois :

Du ciel des oiseaux arrivent les sons, mais quéestjue cette
lumiere sur la campagne et sur les toits comme ameneuve pour
laver toutes les surfaces, tous les pans tuile @asse, et méme les
ceeurs sous les vestorfs ?

On assiste indubitablement a un deuxiéme bapté@&monie
sainte qui vient redonner aux vaudois la plénitggaituelle qu’ils ont
perdue dans la nuit des temps. Mais il ne s’ag# lpaseulement d’'une
reconquéte de I'espace vital de leur spiritual@éplus intime mais aussi
d’'une redécouverte de leur matrice identitaire. gasteur Ameédeée, qui,
aprés avoir traversé la place se tient sourianiesseuil de I'église n’est
gu’un des personnages qui prendront contours doiéade fond du canton
vaudois sous le pinceau de Chessex. Et on enterdaledois chantant les
cantigues de la Résurrection. Mais ce n’est pluRdaurrection du Christ
mais leur propre résurrectioa Vaincus, I'hiver et l'affreuse mort ou le
corps et le cceur s'étaient engourdis comme desers@rsous la pierre

! Chessex, JLe printemps du fond de la terire Portrait des VaudoisEditions de L'Aire,
Lausanne, 1982, p. 15.
2 Ibidem. p. 15.
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froide | » Vaincus aussi, la peur, la honte, I'impossibilité statuer ses
origines, la maladresse avec laquelle on affirmaaitrefois son identité,
toutes les retentions, toutes les inhibitions. Mssdois choisissent de
renaitre de leur propre passé comme l'oiseau Phaguii renait de ses
cendres. lls se trouvent au commencement d’un ébrdifficile processus
de réhabilitation qui va se dérouler sur deux flancelui de la conscience
collective et celui de l'individualité vaudoises Iivont réhabiliter leurs
origines aux yeux de tous ceux qui les regardetieg&rieur mais surtout
a leurs propres yeux, car ils doivent, eux aussifier de leur identité
helvétique, de leur passé chargé d’histoire etydebsles. « ...c’est la fin
et c’est le début, c’est le frais recommencemerdcales seves et les
feuilles... [...]. Les Vaudois sortent dans la lumiée leur village. $ Et
c’est le début d’'une nouvelle ére. Celle du pringerjoyeux, de la beauté
de la terre, de la renaissance de la nature, duopoet de la confiance
reconquis. C’est le temps ou les promesses s’adws@pt, le temps des
cerisiers en fleurs, le temps des idéaux réalisable

Promettant le Christ tout a I’heure c’est le pentps et la
beauté que le pasteur Amédée offrait a son villagemme s'il avait
recu pouvoir de décréter et de célébrer le prerjoer de I'année de
Pan?

Le lourd rideau en velours se léve et sur la graawédme du théatre
de Vaud la représentation commence dans le retentent muet des
applaudissements des spectateurs. Et c’est Pastdhpueimier personnage
a prendre au sérieux son réle de poéete embroQiide voit au Buffet de la
Gare, gesticulant et discourant, au beau milieu glass et des verres,
repayant et rebuvant jusqu’a ce qu’un lyrisme dordax s’empare de lui
en le faisant voir le monde d’'une perspective raég autres. Et voila
'opportunité idéale pour Chessex de dire ce quianpas dit jusqu’alors.
C’est le moment idéal de crier révolte parblauche d’'un sodlon qui ne
pourra jamais étre accuseé d’avoir trop osé, casdétons l'osent tout :

Le pays meurt, messieurs les propriétaires, maisutissante
beauté de sa mort nous secoue et nous fait ciiigr.d les trax, les
bulldozers, les bunkers, les motels, les hangassusines et derriére le
chahut et les nuages de supershell se profilentddines mauves sous
I'étoile pareille a la primevere dans le lait glatide la nuit d’avril.
Alors dites-vous bien que nous ne céderons paséddr quoi ? Nos

! Ibidem. p. 18
2 Ibidem. p.18-19
3 Ibidem. p. 19
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réves de furieux devant I'agonie de nos paysag®@s Bimplement les
noms des choses, que vous puissiez rebaptiser cewsnieoites a la
mode, histoire de faire moderne et entendu ? L'oilldé des barons
de la benzine nous cogne sur les oreiltes.

Un spectacle aux apparences lyrico méditativesgyagndainement
des accents parodiques. Mais ce n'est pas uneipajodiconque, c’est le
moment ou les Vaudois font le choix de manifester fforce. Car ils ont
cette liberté-la. Et ils choisissent de le faire [iatermédiaire de la voix
d’'un auteur qui défend avec fierté tout ce qu’iayencore de naturel et
d’original dans son pays de naissance :

Mais nous ne sommes ni paisibles ni finissants. Nols
avons nos chemins, nos charrues, nos plumes, @tneemps du fond
de la terre. [...] La fraicheur des paysages a l'aubst belle de
s’empoussiérer tot ou tard, et de briler dans larfiaise des moissons.
Rien ne mourra si nous avons I'ceil et le céeur.

Chessex parle au nom des Vaudois mais il parlel aussom de
soi-méme. L'auteur affirme ses intentions de répant tous les trésors
cachés dont on parlait dans les lignes de débutedaus les passer pour
secrets, de les faire voir aux autres, pour gpilssent les apprécier, pour
gu’ils prennent conscience de la valeur de ce®msésun noyau autour
duquel s’est organisé toute la matiere intime dkeiitité vaudoise. Il faut
avoir I'ceil et le coeur, il faut savoir regarder naussi comprendre et sentir
ce que l'on regarde. Et qui pourrait mieux le faheon le poéte ? Chessex
justifie a I'aide des mots les plus appropriésrigtdu’il a de défendre son
pays, car c’est lui le seul qui ait la capacit&dmprendre et de voir tout ce
gue les autres ne pourront jamais ni comprendveini

Les notaires assermentés de I'Etat de Vaud ont sndi
passion que moi pour ces enclos, ces toits prafobd poéte est a la
fois tabellion et sceautier, voyer et comptablecadastre, archiviste
cantonal, protecteur des cailloux et des fleursemrll y a de
I'herboriste et du greffier dans ma nature. Tureltte et buis bénit, il y
a aussi du curé. Et du pasteur convoyeur de catéenes. Et du
rédeur des petits cimetiéres ou écouter le chalkstabnversations sous
les bouquets de pensées en velours violet quiureffent chaque
printemps sur les os de Thérése et de Gustave.

! Chessex, J. Op. Cit. p. 21
2 Ibidem. p. 21-22
3 Ibidem. p. 22
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Et la conclusion de Chessex Le Vaudois a valeuselgence :
« Puisque le pays est ce pain qu’'on veut nous peeetique nous mettons
quand méme sur nos langues comme une hostie posidoaner ailes !'»

Le pays de Vaud de Chessex est un univers plutgtémgux et
incompris, un lieu situé hors temps et par la mémeendroit unique. La
modernité n'y trouve pas sa place car elle envisdguire ce coin
mythique et la réaction des vaudois en est violellgesont ces gens qui
rendent hommage aux ancétres et qui préserversg leaditions, leurs
superstitions et leurs croyances. Derriere la mmgsnie d’'un pays qui
pourrait sembler illustrer de facon exemplaire lghe de I'hérissohil y a
un écrivain, qui tout en se dressant en porte-pad@nonce une réalité qui
n'existe plus, une réalité qui se montre completeénb®uleversée par les
exigences d’'une modernité en pleine expansion. dte méme de cette
contrée qui se tient encore debout face a I'invad® la modernité renvoie
a un vaste territoire, un monde dont les frontiGs@s a la fois précises et
floues, une sorte de vieux empire hanté par deodgmégendaires, sentant
le mythe et alimentant le golt de I'exploratiorgiiant la curiosité de ceux
qui n'y habitent pas.

L’écriture de Chessex se situe a mi-chemin entmneptealité et
atemporalité, a la rencontre des realités et ddbhamytout en gagnant par
la son originalité. SoRortrait desVaudoisest bien plus qu’un portrait des
vaudois, il est quelque chose de plus importantiuniroir ou pourraient
se refléter de maniére exacte les traits et lesuomes de ces gens. C’est
une veéritable parodie aux accents graves, un chdatfois désespéré et
beau, une histoire d’autres temps qui pourrait &oentée par un grand-
pére a ces petits neveux, un héritage légué awragons a venir.

Le livre de Chessex s’ouvre sur un appel lointagnla lumiere
sainte venue du ciel et de la terre, un beau nu&iPaques. Le chant du
coq est bien plus qu'un symbole. C’est I'éveil durjmais surtout le réveil
de la mémoire. Chessex nous fait voir un pays viauda ses divers
aspects, campagne et montagne, villes et villapgas et bétes — saisis sous
le regard du poete et sous la plume du conteur.

! Ibidem. p. 22

2 _..pour se protéger des influences extérieuresngusauraient que pervertir la pureté
des moeurs helvétiques, il faut rester chez s@stda premiere régleexplication donnée
par Francillon, R. dans un article intitub&ans le sérail helvétique. Le guerrier, l'ivrogne,
le berger et 'eunuqué Filiations et filatures. Littérature et critique eBuisse romande
ouvrage collectif signé Francillon, R., Jacquier, ®asquali, A., Editions Zoé, Geneve,
1991
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La petite aube orangée des coqs s’est levée siprésset les
cours fraichement balayées de la veille, et a rfealres les deux
grosses cloches de bronze ont commencé leur darse ld clocher,
ohé, ohé, louez Dieu et la sainte paresse de dihmhé&ube orangée,
les oreilles s’ouvrent. Quoi ? La paresse ? Voyspensez pas !

Et c’est précisément ce chant qui marque le déhut douveau
millénaire. Une époque ou les Vaudois vont stafeers origines, en
affirmant par la leur identité nationale. Mais €itification au pays connait
deux étapes : celle de l'identification au pays gie s'inspire de I'histoire,
de ses héritages culturelles, langagiers, religieuxiumains et celle de
lidentification & un pays imaginaire, qu’il soitdéal ou idéel, vision
d’avenir et méme utopie. Cette affirmation d’idéitse déroule donc sur
deux plans : celui du réel, de la vraie existereeab gens vaudois et celui
d’'un inconscient qui se forge une autre réalités fpas €loignée de celle
déja existante, mais une reéalité qui se situe poes de la perfection. Il
s’agit donc d’'une prise de conscience et bien glescela, d’'une prise de
position par rapport au passé, au présent et sysourapport aux temps
futurs. Et c’est précisément de cette décisionrdadgre position que vient
la force des Vaudois juste avec l'arrivée du prirge qui est évidemment
un moment chargé de symbolisme.

Une grande force a fait trembler le pays.

Une tendresse joyeuse a dit « tais-toi » a I'in¢udke.

L’hiver, on y durait, on y tenait avec les grainetsles morts
sous la terre, mais cette fois la nouvelle est éenrelle court, elle a
sauté les haies, elle tombe dans les étroitesegliéle rebondit sur les
collines et par-dessus les montagnes !

Une grande impatience d’amour a saisi les sillonkes crétes.
La terre se souleve comme la mer: mais plus fordeiée, multiple
dans sa finesse et son plein godt ou renaitre dese ouvert pour
quand viendront la plénitude et I'or de I'age.

L’arrivée du printemps et la sainte féte des Pago#éscident a un
événement tout aussi important pour les Vaudoes: retrouvailles, le
retour a des origines lointaines, la prise de dense d'une identité qui
gisait dans linconscient individuel et collectift de bonheur et
I'accomplissement qui en découlent. Ce bonheute qedix intérieure ne
peut trouver de correspondant extérieur que damatiare, qui se réjouit
elle aussi du miracle arrivé au Pays de Vaud :

! Chessex, J., Op Cit. p 15.
2 Chessex. J., Op. Cit. p. 17
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Dehors le vent et I'herbe se sont mis a la paganétent
l'intense vert des dents-de-lion a la petite brigg lave. Vert des
minces tiges, des feuilles pointues comme des bexdsdes tréfles en
doux cceur et de I'herbe-a-chat dure comme fer ! Besloppes, des
cocons, des fentes laineuses et sucrées surgiksereuilles, et les
bourgeons sont préts de casser, de s’ouvrir. Sanguere, je veux
vivre ! Sel et miel, vin et larmes, séve et salaeyma-christi, je viens,
je viens, je crie oui!

Face aux menaces de la modernité qui vise a effastss les traces
d'une sainte tradition vaudoise, I'écrivain appolés arguments d’'une
origine terrestre primordiale : « Nous avons nosnains, nos charrues, nos
plumes, et le printemps du fond de la tefrdl»suffit que les Vaudois
retrouvent leur vigueur innée pour pouvoir se présede tout attentat a
leur identité individuelle ou collective :

Il faut trouver un vin plus puissant, que Paschaedconnait
pas encore, et qui bondit dans les veines de la @vec les sources et
les rivieres dans les cavernes maternelles. C'estig-la qui changera
les apparences, qui lavera notre regard, qui noamdra toutes les
surfaces les plus anciennes et les plus jeunese¥enoi un verre de
vigueur, et trinquons, avalons le sang et le @éla violente gaieté qui
s'arc-boute dans les racines ! Versez-moi un vaeein-de vie®

Les quétes identitaires de Jacques Chessex s@dsmms donc sur
plusieurs plans : celui de I'individualité humairg)i essaie de créer son
propre univers intime, de chercher ses originagedtifier ses racines les
plus profondes afin de se trouver ou retrouverns@me et celui de la
collectivité en tant que nation, qui vise a exprifidentité nationale de la
Suisse Romande. Pourquoi opte Chessex pour cetie e s’exprimer en
tant qu’écrivain et romancier ? Parce que lui atesipartie des membres
de cette collectivité qui cherche et se cherchiealissi représente cette
classe d’individus qui sont en proie aux changemel@ntitaires et qui s’en
réjouissent comme un enfant jouit de son enfance.
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Resumen

Si debemos definir el siglo XIX, podriamos decie s el siglo del cambio y que
desde este punto de vista es uno de los siglosimgartantes en la historia de la
humanidad. En la Espafia del siglo XIX, la novela fel género literario mejor
representado y reflej6é con la mas grande nitidezvalores de la burguesia. Ana Ozores,
el personaje principal de la novela, revela su fadad en tres hipdstasis: como esposa,
cOmo mujer y como escritora. Se nota una carenséneal que hace de Ana Ozores una
mujer incumplida: ella no es madre. Para analizatema del erotismo en La Regenta,
tomamos en consideracion la hipéstasis de mujetaegue Ana esta presentada. De
hecho, ella representa toda una categoria o, maijcino, todo un periodo.

Palabras claveerotismo, cuerpo, mirado, espacio

Si debemos definir el siglo XIX, podriamos decieas el siglo del
cambio y que desde este punto de vista es uno glesifgpos mas
importantes en la historia de la humanidad. Laohisgrafia considera al
siglo como el comienzo indudable de la Edad Copteénea. En la
concepcion de los historicos, este siglo empezol18dl, pero Eric
Hobsbawn da una definicion mas interesante y precisa g XIX
abarca el periodo entre 1789, afio de la revolucaitesa, y 1914, afio de
la primera guerra mundial, como el «siglo XIX lasgoEl tema de este
siglo es el cambio. Son cambios que cubren todafra de la vida diaria:
ciencias, politica, cultura, economia. En el plaogial, la burguesia se
convierte en la clase dominante. En Espafia, conudres péses europeos,
en el plano politico, los tradicionalistas se opong los liberales
(defensores de Isabel 1) y carlistas (defensoee®dn Carlos). El plano
econOdmico esta marcado por la consolidacion detatemno industrial. En
lo que concierne la literatura, “El siglo XIX enasia es el siglo de la
narrativa. En las primeras décadas del siglo hulliivadores de novela
historica, de escasa, si no nula, repercusion. tdéde se adoptara el
folletin. Y a partir de mediados de siglo (mas éxaente en 1868)

! Eric Hobsbawn La Era del imperio, 1875-19]14ditorial Planeta, Cuadro 2, Buenos
Aires, 2001, pag. 353
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mostraron carta de naturaleza el realismo y su mmeaxexpresion, el
naturalismo.

Los mas destacados exponentes del realismo espafoBenito
Pérez Galdds y Leopoldo Alas (Clarin). En Espafidaturalismo se inicia
con la obraLa desheredadale Benito Pérez Galdos (1881), inspirada en
L"Assomoirn(1877), del fundador de la corriente, el francés|& Zola.

En la Espafa del siglo XIX, la novela fue el génésvario mejor
representado y reflejé con la mas grande nitidex#ores de la burguesia.

“Los valores e inquietudes de la clase burgueseeepa reflejados
como en un espejo en la literatura del Realismdalividualismo,
materialismo, deseo de ascenso social y aprecio Ipocotidiano e
inmutable®

“Los temas del Realismo literario son fundamental®e el
contraste entre los valores tradicionales y campssiy los valores
modernos y urbanos o el éxodo del campo a la ciyddb contrastes
sociales y morales que provoca, la lucha por edrest social y el éxito
moral y econdémico, la condicidén insatisfecha demlajer que ya posee
derecho a la instruccion elemental pero no puededac al mundo del
trabajo y a la independencia e individualismo bégjiwcon lo que aparece
el tema del adulterio y la fantasia folletinescaeptimental, a manera de
escape. Hay dos tendencias en el Realismo: la guigte y la
conservadora®™

Leopoldo Alas (1852-1901), conocido por el seud@nime
«Clarin», forma con Pérez Galdo la pareja de gsandegelistas espafioles
del siglo XIX. Clarin comenzd escribir cuentosptanera entrega fuBipa
(1879), una novela corta influenciada en el nagmal, que presenta
personajes que aparecerarLarRegentd1884-1885) mas tarde.

En esta novela, Ana Ozores, casada con Victor ghantes el
punto de atraccién por Alvaro Mesia y por el magisie la catedral, Don
Fermin de Pas. Ella comienza a dejarse seducidélparo Mecia y Don
Victor, su marido, descubre el adulterio. Presionaar Pas, desafia a Don
Alvaro al duelo y muere en este duelo.

Ana Ozores, el personaje principal de la novelsgleesu feminidad
en tres hipostasis: como esposa, Como mujer y @sniitora. Se nota una

! Miralles Garcia, Enriquel.a novela espafiola de la Restauraciéon (1875-188b)
formas y enunciados narrativoBuvill, Barcelona, 1979, p. 97

2 Villanueva Prieto, Francisco Daribeorias del realismo literaricEspasa-Calpe, Pozuelo
de Alarcon, 1992, p. 204

% Alborg, Juan LuisHistoria de la literatura espafiola&Gredos, Madrid, 1996, p. 58
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carencia esencial que hace de Ana Ozores una majenplida: ella no es
madre.

Para analizar el tema del erotismo lem Regentatomamos en
consideracion la hipostasis de mujer en la que ésta presentada. De
hecho, ella represerittoda una categoria o, mejor dicho, todo un periodo

La relatividaddel valor del cuerpces evidente en la escena del
confesionario entre el canonigo y La Regenta :

-Nosotros iremos subidos, ¢eh?

-Si, es claro [...] pasado iré a la capilla conwstido que he de
llevar al baile.

-¢,Cémo puede ser eso...?

-Siendo... son cosas de mujer, sefior curioso. &lpruse separa
de la falda... y como pienso ir oscura... puedosdieel cuerpo a
confesar... (sic) y veremos el cuello al levanganiantilla» y «acercando
los ojos a la celosia del confesionario» podra emér don Fermin «un
angulo del pecho en que apenas cabia la cruz diares. (11, 292-3)

Este es un ejemplo evidente de transgresion dedgas existentes
recurriendo justamente (paradojica e irénicameateinismo tiempo a
estas reglas. El fragmento plantea uno de loslgar@s esenciales que se
circunscriben al tema del erotismo: el cuerpo dauger.

El capitulo tres de la novela es uno de los m&sieltes desde este
punto de vista porque muestra a Ana y también aaPst sirvienta,
vestidas sumariamente en la intimidad de la residen

La focalizacion externa a través de la cual segmtes los detalles
del cuerpo de Ana crean la impresion de un cuaibto de cerca para el
lector.

Ana corrié con mucho cuidado las colgaduras grapatemo si
alguien pudiera verla desde el tocador. Dejo camn oegligencia su bata
azul con encajes crema, y aparecio blanca toda,cceenla figuraba don
Saturno poco antes de dormirse, pero mucho masdsermue Bermuidez
podia representarsela. Después de abandonar tagmpiendas que no
habian de acompafiarla en el lecho, quedd sobre it ge tigre,
hundiendo los pies desnudos, pequefios y rollizos espesura de las
manchas pardas. Un brazo desnudo se apoyaba enali@za algo
inclinada, y el otro pendia a lo largo del cuerpgiguiendo la curva
graciosa de la robusta cadera. Parecia una impudiezdelo olvidada de
si misma en una postura académica impuesta portetaa Jamas el

'Borel, J.-Fr. Alquimia y saturacion del erotismo en «La RegentaBiscurso erético y
discurso trasgresor en la cultura peninsular: sgl¥l al XX Madrid, Teuro, 1992, pp.
109-128.
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Arcipreste, ni confesor alguno habia prohibido a Regenta esta
voluptuosidad de distender a sus solas los enttosaniembros y sentir
el contacto del aire fresco por todo el cuerpo ahlara de acostarse.
Nunca habia creido ella que tal abandono fuese mnaatke confesiérlll,
75)

El narrador menciona el cuerpo desnudo y blancAnde “los pies
desnudos, pequefios y rollizos”, “el brazo desnutla’curva graciosa de
la robusta cadera”. La voluptuosidad elegante, estsidiada del cuerpo de
Ana se opone a la voluptuosidad espontanea quesetdaken de los vestidos
de Petra (apenas despertada por la crisis de sia)dusela:

Don Victor observé que la muchacha no habia reparad
desorden de su traje, que no era traje, pues seoonfa de la camisa, un
pafiuelo de lana, corto, echado sobre los hombrasg falda que, mal
atada al cuerpo, dejaba adivinar los encantos deldamcella, dado que
fueran encantos, que don Victor no entraba en talesiguaciones, por
mAas que sin querer aventurd, para sus adentrofigatesis de que las
carnes debian de ser muy blancas, toda vez quehilza eera rubia
azafranada... (Ill, 86)

La primera diferencia entre los dos fragmentosadedalizacion. A
diferencia de la descripcién de Ana, realizadaamalfzacion externa, los
detalles con respecto al cuerpo de Petra y su ‘tgaje no era traje’se
realizan por medio de la focalizacion interna. Eica detalle, similar a lo
de la descripcion de Ana, es la piel. En una u eseena del mismo
capitulo, Don Victor observa la espalda desnudBade. Que Don Victor
ve la desnudez de Petra es solamente una ocurrengae nos hace
considerar también  otro aspecto del erotismo,n@ada o0 mas
precisamente, la mirada concebida en el cuadraadgpbsicion “querer
ver/ver sin querer”.)

La mirada, voluntaria o involuntaria, es frecuerdate asociada
con el movimiento. La inmovilidad no atrae las rdasa y el cuerpo recibe
atributos eroticos cuando esta visto moviéndoseqg&erer, el Magistral ve
como “debajo de la falda ajustada (de la educardibdafios) se dibujaban
muslos poderosos, macizos, de curvas armoniosasedigecion extrafa”
(11, 202).

El fragmento que mejor “teoriza” el erotismo delempo en
movimiento con respecto a Obdulia puede ser elesitgr

[...] la falda de raso de Obdulia que no tenia aatk particular
mientras no la movian (a lo qué se refiere estaapluera lo mas
subversivo del traje en cuanto la viuda echaba daanAjustada de tal
modo al cuerpo, que lo que era falda parecia aptetaalzon cifiendo
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esculturales formas "provocando" el estrépito deskda frotando las
enaguas, el crujir del almidén de aquellos bajosdve y espuma que tal
se le antojaban a don Saturno quien los habia astas veces. (I, 135).

Las referencias a los movimientos del cuerpo, devestidos, son
referencias metonimicas al cuerpo, la metonimiadsieuna forma velada
para representar el deseo, el erotismo. Si la miyael movimiento en los
casos mencionados pudioeran dar la impresion derotismo apenas
sugerido, implicando constantemente una distanésicaf entre los
personajes, la novela del siglo XIX espafol va fafs: los personajes se
tocan y manifiestan frecuentemente una forma deetfsensibilidad. Ana
muestra una habilidad especial de sentir a tragda giel fina del guante.
La misma sensacion aparece en Alvaro y en el Magist encontrarse al
lado de la Regenta en el coche que los lleva argiv

Los toques eroticos visan el cuerpo del otro, pemtbién su propio
cuerpo 0 sus substitutos, incluyendo referenciasuna forma de
autoerotismo.

Este tipo de excitacion puede llevar a Ana “a mosidealmohada”
(Il, 286), o a don Fermin “a la brutalidad de Ipasiones bajas
subrepticiamente satisfechas hasta el hartazgal 40).

El beso es una forma peculiar de erotismo y largesén de los
momentos cuando un personaje besa a otro puedsitsada al limite
superior de la audacia desde el punto de vistgpelsionaje de un lado y
desde el punto de vista del lector, de otro ladgu®os momentos de la
novela pueden ser encuadrados en esta categoddampos hablar, por
ejemplo, del beso que Petra siente en su nucd59), o del beso que Ana
recibe en sus labios de su esposo (I, 177).

Otra forma para presentar el erotismo esta repwadenporlos
espacios Se puede hablar con mucho interés de la alcobAndeque
realizada en focalizacion externa al inicio. En sagundo tiempo, esta
presentada en focalizacion interna a través dejtmsde Obdulia. ¢ Por qué
Obdulia? Ella es un personaje femenino capaz denadoslos detalles
especificos de la feminidad. Ademas, Obdulia es nmger con una
reputacion dudosa y presentara detalles que lasedyracias a su calidad
de atraer a los hombres.

Para ella, “La alcoba es la mujer como el estil@ldsombre” (llI,
88). Obdulia hace una otra asociacion comparansimaacon un “bijou tan
precioso [que] se guarde en [un] tan miserabler@yglll, 86)

Todos los detalles que Obdulia describe llevan @ conclusion
evidente, recalcada por una seria de negaciones)geonclusion aparece
al inicio de la argumentacion:
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Nada. Alli no hay sexo. Aparte del orden, pareceuelto de un
estudiante. Ni un objeto de arte. Ni un mal bibefatda de lo que piden
el confort y el buen gusto. (lll, 86)

La alcoba parece descrita por los ojos de una @ndar arriba a
abajo: los artesones, la cama de matrimonio yelbston la piel de tigre.
La camara focaliza en algunos detalles: el juegoamea, las sabanas, los
almohadones, todo sugiere el erotismo por la asiocialel juego de cama
con el cuerpo de Ana.

Entré en la alcoba. Era grande, de altos artesprestucada. La

separaba del tocador un intercolumnio con elegastdgaduras de satin
granate. La Regenta dormia en una vulgarisima cal@amatrimonio
dorada, con pabelléon blanco. Sobre la alfombra,oa pies del lecho,
habia una piel de tigre, auténtica. No habia madgenes santas que un
crucifijo de marfil colgado sobre la cabecera; imdndose hacia el lecho
parecia mirar a través del tul del pabellén blarjcd.
- jAh! debia confesar que el juego de cama eraalige una princesa.
iQué sabanas! jQué almohadones! Ella habia pasadméno por todo
aquello, jqué suavidad! El satin de aquel cuergedg regalo no sentiria
asperezas en el roce de aquellas sabanas.(lll, 86)

La segunda razén que provoca la envidia de Obdslia piel de
tigre. Esta sugiere el lujo, pero tiene una aueedasconocido, de misterio.
Més aun, la piel de tigre evoca el oriente, unmeede lujo y de los
placeres escondidos. En oposicion, Obdulia tiefemrsnte una “caza del
ledn, jpero estampada en tapiz miserable!” »§B),

El espacio se reduce y se focaliza sobre Ana cudefo caer su
bata azul con encajes crema:

Ana corrié con mucho cuidado las colgaduras grapatemo si
alguien pudiera verla desde el tocador. Dejo camn oegligencia su bata
azul con encajes crema, y aparecio blanca toda,cceenla figuraba don
Saturno poco antes de dormirse, pero mucho masdsarmue Bermuidez
podia representarsela. Después de abandonar tagmpiendas que no
habian de acompafarla en el lecho, quedd sobre itd ge tigre,
hundiendo los pies desnudos, pequefios y rollizos espesura de las
manchas pardas. Un brazo desnudo se apoyaba enali@za algo
inclinada, y el otro pendia a lo largo del cuerpgiguiendo la curva
graciosa de la robusta cadera. Parecia una impudiezdelo olvidada de
si misma en una postura académica impuesta patista(lll, 86)

La descripcion de Ana desnuda se realiza por mddi@algunas
sugestiones: los brazos, los pies y la caderadib les silencio y elipsis.
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Bachelard describe el espacio vital como (un) auxiliario set, la
cama como una concha, el cuarto como un nido. Bst® espacio que
rodea a Ana, con atributos erdticos explicitos plioitos se explica por el
sintagma-leitmotiv para la existencia de Ana (#iNidre ni hijos») y que
sintetiza su necesidad inconciente de afeccion.

El espacio cerrado de la alcoba se opone al espaototo de la
sociabilidad lo que subraya la idea de que todguk esta relacionado con
el erotismo, sobre su forma, la mas evidente, dabeescondido. El
narrador opta por sugerir las cosas en vez derisekses.

El erotismo, como Clarin lo presenta, es un caotijugar al
escondite: el cuerpo o los sentimientos se revpl@o, solamente para
sugerir lo que se esconde, solamente |lo necesarollpmar la atencion y
para despertar el interés. Todo parece un jueguertada uno se esconde
para dejar al otro descubrirle, para invitarle scdérirle, para estimular su
imaginacion.

Al nivel textual, los marcos del erotismo muesti@ cambios que
pasan en la sociedad, el cambio de los valores|ibkracion del
pensamiento, de los sentimientos y de las costuanBigexto literario de
La Regentaadquiere un valor doble: un valor artistico y usov de
testimonio social gracias a lo que logra atravesdairempo y estimular la
curiosidad y la imaginacion del lector del siglo IXhdependientemente
del espacio cultural al cual pertenece.
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Résumé

Concept ambigu, par sa pluralité de sens, l'autfoiét a conduit a plusieurs
attitudes critiques, plus ou moins « authentiquemanifestées dans des théories dont la
complexité provient principalement du fait qu’ile sont pas possibles dans un seul
domaine. Devenu presque un nouveau lieu commua theorie littéraire, I'authenticité
s’avere un concept flexible, dont la définition sgtivent pleine d’ambiguité. Au dela de
l'intention de fixer I'essence dans des définitiomgides, qui pourraient épuiser ses
ambiguités, I'étude de l'authenticité est, en faibe tentative de poétique qui suppose
'analyse des diverses types de textes qui véhmtldeconcept.

En ce qui concerne le journal intime, I'authentciést, en fait, une condition
implicite de I'existence méme du genre. En vertin€’loi non écrite, mais acceptée par
tous,un journal intime qui n’est pas authentique n’a gasvaleur, parce qu'il est faux,
artificiel. Dans une possible poétique du journal intime, FFeartticité pourrait étre une
« dominante » du genre. Paradoxalement, il deviené « convention» précise de
l'intimisme, domaine ou elle connait de différentesnifestations. A son tour, une telle
convention doit étre soutenue par des indices qurgaient constituer les éléments d'une
poétique de I'authenticité.

Mots clé: authenticité, journal, poétique, diarisngenre

Concept ambigu, devenu encore un lieu commun dthdarie
littéraire, par sa pluralité de seguthenticité a généré, au fil du temps,
diverses attitudes, plus ou moins « authentiquesnanifestées dans des
théories applicables dans différents domainesaie I’

Parue tard, dansla philosophie, comme une réactiontre
'académisme francais du XVllle siécle, la théodie I'authenticité s’est
développée, dans un de ses sens, comme une madialitégénérer la
littérature, elle étant considérée comme une date/® moderne a la
littérature classique, limitée par des régles stanons. Les connotations
étymologiques du terme ont généré une vraie inflasémantique, tout
comme un entier champ lexical formé par des dééserme proprement
dit. L’étymologie primaire du termauthenticiténous envoie au terme grec
authenticosqui définit « quelque chose dont l'autorité ne tppas étre
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niée ». Mais les origines du concept ont, bien s(r, deines qu’on peut
trouver aussi dans deux autres termes qui onté&éee sens particuliers —
le terme gre@authentespar lequel on appelle « I'auteur qui est respblesa
d’'une certaine action®et le terme latimuthenticus qui désigne un « acte
juridique qui présente la garantie de la vérité nd'fait »°. L'usage
philologique, bien qu’il soit consacré relativemeatd par rapport aux
autres utilisations du terme, suppose, en prinaileex sens de base. Par
authenticitéon comprend, d’une part, I'attribution des texad&uteur réel.
Le terme s’oppose, dans ce sens, a l'idée d’apberyge faux, et il est mis
souvent en opposition avec la vérité biblique. trausens, critique, est
celui de valeur accordée au contenu d’'un textéaatHenticité s’oppose,
dans cette acception, a la fiction. « La bonne»forevendiquée par
I'écrivain avec le€ssaisde Montaigne, devient pratiquement synonyme de
'authenticité, dans le sens développé ultérieurdgnpar la théorie de la
littérature.

Analysant le terme en utilisant plusieurs perspesti Adrian
Marino propose, danBictionar de idei literare une triple perspective sur
le concept qui a donné naissance a la théorie medir I'authenticité, en
mettant en évidence au moins trois couches sénuastig bien distinctes »
de celle-ci : un sens éthique, un sens objectiinesens philosophique. En
ce qui concerne la littérature diaristique, sitwsns la région de la
littérature de frontiére, la revendication de lf@utticité peut étre rapportée,
en effet, & toutes ses couches sémantiques.

La voie vers la littérature est ouverte avec I'esten du terme dans
la direction séculaire ; on garde aussi l'idée iglité dogmatique par
rapport a une veérité consacrée. Etre authentigaes d¢a tradition d’'une
morale chrétienne, signifie se soumettre au dognuge-soumission qui
n’est pas conditionnée, considérée comme une damaiéeelle. Transféré
dans l'art, le sens « objectif » de l'authenticitgt équivalent au respect
d'une série de principes traditionnels, classiquasionisés. Si, pour les
classiques, l'authenticité de I'ceuvre d’art repnésde respect d’un canon
esthétique presque dogmatise, pour les réalismghénticité signifie le
reflet de la réalité par I'observation directe. bautation sémantique se
produit avec I'émergence du réalisme balzacienutbanticité devient un
effet de l'observation directe, sans étre assoeigeore a un principe
esthétique absolu ; elle s’oppose a la fictionngposant la primauté du fait
« vrai », vécu.

! Le Dictionnaire du littéraire PUF, Paris, 2002, p. 32.
2

Idem
%1dem
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En accord avec I'esprit réaliste sous la marqueudlugn se situe
dans la deuxieme moitié du XIXe siecle, l'authetdicest associée
essentiellement a l'idée de « document », accepdlocouragée par les
grands courants de pensée, comme le positivismd’h@iorisme, et
fructifiee au niveau de la littérature sous la feraiauto-construction de
'ceuvre, par des accumulations successives de dsnrie documents
« véridiques ». Le document devient une garantiagéhenticité. Dans la
littérature diaristique, cette forme d’authenticitdocumentaire est
fréequente, au moins dans le cas des premiers eagpyphttestés du genre.
Le journal de Samuel Pepys abonde en calculs, nimescieres et
observations qui visent le monde extérieur. Plud, tdans la littérature
diaristique moderne, 'insertion des lettres dansdrpus du journal, par
exemple, va constituer une garantie de son authinti

D’'une autre part, l'authenticité trouve une form&xgression
inédite dans la tentative de rendre le flux dei¢apar une perception plus
ou moins aléatoire de quelques détails signifisagbus la forme des soit
dits « dossiers d’existence ». L’enregistremenedlirde la vie, sous la
forme des fragments qui transposent le plus fidétgmpossible les
sentiments connait, dans la littérature diaristiquee des matérialisations
le mieux représentées. Genre par excellence fragmegnle journal intime
est l'une des plus «authentiques » particulaosati des dossiers
d’existence.

Les origines du journal intime sont liées, d'ailgua un moment
culturel ou on peut parler d’une certaine connaissade l'intimité et de
'idée de personne. Dans cette perspective, le ga¥thique » se trouve,
d’ailleurs, a l'origine de la théorie de l'authegit. L’inscription qui se
trouve sur le frontispice du temple d’Athénes, «Qais-toi toi-méme !»,
est, bien sur, la plus ancienne formule de l'auflbiéé. La connaissance,
bien qu’elle fasse partie du processus que supfmsgbenticité, n’est pas
suffisante. Pour arriver a l'authenticité, on adiege fidélité envers soi-
méme, de conséquence, de sincérité, d’honnétetdeimte, traduites par
une certaine continuité de la connaissance, coremans une formule
plus généreuse, du type « Sois fidele a toi-mémmlais, pour transformer
cette vertu éthique dans une vertu de nature égtleeton a besoin d’'une
certaine attitude spirituelle que I'Antiquité nergid pas avoir développée
de maniere qu’'on puisse parler d’authenticité dassceuvres littéraires
antiques. Cette attitude va étre occasionnée, ldadse historique, a peine
dans I'époque de la Renaissance, durant laquekam@uyistre les premiéres
revendications de « 'authenticité » littéraire slda culture européenne.

La naissance de la théorie de l'authenticité esb@se au nom de
Michel de Montaigne qui, dans la préface deEssais se propose de faire
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un portrait de soi-méme, dans la maniére la plusése possible, en
appelant a l'introspection directe :

C’est ici un livre de bonne foi, lecteur. |l t'ati¢ dés I'entrée
gue je ne M’y suis propose aucune fin, que domesedq privée. [...] Je
veux qu'on m'y voie en ma facon simple, naturetleominaire, sans
contention et artifice: car c’est moi que je pelns.

Montaigne mélange la substance mémorialiste avesulstance
moralisante, au nom d'une authenticité d’espritiggtt. Un livre «de
bonne foi» ne peut signifier qu’'un livre soumis Iaxigence de
'authenticité, c’est a dire un livre qui proclard@epeur du style recherché,
visible non seulement dans le mot adressé au le¢teu Lecteuy, mais
aussi dans les essais proprement diess(vaines Subtilité€onsidération
sur Cicéronetc).

L’époque romantique manifeste une vraie obsessioar p«<la
sincérité absolue », qui trouve son expression dwesc Confessionsle
Rousseau, considérées comme un moment décisif lar@ution du
journal. En mettant en valeur la notion d’intimitécriture de Rousseau se
constitue comme une vraie climatologie du moi, it étre un processus
complexe d’analyse intime, dans une collection rogne de fragments
qui présentent par ailleurs une tonalité trés persite, proche de la
tonalité du journal intime. Manifesté en principalans la poésie
romantique, le subjectivisme, comme forme de casaaice de 'unicité de
I'étre, s’inscrit dans le méme domaine des senwares de l'authenticité.
Les écrivains commencent a découvrir « I'’émotionlaetvolupté de la
singularité morale3; la cultivant dans les genres existants ou ennitave
d’autres genres. Rousseau fait, d’ailleurs, damhut desonfessionsun
pacte d’authenticité avec les potentiels lecteurs :

Je veux montrer & mes semblables un homme damsléowérité
de sa nature; et cet homme ce sera moi. Moi seudedis mon coeur et je
connais les hommes. Je ne suis fait comme aucueweque j'ai vus;
jose croire n'étre fait comme aucun de ceux qustext. Si je ne vaux
pas mieux, au moins je suis autre.

L'intégrité intérieure de lindividu, la reconnaswxe de la vraie
nature humaine et la fidélité par rapport a ce rgpeésente I'étre en soi et
pour soi constitue, en effet, la prémisse psychqlay et morale de

! Michel de MontaigneEssais } Gallimard, Paris, 1965, p. 49.
2 Marino, Adrian,Dictionar de idei literare Minerva, Bucuresti, 1976, p. 163.
% Rousseau, Jean-Jacqusss Confessions Gallimard, Paris, 1973, p33.
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'authenticité. Du point de vue théorique, l'autheié semble étre une
donnée naturelle, innée de I'étre humain. Tout @#ie égal & soi-méme et,
pour étre authentique, il ne doit que se décowakméme et étre fidele a
soi-méme. Autrement dit, l'authenticité n’est paselgue chose de
construit, mais elle signifie quelque chose qut étrie préservé apres avoir
été découvert. D'ici, I'association du concept idde de « naturel », qui
s’oppose a l'artificialité. Traduite en termes &sifues, cette théorisation
signifierait qu'une ceuvre d’art devrait, en prirgig@tre authentique par
elle-méme. C’est a dire, toute ceuvre d’art estemitue tant que l'artiste
reste fidéle a lui-méme, sans se soumettre auxsgentérieurs des
récepteurs. Méme si elles sont simples en appardecelles idées liees a
I'authenticité de I'ceuvre d’'art, seront compliqu@esgressivement au XXe
siecle, avec le développement d’'une vraie esthétdpila réception, qui
suppose un horizon d’attente du lecteur. En cecquocerne l'auteur du
journal intime, le probleme de I'adéquation de Rmeua un hypothétique
golt du récepteur comporte toute une discussionuaude l'idée du
destinataire, potentiel ou déclaré, du journahueti

Dans une perspective purement philosophique, l&ntitité
devient un concept viable toujours au XVllle si¢égaand elle est congue
comme un fondement essentiel, ontologique de l#téédssue de la
nécessité d’harmoniser I'étre avec la nature, fianticité, dans le sens de
la philosophie romantique, semble impliquer le wetaux origines, par la
recherche d’'un archétype, d’'une idée pure consdkréource premiéere,
authentique, de la réalité. L’'authenticité expridmc, I'essence de |'étre,
ce qui impligue lI'engagement total. Considérée igiefle devient un
attribut fondamental de tous les phénomenes priimaxd de I'expérience
existentielle immédiate, antérieure a tous les ggsas de connaissance
rationnelle, intellectuelle.

Un repére important pour le développement de l'idéathenticité
le constitue, certainement, la philosophie bergsume. La vision
psychologiste d’Henri Bergson sur la connaissangedine implique, dans
une premiere étape, la séparation nette entre mni guperficiel » et un
«moi profond ». La connaissance absolue suppose unend&t® dumoi
profond, de sa manifestation directe en ce que $ergppelle «l'acte
libre ». La dichotomie entre les deux types daai» S'impose comme une
nécessité de l'authenticité. « Leoi superficiel » est, en effet, une
individualisation du c6té social ou rationnel edt une expression concréte
des automatismes auxquels I'étre humain se somv@bntairement:
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La surface de notre étre, qui nous fait communicguerc le monde,
est ce par quoi nous sommes soumis aux lois digdrst

Par contre, 4 moi profond » est identique a «la durée » et
appartient par excellence a I'étre; il est unigete ne peut pas étre
communiqué, parce que la communication impliqueéi@sments communs
(qui ne sont pas uniques) a tous les individusuesgpposent, par contre,
'anonymat. «_.e moiprofond » est celui qui fait que les étres ne dqias
semblables ; c’est pourquoi il ne peut pas étreaduit»; il reste,
pratiguement, inexprimable. La seule raison detd’dibre de cemoi est,
par conséquent, soi-méme et cela ne peut pasxgtrené, comme il entre
dans le domaine de I'ineffable :

L'acte libre, c’est I'acte ou je suis tout entidrfait éclater le
superficiel. Dans l'acte libre, les deux moi ne tfgus qu’un, en
sorte que ce que nous sommes, et qu'aucun mot ue die,
triomphe des déterminismes, le temps d'un instdatte libre est
l'authenticité du moi, son total rassemblement enrniéme, la
puissance créatrice de la durée.

L’authenticité dumoi consiste, par conséquent, dans cette méme
manifestation de cet acte libre qui suppose un tigeausalité dynamique
et créatrice, liée intimement aumoi profond ».

Un autre point de repére dans le développement sies
philosophiques de l'authenticité le constitue, sdoste, les idées de Jean-
Paul Sartre qui font référence aux rapports derel’&umain avec
I'existence. En postulant le fait que « I'existepeécede I'essence », Sartre
argumente, dans un systéme philosophique marqudepistentialisme,
l'idée que I'étre humain existe de plusieurs masemDansL’Etre et le
Néant le philosophe francgais distingue trois maniér&re, devenues
symboliques pour son systeme philosophique : rel'@n-soi », «[|'étre
pour-soi » et «I'étre pour autrei La premiére hypostase, spécifique a
linanimé, illustre la maniere d’étre ce qu’on @str une donnée naturelle.
La deuxieme hypostase illustre la maniére danselégse propage le néant
dans le monde (en tant qu'expression de la prentigyeostase), par
'intermédiaire de la conscience. La troisieme Istpee est directement
lite a la présence de « l'autrui », qui modifierdumnaniéere substantielle
« I'étre pour-soi » dans « 'étre en-soi ». L'éttemain se différencie des
objets par le fait qu’il a la conscience de sa pra@gxistence, qui génere une

! Encyclopedia Universaljgaris, 1988, tome 3, p. 499.
Z1dem
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distance entre I'étre en soi et I'étre qui est ddaéconscience. A cela on
ajoute l'idée d’ «intentionnalité », reprise parartee de Husserl,

concrétisée dans la croyance que toute « consciensgppose «la
reconnaissance de quelque chose de spécial ». hieonest, par

conséquent, fondamentalement ouvert vers le mgrdgté en dehors du
soi. Il y a en lui une expression du néant, un wdsceptible d’étre rempli
par ce que le monde lui offre.

L’expression de I'authenticité dans la littératdraristique moderne
dérive pratiqguement de tous les sens mentionnéss ses formes de
manifestation se revendiquent surtout des acceptatmiosophiques. On
peut parler d’'une autonomie de l'authenticité emt tgu’'expression
spécifigue de lintimisme a peine a la moitié du eXsiecle,
lorsqu’apparaissent les premieres études amplesaco¥es au journal
intime. S’opposant, dans une premiere étape, aéd’idle fiction,
'authenticité devient progressivement un indiceladttérarité du journal
intime, vu comme une « fiction de la non-fictioh &n vertu d’une loi qui
n’est pas écrite, mais acceptée tacitement palidestes et par les lecteurs,
un journal qui n'est pas authentique est dépoureu veleur. Aussi,
l'authenticité devient une convention spécifiquia dittérature diaristique.
Mais cette « convention » a besoin d’'une sommeddas qui la fassent
« mesurable ». Par quoi s’exprime donc l'authetdétiaiu niveau du texte
proprement dit ?

Authenticité et sincérité

Liée souvent a I'ancien dogme de la sincérité enl'authenticité
semble étre conditionnée, dans la littérature stigre, par I'existence de la
sincérité. Entre authenticité et sincérité on netpgsas mettre le signe
d’égalité, premiérement parce que les deux concappsrtiennent a des
sphéres sémantiques et axiologiques différentesdiFaue la sincérité est
une vertu psycho-morale, I'authenticité, bien ge’glarde un sens éthique,
devient, comme on a déja observé, un principe ggtlee en vertu duquel
on peut apprécier l'ceuvre littéraire. Par conséfjuém sincérité et
'authenticité ne peuvent pas étre synonymes. dsinpas suffisant d’étre
sincere afin de créer un journal intime authentique

Définie par Roland Barthes comme « un imaginaireddexieme
degré $, la sincérité est comprise différemment par lesisiies. Mais il y a
une distinction qui s'impose entre la sincéritéfaiti vécu et la sincérité de

! Simion, E. Fictiunea jurnalului intim Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2001.
2 Barthes, R.Délibération dansOeuvrestome IlI, Edition du Seuil, Paris, 1995, p. 1014
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I'écriture. La sincérité, en tant que prémisse neode l'authenticité, est
souvent trompeuse, s'avérant étre «un instrumemt niesure » de
'authenticité qui doit étre utilisé avec prudence.

Authenticité et spontanéité

Etant lui-méme objet du discours, le diariste atdadance de
diminuer le plus possible la distance entre le nrdnde I'expérience vécue
et celui de I'écriture. L’assimilation de l'authenté a la spontanéité peut
comporter pourtant des risques. Au-dela des aspgqais tiennent
exclusivement de 'organisation stylistique, lepap entre le fait vécu et
I'écriture est, en effet, celui qui donne au lectda sentiment de
l'authenticité d’un journal intime. Postulé comma idéal de I'écriture
diaristique, le principe de la simultanéité trowsmivent son échec dans la
constatation que le discours intimiste n'est quacte de simulation.
D’ailleurs, le manque de confiance de Roland Bartthens la capacité du
journal de se constituer dans un discours authemtigent surtout de la
constatation que les notes journaliéres sont fandée un acte de double
simulation :

Inessentiel, peu sdr, le Journal est de plus inantigue [...]
Ecrivant mon Journal, je suis par statut, condarana simulatior.

D’une part, I'écriture diaristigue suppose une iEpide I'émotion
d’'un événement passé (placé dans un temps immauig, de toute facon,
passé), donc une simulation du fait vécu. D’autid, pa transformation de
’émotion reprise en mot suppose une autre sinoratau niveau du
langage. A cela on ajoute un impératif nécessaita maintenance du
journal dans I'espace de la littérature, celui al@écessité de « travailler »
la matiére diaristique pour la sauver du point de kttéraire (,le travailler
& mort jusqu'au bout de I'extréme fatigde” Intervient donc, a part la
simulation involontaire occasionnée par le passhgtit vécu a I'écriture,
le probléme de la réécriture. Combien sincere entsmé en est, par
conséquent, le résultat ?

Y idem.
2 |dem, p. 1014.
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Authenticité et confidentialité

'y a, semble-t-il, dans le journal, «une clause la
confidentialité » qui tient du statut de celui-cie dgenre secret,
imprevisiblement ouvert et jamais achevé. Pourtansolitude du diariste
devant la feuille blanche, son intimité sont difie a accepter. Dans
beaucoup de cas, l'intention déclarée du diaristede détruire les pages
intimes. Mais, la plupart des fois, la destrucfiwagrammeée n’a pas lieu et,
comme par hasard, les pages de journal sont treuagseez rapidement
apres la mort de I'auteur. Selon ces promessesajsont pas respectées, le
journal ne proclame en aucun cas la solitude de celi écrit parce que
lorsqu’il rédige ses notes et prend conscienceadsoBtude, 'auteur n’est
plus seul. Le discours, qui devrait étre secratpesé par une mythologie
relative & la confidentialité. Mais il y a aussisdeas de mystification de
cette mythologie. Voir le cas des journaux paraiePrenant en discussion
des aspects qui visent en spécial le probléme lileckdé du journal intime,
la prise de conscience de l'existence d’'un puldeepteur implique le fait
gue le journal n'est que partiellement une écritimgme, fait qui peut
altérer son authenticité. Sans transformer néaessant I'écriture diariste
dans « une forme de publicitéta publication du journal intime pendant la
vie de l'auteur pose pourtant, d’'une maniére graee,probleme de
l'authenticité / du manque d’authenticité du genre.

DansLe lecteur intime. Du Balzac au journdlean Rousset fait une
analyse du probléme du destinataire, qui est li@&certaine clause de la
confidentialité. De méme, il établit une hiérarctiés degrés de destination,
« entre le degré faible et le degré fdrt Sur cet axe de la destination, les
limites seraient I'auto-destination (le cas idéaljdurnal auto-adressé, ou
adressé a une instance différente du récepteul® degré maximal de
destination (lorsque le journal est publié pendantie, volontairement).
Avancant I'idée que le diariste reste fidele a esthétique de I'authenticité
qui peut étre devinée dans le projet diaristiquenmén ne peut pas nier le
fait que l'authenticité est mise en danger lorskjntention de publier a en
vue cet horizon d’attente du potentiel lecteur,sdEnpsychologie duquel
s’est produit une vraie mutation qui a commence d#eatre-deux-guerres,
dans le sens du refus de la fiction.

! Simion, E.,Fictiunea jurnalului intim Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2001, tome I, p.
157.
2 Rousset, Jle Lecteur intime. De Balzac au journalosé Corti, Paris, 1986, p.146.
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Considéré comme un trait qui caractérise en spéeglgenres
biographiques, parmi lesquels le journal semble &r plus susceptible
d’étre authentique, l'authenticité s’avere étre aanmcept ouvert, dont les
possibles margues sont en permanence redéfiniemadere paradoxale,
la littérature diaristique se transforme dans umittére ou la théorie de
l'authenticité est minée par des incertitudes e afivite en permanence
'exégete d’analyser son statut et ses formes désgion dans différentes
oeuvres. Le paradoxe de l'authenticité se manifgstiblement dans la
littérature diaristique, dans toutes ses formes emmbs qui illustrent le
mieux l'idée que « I'art demande, sans doute, @gtlienticité, mais I'exces
d’authenticité risque de la détruire. L'authentice une tendance de se
dissoudre soi-méme en tant que réalité esthétigue.

Le manque des indices de certification de l'auticggtlégitime un
certain scepticisme de la nouvelle critique de reradbsolue la théorie qui a
la tendance de se transformer, comme on a déjadams une autre
convention, adjacente au pacte autobiographiquelgm& par Philippe
Lejeune. L'authenticité suppose, au-dela de toatgses interprétations, la
transgression du c6té particulier dans le c6té rgénpar I'extraction de
'essence. L’authenticité est, d’'une certaine manide triomphe de la
nature sur la culture et la civilisation, par ulssimilation de celles-ci dans
'essence dumoi. Cela signifie que l'intuition de «la substanceeste,
finalement, inexprimable. L'ineffable semble &t d$eule certitude de
'authenticité.

Loin de constituer aujourd’hui une forme modernandi-littérature,
l'authenticité reste un concept susceptible de abew résémantisations.
Son expression dans la littérature diaristique dileXsiecle va connaitre,
selon toutes les probabilités, de nouvelles formes.métaphore avec
laquelle Adrian Marino finit son chapitre dédié ‘authenticité dans
Dicllionar de idei literarenous semble entierement adéquate au statut de
l'authenticité. « Comme elle s’enfuit toujours dexlstence vers le coté
artistique, du coté artistique vers le coté « retwret du naturel vers le
c6té non artistique, I'authenticité risque de perdu passage son ombre et
son étre, tout comme Peter Schlemihl, le héros Hem@so.®. Nous
pourrions ajouter que la récupération, sous unes datme, de l'ineffable
ombre, peut se produire a tout instant.

! Marino, A.,Dictionar de idei literare Minerva, Bucuresti, 1976, p.176.
2 |dem., p. 176.
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DU MYTHE A LA CRITIQUE SOCIALE DANSLES SOSIESDE
JEAN DE ROTROU

Diana-Adriana LEFTER
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Université de Pitesti, Roumanie

Résumé

Notre travail propose une analyse de la présencdeetexploitation du mythe
dans la comédie Les Sosies de Jean de Rotrou. déwédie quatrieme grand classique
frangais, Rotrou trouve sa source d’inspiration ddmrAmphitryon de Plaute et propose
une exploitation peu novatrice de la matiere myikiqde la piece sus-mentionnée;
pourtant, la piece de Rotrou a le grand mérite dabifiser le savoir mythologique du
récepteur, aspect qui la fait souvent difficlema#icodable par le lecteur/spectateur
moderne. Classique par le modéle textuel abordéologue suivi de cing actes — et dans
la maniére aristotélicienne de classification desrsonnages mythologiques — dieux,
héros, humains — cette “piece de cour” de Rotrouctee, méme si timidement, le
probléme de la critique sociale, notamment la iitidatle classe qui commence a se faire
sentir dans la société francaise du XVlle sieéatepmntrant par cela une anticipation de
la plus critiqueAmphitryonde Moliére.

Mots-clés : mythe, comédie, univers privé, critigoeiale

Mythe et comédie a I'époque classique

Le siécle classique marque en France ['établissentEn la
distinction entre la tragédie et la comédie, sééwritere du theme et du
ton. Ainsi, la tragédie doit traiter les événemegriaves, a portée sociale,
sur un ton noble et sévere ; par contre, la coméditese focaliser sur les
affaires de la vie privée, ayant d’habitude unenfureuse, sur un ton léger
et utilisant un langage plus proche a celui du feeup

La comédie se définit par ses « régles d'inventibat ses « régles
de disposition % La régle d'invention signifie que, dans la majoriles
cas, les personnages de la comédie, qui sont espadds des couches
inférieures, donnent naissance a des sujets tataleimventés ; par contre,
la tragédie, qui repose principalement sur des tsujaythiques et
historiques, doit obéir en tout premier lieu a da du vraisemblable. La
régle de disposition est partagée par la comédateigédie :

! canova, M.-Cl.La ComédieHachette, Paris, 1993.
2 1dem.
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Exposition claire, courte et compléte ; nceud ctunstiles obstacles
ou traverses aux desseins du principal protagonigisolution de ce
nceud ou dénouement par péripétie et reconnaissaateachévement
subséquent de l'action, nous retrouvons ici la cuee tripartite
familiere?

En effet, la piece de théatre classique doit ébrestcuite selon un
crescendo et culminer avec un climax, ou dénouerents la comédie, le
dénouement signifie une solution heureuse de iju&, mais non pas
nécessairement la fin de I'action, puisque certaicenséquences peuvent
étre déduites. SouventeKitum laetumde la comédie signifie conclusion
d’'un mariage, rétablissement de la paix conjugalées relations cordiales
pere-fils, victoire sur les machinations d’un riyabux :

La Comédie a trois parties principales, sans le|8goe. La
premiére, est la proposition du fait, au premieté\laquelle est appelée
des GrecdrotasieEt en elle s’explique une partie de tout I'’Argument
pour tenir le Peuple en attente de connaitre lghis. La seconde, est
'avancement ou progres, que les Grecs appeliitasie C’est quand
les affaires tombent en difficulté, et entre peuespérance. La tierce,
est la Catastrophe, soudaine conversion des clamsesieux

Le théatre classique francais, digne continuateuthéatre antique
grec et romain assume en premier lieu la fonctimsiage primordiale du
théatre : instruire le public. Ce but est communrda tragédie et pour la
comédie, seuls les moyens en sont différentsraggtie instruit en offrant
des exemples a suivre : héroisme, dignité, forcesatmifice, altruisme,
tandis que la comédie offre des exemples — situsitEt personnages —
risibles ; en d’autres mots des exemples a ne yaessi 'on ne veut pas
devenir un exclu social et la source du ridicule.

Il est trés important aussi de souligner que la éutien classique,
dans sa structure primordiale, du moins jusqu’ai®e) n’a pas le but de
provoquer le rire, méme si beaucoup de piéceswegrarent. En fait, le rire
n’est a ce point qu’un moyen pour démasquer etgmrta nature humaine
imparfaite. Tel est le sens de la fameuse form@eSdnteul,castigat
ridendo moresformule reprise plus tard par Moliére.

Jacques Morel soulignait, dans son étude sur leme® et le
fonctionnement du rire au XVlle siécle, que le rile spectateur de
comédie est doublement ciblé : vers I'anormal dgsea, mais aussi vers
les propres aberrations et folies :

Yldem., p. 61.
2 |dem., p. 64.
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S'’il est vrai querire est le propre de I'hommd n’est jamais
aussi finement appliqgué que dans l'amour de soi.ssAula
représentation d'une comédie suppose-t-elle deadd @u spectateur
une double attitude. Certes, on l'invite a rire ldenaiveté d’Orgon ou
des illusions d’Alceste. Mais on s’attend aussiilgqu€connaisse dans
les piéces comiques ces « miroirs publics » domrtepblranie, ou
chacun peut contempler son image aussi nettemertdgns le miroir
des « Maximes », parce que cette image est cellemeerselle manie.
Rire de Jourdain, c’est se moquer d’'un certain tgpeial, mais c’est
rire aussi du secret désir qui est en tout hommeedgoir plus grand,
plus jeune et plus beau qu’il n’est en réalité.'Sh met & part un
monstre comme Tartuffe ou un fantoche comme Géranptupart des
« victimes » de la comédie sont baties de telleesgu’elles éveillent la
sympathie aprés avoir inspiré un amusement moqueirce point de
vue, il y a analogie entre leatharsigragique et lacatharsiscomique :
je me veux différent et je me sens proche de Phétrd’Argan,
d’Athalie ou de m Jourdaih.

La comédie classique, comme la tragédie, a undifomsociale et
morale évidentes: former les vertus morales par dgsmples des
personnages caricaturaux ridicules et renforcetabAement social de
lindividu par la focalisation sur les défauts hunsaqui nuisent a la
société, tels l'avarice, l'arrivisme, la fourberikes sujets mythiques servent
aux deux fonctions, avec encore un impacte exerepfdus évident, vu
que la vérité du mythe est incontestable, d’'uné gtagu’il est connu par un
large public, d’autre part.

Toutefois, I'efficacité de la comédie dans la cotien des mceurs
est mise en doute par certains classiques. Borddfome que la comédie
moliéresque, par exemple, ne peut servir qu'a laection des défauts
mineurs de godt et de jugement, mais qu’'elle esfficace contre «la
galanterie criminelle, la fourberie, I'avarice Manité »*

Certes, le moyen principal utilisé par la comédgdson but de
« chétier les moeurs », c’'est le rire. Dans sonage/tfhomonyme, Henry
Bergson aborde lui aussi ce sujet, en soulignaetlgsociété classique se
sert des ressources du comigue pour encouragereiebres de la société a
la conformité aux normes; en dautres mots, si meambre de la
communauté ne se plie pas aux regles observéda geande majorité, il
sera exposé au ridicule, au rire des autres — colesnpersonnages de la
comédie — et il ne trouvera aucune compassion mpaehension sociale.

! Morel, J.,Agréables mensongeslincksieck, Paris, 1991, p. 258.
2 Bordelon,Diverses curiositésCoustelier, Paris, 1724, p. 587.
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Il se développe dailleurs, pendant le X%4lécle, une théorie selon
laguelle I'on pourrait élargir I'idée de catharspgcifique a la tragédie, a la
comédie. L'idée de ce transfert vient de I'équinake possible entre les
verbeschéatier et purger. Une possible explication pourrait étre trouvée
dans la tradition médicale de I'époque, selon ldgumn pourrait guérir et
filtrer, par le rire, « ’hnumeur noire » :

En absence de l'autorité indiscutable que constiitaun traité
aristotélicien sur la comédie, les théoriciens dvilIX siécle ont parfois
invoqué lavulgate médicale d’origine hippocratique, pour étayer un
imaginaire de la purgation par le rire, congu enre de détour : le
médecin distrayait le malade pour parvenir & sas thérapeutiques.

Source d’inspiration du théatre classique, le myithéte & une
lecture plurielle. Parce qu'il met en scéne de&reéices connues de tous, le
mythe est un langage ou se dessinent toujoursréslgs postulations de
I'ame humaine. A part I'abondance évidente des esythans la littérature
classique francaise, cette période marque auspatdation, en 1674, de
L’Art poétiquede Boileau, texte fondateur pour les préceptessitjaes et
qui accorde, également, une place non-indifféréntia fonction de la
mythologie dans la création poétique.

On sait que «la mythologie gréco-latine est I'ades littératures
redécouvertes par la Renaissantele «code mythologique®»devient
dans cette période un vrai impératif pour la cossarice des chefs-d’ceuvre
antiques. Ainsija fable devient-elle discipline d’étude dans les écoles de
cette période et la matiere mythologique peuplesdare égale mesure la
poésie, la peinture ou la musique.

L'utilisation des mythes grecs dans la littératdeetemps n’est pas
acceptée par tous. Si Boileau est le porte-pareke mhrtisans de cette
tendance, Desmarest de Saint-Sorlin soutient lei paontraire, en
soulignant « l'invraisemblance et le ridicule degtimes gréco-latins.*
Saint-Sorlin propose que la matiére utilisée danditiérature soit celle
offerte par le christianisme, parce que celui-ti@seligion de I'époque, de
la méme maniere que les mythes gréco-latins étiaemtigion d’'Homere
et de Virgile.

! Bertrand, D.Lire le théatre classiquéParis, Armand Colin, 1984, p.50.

2 Sellier, Ph.Essais sur I'imaginaire classiquearis, Champion classiques, 2005, p. 106.
% |dem., p. 106.

* |dem., p. 107.
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Dans la littérature classique, la mythologie gritore a avant tout
une fonction allégorigie « qui suppose chez l'auteur [...] la volonté
délibérée de dissimuler un message sous les vdi#sspersonnages et les
actions du récit renvoient & un sens occultéEmsuite, la mythologie a la
fonction d’ennoblir le texte littéraire : La mytluglie est au XVlle siecle
une marque essentielle de poéticité. Dans la vidoBoileau, les épisodes
mythologiques devraient étre utilisés pour rendhes psaisissants les
descriptions naturelles, les faits cosmologiquas, ©n autre point sur
lequel insiste Boileau, c’est l'interdiction du ragge entre les éléments
sacrés et les éléments profanes. Encore, une ématrfonction de la
mythologie serait de «rendre possible un merueillequi soit
vraisemblable %

Le code mythologique a aussi comme fonction déwen
inlassable pourvoyeur de sujets et de formesdit&s conventionnelles' »
Ces formes devraient étre exploitées, parce ge’'shatdes fleurs toujours
éclosesselon les mots de Boileau. Bien avant Boileausraassi dans son
Art poétique on souligne le fait que « la fable fournit unitpe, qui est
comme I'argot pour les classes cultivéas »

Une autre fonction de la mythologie est celle datidbuer a la
musicalité, cette musicalité dans la poésie damiplbrtance a été soulignée
déja par du Bellay dans §fense et lllustration de la langue francaise
Boileau considere méme que les noms propres dabla possédent une
richesse musicale particuliére, qui s’est transmisgalement aux
transcriptions francaises.

Enfin, la derniere fonction de la Fable est « duer I'activité
créatrice elle-méme®»A cet égard se manifeste le plus I'appauvrissement
des mythes grecs. Si la Grece avait produit tonte pléiade de figures et
de symboles liés a la création poétique, allantpdlfon a Dynisos et
d’Orphée aux muses, chez Boileau, cette matierdbslgue se réduit a
guelques signes.

Aprés ce passage en revue de la distinction fonadtaiee
tragédie/comédie a I'age classique — période dageelle d’ailleurs se
définit la distinction entre les deux genres —etalrelation entre le mythe
et la littérature a I'époque classique, surtoutsdarperspective énonceée par
Boileau dans soArt poétique apres avoir également esquissé la fonction

Ydem., p. 110.
Z|dem., p. 110-111.
®|dem., p. 117.
* |dem., p. 120.
® |dem., p. 121.
® |dem., p. 125.
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sociale de la comédie a cette méme époque, nopsgWOS, en ce qui Sulit,
une analyse de l'utilisation du mythe dans I'une demédies qui ont fait
fortune lors de sa représentatidres SosiesulLa Naissance d’Herculde
Jean de Rotrou.

Le mythe chez Rotrou: de I'héritage plautéen a lecritique
sociale

Jean de Rotrou est considéré le quatrieme graridédtre francais
du XVlle siecle, auteur d'une vaste ceuvre, qui camg dix-sept tragi-
comédies, douze comédies et six tragédies. Le parate Rotrou le porte
de la carriére judiciaire — il est avocat au Padetrde Paris et lieutenant-
criminel a Dreux — au théatre. Il succede a Alexartdardy comme poéte
attiré de I'H6tel de Bourgogne. Sous l'influences ddoctes, il crée des
pieces régulieres, mais son tempérament l'achemers les pieces
irregulieres.

Plaute représente pour Rotrou «lincomparable qgambp, celui
dont il emprunte le sujet de trois pieces, dogd Sosie$1637), qui est une
traduction-adaptation dé&’Amphitryon plautéen. La piéce fait grande
fortune, grace aux intrigues compliquées et auxasiins extraordinaires
qui se prétent parfaitement a la mise en scénerackines, trés a la mode
a I'époque. En effet, la piece est représentée 69 par le Théatre du
Marais, sous le titréa Naissance d’Herculeavec les grandes ressources
techniques fournies par les machines italiennes.

La comédie de Rotrou n'apporte pas de grandes atiums et
ecarts par rapport a la version classique, sugawgtuse du fait que Rotrou
ne se propose par de réinterpréter le mythe, matétpde lui offrir une
mise en scéne spectaculaire. La piéce de Rotrauépreuvue comme piece
de court, dans le sens que, en conservant |'épifsoalede la réconciliation
entre Amphitryon et Jupiter, Rotrou se plie au gbuhe cour qui voit dans
le roi le détenteur d’un pouvoir absolu, auquet &at permis.

Du point de vue de l'actionl.es Sosiesest une piéces assez
prédictible. D’une part, le sujet — qui est la isprd’'une histoire mythique
« privée » - est déja bien connu et Rotrou ne &tamte pas. D’autre part, il
y a dans la piéce plusieurs point d’encrage, gticipent le déroulement
ultérieur de I'action : Par exemple, dans le Progglunon annonce pleine
d’ire la naissance d’'un héros de I'aventure det@upivec Alcméne :

Junon : Les livres éternels a mes yeux sont ouverts
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C’est d’elle que va naitre un héros indomptable,

Ensuite, dans l'acte Ill, scéne I, Jupiter anticipesolution de
I'affaire conjugale d’Alcmeéne, Amphitryon et JupiteLe dieu annonce
gu’il fera de la sorte qu'Alcmene récupére la pa&anjugale, car il
dévoilera toute la confusion, mais non pas pouandenent :

Jupiter : Chassons pour quelque temps le troubleeddieux,
Mais ne la détrompons, que pour la tromper mieux.

Puis, dans I'acte Ill, scene 5, Mercure annoncalgisi la naissance
d’'un héros :

Mercure : Ce soin m’a fait quitter une réjouissance
Par qui les dieux, d'un Dieu célébrent la naissanc
Car Hercule va naitre, et par un ordre expres
Tous les dieux font féte, et boivent & longsgrait

Excepté l'introduction du personnage de Junon gjtiiun prologue
en femme trahie, Rotrou conserve la structure et®plautéenne, centrée
sur les personnages masculins, autour desquelgegriales personnages
féminins, Alcméne et sporadiquement Céphalie, $aaste. La structure
générale de la piéce est également construite ldansspect du modele
antique : Prologue suivi de cingq actes, selon létipoe aristotélicienne,
avec peu de didascalies, ce qui produit de tempsneps des confusions de
décodage.

A ce point, il faudrait mentionner que, dans leathé classique, les
didascalies, assez rares et réduites, ne sontpptumncées sur la scene,
mais elles ont une double fonction: elles doiveider le lecteur a
comprendre et a imaginer l'action des personnagesstumes, decors,
mouvements, gestualité, mimique ; d'autre parsallent sensées a servir le
travail des acteurs et du metteur en scene lols gprésentation. Dahes
Sosiede Rotrou, les didascalies, fort rares et pona&sglhsuffisantes par
ailleurs, conduisent a des ambiguités. Un casdassant peut étre observé
dans l'acte Ill, scéne II, ou Jupiter parle comnognséme, mais aussi
comme Amphitryon, sans que ce changement didemt#gumée soit
marqué par des didascalies. En effet, les par@ehiditer « Enfin, laissons

! De Rotrou, J.L.es Sosies / Naissance d’Hercule ou L’Amphitryeris , chez Antoine
de Sommaville, MDCL, p. 3.

2 |dem., p. 64.

3 |dem., p. 74.
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nous voir, calmons ce grand courage / D’'une seal®l@ apaisons cet
orage » ne pourraient logiguement fonctionner cquarme aparté, mais il
n’y a aucune didascalie qui le marque.

L’'absence des didascalies, a l'intérieur d'uneeds parole, peut
créer confusion, comme dans I'acte V, scéne Il :

Jupiter : Souffre que le devoir, aprés I'amour gjaite,
Et que je rendre au roi ma premiére visite.
Adieu, conserve-toi pour ce fruit précielx.

Jupier parle en aparté, en annoncant son intemigoparler avec
Amphitryon, et en dialogue avec Alcméne, en l'ianit prendre soin d’elle-
méme, mais ce changement de destinataire du medealygiter n’est pas
signalé par des didascalies. Le résultat en eslisoours peu véridique,
parce qu’il est improbable qu’Alcméne ne soit paggse d’écouter des
paroles dont elle ne comprend pas le sens, sagis.réa

Nous avons essayé, dans cette partie de notresanalg faire le
point sur les sources de Rotrou, aussi bien qudesumnovations qu’il
apporte au sujet mythique hérité, en consonance kg exigences de
'époque. Nous avons vu que, du point de vue foreeli de la structure
de la piece, Rotrou se situe dans la ligné desgfesi, avec une comeédie
structurée en cinq actes précédés d'un prologuas Mélons voir, dans ce
qui suit, que l'auteur dramatique se montre towsaaonservateur dans la
maniére de traiter les personnages, selon la digtin antique
dieux/héros/hommes.

Dieux mythiques, héros et humains comme personnages
théatraux
Les dieux

Les dieux mythiques, de I'’Antiquité jusqu’au classine ont eu un
statut spécial comme personnages théatraux, sfaitytourrait étre défini
comme une distance qui les séparait des autremnmages. Si dans
'Antiquité cette distance était méme d'ordre splat- les acteurs qui
incarnaient ces personnages n’évoluaient pas suétae espace scénique
que les autres acteurs, elle commence a s’'annar @ peu dans
I'évolution du genre. Néanmoins, les personnagesslise distinguent des
autres par le langage — ils ne peuvent pas se fieznges infractions par
rapport aux bienséances — et par le statut prieilég’ils ont dans leurs

Yldem., p. 111.
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rapports avec les autres personnages : ils ngauais coupables et méme
s’ils comment des fautes par rapport a la moratedine le résultat de leur
action est toujours valorisée positivement. Rotomnserve, en grandes
lignes, dans la construction de ses personnagesdia lignée antique.

Le Prologue de la piece de Rotrou est fait par ensgnnage qu'il
introduit comme nouveauté par rapport a la variptaatéenne, Junon, qui
occupe un espace auquel elle n’appartient paterria Le début de la piece
répond aux exigences de la poétique traditionmitH®race, continuée par
celle de I'abbé d’Aubignac, de sorte que dans kesion on introduit les
personnages, les circonstances et le contextead@oh, aussi bien que
'espace ou la trame va se dérouler.

Bien qu’elle ne soit qu’'un personnage complémeatailaction de
la piece — elle disparait d'ailleurs apres le Ryol car elle n’est qu’un
objet qui subit les actions Jupiter, en tant quanie trahie, mais qui
n’intervient pas dans le déroulement des faitsroduse présente dans un
systeme de relations qui mobilise le savoir engé@tlique du récepteur.
Certes, le décodage de ce systeme s’avere pluspaiséle récepteur
classique, qui avait une grande connaissance aeythologie, et assez
difficile pour celui moderne, qui a perdu progressient le contact avec le
mythe :

Junon : sceur du plus grand des Dieux, (car ce neuh e
reste) [...]
Et veuve d’'un Epoux qui ne mourra jsnai

Le taux informationnel est trés grand dans cetésentation que
Junon fait d’elle-méme : Tout d’abord, il s’agitud’ détail lié a la
cosmogonie : Junon est la sceur du plus grand dms< di de Jupiter
notamment. Pour tout connaisseur en mythologigderiité du personnage
est dévoilée : celle qui parle ne peut étre queduépouse de Jupiter, mais
également sa sceur, née comme lui de Chronos ehé&g Ensuite, Junon
anticipe sa situation dans le contexte communicagb: elle est une
femme délaissée, trahie par les maintes aventunesirauses de Jupiter,
mais qui ne peut pas échapper a son mariage.

Le discours de Junon dans le Prologue est constiuquatre étapes
pour justifier sa position présente et notammemt G@urroux contre son
époux Jupiter: le rappel du passé, le récit dedélies passées de Jupiter,
la présentation de la situation présente et, efdinticipation.

Yldem., p. 1.
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Junon d’abord rappelle le passe, en présentant itsatiean
conjugale, sans prononcer son nom, mais se défimisgulement dans le
systeme de relations conjugales et fraternelles.

Ensuite, elle explique le motif de son courrouxtoeiépoux : les
nombreuses infidélités de celui-ci dans le passé :

Junon : Ses premieres amours, cette fille profane,
Que dessous les habits et le nom de Diane,
(Diane, qui préside a la virginité,)

Ce traitre dépouilla de cette qualité,

N’y régne-t-elle pas sous la forme d’une Odyse

Et son mal, de son bien, ne fut-il pas la source ;
Quel fruit eut en mon courroux de transformer sorps,
Elle occupe le ciel, et m’en voici dehors,

Ma vengeance profite aux objets de ma haine,

Et j'établis leur gloire, en méditant leur peine.

Sur ce trone éternel, les sept filles d’Aflas

A ma confusion ne brillent elles pas ?

Des pudiques, la gloire est donnée aux vicieuses,
Et le crime des trois, en fit sept glorieuses

Vis-je pas, qu’a ma honte Ariadhg monta

Par la faveur du fils que Sémekvorta,

Les deux Astres Jumedugue I'Océan révére,

LI s’agit de Callisto, une nymphe dont Jupiterps&nd lorsqu'elle est en compagnie
d’Artémis (Diane). Callisto avait I'habitude de alfiller comme Diane et, comme la
déesse, avait juré de garder sa virginité. Juddeposséde en prenant I'apparence
d’Artémis, selon certaines sources, ou d’Apolloglpe d’autres. Apprenant la passion de
Jupiter pour Callisto, Junon se venge d’elle emdasformant, elle, dans la Grande Ourse
et son fils avec Jupiter, Arcas, dans la Petites®ur

2 Les sept filles d’Atlas sont les Pléiades : Maltectre, Taygese, Asterope, Alcione,
Celeno et Merope. Elles forment une constellatiooneraconte qu’elles ont été aimées par
les dieux.

® Trois des Pléiades ont été amantes de JupiteyaMHectre et Celeno. Maya, I'ainée des
Pléiades, a été aimée par Jupiter et de cette ur@tinMercure (Hermes). Electre, fille
d’Atlas et de I'océanide Pléioné, est remarquéeJpgiter, qui veut la séduire. Pour se
protéger, elle se réfugie aupres de la statue tadRem, statue apportée par Minerve dans
I'Olympe. Jupiter la possede contre sa volontéetiejla statue de Palladion du haut du
ciel. Le Palladion devient protecteur des Troydbs. cette union d’Electre et Jupiter
naissent Dardanos, premier roi de Troie, et lasBelon certaines sources, Celeno aussi
s'unit avec Jupiter, dont elle a Pandea et Ersé.

* Ariadne est fille de Minos, roi de Créte, et dsiphaé, sceur de Phédre et du Minotaure.
Elle est enlevée par Thésée, qui lui promet deoliépr, mais I'abandonne sur I'lle de
Naxos. En proie au désespoir, elle devient 'amalet®ionysos, dont elle a six enfants :
Oenopion, Thoas, Staphylos, Latronis, Euantes etopalos.

®> Seméle a été amante de Jupiter, dont elle a Disny@eméle est foudroyée par Junon,
qui apprend l'infidélité de on mari.
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Ne triomphent-ils pas du péché de leur mére

Cette deuxieme partie du discours de Junon mebdgalement le
savoir en matiére de mythologie du récepteur, séaatéassez difficile au
décodage pour le récepteur moderne, a cause de&danpation indirecte
gue la déesse fait des objets de la passion dedupi

Ensuite, Junon présente la situation actuelleplavelle passion de
Jupiter pour la mortelle Alcméne. Enfin, la déeastcipe le résultat de la
passion amoureuse de Jupiter pour Alcmene : |saraie d’'un héros.

L'un des attributs des dieux dans la tradition dudlra était la toute-
puissance ; ils pouvaient intervenir et méme chatg cours des choses,
tels la victoire dans les batailles, la solutioardconflit, 'ordre cosmique,
etc., ils ne sont pas soumis aux mémes erreurdegubumains. Rotrou
conserve cette qualité chez I'un des ses héroammméent chez Jupiter, qui
en use a plusieurs occasions :

Il intervient en faveur de I'armée d’Amphitryon, dacilitant la
victoire de celle-ci contre 'armée de Ptérélasrdvee fait le récit de cet
épisode, en soulignant que l'intervention divingtait ajoutée a la bravoure
des soldats :

Mercure : Certes, la vérité, (hors de ce qui ledios)
Sort rudement et sans art, de sa bouche,
Car nous vimes du ciel, les deux champs sedreurt
Mon pére y mit la maifh.

Egalement, sous l'intervention de Jupiter, la puitlonge sa durée
d’'une maniere inhabituelle, remarquée par Sosikeggat :

Sosie : Il semble que ces feux cloués au firmament,
Contre leur naturel n'aient plus de mouvenient.

La toute-puissance de Jupiter lui assure une pagttiivilégiée : en
tant que détenteur du pouvoir absolu, les faibkesse les « erreurs»

! Les deux Astres Jumeaux sont Apollon et ArtémisutB). Apollon, fils de Jupiter et de
Léto (Latone), nait a Délos, ou Léto s’'était rééegpour fuit a la fureur de Junon. Il est
considéré dieu de la lumiere et associé a Phofbémis est la saeur jumelle d’Apollon,
déesse de la chasse et de la chasteté.

2 Cette mére est Léto (Latone).

% De Rotrou, op. cit., p. 2.

* |dem., p. 12.

® |dem., p. 14.
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humaines lui sont concédées ; par sa positiomarstorme des actions
coupables dans des actions justifiables ou ménespur

Mercure : Son absolu pouvoir, se permet toute chose
Ni refus, ni froideur, a ses voeux ne s'oppose,
Son bonheur est tout pur et ses ravissements
Passent les voluptés des plus heureux anfants.

Jupiter, et non pas seulement lui, mais les deugénéral sont les
seuls capables a connaitre le futur et a influed@mancement des
événements. Ainsi, devant deux Amphitryons idemtijet appelés a
décider lequel est le vrai, les capitaines thébams déclarent dans
'impossibilité de résoudre cette énigme, qu'iléed@ent aux dieux :

Il Capitaine : Il faut laisser aux dieux juger die aventure
Qui ne nous touche point et passe la nature.

En vertu de sa toute puissance, Jupiter peut assleseapparences
et des identités différentes pour atteindre ses.Hduts’en était toujours
servi, surtout pour conquérir des femmes — déessedelles ou nymphes
— qui avaient résisté a ses avances. Si Junonliapjans le début de la
piece une longue liste des conquétes amoureusesrdenari, dans le
monologue que Jupiter lui méme fait a l'acte litese I, il rappelle
également les divers déguisements auxquels il &airecours dans ses
buts amoureux :

Une autre qualité des dieux, selon la traditiodadmythologie est
leur extraordinaire beauté, la perfection corperell la jeunesse éternelle
comme signe de I'immortalité. Cette qualité de thrpapparait clairement
dans un éloge que fait Alcmene a celui qu’elletcson mari ; ce rappel des
gualités physiques pérennes du mari d’Alcmene’agtadirs le seul indice,
en l'absence des didascalies, de la vraie ided&t€Amphitryon présent :
seulement un dieu pouvait étre si beau, d'une Beautd'une force
physique inaltérées par le temps :

Alcmeéne : Si je vous l'ose dire, et si j'en croissnyeux
Le temps qui détruit tout, vous est officieux
Il semble que ce corps tienne des destinées
L’heur de ne vieillir pas, avec les années
Et ce teint que les soins ne sauraient altérer
Jette un éclat nouveau, qui vous fait réver.

Yldem., p. 23.
2 |dem., p. 114.
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Jupiter n'est pas le seul a posséder les attrifjuts dieu. Mercure
lui aussi a le don de tout savoir et il s’en sersdue, sous I'apparence de
Sosie, il doit parler a Alcméne. L'acte Ill, scéivedébute par un aparté,
marqué d’'une maniére lacunaire par la didaschig qui indique le
changement d’instance locutrice : Mercure parléMencure et s’appréte a
parler en Sosie. Pour que son discours semble ig@eiddevant ses
interlocuteurs, qui le croient Sosie, il doit wwédr son don de tout savoir et
toutes les stratégies de déguisement qui le caargacomme Sosie. Il y est
aidé par sa caractéristique divine, le pouvoir deos ce que les autres
pensent, font, comment ils ont I'habitude d’agir :

Mercure : Je passe pour Sosie, et pour ne rienaraire,
C’est sous ce nom aussi, que je dois lui répondre
Hatons-nous, consultons, en ce besoin pressant,
Notre immortelle essence, a qui rien n’est ahsent
Il est & peine au poft.

L’effet humoristique de cette usurpation d’identgé fait plus
évident a la fin de la scéne, ou c’est justementype de discours que
conduit Céphalie a confirmer l'identité du faux Bas

Céphalie : Sosie est toujours lui !
Mercure : Je suis ce qui te pldit.

Toujours selon la tradition mythologique, les dietindividualisent
par des signes qu’ils portent, symboles de leussaumice et de leurs
attributs. Traditionnellement, I'image de Jupitest @associée a la foudre
gu’il porte, au tonnerre qu’il provoque pour mastir son mécontentement
ou sa fureur. Chez Rotrou, lorsque Jupiter appdraiant les autres pour
assumer son identité et ses actions antérieuresstilannoncé par son
tonnerre :

Céphalie : Quand un dieu veut en terre annonceresaie,
C’est ainsi qu'il en use, il fait parler la nué,

Ecoutez, par la merveille arrivée en ces lieux

Combien votre maison doit-elle étre chére aux diéux

Yidem., p. 72.
2 |dem., p. 76.
3 |dem., p. 79.
* |dem. p. 120.
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Comme nous avons vu, les personnages représdegardieux
conservent chez Rotrou les qualités consacrées ldamision antique :
toute-puissance, pouvoir d’anticipation et d’intamion dans les actions
des humaines, beauté extraordinaire et immualiitda beauté et de la
force physique. Les dieux ont le don de connaitae gvance non pas
seulement les actions des humains, mais aussrtle@le® héros, catégorie
mythique dont nous allons nous occuper en ce qui su

Les héros

Traditionnellement, «les héros, sont des interaiggl entre les
dieux et les hommes, nés de l'union d’'un dieu end’ mortelle, objets
d'un culte de tres grande ampleur puisqu’ils pretgde lieu auquel les
rattachent leurs exploits »xChez Rotrou, il n'y a pas de figure héroique qui
apparaisse comme acteur, mais une qui est annarygésieurs reprises, et
nommeée seulement & la fin, lors du dénouement.

En parlant de la figure héroique qu’elle ne nommargant pas,
Junon établit la distinction nette entre les dietiles hommes. Le héros est
présenté, selon la tradition, comme une figure amxaine, mi-divine. Mi-
divin par son ascendance comme fils de Jupitengtes de doit pas et ne
peut pas dépasser son c6té mortel :

Junon : Les livres éternels a mes yeux sont ouverts
C’est d’elle que va naitre un héros indomptable,

Un Alcide, un prodige aux monstres redoutable [...]
Et pour un fruit honteux, de baisers criminels,

La nature interrompt ses ordres éternels.

Mais, gu’il naisse et commence une incroyable histo
Sa peine avec usure acceptera sa gloire,

Le noir séjour des mortels, I'air, la terre, le tie
Vomiront contre lui, tout ce qu’ils ont de fiel,

Mortel, il est I'objet d’une immortelle hairfe.

Le héros dont Junon anticipe la naissance sera e é
extraordinaire, qui luttera contre toutes sortesnumstres, qui s’élevera
contre les dieux, un courageux, mais qui ne dépags son courage la
haine de Junon. Il aura la gloire et la honte, nsar® toujours un mortel
qui servira de modele au reste des humains : phcay il tentera contre la

! Lefter, D., Introduction & I'étude du mythe dans la littératuBucuresti , Editura
Universitatii din Bucuresti, 2008, p. 155.
2 de Rotrou, op. cit., p. 3.
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divinité et cela le perdra, pour montrer aux maerigl’ils ne sont pas
égaux des dieux :

es

Junon : Je veux qu'il ait ensemble, et la gloirelachonte,
Qu’au rang des vaincus, quelque jour on le compte,
S'il triomphe de tout, et si pour son trépas,
Tout autre est impuissant il ne le sera pas ;
Lui-méme, contre lui, servira ma colére,
Mieux qu’hydre, que serpents, que lion, que cexper
Et ne laissera pas a la postérité,
L’audace d’attenter & la divinité.

Comme Junon dans le Prologue, Jupiter annonce Ussiaa
naissance d'un étre divin, a destinée glorieusehémos. Son infidélité
envers Junon et sa tromperie envers Amphitryon iaceput une autre
valeur, de cette perspective, une valeur d’actedteur. Tout trait négatif
ou dévalorisant, selon la moralité classique, e sfiacés et recoivent une
valorisation positive. Son action devient une iéli¢ fondatrice, qui a
comme résultat la naissance d'un héros, qui seraexgmple pour
’humanité :

Jupiter : Adieu, conserve-toi pour ce fruit précieu
Qui va naitre a la terre (et non sans connaisgdnc
Que Jupin sera cruel auteur de sa naissance
Et qu’un jour ses exploits les moins laborieux
Ne lui devront pas moins qu’'un rang entre lesigfe

La naissance du héros est annoncée par des sigmides, qui
préfigurent la destinée extraordinaire de celuivgunhaitre. Par ses exploits,
il assurera aussi la bénédiction de sa « race » :

Jupiter : Deux horribles serpents, étouffés parmeas
Ont déja marqué sa naissance

Et qu’homme d’immortelle essence

Il passe en dignité le reste des humains.
Qu'Hercule soit le nom de ce jeune Héros

Que par lui, chacun te révere,

Chéri le fils aime la mére

Et posséde avec elle un paisible repos.

Yldem., p. 4-5.
2 |dem., p. 112.
% |dem., p. 125.
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D’une maniére cyclique et quasi-ironique, Alcmeoc@nme toutes
les autres maitresses de Jupiter, méme en étanmartelle, assure son
immortalité par I'adultéere qu’elle a commis a sosu. Le héros dont elle
sera la mere assurera sa gloire et son immortlis&i bien que celles de
son mari terrestre, Amphitryon.

Ainsi, I'adultére divin est-il percu comme une béicéon par le
mari trompé et cocu, qui y voit un acte qui assutargloire éternelle de sa
famille, qui 6tera par conséquent de la honte @wdit subie :

Amphitryon : Qu'a bénir ce charmeur chacun soituge|[...]
Son crime la reléve, il accroit son renom
Et d’'un objet mortel fait une autre Junon.

Le héros apparait donc non pas seulement comme édliat@ur
entre le monde des dieux et celui des humainsugtdu contact entre les
deux mondes, mais il apparait surtout comme élémenjustifie I'acte
d’un dieu, de Jupiter dans notre cas, et qui cerdaine action blamable du
point de vue des humains une portée fondatriceysade, méme louable,
par conséquence.

Dans ce qui suit, nous nous occupons des persesimagnains, qui
sont traités, chez Rotrou, en opposition avec Esgnnages divins. De
plus, par la maniére de mettre en scéne ces pagesret le rapport de
force avec les divins, Rotrou touche a une critigogale qui s’attaque aux
rapports de force existants dans la société fraagde son temps entre les
détenteurs du pouvoir et les sujets de ceux-ci.

Les humains

Rotrou fait une distinction assez nette, dans l&egmie des
humains, entre les personnages masculins et ceurifés. Sur le modéle
de la comédie romaine, Rotrou attribue aux persgemamasculins
principaux des roles sociaux, et des réles tenantadsphéere de la vie
privée aux personnages féminins. Par exemple, giéh soit présenté
comme mari d’Alcmene au début, Amphitryon est al&gitimé comme
« prince thébain®et « chef du peuple thébain >Par contre, Alcméne
n'est définie que dans son réle domestique, caduiechme d’Amphitryon.
Toutefois, on remarque une présentation en pagaléitre Junon et

Yldem., p. 125.
2 |dem., p. 28.
3 |dem., p. 21.
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Alcméne : les deux se présentent comme veuves rdam vivant : « moi
veuve d'un vivant %

La différence entre le pouvoir des divins et c&las humains est
clairement marquée par le parallélisme entre lautddb troisieme acte et
celui du quatrieme. Si 'acte Il débute par le mlmgue de Jupiter, qui
annonce ce quil a décidé de faire et comment il areanger les
événements, I'acte IV débute en miroir par le mogok d’Amphitryon,
qui est tout contrarié et confus : il ne comprehus pien et il ne sait pas
comment les événements vont évoluer :

Amphitryon : Nous sommes deux doubles, celui-kt glerdu,
Quand notre état premier, nous sera-t-il rendu,
Quand se termineront ces changements étranges,
Quand veux-tu Jupiter, débrouiller ces méles %

L’effet humoristique s’amplifie par le fait que farce supérieure
qui est invoquée pour la solution qui quiproquitr, est justement celui
qui I'a provoquée.

Le mythe a toujours joué un réle trés importantsdén société,
notamment celui d’offrir des exemples, d’instruilee spectateur en lui
provoquant la crainte ou en le convaincant. Lesewst classiques
conservent cette porté sociale du mythe, en leestibsant et en offrant un
double sens aux paroles dites par un personnagequgt Le paralléle est
d’ailleurs assez commode : la toute puissance eliieut facilement
rappeler la toute puissance du roi ou des grantiesalans la société
francaise.

Par exemple, dans I'exposition, le discours de Mergui présente
I'état des choses, notamment la situation danslsgse trouve Jupiter son
pére en consommant une nuit d’amour et en comntetta@ infidélité
conjugale, a un double sens: D’une part, il metéeidence le fait que
Jupiter ne peut pas étre jugé comme coupable tkefadtlesse, parce que,
en tant que dieu, il ne se soumet pas aux regkesndetels. D’autre part,
cette phrase peut aussi étre interprétée comme attague voilée a
l'inégalité de classe de la société francaise, el rkgles de la justice
s’appliquent selon le rang« Le rang des vicieux 6te la honte aux vicés »

Cette direction est continuée par les paroles @geSqui fait un
discours contre le pouvoir des grands, qui pengeiils peuvent disposer
des autres a leur gré :

Yldem., p. 43.
2 |dem., p. 80.
3 |dem., p. 7.
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Sosie : Le plaisir de mon maitre a ce malheur pose
Son imprudence ainsi de mes heures dispose,
A ses commandements le jour ne suffit pas
Il lui plait que la nuit exerce encore mes pas,
Quelque mal qui m’arrive, il croit tout raisonnable
A qui semble étre né pour étre misérable ;
Chez les grands, le servage est plus rude, eniog po
Qu’aux forces, le travail ne s’y mesure point,
Qu’on n'y distingue que point le droit de l'injuss,
Et qu'il faut que tout plaise au gré de leur caric

Le discours a portée sociale, précurseur d'un Melieu d'un
Beaumarchais, se dresse contre le pouvoir disaréice des grands et des
couches privilégiées de la société, dans un cotdtion verbale comme
celle du dialogue entre Amphitryon et Sosie, datgd IV, scéne Il :

Amphitryon : Mais s'’il peut aujourd’hui tomber eatmes mains,
Misérable est son sort, sur tous ceux des humains
Il peut conter ce jour, le dernier de sa vie.
Sosie : Il m'obligerait fort, s’il perdait cettengie.
A qui nait fortuné, tout lui succede bien,
Un malheureux fait mal, méme en ne faisant fien.

La confrontation individuelle maitre-valet tourne eivalité de
classe, que Sosie ne peut pas exprimer ouvertethehoisit la stratégie de
’lhumour, mais c’est un humour noir, dans lequerig toute I'injustice qui
pese non seulement sur lui, mais sur tous cewadsasse sociale, et qui
sont condamnés, par la naissance, de vivre soppréssion de ceux
privilégiés, toujours par la naissance.

Une derniére actualisation de la critique sociaterepérable a la fin
de la piece, au moment du dénouement, lorsqueedupdvoile a tout le
monde la vérité sur I'adultere commis par Alcmene.

Sosie : Cet honneur ce me semble est un tristet@ayan
On appelle cela lui sucrer le breuvage.

A la place du mari cocu qui ne fait qu’un élogetaumpeur divin,
Sosie souligne par les paroles finales la situatiélicate, car méme si
'amant est un divin, cela n'est qu'une amére ctatamn. Les paroles
finales, ironique, de Sosie, sont dans le méme samp vérité dite a mots

Y1dem., p. 8.
2 |dem., p. 90
3ldem., p. 126.
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cachés et une revanche qu’il peut prendre par ragpson maitre. Bien
gue I'amant d’Alcméne soit un dieu, I'humiliatioren est moins cruelle
pour Amphitryon, et Sosie voit dans cette humitiatigu’Amphitryon
tourne en honneur un moment dans lequel son nmedtrdui aussi mis en
position d’infériorité publique.

Comme nous avons essayeé de montrer dans notrd,ttavaythe,
matiere privilégié de la tragédie, est exploitélégent dans la comédie,
des I'Antiquité, jusqu’a I’Age classique, qui egfdoque qui nous intéresse.
Le mythe conserve, méme utilisé dans ce genre léger » sa porté
sociale, notamment d’instruire les masses, nonppade modele a suivre
présenté, mais par le contre-modéle qui peut reftivenme risible. Si la
tragédie exploite le c6té exemplaire du mytheplmédie fait usage du cote
privé de celui-ci, comme nous I'avons montré dangds de la piece de
Rotrou. Rotrou exploite, a la suite de Plaute, un&pisode privé » du
mythe de Jupiter, en gardant la structure classidgida piéce et des
personnages. Se montrant en quelque sorte novadeua timide critique
sociale qui se fait sentir dans la maniére de mettm opposition les
personnages humains et ceux divins, Rotrou reateftds un conservateur
par sa maniere de traiter les personnages diposir. lui, ceux-ci restent
des modéles exemplaires, dont les actions ontuaaijon cété positif, et
méme l'infidélité — selon la morale humaine — dpitir se transforme dans
une infidélité fondatrice, dans un acte fondatearra) par la naissance d’un
héros, Hercule.
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INTER ET INTRA TEXTE DANS NUIT RHENANE
D’APOLLINAIRE

Alexandrina MUSTATEA
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Résumé

Le poemeNuit rhénaneest illustratif pour l'inspiration allemande du p@e qui
construit son texte en se servant des légendesag@oes, sans se rapporter précisément a
aucune d'entre elles; il en recrée le cadre fatitpe et en emprunte les personnages
féminins sous leur forme générique, non particskiei Les poetes romantiques allemands
semblent y avoir laissé leurs traces aussi. Il #'afjun intertexte flou, diffus, présent
cependant dans la structure méme du poéme. D'asuggestions intertextuelles, tout
aussi diffuses, sont liées a I'image des fleuvebetder et de leurs figures mythiques de
premier ou de second degré, c’est-a-dire renvoyatd source mythique premiére — la
mythologie grecque, ou a des hypertextes qui swrendiquent. Le texte renferme
également des thémes et des motifs spécifiquep@ékae d'Apollinaire, s’inscrivant dans
une sorte d'intra texte du recueiRlcools et se constituant en marques d'une
poétique/poiétique qui valorise de maniere modéonee une tradition littéraire.

Notre analyse se propose de poursuivre la maniérg & poéte intégre tous ces
éléments dans son texte, pour en faire un poént@ tiait personnel.

Mots-clés : I[égende, diffus, réel, fantastique,ifnstiggestion

Nuit rhénane

Mon verre est plein d'un vin trembleur comme uaefhe
Ecoutez la chanson lente d’un batelier

Qui raconte avoir vu sous la lune sept femmes

Tordre leurs cheveux verts et longs jusqu’a leuesl®

Debout chantez plus haut en dansant une ronde
Que je n’entende plus le chant du batelier

Et mettez prés de moi toutes les filles blondes
Au regard immobile aux nattes repliées

Le Rhin le Rhin est ivre ou les vignes se mirent
Tout I'or des nuits tombe en tremblant s’y refléter
La voix chante toujours a en rale-mourir

Ces fées aux cheveux verts qui incantent I'été
Mon verre s’est brisé comme un éclat de rire

Ce poéme du cycldRhénanes est illustratif pour I'inspiration
allemande du poéte, mélange de légendes germangjude souvenirs
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d’Annie Playden, la jeune gouvernante anglaise daainbe amoureux lors
de son séjour d'un an chez la vicomtesse de Millengagé comme
précepteur de francais de sa fille.

Le poeme semble relater une nuit d’ivresse au darBhin. L'ame
tourmentée du poete cherche refuge dans I'alcéial déoublier son amour
malheureux. Mais tout y est contre l'oubli : I'atitpla nuit, le fleuve, le
chant du batelier sont |la pour le faire plongemsdia Iégende qui associe
amour et mort, image en miroir déformant de sangrdystoire. Car au lieu
de I'apaiser, le vin augmente la souffrance juaguaroxysme et produit
une vision hallucinatoire du monde. L’écriture \idni donner forme et
substance.

Le motif du verre ouvre et clot le poéme, entreptemier et le
dernier vers s’inscrivant I'effort du moi d’échap@a pouvoir ensorceleur
des filles de I'eau, image multipliée et intensfide la femme aimée. Le
lecteur est posé comme un des possibles convivpséte, impliqué(s) par
les injonctions debout écoutez chantez mettez qui invitent & une
participation active a la tentative de celui-cisgelibérer de sous le charme
des ondines.

Le poéme avance par des reprises obsédantes, @a, apri vont
jusqu’'a la paraphrase de la premiéere strophe paoieme. Ainsi, le «vin
trembleur comme une flammea»son correspondant dans « I'or des nuits »
qui «tombe en tremblant », les «sept femmes » @aokeveux verts »
rencontrent « les fées aux cheveux verts », «dasgim lente d’'un batelier »
continue pata voix qui « chante toujours a en rale-mourir » ireet I'eau
se confondente Rhinétant lui-mémévre.

Mais chaque strophe a pourtant son identité ehaege sémantique,
ses connotations propres.

La premiére mélange deux plans paralléles : lee€kd fantastique,
le poéte oscillant entre les deux, I'élément médiagtant le chant, donc le
Logos.

Le verre de vin, le fleuve, le batelier et sa cloandessinent un
tableau vraisemblable, Iégérement inquiétant, pagualité particuliére du
vin — « trembleur comme une flamme », qui paraitoacer le glissement
vers la légende.

Double de l'eau du fleuve, levin trembleur en suggere le
mouvement et le réflexe des couleurs au crépuseatemme une flamme
L’eau courante se charge chez Apollinaire de catiarts dysphoriques, a
mettre en rapport avec la fuite irréversible dugsrfvoir, par exempld,e

! Cf. Groupe pRhétorique de la poésie. Lecture linéaire, lectiaiulaire, Paris, Seuil,
1990

64



Pont Mirabeay, annonciatrice de la mort de I'amour, forme suile de la
mort elle-méme. Le Rhin recoit ainsi valeur deuVle de la mort et de
l'oubli, sorte de Léthé vert charriant les amodéfuntes du poéte et
rappelant leSpleerbaudelairiens.

Le vin fait trembler la main qui tient le verre, suggérde
balancement physique de celui qui a bu, mais dassinfusion de I'esprit
en proie a l'alcoolTrembleurrenvoie également au balancement du liquide
dans le verre, double du mouvement des flots divéle

Le poeme valorise tous les semes du teftasnme — chaleur,
lumiére, couleur, mouvement, exploitant égalementsens figuré, celui de
passion amoureuse, vehiculé par la tradition &ttér On pourrait y lire une
allusion du poete a sa propre passion, la seulalies le long du parcours
textuel. La figure de la bien aimée est la grartmeeate du poéme, qui parle
de fées et de leur doubles du monde humain, les « filleades ». Aussi
'amour y apparait-il sublimé, caché derriere lemges fantasques de ces
figures féminines étranges et dangereuses, mis gosgigne du charme
auquel on ne peut échapper.

Comme nous le disions plus haut, le passage vdentastique se
fait par l'intermédiaire du chant, image textualie Logos dominateur, tout
puissant, générateur d’univers. Le batelier rac@mechantant « avoir vu
sous la lune sept femmes / Tordre leurs cheveus e¢longs jusqu’a leurs
pieds ». Il ne s’agit pas d'une chanson relatarg légende, mais de
I'histoire de ce gu’avait vu le batelier. Le faritgae surgit dans le réel avec
tous ses éléments spécifiques : la nuit, la luaghiffre sept, les femmes
aux longs cheveux verts, étres irréels, issuselwéd, s'identifiant a lui par
le mouvement de leur chevelure couleur de l'eadesEtappellent les
nageurs mortsleLa Chanson du Mal-Aimé

La strophe centrale contient I'exhortation du poateessée a ses
convives de rompre le charme provoqué par le ctiariiatelier, qui le fait
plonger en pleine détresse. Aussi leur demandeé-ik chanter plus haut »
et de danseune rondepour couvrir la voix enchanteresse, de I'entouier
« toutes les filles blondes réelles, bien rangées, normales jusqu'a la
banalité — « au regard immobile aux nattes rephég®ur le détourner de la
tentation de se laisser succomber au charmefékes Autrement dit il
invoque I'épanchement du réel dans le mythe eéve,rallant & I'encontre
de la tradition littéraire de souche romantique, fait du réve un refuge
contre la réalité décevante. Ici, comme dans tardture fantastique en
général, le réel est posé comme étant rassurdnanbfides repéres pour
I'ame désorientée, en proie a I'angoisse.

Ce qui est intéressant c’est que le moi poétigamicnon pas tant le
pouvoir magique des filles de l'eau, mais celui chant du batelier
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racontant leur histoire. Il est fasciné par ce thpar sa force incantatoire
premiere, celle qui est capable de faire surginéant des objets et des étres
réels. La preuve en est 'insistance avec laquietlrient sur le chant dans
chacune des strophes du poéme : « Ecoutez la chéerse d’'un batelier,
Que je n’entende plus le chant du batelier, La whiante toujours a en rale-
mourir ». C’est un éloge indirect du Mythe, de lagende, de la Poésie,
reliés par la force magique du mot créateur d’'uisive

La troisieme strophe plonge le lecteur en pleindubtiaation. Le
prédicat ivre déterminant leRhin produit un transfert de qualité de
I’Anthropos au Cosmos. Le poéte suggéere par cettdusion volontaire
'état d’'ivresse du moi, état qui produit une mgtion déformée de la
réalité environnante. L’ivresse atteint des dimensi cosmiques, le vin
recoit des pouvoirs magiques. Les vignesspimirentdans I'eau ont pour
effet I'enivrement du fleuve. Par cette métonynedalcause les vignes et le
vin s’identifient, le Rhin lui-méme oscillant entle statut d’objet animé et
celui de récipient cosmique pour cette eau-vin.

Le tableau semble étre plus lumineux avec « I'ay nigits » qui se
reflete dans les eaux du fleuve. Les « sept femnmagémes sont devenues
des fées image féerique, renforcée par le pouvoir magique leur est
attribué : elles « incantent I'été ». Pourtantrisson d’effroi est toujours Ia,
présent a travers le rappel deBeveux vertsce signe de l'étrangeté
angoissante des personnages évoqués, et les soggediysphoriques
offertes par les formes verbaleEsnbeet en tremblant La mort y apparait
pour la premiere et derniere fois, exprimée verbhalg dans I'expression
« a en rale-mourir », associée a la voix du bateainais signifiant beaucoup
plus, laissant faire surface, de maniere indireittest vrai, cette idée qui
sous-tend le poéme entier.

Aussi lire le dernier vers du poéme en clé hurtigs' nous
semble-t-il au moins hasardeux. Mis en évidence par position
typographique, ce vers isolé réunit autour du temetat deux sens
contradictoires, accentuant I'état de confusionr@gne dans le poéme. Le
vers joue sur la polysémie du teragat: 1.fragment provenant d’un corps
dur ; ex. éclat de verre ; 2. bruit ou son vif eudain ; ex. éclat de voix,
éclat de rire.

«Mon verre s’est brisé » renvoie aux éclats de yameopposition
avec I’ « éclat de rire ». Le verre se brise saitcp qu’il tombe par terre,
soit qu’il y est jeté, soit que la main qui le tida serre trop fort. Or rien

! ¢f. Renaud, PH.ecture d’Apollinaire Lausanne, L’Age d’homme, 1969
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dans le vers n'implique l'idée d'une chute acci@dlet ni une action
volontaire, la voix réfléchie du verbes‘est brisé- orientant I'interprétation
vers la troisieme variante. Serrer trop fort esttdil un geste inconscient,
signe d’'une émotion quelconque. Ce verre qui seebrsignifie la tension
extréme du moi poétique, incapable de contenir sffroi, mélé a la
tentation de se laisser séduire par ces filles atlest comme semble
lindiquer I'ensemble du texte. L'explosion du vemui se casse ressemble
au bruit produit par un éclat de rire. Il est béaident qu’au point de vue de
la production textuelle I'expression « éclat de rsirest générée par l'idée
implicite d’éclats de verre. Rien de gai ou de wasst dans ce rire nerveux
qui ne fait que souligner, par son éclat mal a-pspp'état d’angoisse du
moi poétique.

Le poeme s'’inscrit parfaitement dans ce que GabBaelan a défini,
avec une formule heureuse, comme « poétique dentaxe et de I'ébriété
lyrique »*, se rapportant au poéme qui clét le recakibols — Vendémiaire
mais également valable pour le cycle entierRleénane®t pour laNuit en
particulier.

Apollinaire construit son texte, comme nous I'avanentionné, en
se servant des légendes germaniques, sans seteaécisément a aucune
d’entre elles; il en recrée le cadre fantastiqueee emprunte les
personnages féminins sous leur forme générique, pavticularisée. Les
poetes romantiques allemands semblent y avoiréldess traces aussi. |l
s’agit d'un intertexte flou, diffus, présent cepantidans la structure méme
du poeme. D’autres suggestions intertextuelles,aossi diffuses, sont liées
a I'image des fleuves de I'enfer et de leurs figumgythiques de premier ou
de second degre, c’est-a-dire renvoyant a la saugthique premiere — la
mythologie grecque, ou a des hypertextes qui séendique. Le texte
renferme également des thémes et des motifs gpéesfia la poésie
d’Apollinaire, s’inscrivant dans une sorte d’intexte du recueiAlcools et
se constituant en marques d’'une poétique/poiétjguealorise de maniere
moderne toute une tradition littéraire.
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Résumé

La tragédie cornélienne est centrée sur le protagfen Il prend la figure du
Héros, qui acquiert son statut par I'accomplissetmnn acte sans pareil. La raison est
pour lui volonté et ambition de ne pas se trahirhéme. Corneille concentre sur lui tout
un faisceau de procédés rhétoriques pour le rerdddeuissant. Dans les sept premiéres
tragédies, la rhétorique est appliquée presque détement a la dramaturgie: tous les
trois genres, toutes les sections traditionnellggatrouvent. Ensuite, I'intérét se déplace
vers les moyens de I'élocution. Un procédé constnspécifiguement cornélien est
I'affirmation de son propre moi du héros protagdaisNous nous proposons d'illustrer
par des exemples ces démarches du dramaturge.

Mots-clés: héros, tragédie, égocentrisme

Egocentrisme du héros cornélien

Le héros cornélien se définit d'abord par sa glaimee attitude de
constance et de fidélité a sa propre personnesadhce méme de son étre.
La modestie et 'humilité lui sont inconnues, méguand il est personnage
de tragédie chrétiennd’dlyeucte et ThéodoreCes héros se définissent
eux - mémes. Corneille les fait parler eux-méme=uxi’ comme d’'une
troisieme personne. lls s’auto caractérisent eajarde maniere péjorative
ou autocritique. Sans le cadre solennel de la diagén le prendrait pour
vantardise et on se croirait en pleine parodieut@iat plus que le méme
procédé est utilisé dans le cas de Matamore denteédieLe MenteurCe
procédé d’auto définition laudative, d’auto carastdion méliorative du
personnagecornélien met en évidence sa valeur et a un caeacté
polémique, souvent agressif. Il affirme sdentité, sa valeur, son unicité,
sans donner d’autres indices, sans justificatidesstutres doivent genir
compte. Son déchirement tragique vient du fait Igest mis dans la
situation de seémentir, de sacrifier sa propre gloire, ce a guw consent
point.

La caractérisation par un autre personnage appar&inent. Elle
est nécessaire daRompéeou le protagoniste est absent, mais cela se fait
indirectement, par le biais de la rhétorique. D8estorius,on trouve une
caractérisation laudative indirecte qui résulte 'dehange d’amabilités
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entre les deux adversaires qui se respectent nerhezit, parce qu'ils se
respectent d’abord eux-mémes.

La caractérisation par le récit — en vantant jgdaets du héros - est
présente aussi, soit par le récit d’'un autre perage (cf.Pompéeles récits
d’Achorée sur l'assassinat de Pompée), soit padeit rdirect du
protagoniste (cfLe Cid).En revenant sur l'auto caractérisation laudative,
faut dire que, sur le plan du langage, le moi dwfiést proclamé dans des
phrases ternaires ou, a c6té du verbe copule étreufi équivalent),
l'attribut a diverses valeurs. C’est la une desurgg de nomination tres
intéressantes, d’'une assez grande diversité etreée dans toutes les
tragédies cornéliennes. Dans toutes les piecesodweille, le nombre des
énoncés a prédicat nominal du type Je suis + Attt considérable, mais
doués d’'une grande force dans celles de la premé&rede, comme si I'un
des soucis primordiaux du personnage cornélieh @tssurer les autres et
soi-méme de ce qu’il est et surtout de qui il 8stbine, Camille, Curiace,
Chimene, Médée, Cinna, Emilie, Auguste, Polyeusévere, Cléopatre (de
La Mort de Pompée Viriate (deSertoriug, Sophonisbe, Don Sanche d’
Aragon et Bérénice, tous disent a un instant daudre je suis et précisent
ce qu'ils sont. Le prédicatif de cette phrase, efttecaffirmation de soi est
tout d’ abord le nom : « Je ne suis point Don Sangh Je suis Médée », «
Je suis encore Sévere » ; ce n'est pas une simpkergation, mais
laffirmation d'une valeur. Il ne peut pas manquefindiquer la
descendance, la race, la filiation : « Je suislde la fille de Corbulon »
(Domitien dangTite et Bérénicg « Sanche fils d'un pécheur... »... « Sanche
enfin, malgré lui, dans cette province, /Quoigus &'un pécheur a passé
pour un prince »// ; « Je demeure toujours la @llen proscrit », dit Emilie
dans Cinna. L'appartenance nationale est proclamée pour saiida
supériorité des Romains, avec fierté et avec urte ge nationalisme : « Je
suis Romaine », dit Sabine, a quoi s'oppose « idehgumme » de Curiace,
qui se sent accablé par I'exigence de vertus suaines, et il continue : «
Et je rends grace aux dieux de n’étre pas RomRiLr/ conserver encore
guelque chose d’humain ». L'effet obtenu est ineeikn’est pas facile
d’étre romain, car cela exige une haute vertu.

Dailleurs, tout le long des tragédies de Corneilferetrouve cette
épithéte : « une si haute vertu », qui caractdasegrands héros. Parfois,
'appartenance nationale se combine avec la filmtipour exprimer la
méme fierté, par exemple, Cinna : « Seigneur, i Ramain et du sang de
Pompée », ce qui constitue un vrai argument adopars. De cette
affirmation péremptoire de soi ne peut manquer lention du rang
(d'ailleurs le sang et le rang figurent parmi lestsnclefs de la tragédie
cornélienne). Il s’agit non pas de n’importe quahg, mais du rang
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supréme, celui de roi, d’'empereur et particulienginelans certaines
tragédies, de celui de reine. « Je suis reineendisur a tour Isabell®pn
Sanche d’Aragopn Laodice Nicomedg Viriate (Sertoriug, Sophonisbe,
Bérénice et d’autres. Il s’agit d’'un acte de larayggi traduit la maitrise de
soi, la prise en possession deipar lui-méme la nomination du pouvoir de
je sur soi-méme. Cge qui s’affirme est unmoi héroique, il n'est
revendiqué que par les personnages en haute posigdettes de I'action
dramatique. C’est Auguste qui formule la plus cédéhffirmation de
maitrise, dans les vers : « Je suis maitre de oronte de l'univers, / Je le
suis, je veux I'étre »//. Au-dela de cette limite'y a plus rien.

Apres Nicomede/'affirmation héroique de soi semble se limiter a
'assertion de la place unique donnée par le tiian plus par les actes
héroiques, se présentant surtout sous la forme <«sule reine »,
paralléelement au remplacement progressif des protsigs masculins par
les héroines. On aboutit méme a une crise d’ideiltiistrée par les pieces
Don Sanche d’Aragontéraclius et (Edipe. Mais les énoncés respectifs
continuent a étre prononceés. Ces énonces affirragr@rmanence de I'étre,
la défense du moi, devenu faible, contre toute ssjpa et surtout contre
tout changement. A force d‘égocentrisme, le héooadien sombre dans la
solitude et I'isolement. On le voit des la premitegédie Médée Médée,
dans son célébre monologue, au comble du désespaietrouve sa force
et son refuge qu’en elle-méme : « Tu t'abuses,n]gsosuis encore moi-
méme ». De la méme facon, Emilie affirme : « J& s@i que j'étais » en
ajoutant « et je puis davantage ». Mais que vestldi« Je suis chrétien »
de Polyeucte, répété obsessivement ? C’est I'&msegoair laquelle il fait
envers et contre tous I'engagement, le sermentdédité a soi-méme, de
stabilité de son moi par la consécration total@m Bieu. Il s’agit d'une
sorte de contrat conclu avec soi-méme de ne pasgehade ne pas «
souiller sa gloire » (expression récurrente dansuteup de tragédies
cornéliennes). Le contrat imaginaire que les héigisent avec eux-mémes
ne les poussent pas le plus souvent dans la dinecte leurs propres
intéréts.

L'énoncélJe suis + Attributest situé parfois dans les monologues
(cf.le monologue - dialogue imaginaire de Médéecalgson), mais, le plus
souvent dans les dialogues des personnages, garajue son caractére
polémique. Cornélie (dasa Mort de Pompé&anenace César lui-méme : «
Souviens-toi seulement que je suis Cornélie » sdam cas, on assiste
méme a un clivage du sujet : « La veuve de Pompgérg Cornélie » (y =
a sauver César) . « Sais-tu bien qui je suis ?adraesse le Comte a
Rodrigue et ce dernier pense tout d’abord au nani, Igi faut combattre
en premier lieu : « Oui, tout autre que moi, / Aaulsbruit de ton nom,
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pourrait trembler d’effroi »//. Emilie est indignéentre Maxime qui veut la
posséder par ruse et par trahison : « Me connalgldnime, et sais-tu qui
je suis ? » Ici l'interrogation est un acte de kg d’agressivité, non pas
une simple demande d’information ou de confirmatioacte de langage
agressif s’accompagne d'un acte de refus, il sujfie le héros soit
conscient de ce qu'il est, ce n'est pas l'affaies éutres, qui ne peuvent
linfluencer en rien Autrement dit, « je sais qui je suis, et ce qusyis, je
ne ferai que ce qui est conforme a mon essenct goé codte ».

Cela méne a l'incommunicabilité. Le héros s’isa@ntériorise, il
est accablé, mais ne se dément pas. Le meilleunmgereste toujours
Médée : NERINE : « Dans un si grand revers que vasse-t-il ?»
MEDEE : « Moi, / Moi, dis-je, et c’est assez » (Buit dit en passant,
Corneille prend soin de constituer un vers entiersdul mot Moi). A un
autre endroit, a la méme question « que vous takfe» la méme Médée
répond : « Moi. Et toujours ma fortune a dépendunde ». Cette formule
bizarre d’Auguste « Rentre en toi-méme, Octave ut dire, malgré son
ambiguité « je possede, je garde moi ». Le hérgatssfait de I'affirmation
autosuffisante du moi et de son nom, sans aucwtiigation, sans aucune
raison, il n’énumere pas ses qualités qui 'amé@aesd proclamer. La these
est donc sans hypotheses, la conclusion sans angginhe présuppose est
alors : « ma valeur est ma propre identité ».

Avec la déchéance progressive du Héros au longp deéation
cornélienne, leJe féminin finit par n'affirmer que la qualité desine et
I’héroine semble obligée d’expliquer en quoi coesla condition de reine,
guels sont ses attributs. Il s’agit le plus souwdmtreines sans couronne,
sans pouvoir effectif. 1l leur faut donc donner deguments, mais ces
arguments sont le plus souvent fallacieux, baséketios,non pas sur des
preuves évidentes. Dans le cas de Pulchérie pitaiuit un clivage entre le
nom et la qualité royale : « Je suis impératrigé&tdis Pulchérie », c’est-a-
dire le rang I'emporte sur le nom. D’ailleurs Cdheefait de nombreuses
références (par la bouche de ses personnagesnémald) a la « dure »
condition des rois, qui doivent se comporter e atisacrifier leur bonheur
personnel pour le bien de leurs sujets et de I'Et&tn n’y croit plus
aujourd’hui, mais I'impact était majeur auprés dublc du XVIl-eme
siécle. Nous n’en retenons que I'habile rhétoriges, beaux vers et le
sublime d’un idéal humain universel. Comme un siiwn roi il a di étre
traité tout a fait & part, le théatre de Corneibleprésentant souvent comme
une ceuvre de propagande monarchique (indirecteesil vrai) et
d’idéalisation de la royauté. On s’en rend comg&) qu’en consultant la
liste des personnages (des « acteurs » comme oappesdait alors) de
chaque piéece, les rois y figurent en téte de lisi@&ne quand ils ne jouent
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gu'un réle secondaire dans le conflit dramatiquemme par exemple
Créon (Médée), Don Fernantde( Cid), Tulle Horace. lls concentrent et
monopolisent finalement l'intérét, en devenant wwte dedeus ex
machinadans la résolution du conflit ou pour la réalisatitu dénouement.
Pour atteindre la grandeur, le Héros doit servacagclat le roi. Ce dernier
est toujours héros, I'héroisme est inclus de mangxiomatique a la
condition royale. Octave —Auguste se présente parttéomme un brave,
un « brillant », une sorte de vedette », méme siléhut de la piéce sa
personnalité est noircie par les déclarations desmrateurs. Il incarne le
succes dans I'action, la réussite dans la violehest au tréne parce qu'il a
pu conquérir le pouvoir sur ses ennemis et s’a#irntomme un
protagoniste défini par la Victoire. Mais dans eetbndition il ne régne
pas, il gouverne ; il lui faut posséder aussi I'adeeses sujets. Cinna le
raméne a I'image d’un tyran, d'un « tigre assodfésang ». Pour atteindre
au Sublime, Auguste est obligé de se séparer d@dtEest-a-dire de son
passé) et il souffre ainsi une crise passagéerewtiig. Mais par la bouche
de Livie, I'absolutisme de droit divin devient l&gie :

Tous ces crimes d’Etat qu’on fait pour la couronne,
Le ciel nous en absout alors gu’il nous la donne,
Et dans le sacré rang ou sa faveur I'a mis,

Le présent devient juste et I'avenir permis,

Qui peut y parvenir ne peut étre coupable,

Quoi qu'il ait fait ou fasse, il est inviolable

Au comble du pouvoir absolu, Auguste est malheuparce que le
pouvoir absolu exige de reposer sur la grandeuraimen il doit procurer
au souverain confort moral personnel. Voila la wetton de son geste final
de clémence (« acte sans exemple » formule quirajplleurs dans le
théatre cornélien). La véritable clémence consistdonc dans le
dépassement de soi par soi, elle est apothéosérszogité (dans le sens
cornélien, dans la lignée du Magnanime aristoglicnon pas dans le sens
courant actuel).

Il y a dansRodogunetragédie sur le théme du pouvoir royal, un
personnage invisible plus important que les praiages du drame : la
couronne, avec ses accessoires, le trone, le sceprs mots clefs,
auxquels s’ajoute diademe, résonnent tout le loaglad piece et dans
beaucoup d’'autres. Dans le cas du personnage deyRoe, le probleme de
la couronne est complexe, elle place la valeuradeolronne au-dessus de
'amour, mais cette conviction ne prend pas chéz, @l la différence de
Cléeopatre, la forme d’appétit insatiable, férocesceral ; toutefois, elle
n'en est pas moins forte : « L'orgueil de ma naissaenfle encore on
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courage, /Et quelque grand pouvoir que 'amousaitmoi, / Je n’oublierai
jamais que je me dois un Roi. »// et renvoie sesge prétendants avec ces
paroles : « Ne me revoyez point qu'avec le Diademe

L'échec dePerthariteauprés du public est di surtout a la faiblesse
des protagonistes. A coté d’'un vice de construddimmatique de la piéce,
on constate I'ambiguité du personnage de Rodeli@@neille ayant
assigné au deépart un role de « vedette » a cerperge dont I'arrogante
vertu tourne a vide et ne détermine pas le coursl'atdion ni le
dénouement. Elle manifeste une frénésie d’orgueil debouche sur
'absurde. D’autre part, le comportement du roi tiramite, qui référe
I'amour conjugal au tréne a été apprécié commeguaede faiblesse par le
public du XVII-eme siecle. Il ne reste que les déatfions de Pertharite qui
se constituent en un bréviaire de la royauté, unrfeya la monarchie ; il y
dresse l'inventaire des qualités royales, en cudmtipar I'assertion qu’on
peut Gter la vie a un roi, mais jamais son nomn€ide y fait, comme dans
beaucoup de cas, un coup de force de rhétorique (lostrer une
idéologie. Ce n’'est pas par hasard que I'affirmmatiol moi dangOthon et
Surénaest présentée autrement que dans d'autres pieeebéfos n’est
plus que 'ombre de lui-méme, le moi héroique ssalit dans le verbiage.
Les héros n’agissent plus, ils ont agi dans leqassqui leur a conféré une
dignité sans pareille, mais leurs qualités ne sbmé appréciées et sont
considérées méme dangereuses pour les tenants wWwipe@n place,
puisque les temps ont changé. Suréna se plaiMon«crime véritable est
d’avoir aujourd’hui, / Plus de nom que mon roi,tle vertu que lui »//. La
tragédie cornélienne finit ainsi par consister ae aoupure entre le héros
et le monde réel, le héros étant incapable de weEma son idéalisme et a
s’adapter aux circonstances nouvelles. Sertorivewu étre héros et sa
volonté s’est avéree trop faible a I'épreuve. Demaéthon, que Corneille
a privé de toute possibilité d’agir en I'emprisonhdans un milieu fermé,
suffocant. Deux dénouements truqués sauvent ladadeeros : Sertorius
transformé en victime tragique par un assassin®tlkeon arraché a son
désespoir et porté sur le trébne par une révoltéaind a laquelle il n'a
méme pas participé. C'est le degré zéro de I'héreislans le théatre
cornélien.

Le héros cornélien veut servir d’ « exemple ailers » méme s'il
« ne triomphe qu’en idée », pour nous servir d’egpiONS propres au
théatre classique. Il est présenté sous des hygessthverses, il n'est pas
monolithique. De la la variété des formes d’expmsslu dramaturge, le
permanent renouvellement des idées et du stylgpklaa la rhétorique
fournit & Corneille, entre autres, les moyens teesie héros, de lui donner
du relief.
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PARADIGMES THEATRAUX DANSMADAME BOVARY

Razvan VENTURA
razvan69@eclicknet.ro

Résumé

La perspective théatrale du personnage ddliaslame Bovara son origine dans
une barriére se trouvant entre celui-ci et le moedgironnant, par laquelle sont mises en
évidence des relations médiées. Le personnageeaainsi a percevoir le monde en tant
gue spectacle, soit en satisfaisant ses petiteipsités « provinciales », soit en devenant
conscient de la césure entre sa vie empiriqueegtdtence idéale - d'une certaine maniére
- révélée par la piéce représentée. Le paradigneéétthl est lié chez Flaubert a un rituel
de spectateur, supposant I'existence de plusidémmehts : le choix d'un endroit d'ou le
« spectacle » puisse étre visible, la valorisatda la scéne qui va étre suivie et, bien
souvent, l'intégration du « spectacle » dans unésys de valeurs personnel et intime. La
théatralité commence a étre percue a partir de épasation entre les plans et de la
contemplation dans laquelle le personnage flaubar8'engage, la communication entre
les deux parties impliquant une certaine empathierganisation autour d'une « scéne »
mene a une stratification de I'espace romanesquais,nen méme temps, entre en
contradiction avec l'avidité manifestée par le mensage flaubertien a I'égard du monde
extérieur. Par l'application du paradigme théatralla maniére de percevoir une scéne
sont mises en évidence des connotations bovarigues personnages pouvant pénétrer
dans des espaces en principe interdits — , car dad@tion provinciale est a méme
d'amplifier la signification des évenements, deasépune partie de son univers qu'il
consacre en tant que centre du monde. Dans ceesaln contemplation sont remplies
toutes les conditions extérieures de l'acte théatmaais surtout la superposition des
scénes, ce qui mene a la fragmentation de I'espace.

Mots-clés : barriere, espace, théatralité, contesttiph.

Il est difficile d'affirmer que Flaubert aurait em penchant pour le
théatre, car la correspondance témoigne plutdt ed'ucertaine
incompréhension et du rejet du théatre : « Moinjentends goutte au
théatre, bien que j'y révasse de temps a autrd.M.(X..., 22.07.1857) ;
« Je ne comprends pas un mot aux choses de thé@k&edmond et Jules
de Goncourt, 18.06.1866).

Peut-étre Flaubert envisageait-il ces affirmatidagoint de vue de
la plus pure technique théatrale, parce que souagrgrspective dont il se
réclame renvoie d’'une maniéere ou d’'une autre adaes Fondamental dans
cette perspective est un certain détachement, amete mise entre le
personnage et le monde environnant, ce qui faitlgyersonnage arrive a
étre contemplé et, éventuellement, il contempleratesur. Une conception
théatrale de l'univers chez Flaubert serait a redigtout a une fonction
ironique de la lecture que I'écrivain applique aonae. Mais, a part celle-
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ci, il y a quelgues conditions minimales qui doivétre remplies pour
rapprocher I'écriture romanesque et la perceptieMMddame Bovaryau
paradigme théatral : une « scene » digne a étveesun cadre qui permette
non seulement le déroulement de celle-ci, maisiaysslle soit suivie
depuis I'extérieur, et la présence des spectat€ears< spectacle » suppose
la manifestation demelations humaines;ar la simple contemplation de la
nature ne saurait étre comprise dans un tel paradjgaussi, le jeu des
personnagesest-il essentiel. Le paradigme thééatral est lié cdahez
Flaubert a urrituel de spectateuqui comprendrait le choix d'un endroit
d'ou le « spectacle » puisse étre visible (la fenéli se mettent si souvent
des bourgeoises telles Mme Tuvache ou la sendtigliea), la valorisation
de la scéne qui va étre suivie et, bien souvémtadiration du « spectacle »
dans un systeme de valeurs personnel et intime. peesonnage
contemplateur ayant la capacité d'assigner de lauvaau spectacle
contemplé, les rapports changent souvent et aless & ce premier d'attirer
sur lui tous les regards : c'est la curiosité deswlais qui agrandit les
dimensions de l'opération d'Hippolyte jusqu'auxleseld'uneexécution
capitale; par l'attitude et les commentaires de Mme Cabrle Mme
Tuvache on présente I'entrevue d'Emma avec Bires am aboutit aussi a
« construire » une inouie scene apparentée audhgdanois des ombres !

Par le paradigme théatral Flaubert met en évideleserelations
meédiéesjssues de I'impossibilité ou se trouve tel persgend’affronter
directement l'objet de sa convoitise ou de sonenkh méme temps,
l'organisation des micro-univers autour d'une «sce— point central ou se
déroule une action digne d'étre suivie — mene astraéfication de I'espace
romanesque. On ne peut aller jusqu'a lI'extrémerésenté par le point de
vue de Lope de Vega, selon lequel le théatre segtribis planches, deux
personnages, une passion —, mais un paradigmeahéat quand méme
conditionné par quelques données minimales. Comenpatadigme est
congu ici surtout du point de vue technique, onraiévnettre en évidence
un élément essentiel +a barriére: celle qui sépare le personnage
spectateur de la scene, soit qu'il s'agisse danm&le explicite (la loge de
I'Opéra dont Emma égratigne le velours), soit qu'ellsulté d'une
« métamorphose » conventionnelle (le rideau derrléquel se trouvent
Mme Caron et Mme Tuvache - bien qu'il soit repnés@ar le ...linge). La
barriere témoigne en méme temps de la volonté dsopeage flaubertien
d'aller au-dela de ses limitations, de sonderrbagpace afin d'y trouver un
« point d'ancrage » - pas exclusivement culturél méme de tracer les
contours de son existence.

Ecrit immédiatement aprés le développement d'umectste
dialoguée dansa Tentation de Saint-Antoinke romanMadame Bovary
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institue un tel paradigme comme lieu de problératita des relations
interpersonnelles. Peut-étre que la nouvelle poétiflaubertienne de
limpersonnalité, a I'époque a peine forgée, a emageé d’'une certaine
maniére I'écrivain a chercher dans la perceptiomdnde en tant que scene
de théatre le cadre a méme d’offrir les garantiesedcertaine distance par
rapport au monde représenté.

De ce point de vue, la scéne de la représentateohudia di
Lamermoor(ll, 15) témoigne justement de I'existence de cggaees de
séparation, visibles d’ailleurs dés le début — eararrivant au théatre, on
trouve les portes ferméessurvient ensuite la séparation selon le critére
social, les spectateurs se dirigeant soit verpresiieressoit vers « l'autre
corridor » (la foule). Mais Emma dépasse la coaditle simple spectateur,
car elle parvient a se trouver a mi-chemin entee tefle position et celle de
conscience dépassant le simple individu. Emma araivpercevoir ainsi
presque tout en tant que spectacle ; l'aviditéateregard embrasse tout le
panorama qui s'offre a ses yeux, a partir des gsugens se trouvant au
parquet. La description de ce monde tel qu’il estpar Emma de haut
renvoie & un principe cher a la mise en scéne dyeNldge — celui de la
simultanéité,car les images des hommes d'affaires, des jeunedesu
vieilles gens se rejoignent dans un méme tabBalcette maniere, le geste
rituel du lever de rideau perd beaucoup de son iitapoce en soi, mais
surtout il marque pour Emma la césure entre samigirique et I'existence
idéale révélée par la piéce représentée. La scetnpoer Emma le lieu
d’acces a des forces lui étant interdites dangale gocial, donc un facteur
de libération, mais en méme temps elle pose unieliau réel. Ainsi, la
scene est une affirmation limitée de la libertgtau le lieu privilégié ou,
une fois le spectacle démarré, la superpositionalg¢es devient manifeste:

- l'opéra méme est clairement bifurqué ddasmusique(dont le
bercement et les lamentations remplissent le cdé&tmma, mais
dérangent Charles, qui prétend ne pas pouvoir camdpe le
libretto a cause 'dlle) etle libretto (associé par Emma au roman
gu’elle avait lu) ; connaissant le texte, la jedamme elle-méme
aboutit & un dualisme - la fonction de contrélerege par I'intellect
est finalement subordonnée a la maniere dont som semlaisse
emporter par la musique ;

- Emma construit donc plusieurs textes en sépgimtément les
sensations auxquelles un tel opéra s’adresse teflideament (et
'ouie) réceptionne(nt) le libretto, le sens esthét se réjouit
d’examiner le décor — les deux associés a l'inteliont la fonction
est de vérifier la concordance par rapport au textda musique se
voit ainsi assigner une fonction secondaire, sdérganlement en
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tant que facteur d’incitation nerveuse ; au lilwmese superposent
rapidement deuxextespar lesquels I'éphémeére de l'existence est
projeté dans I'éternité de lart - I'un nous faikprésenter la
nostalgie d’'Emma envers sa vie perdue et I'échemudapar le
mariage, qui détermine Emma d’introduire dans soaginaire de
récepteur la vie retentissante, extraordinaire, splendidpie le
destin lui aurait pu réserver ; l'autre « textest eelui de la vie
privée de linterpréete principal, lequel agranditrbomanesque. Les
deux textes sont en fait tout aussi « littérairegue le libretto en
soi, car ils se superposent a celui-ci dans laatense du récepteur
du texte théatral : tandis que le premier esttstment personnel, le
second appartient a une certaine « voix » publi@Qes. textes font
fondre la substance musicale dans les sensatiomané&es par

'ame d’Emma, de telle sorte que toute barrieremfedtement

indiquée par la limite scénique est brisée ; erfimma arrive a

remplacer le texte de I'opéra par son propre testdyi de la vie

gu’elle aurait pu mener dans d’autres conditionsaptes, celui de
sa vie passée avec Léon, laquelle fait renvoyarpssibilité d’une
vie future. En fait, Emma s’avére capable d’engtobdlusion

théatrale, en faisant déplacer la limite de laé&sgntation théatrale

au-dela de celle sensible, concrete du rideau atoestruisant a

partir de la scene a laquelle elle assiste sonr@rgpectacle : ainsi,

a ce texte succede celui de la vie menée par Enetalzon.

La théatralité de cette scene n’a pourtant qu’'dae ndstrumental,
étant reliée surtout a la séparation des plansplag le fait qu’elle se
déroule a lintérieur méme d'un théatre — bien lgu&nvoie assez
facilement au paradigme théatral — trahit une oestéacilité des procédeés
développés. Mais la théatralité résulte aussi geuiasance éprouvée par la
personne regardée, qui ne caractérise pas seuletaemersonnage
bovarique, mais aussi celui qui échappe au néanteptait qu'il peut se
refléter. C’est le désir orgueilleux — mais encane fois refusé — d’Emma,
laquelle réve vainement de chanter « en robe drikeh manches courtes,
sur un piano d’Erard.» (I, 9).. Au plaisir narcissique de susciter la
curiosité et 'admiration sont mélées la sensudlédéinesse du velours, la
séduction des bras nus) et la distinction aristmpra auxquelles réve le
personnage. Cette femme confére ainsi valeur a gaujouissent de sa
compagnie, tout en se réjouissant elle-méme diélmarée ; la source de sa
capacité de «theéatraliser » est surtout l'aviditéc laquelle Emma épie
chaque fois ou bien linattendu (pratiquement, anwle, elle est la
premiere a apercevoir Rodolphe) ou la confirmatierses lectures (d'ou la
maniére de « vivre » ce spectacle d'opéra).
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L'intertextualité ou l'on aboutit par la superpiosit du texte du
spectateur a celui se trouvant devant ses yeuxégepté) ne caractérise
pas la théatralité des autres scenesviddame Bovaryqui peuvent étre
rapportées a ce paradigme. A certaines occasi@sspérsonnages se
laissent entrainer par la contemplation pure, ledecétant totalement mis
a la disposition du contemplateur. Cet état neitspes suffisant pour
témoigner de la théatralité ; encore faut-il quedanmunication entre les
deux parties soit possible, pas obligatoiremens dauforme du dialogue,
mais surtout en impliquant une certaine empathée,pérception du
spectacle en tant que forme esthétique ou — ausmrdindique.

Les personnages arrivent ainsi a défiler devanragard jamais
interrogateur, rarement intrigué, souvent perdusdsas propres réveries.
La contemplationthéatrale est liée a un regard devant lequel évolue un
monde, a l'intérieur d’'un cadre d'habitude clairemeééfini, Flaubert ne
manquant pas d’assigner a chaque personnage irapgagplace qu’il doit
occuper.

Paradoxalement, le premier personnage surpris daes pose
contemplative, qui deviendra méme tout a fait...boner, est le banal
Charles Bovary ; la perception de celui-ci est véei par la capacité de
réjouir son esprit devant une multitude de couldars des soirées ou,
étudiant, il reste accoudé a sa fenétre de Roud, (nais surtout par celle
d’associer une image a une sensation passeée —faistt@factive, Charles
recherchant « les bonnes odeurs de la campagriest.d@ qui mene a une
fragmentation de I'espace, selon les « régionsawaitise » établies par
Charles lui-méme, lesquelles restent pourtantd@nui. Parfois les poses
théatrales parviennent a étre liées a une cerf@neeption sociologique
mise en évidence facilement ; en décrivant Emmauwatee a la fenétre,
Flaubert recherche une intensification de la sigaiion des événements,
ce qui est a peine perceptible étant formulé déreent, avec une nuance a
mi-chemin entre l'ironie et un certain meépris : 4a. fenétre, en province,
remplace les théatres et la promenade.(ll, 7). Ainsi le petit évenement
est amplifié par une perception surdimensionnéde fgurmillement social
devient facilement un spectacle a la portée de. tGlest cette condition
provinciale qui agrandit la signification des éwvermts jusqu'a la
dimension du « spectacle », avec tous les élénamnttiares. L'ironie a
'égard de I'événement préparé soigneusement egil#iméme quant au
pere Rouault, lequel prend ses repas «sur unée pible qu’on lui
apportait toute servie comme au théatrel, 3) ; le geste est moins objet
de la contemplation que témoignage du goQt du Retewult pour les mises
en scene ; ce penchant est visible aussi dansr&male communiquer a

bY

Charles la réponse donnée par Emma a la demandeagage — en
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poussant un auvent. A ces mises en scéne facileséts correspond le
plaisir de la contemplation témoigné par le mondevipcial, méme
'amputation de la cuisse d’Hippolyte (II, 11) étaransformée dans un
spectacle : tout le public se rassemble sur plasdhoutiques sont fermées
(comme s'il était jour de féte), les meilleuresggla sont occupées deéja
(Mme Tuvache est a la fenétre), 'atmosphere estpemée par Flaubert a
celle d’'une exécution capitale. Ainsi, cet univest séparé non seulement
en vertu de sa condition périphérique (car il ’dgin bourg), mais aussi il
se trouve dans une autre époque, ce qui le placs dae position de
rupture par rapport au centre. Cela engendre urtairee autarchie du
monde provincial, vu son golt du spectacle, pauded consacre une
rupture — il sépare une portion de son universl gu@nsacre en tant que
centre du monde. Les roles sont déja rigoureuseassignes : la victime —
Hippolyte, le « bourreau » (celui chargé de l'anagion) — Canivet, le
« maitre de cérémonies » — Homais. Pourtant, cordams le cas de
l'opération faite par Charles, la foule se tientnlale l'acte médical
proprement dit, ce qui contribue a I'air dacerdocgle mot, rappelons-le,
appartient a Lariviere) de celui-ci ; la stratitiom spatiale s'agrandit dans
le cas de Charles, qui se tient chez lui (exil aomposé), d'autant plus que
— selon Lariviere — les officiers de santé sontdéshonneur pour la
profession.

La théatralité est encore mise en valeur quand ersopnage est
contemplé par un autre : la maniere dont Mme CatoiMme Tuvache
assistent a la scene Emma — Binet (1, 7) estdiéa jeu des ombres et des
silhouettes (le clair-obscur de I'atelier et leibproduit par la tour mettant
obstacle a une compréhension totale). Encore ume de sont les
préparatifs faits pour épier la scene qui sont snese évidence : les deux
dames montent au greniexu( balcon— en langage théatral) et se postent
commodément choisissent les meilleures plagediinsi, la scéne est
construite selon une superposition des certitutkss destes de Binet, le
parler des deux dames) et des suppositions (legiialBinet - Emma), qui
n'est pas sans évoquer le théatre chinois des @mhBre mettant I'accent
sur la perspective de spectateur des deux comn@mascient sans doute
de la théatralité de la scene, Flaubert multiptie lieux de l'incertitude
(crurentdistinguer avait I'air d'écouter sans doute qu’elle lui proposait
aussi, la barriére visuelle constituée par le lirggervant surtout a cacher
l'identité des... « spectateurs » — est-elle d¢érde par celle sonore (la
tour). Les deux dames jouent d’'une certaine man&réle du choeur du
théatre antique grec, car les jugements morauxargoent pas (relevante
est la conclusion de Mme Tuvache — « On devraietten ces femmes-
la! »). Dailleurs, la théatralité de la scene m&née jusqu’a la limite, car

80



toutes les « conditions » sont remplies : I'hypase de spectateur (Mme
Caron et Mme Tuvache), le jeu théatral en soi (EmrBanet) et méme un
rideau (le linge) !

La complexité absolue du point de vue théatrapesttant atteinte
dans la célebre scene des Comices (ll, 8), dorgdiisation méme renvoie
a une scene de théatre : « Il faut que, danscié dé cette féte rustico-
municipale et parmi ses détails (ou tous les pe@ges secondaires du
livre paraissent, parlent et agissent), je pouesuet au premier plan, le
dialogue continu d'un monsieur chauffant une dahaede plus, au milieu,
le discours solennel d'un conseiller de préfectuseg(Lettre a Louise Colet,
15.07.1853).

En fait, cette scéne est déployée a plusieurs mkea partir du
premier étage de la mairie, ou se trouvent Emniodblphe, parce que de
cette salle «l'on y serait bien pour jouir du spetd plus a son aise
Donc, la condition de spectateur, de contemplatsticlairement spécifiée,
mais la contemplation théatrale est a double degaé ce sont aussi les
deux futurs amants qui s’y prétent, que le lectenrsoi. De plus, la
contemplation — but avoué par Rodolphe, lequel yauwit du spectacle —
ne constitue gu'une visée secondaire, nullementrétisée en fait: le
caractére théatral de la scéne naitra surtout desuperposition
rigoureusement congue de plusieurs plans. Encogefais, la perception
théatrale est liee a une position privilégiée dastemplateurs, Rodolphe
s’empressant d’'aménager la « loge » (mais pourgrerid Rodolphe trois
tabourets s’ils étaient seulement deux ? — on pducroire qu’il essaie
justement de créer l'illusion de I'existence d’unbfic, d’écarter ainsi de
lesprit d'Emma toute inquiétude générée par levemper moment
d’intimité). Pratiguement, la scéne se déroule @stmiveaux presque
superposés : le premier, celui inférieur, seraibstitué par les bruits
produits par les animaux, qu'on entend parfois nileeau médian est
représenté par les discours prononces lors desagemcelui supérieur est,
évidemment, le discours développé par Rodolphedu&Ement, Emma et
Rodolphe vont pourtant renoncer a ce spectaclet domerdent donc
totalement le caractére transitif, et leur positest déplacée vers celle
d’acteurs ; assis a la fenétre comme dans une degthéatre, les deux
voient passer devant eux les successifs personrdgesette comédie
moderne, jouant leurs réles, et (surtout Rodolgbegnt eux aussi leurs
réles. Tandis que Rodolphe ne préte clairement reaicattention au
spectacle se déroulant sous leurs yeux, I'attililEenma est parmi les plus
ambigués : sans que Flaubert mentionne que celkstiattentive au
Comices, il est clair que la femme ne participaunidiscours de son futur
amant. Ce n’est donc pas la rencontre des disquirgttire I'attention
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dans ces pages, mais leur parallélisme, mis eregdpar la technique du
contrepoint. La posture de spectateur manque,ocar les personnages se
trouvent impliqués dans la scene. Ce parallélisiétersl bien au-dela du
discours humain; le discours de Lieuvain est fragi® dans des
« lambeaux de phrases », lesquels s’entrecroiseet #es bruits des
chaises, les mugissements des bceufs et les béementagneaux. Le
discours des Comices et celui de Rodolphe se sogemp d’'une maniéere
comique, générée surtout par I'inouie capacitéedeosnpléter = « Aussi,
moi, jemporterai votre souvenir. Pour un bélierrmeés... - Mais vous
m’oublierez, jaurai passé comme une ombre. A MloBede Notre-
Dame... - Oh, non, n'est-ce pas, je serai quelguseldans votre pensée,
dans votre vie ? Race porcine, prix ex aequo a MMhérissé et
Cullembourg ; soixante francs !” Le passage n‘est pn passage des
personnages, mais un du dialogue, de la confrontantre le discours
officiel et celui séducteur. C’est justement cattmfrontation qui conféere
un caractére théatral implicite, bien que les begs existent pratiquement
de toutes les cotés cette fois : non seulemerddas ne percoivent pas les
discours des Comices, mais Emma ne semble pag ptétetion a ce que
dit Rodolphe et ce dernier ne remarque pas appaeainia maniére dont
ses paroles tournent en vide. Etant donné que das gersonnages ne
« participent » pas a la féte officielle se dératilaous leurs yeux, nous
pouvons parler de la superposition de deux scémkpendantes I'une par
rapport & l'autre, méme de trois si nous prenonscamsidération les
réactions de l'auditoire des discours. Bien sdr,nmenotone et terne
discours officiel est de nature a jeter dans leisdé#e la démarche
amoureuse de Rodolphe ; de plus, les deux discmomsseulement ne
s’entrecroisent pas, mais manquent pratiguement Spectateurs
authentiques ; le discours de l'idéologie politigetecelui de « I'idéologie
amoureuse » se rencontrent sur des scénes pragquisaperposées.

La fonction fondamentale du paradigme théatral dmstic chez
Flaubert celle « ironiqde> - les personnages arrivent a mettre en paralléle
leur propre réalité et la réalité qu’ils voient daimaniere ou d’'une autre
représentée devant leurs yeux, en s’apercevargnjestt de I'immense
distance existante entre celles-ci. Ce n’est paisua plaisir du spectacle
qui se trouve derriere les paradigmes théatrauxtififss, qu’une certaine
impuissance des personnages de controler le mondeomnant et
'ancrage dans la contemplation, souvent vide. dong est-il que ce

! Terme que nous employons dans un sens se troavauchemin entre la connotation
pragmatique (du rapport entre le sens et la ré¢ait€elle plutdt existentielle (la maniére
dont le personnage oppose lui-méme sa propreéealitéel environnant).
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paradigme théatral reste une constante du montéadame Bovaryétant
une maniére de franchir une barriere imposée mmbsdnce de la
participation des personnages a la vie des autres
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FEMME, MEMOIRE ET IDENTITE
OU COMMENT GARDER UNE TRADITION

Liliana VOICULESCU
lilgoilan@yahoo.com
Université de Pitesti, Roumanie

Résumé

Notre étude se propose d'analyser d’'une perspedtientitaire, en prenant
comme exemple le personnage d’Ozite du roman «rki@le » d’Antonine Maillet, le
role important de la femme dans la survivance desd&iété acadienne. Ayant un
microcosme social formé autour des traditions emmées dans sa mémoire, traditions qui
viennent des temps préhistoriques, d'une époqua wig naturelle et primitive a donné sa
vraie mesure, Ozite devient elle-méme partie duaoisme social de Tit-Jean et du
Métis. Elle sera un agent important qui remplit sassion de préserver la culture
acadienne et d'aider les Acadiens a survivre dansnwonde qui renonce aux lois
primitives en faveur de la civilisation.

Mots-clés: microcosme social, prototypes idenstigrototypes différentiels

Les femmes sont dans I'histoire. Les femmes onthismire. Les
femmes font I'histoire. Voici des affirmations gpourraient synthétiser
d’'une facon succincte le réle que la femme acadieneu dans I'histoire.
Elle représente une figure a part dans la littéeatanadienne et cela est dd,
en grande partie, a I'écrivain canadien de languchise Antonine
Maillet. Elle fait de I'Acadie, de son histoire, d®n terroir, de ses
habitants, la matiere de toute son ceuvre. Ses gestaansposent de I'oral
a I'écrit I'Acadie traditionnelle avec son parlees moeurs, ses contes et ses
légendes. Certains de ses personnages féminingnsuftliables par leur
force de caractére inégalée. Son ceuvre foisonneendenes fortes,
imaginaires ou modelées sur des personnages bistsride I'Acadie
traditionnelle, qui deviennent les nouveaux mytf@sateurs du peuple
acadien.

Dans la vision d’Antonine Maillet la femme représeta destinée
acadienne. L’héroine du romarOursiade, Ozite, fait partie de la lignée
des femmes qui ont préservé et sauvegardé I'héritatjurel acadien. Par
son ceuvre, Antonine Maillet reconnait la spéc#icite la contribution
féminine a I'histoire et a la culture et rend hongmaa la ténacité des
femmes qui ont eu une contribution essentiellesutgivance de I'Acadie.

Il y a dansL’Oursiade des humains et des ours, on y voit autant les
hommes du point de vue des ours que vice versahuesins sont au
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nombre de trois. Ozite, cent ans, trés attachantkéée, domine, sans y
tenir vraiment, tous ceux qui I'entourent et s’iregant d’elle. Elle est celle
qui sait et comprend, sans toujours s’embarrasséragsmettre aux autres
sa science et son intelligence du monde. Puis miguun orphelin de
douze ans, fils de Marguerite et de pere inconnmiteOest sa mere
adoptive. Enfin Simon le Métis, amoureux inconstdalle la mére de
Titoume, morte en couches, est un chasseur d’ogpbelin de naissance,
qgui aime beaucoup les ours et qui sert de pérditutls Tit-Jean. Ce petit
monde marginal vit tranquille quand, un jour, asead’'un incendie dans la
forét, surgissent des ours qui se rapprochent tlagei avec tous les
dangers que cela comporte. Les ours découvrentndepe ce groupe
d’humains marginaux, Ozite, Simon le Métis et E&d, avec qui ils
arrivent a s’entendre et méme jusqu’a un certaimtp® communiquer.
L’'ours - une parabole que l'auteur emploie dansreoman - c’est I'Autre,
car dans cette Acadie, I'isolement et I'enracinehtams la terre originelle
permettent le voisinage de 'homme et de I'animal.

Dans ce groupe, Ozite joue un rdle important, rleon peut
déceler en analysant son microcosme sociamloeocosme socialle tout
individu est formé de deux éléments: sa vision rdande social et
'ensemble des prototypes identitiels et différelstia travers lesquels se
constitue I'identité d’une personnelLa notion de « prototype identitiel »
désigne une activité psychique complexe qui eatliatke de la constitution
de lindividualité. Elle signifie que certains aspe biographiques de I'étre
liés aux prototypes identitiels sont activés lofsga personne focalise son
attention sur le Soi ou sur un groupe du Soi. Awdétes et prototypes
identitiels s’opposent legrototypes différentielgui se constituent en tant
gu’opposition binaire. Ce mécanisme de différemmmtet d’opposition
implique que pour tout groupe d’identité valorisg @evalorisé, il existe
son symétrique opposé d'altérité, et de la mémeonfapour toute
caractéristique positive ou négative du Soi sonésique opposé dans le
Non-Soi.

La vision du monde est formée des médiations pgyes qui, a
partir d'une identité objective - étre homme ou e d'une telle
nationalité, age, classe sociale, etc. - entrainergnsemble de croyances
et de jugements sur la nature du Soi, de l'Autradetla Société. Ces
croyances et jugements privés, lorsqu’ils s’insmiv dans la culture
comme savoirs et idéologies, contribuent a la mwéat’'une identité
collective et deviennent partie de I'environnemstioculturel.

! zavalloni, M., Louis-Guérin, C.ldentité sociale et conscience. Introduction a ¢ég
écologie Les Presses de I'Université de Montréal, Québ8a4, p. 106.
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Il existe ainsi une relation d’interaction dynamegentre I'identité
personnelle et lidentité collective. L'identité rmgennelle puise des
souvenirs et des images dans une histoire indill@liée a une histoire
collective. L'identité collective oriente l'idenét personnelle, elle est
produite dans certaines conditions et engendréedeartransformations
dans les croyances et les jugements privés surl’8aire et la Société.
Ainsi, les personnes ou les groupes, impliqués thaistoire d’'une société
qui, a son tour, détermine en partie leur identis8jiennent aussi les agents
de la création d’'une identité collective.

Cela est possible a travers la réversibilité elgr8oi et le groupe
entre Je et Nous. L'origine du Soi est dans le geole dernier, comme
guasi-objet, n'a de réalité concrete qu'a travees dous-groupes et des
individus patrticuliers (références implicites), bien est une construction
totalement imaginaire élaborée a travers des imagdstypes (Dieu, héros
ou contre héros et tout autre entité). Ainsi, unuge comme objet de
représentation, est recodé a travers des réféimapigites privilégiés ou
des images prototypes permettant au Soi de pr@geteetour ses propres
caractéristiques, besoins et motivatidie.mécanisme de recodage permet
ainsi au Soi de constituer son microcosme sociol|t

Le microcosme social d'Ozite se forme autour desditions
enracinées dans sa mémoire, traditions qui vienndes temps
préhistoriques, d’'une époque ou la vie naturellgrehitive a donné sa
vraie mesure. Dans ce temps-la, il n'y avait niddie pour les gens de
s’arracher a leurs traditions pour venir se froiteme civilisation acharnée
a leur destruction. En cent ans elle a vu les gaganenvahir son pays et
s’emparer de la terre de ses aieux. Ces étrangetspértie du groupe
d’altérité. Le groupe d'altérité est investi aveesdjualités opposées, les
prototypes de ce groupe étant sélectionnés poduifigusles qualités
proposées. Ces prototypes sont représentés pelndeseurs (Loup-Joseph,
Zéphire, Léger) et leurs femmes. lIs ne vivent pdeton les lois de la
nature et, pour Ozite, ils deviennent les chrétidas premiers bancs a
I'église. Ce qui les caractérise le mieux, c’esibablement la course de
chaque printemps aux terrains vagues, aux terreidme, aux champs
collectifs. Se guidant selon la loi « premier agripremier servi », ils s’y
dépéchent comme si chaque maison des buttes ahsges ne possédait pas
déja son lot de jardins potagers, et comme sirta @rable manquait dans
un pays qui ne défrichait que depuis deux siecles.

A son age, il ne reste pas grand-chose de cetée daongée par
cent ans de froncements, plissements, rires, gg)arimaces, il ne reste
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gu’'un moignon de nez et deux yeux. Deux yeux-aesgnqui tissent leur
toile transparente comme un halo tout autour détéacentenaire %.

Ozite a eu deux maris et a élevé sept enfants.aEfleve aussi le
Métis et maintenant elle éleve Titoume. Durantéa4 vie, elle reste fidéle
a ses rites, car I'age de cent ans n’est pas usenrgour sauter un
printemps de grands ménages ou un automne de waesfitll ne faut pas
gu’'on la prenne pour une vieille ; ¢ca suffit d’étree personne agée qui a
une bonne mémoire. Elle sait les saisons en fanctes préparatifs : mai,
la rhubarbe ; juin, les petites fraises ; aolt,clescombres ; septembre, les
pommes du mois d’aolt; octobre, les citrouillefie Enet tout cela en
bouteille. Elle en a mariné, salé, confit, puis emtkillé a chague saison
depuis son jeune age, et ne compte pas sauternmée gour la simple
raison qu’elle va sur ses cent ans.

Mais, depuis I'age de quatre-vingt ans, elle ratastamment ses
confitures. Et elle en tient responsable la ciatiisn. Elle vit dans le passé
et son Je se nourrit d’'un Nous fécond en réféiiemticites célébres de son
groupe d’identité. Par ce Nous elle s’attribue ¢asactéristiques de ces
référents dont un se détache avec prépondéranae grande-mere
Euphrasie :

C'est la faute au chaudron. C'a le fond trop minegte
saloperie-la. Ah ! si Ozite avait pu conserver sate vieille batterie
de cuisine d'autrefois. C’est point la marmite erré cuite de sa
grand-mére Euphrasie qui edt laissé briler sa d¢andi Puis Ozite se
souvient qu’Euphrasie avait mis dix-huit enfantsraande et n’avait
pas dd, par conséquent, consacrer entre ses coughesl temps a la
confiture. Ca ne change rien au fait que les salidequemarts de sur
'empremier valaient mieux que ces chétives ineastia café en
aluminium?

En effet, du groupe d’identité, on ne retient qee hembres percus
comme exemplaires, exceptionnels dont on peut alapproprier certaines
gualités par le double jeu de la réversibilité erde Je et le Nous. Avec
Ozite, c’est Nous, les femmes, nous devons gareertdaditions qui
viennent de la terre originelle. Moi (en tant geenfne) je dois garder les
traditions. Grace a ce jeu, Ozite peut se considgeme I'équivalent,
lalter ego du prototype auquel elle s’homologusa grande-mere
Euphrasie.

! Maillet, A., L’Oursiade Bernard Grasset, Paris, 1990, p. 57.
2|dem p. 42-43.
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Elle a sa propre vision du temps et ne se fie opere. Apres
guasiment un siecle, chaque année se détache evemisons, ses mois,
ses jours sombres ou ses nuits blanches. Elleeek sune vieille de cent
ans a eu beau mettre sept enfants au monde, éldveases jours aussi
seule comme un orphelin. Elle ne révait plus. Rugique temps elle avait
trouvé dans le réve un moyen de s’échapper aurdrése

Elle retrouvait ses enfants, ses maris, ses parelatgrand-
meére Euphrasie qui avait fait le voyage a pied lear prés et le buttes
depuis Memramcook ; son ourson déniché dans lesdiaju’elle avait
élevé avec les autres comme s'il était lui aussi stun berceau ; son
enfance, sa petite enfance, ses trois ans. Si @atte jure que ses
souvenirs pouvaient la mener jusque-la. Il n'y @ [z longtemps, la
centenaire a révé qu'elle avait retrouvé la peiideite de trois ans,
peut-étre cing, toute frisée et joufflue, et q@elavaient eu ensemble
une longue conversation sur leur vie commune. Ogé&erappelle
I'avoir mise en garde contre certaines années, aest événements,
certaines gens.

Une fois qu’elle cesse de réver, elle parle avex rserts. Elle
converse avec la lune, les étoiles et les ancétriese cachent quelque part
dans le temps. Et elle converse avec I'Oursagénamne ourse aussi vieille

en ans d'ours qu'elle. Sa grande préoccupatiordessavoir ce qui se
trouve au-dela de la vie :

Quand Ozite va quitter sa vieille carcasse de feymquiest-ce
qui restera alors d'Ozite la ricaneuse, Ozite laaareuse, Ozite la
mere des sept enfants ? Sept enfants qu'elle skallée durant vingt
ans arracher aux limbes en attendant ... en attendaoi 7

Elle espére retrouver aprés sa mort les gens guaetonnus, méme
Si, ceux-ci sont peu. Sa consolation est que lepgene finiront pas avec
elle. La Riviére survivra des siecles et des mdlggs a Ozite, ainsi que la
forét et les étoiles. Et Tit-Jean et le Métis aussis deux apprennent
d’'Ozite a vivre selon les lois de la nature etigefaontinuer I'espéce avec
ses traditions. Dans les microcosmes sociaux des @zite se transforme
en prototype identitiel, en modele a suivre. Paw, elle a passé I'age des
politesses et des conventions qui commandent dassen ses idées dans
une phrase et de débiter I'essentiel de sa pensgaesnier coup, pour
mieux obliger les oreilles des autres. lIs lui mTaissent des droits : le

11d., p. 135.
21d., p. 110.
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droit de se servir « avant la nature », le droicdenmencer a se radoter et
méme le droit de brdler la confiture.

Apres sa mort, Simon et Tit-Jean plantent de laahe, des petites
fraises et des citrouilles autour de son tombepau que ne manque pas
de confiture la-bas », dans le monde ou Ozite B&é apres sa mort.
Titoume a appris a « plonger » a son tour dansteies, a sourire et a
parler a ses aieules. Ozite, entrée dans le menoesocial de I'enfant a
cOté des autres prototypes identitiels héritésietewin agent important qui
partage la mission de préserver la culture acadiennl’aider les Acadiens
a survivre dans un monde qui renonce aux lois gixies en faveur de la
civilisation.
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OU VA LA CONCEPTUALISATION DU DISCOURS CRITIQUE?
PROJET DE CARTOGRAPHIE SEQUENTIELLE DE LA CRISE
EPISTEMIQUE MODERNE

Narcis ZARNESCU
narcis_zarnescu@hotmail.com
University of Sheffield

Résumé

Aprés avoir cartographié le tableau complexe dadlgse du discours, selon les
typologies européennes et anglo-saxonnes, I'autenclue que dans cet espace théorique
profondément entropisé, la nostalgie refoulée awitbrité — soit-elle gadamérienne ou
autre — devient de plus en plus évidente et néressdiheure des synthéses et des bilans.

Mots-clés analyse du discours, zéro-autorité, Deutungen, Gaeta Habermas,
Critical Discourse Analysis

Les modes de lecture et d’interprétation des tgxtésentent un bon
terrain d’observation du jeu de la pluralisationdet I'autorité dans la
premiére modernité, caractérisée par des tendamcesradictoires,
centrifuges et centripétes a la fois. Que ce saiisd’ordre religieux, dans
'ordre du savoir ou dans celui du pouvoiradtorité seule semble en
mesure de contrdler, voire de limiter la dispersthn sens entrainé par
l'essor de l'activité interprétative. De ldé a la méthode les options
explorées pour tenter de répondre a I'exigence ed’'omaitrise du sens
illustrent les hésitations d’'une époque — pauvrdmstotd -, mais étonnée
et inquiete de sa nouvelle liberté d’avoir a intéter son héritage pour se
comprendre mieux elle-méme.

Depuis la fin des années 1960, de nombreux coudtamsilyse du
discours se sont développés en Europe. On pouistihguer au palier
conceptuel et «métaphysique» trois tendances negjeurancaise, anglo-
saxonne, allemande, dont les «produits» portertaices étiquettes telles
gue lI'«école francaise» et la théorie du discomstgiructuraliste, I'analyse
du discours critique ou bien I'analyse du discintexprétative.

1.1. Les écoles francaises s'inspirent de la coetse sur le structuralisme
des années 1960. Elle couple l'optique saussurid@®®) avec la critique

! Werner, Al.,Hermeneutica generalis. Zur Konzeption und Entwicglder allgemeinen
Verstehenslehre im 17. und 18. Jahrhund8tuttgart, M & P Verlag fur Wissenschaft und
Forschung, 1993
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psychanalytique du «sujet parlant» (Lacae) une analyse marxiste de
«l'idéologie’. Vers la fin des années 1970, ce n'est plus lepleou
saussurien de langue et parole, mais les reglesogtique les actes de
langage deviennent des faits du discours, qui seaoncentre de la
réflexion.

Les écoles anglo-saxonnes du discours puisenirispiration dans
le pragmatisme américain et dans la philosophidyagae anglaise,
notamment dans la théorie des actes du lafig@getype de métadiscours
renvoie au niveau de l'agir langagier dans unatsim de communication
donnéé. Ainsi la discourse analysigsméricaine examine-t-elle les régles
qui organisent les interactions et conversationseefes acteufs En
Grande Bretagne, en revanche, c'est la linguisfigetionnaliste de M. A.
K. Halliday qui a permis a un grand nombre de lisatgs d'analyser les
usages du texte au sein de la société. La tendemoglo-saxonné»a
donné naissance a de nombreuses études appliqueesrablemes de
communication dans des contextes institutionnélérents.

En Allemagne, la théorie de «l'agir communicatidnrde Jirgen
Habermas, influencée par les courants pragmatigngk-saxons, vise a
un modéle des conditions pour la critique de laiftoet de l'inégalité.
D'apres I'école habermasienne, quand on communigue,reconnait
certaines regles du discours, telle que I'égalitépartenaire discursif et la
«critiquabilité» de chaque arguménbepuis les années 1990, le discours
est devenu l'objet de la «sociologie compréhensiplss particulierement,
de la «sociologie de la connaissarfcéans la lignée phénoménologique et

! Lacan J., «Le moi dans la théorie de Freud et Batechnique de la psychanalysee.
séminaire Livre |l, Paris, Le Seuil, 1978

2 Althusser L., E. Balibar, R. Establet, P. Macheeeyl. Ranciérd.ire le Capital Paris,
Quadrige/PUF, 1965

% Austin J. L.,How to Do Things with WordsThe William James Lectures delivered at
Harvard University in 1955, Oxford, New York, Oxtbtniversity Press, 1962

* Levinson, Stephen CPragmatics Cambridge, England, Cambridge University, 1983

® Brown, G. and Yule, GDiscourse AnalysisCambridge, Cambridge University Press,
1983/1998

® cf. la «théorie ancréegrounded TheoryGlaser, Barney, G, et Strauss, AnselmThe
Discovery of Grounded Theory: Strategies for Quaé#ile ResearchChicago, Aldine
Publishing Company, 1967

" Habermas, JTheorie des kommunikativen HandelSsihrkamp, Frankfurt, 1981, a.M.;
idem (1987). “Excursus on Luhmann's Appropriation o tRhilosophy of the Subject
through Systems Theory” p. 368-85. Ihhe Philosophical Discourse of Modernity:
Twelve LecturesMIT Press, Cambridge, MAD[er philosophische Diskurs der Moderne:
zwolf VorlesungenSuhrkamp, Frankfurt a.M., 1985.]

8 Knoblauch, V., "Continuous lexicographic preferesi¢ Journal of Mathematical
Economics, Elsevier, vol. 41(7), p. 812-825, Nagdem (2009). "Topologies Defined by
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interprétative de Berger et Luckmdnmu de Max Webér Les
représentants de ce courant entendent par «discéeirsens inn, le
savoir ou les interprétation®¢utungeh qui soutiennent l'unité d'un ordre
social et culturel. Le discours renverrait doncsawoir culturel implicite
qui est stocké dans les documents et textes damété&.

A ces trois tendances, il faudrait ajouter encoes Ecoles
sémiotiques russeés

En France, l'analyse du discours s'établit a ladés années 1960
par les travaux de Zellig HarrisParmi les groupes de recherche qui se sont
développés depuis les années 1960 sous I'étigleekkk'école francaise de
I'analyse du discours», il faut rappeler le grodpdParis X (Nanterre) réuni
autour de Jean Dubois, le Centre de rechercheximlegie politique de
I'Ecole Normale Supérieure de St. Cloud et la Maises Sciences de
I'Homme, qui accueille des théoriciens comme Rol&mithes, Pierre
Bourdieu et Michel de Certeau. Il est a remarquer lanalyse du discours
en France se caractérise par une tradition d'amafrgomatique ou
lexicométriqué. Réunissant de nombreux chercheurs issus desesiei

Binary Relations,"Working papers2009, University of Connecticut, Department of
Economics, 2005

! Berger, P. L. et T. Luckmanf;he Social Construction of Reality: A Treatise e t
Sociology of KnowledgeGarden City, NY: Anchor Books; trad. fr. 1986¢dé Armand
Colin, coll. «<Références», 1997.

2 Weber, M.,Economy and Society. I-lll, Totowa, New Jersey, Bedminster Press,
1921/1968

® Angermiiller J., «Sozialwissenschaftliche Diskuedgse in Deutschland: zwischen
Rekonstruktion und Dekonstruktion», R. Keller, Aird¢land, W. Schneider et W.
Viehdver (dir.), Die diskursive Konstruktion von WirklichkeiKonstanz, UVK, 23-48,
2005

* Bakhtin, M. M.,Speech Genres and Other Late Essayss. Vern W. McGee, Austin,
Tx, University of Texas Presddem (1993) Toward a Philosophy of the AdEd. Vadim
Liapunov et Michael Holquist, trans. Vadim Liapundwstin, University of Texas Press.;
Lotman, Jurij M.; Uspenskij B.A.; Ilvanov, V.V.; Topov, V.N. et Pjatigorskij, A.M.
(1975). «Theses on the Semiotic Study of Cultusss Applied to Slavic Texts)». In:
Sebeok Thomas A. (edJhe Tell-Tale Sign: A Survey of Semiaticisse (Netherlands),
Peter de Ridder, 57-84; 1990. Lotman, Jurij (199B)jiverse of the Mind: A Semiotic
Theory of Culture (Trans. Ann Shukman, introduction Umberto Ecoondon & New
York: I. B. Tauris & Co Ltd.

® Harris, Zellig S., "Discourse Analysistianguage28:1.1-30. (rééd. in Thstructure of
Language: Readings in the philosophy of languagde by Jerry A. Fodor & Jerrold J.
Katz, p.355-383. Englewood Cliffs, N.J.: Prentidal, 1964); trad. fr. "Analyse du
discours".Langages(1969) 13.8-45; voir aussi Gee, G. P. (200%). Introduction to
Discourse Analysis: Theory and Metha@ndon, Routledge, 1952

® Maingueneau, DL'analyse du discours. Introduction aux lecturesl'dechive, Paris,
Hachette, .Maingueneau, 1996.
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langage et des sciences sociales ainsi que deifaigt de l'information et
communication, les centres de rechetclaetuellement actifs dans le
domaine de l'analyse du discours témoignent d'amphen pleine activité

A partir des années 1980, le programméeMviisster's Ideology and
Discourse AnalysigUniversité d'Essex), sous la direction d'Ernéstolau,
et de Chantai Mouffe devient un noyau principal dans le monde anglo-
saxon pour la réception des théories du discowarsia lignée d'Althusser,
le «poststructuralisme» anglais, constitué en fpraicpar les British
Cultural Studiescongues par Stuart Hall et ses collégues & Biraint)
ainsi que par les représentants de la ré&areen, examine les régimes de
«représentation» des sociétés postmod@eres'appuyant sur les héritages
théoriques de Saussure, Marx et LdcaAujourdhui, la tendance
poststructuraliste est fortement présente danod#reux pays europeens,
particulierement dans le domaine des études cliisyadu féminisme et
des sciences sociafes

L'analyse du discours critiqu€ritical Discourse Analysi¢CDA) a
pour objectif a repérer le contenu « idéologiqudu»discours selon un
standard normatif explicile Les références a I'ceuvre de Foucault y sont

! le CEDISCOR, Paris Ill, dirigé par Sophie Moirarld, CAD, dirigé par Patrick
Charaudeau, le GTAD a I'EHESS, fondé par Pierreaftlet le Céditec, Paris 12, dirigé
par Simone Bonnafous)

¢ Maziére, Fr, L'analyse du discours. Histoire et pratiqusris, PUF2005 Sarfatj G.-
E., Eléments d'analyse du discouParis, Nathan, 1997

% Laclau, E., Mouffe, C.Hegemony & Socialist Strategy: Towards a RadicainDeratic
Politics, London and New York, Verso, 1985; Laclau, E. R and the Limits of
Modernity." Postmodernism: A Readeed. Thomas Docherty, London, Harvester
Wheatsheaf, 1993, 329-343; Laclau, Husive UniversalityRoutledge, 2010

* "Some Recent Developments in Theories of Languagkldeology: a Critical Note."
Culture, Media, Language: Working Papers in Cullugtudies(197279). Ed. Hall, D.
Hobson, A. Lowe, et P. Willis, London, Hutchinsd®80.

® Coward, R., «Class, Culture and the Social FaonatScreen17, 1977

® Sawyer, R. Keith The Mechanisms of Emergen&hilosophy of the Social Sciencé$
(2), 2004

" Lee, H. H.,Possibilities of hidden things: Narrative transgs&s in Victorian fictional
autobiographiesNew York, Peter Lang, 1996; Mills, ®jscourse Routledge, London &
New York, 1997/2004

8 Angermiiller, J., «Qu'est-ce que le "post-strudisme" Francais ? » A propos de la
réception des tendances francaises de l'analysdisdaurs en Allemagne», Langage et
société n° 120:17-34; Bublitz, 2003; Staheli USinnzusammenbruche. Eine
dekonstruktive Lekture von Niklas Luhmanns Systmmith Weilerswist, Velbrick, 2000;
Torfing J. ,New théories of discourskaclau, Mouffe and Zizek, Oxford, Blackwell, 1999
°® Wodak R. et M. Meyemethods of Critical Discourse Analysisondon, Sage, 2004
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présentes (Siegfried Jager et Norman FaircldugB) Teun Van Dijk
pratique la linguistique textuelle (1988)es autres sont souvent proches de
la sociologie interprétative ou «qualitatifen des premiers représentants
de l'analyse du discours en Allemagne, Jirgen Lsfiktéresse aux
symboles collectifs de la société qui donnent #iesa «normalisatioff»

L'analyse du discours interprétative wigsenssoziologische
Diskursanalysg pratiquée par le sociologue allemand Reinerdfadt son
école (Université d'Augsburg), articule l'approdloeicaldienne avec la
sociologie de la connaissancdour ce groupe, le discours c’est le stock de
savoir collectif que les acteurs mobilisent afin wleser des relations
sociales. Inscrit dans les textes par les membhl@s @monde vécu»
(Lebenswe)t le sens ou savoilS{nn peut étre reconstruit par l'analyste
dans un acte de compréhension.

A ces séries de tendances et d'écoles, il faudtmtter non
seulement des tendances en linguistique (le fomugiismé, la sémantique
historiqué), en psychologie (le cognitivismte)en histoire ('histoire des

! Jager, SKritische Diskursanalyse. Eine Einfiihru(@y Uberarb. u. erw. Aufl). Duisburg:
Diss., 1999;idem (2001).Dispositiv. In Marcus S. Kleiner (Hrsg.Michel Foucault. Eine
Einfuhrung in sein Denkefp. 72-89). Frankfurt am Main: Campudem (2006).Diskurs
und WissenIn Reiner Keller, Andreas Hirseland, Werner Satheie & Willy Viehéver
(Hrsg.),Handbuch Sozialwissenschaftliche DiskursanalyselB@heorien und Methoden
(2. aktualisierte und erweiterte Auflage, p. 831 Wiesbaden: VS-Verlag; Fairclough N.
(1992). Discourse and Social Chang€ambridge, Oxford, Polity Pres&glem (1995).
Critical discourse analysid.ondon, Addison

2 Teun Van, D.,News as DiscoursdNew York, Lawrence Erlbaum, 1988; le Bureau van
Dijk Information Management (2002Recherche et analyse de l'information textuelle -
Panorama des outils linguistiques

¥ Wodak R. Disorders of Discourse_ondon, Longman, 1996

* Link, J., Vom Loch zum Sozialen Netz und wieder zuriick: ZskuBsfunktion und
Diskursgeschichte eines dominanten Kollektivsymtbets,Sozialen Marktwirtschaft*In:
Wissenschaft Macht Politik. Interventionen in akeugesellschaftliche Diskursédrsg.
von Gabriele Cleve, Ina Ruth, Ernst Schulte-Hollegd Frank Wichert, Minster, p. 194—
207, 1997

® Keller, R., Wissenssoziologische Diskursanalyse. Grundlegungnesei
ForschungsprogrammsWiesbaden, VS-Verlagidem (2007), Diskursforschung. Eine
Einfihrung fur Sozialwissenschaftlerinn€B. aktualisierte Auflage), Wiesbaden, VS-
Verlag., 2005/2008

® Ehlich, K., Praxen der MehrsprachigkeiMiinster, Waxmanrigem (2007), Diskurse
und TexteTlbingen, Stauffenburg-Verl., 2006

" Busse, D.,Textinterpretation. Sprachtheoretische Grundlagémereexplikativen Semantik,
Opladen, Westdeutscher Verlag; idem (200Zur Semantik 6ffentlicher Kommunikation -
Typologische Aspekteln: Inge Pohl (Hrsg.):Semantische Aspekte 6ffentlicher Kommunikation
(Sprache - System und Tatigkeit 44) Frankfurt aminMaa.: Lang, p. 23 — 42idem (2003,
Begriffsgeschichte oder Diskursgeschichte? Zu thisoteen Grundlagen und Methodenfragen einer
historisch-semantischen Epistemologién: Carsten Dutt (Hrsg.), Herausforderungen der
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concepts), la rhétorique de I'Ecole de Cambridget diverses approches
des cadré's mais également les groupes qui se revendiqueniade
sociocritiqué ou du pragmatisme américain.

A part le «formalisme francais», I'«<herméneutiglleraande» et le
«pragmatisme anglo-saxon», les contours de cespha@pistémiques se
précisent encore plus par les monographies, recetedictionnaires comme
les quatre volumes ddandbook of Discourse Analysie Teun van Dijk
les deuxHandbucher sozialwissenschaftliche Diskursanalygse Reiner
Keller et al’, le Dictionnaire d'analyse du discoursle Dominique
Maingueneau et Patrick Charaud®ainsi que par des revues comiiets
(fondée par Louis Bodin et Maurice Tournidrgngage et sociét@ondéee
par Pierre Achard)Discourse & Society, Discourse Studighrigées par
Teun van Dijk),KultuRRevolution(dirigée par Jurgen Link) ddiscourse
Analysis Onlinddirigée par Jonathan Potttral).

Le passage du XXe au XXle siecle a été marqué dearx
phénoménes importants. Le premier est d’ordre twwolhigue: la

BegriffsgeschichteHeidelberg: Winter 2003, p. 17-3Btem (2005), Sprachwissenschaft
als Sozialwissenschaftth: Dietrich Busse, Thomas Niehr, Martin Wenge(eirsg.),
Brisante  Semantik. Neuere  Konzepte und  Forschuggbaeisse  einer
kulturwissenschaftlichen LinguistifReihe Germanistische Linguistik Bd. 259) Tibingen
Niemeyer 2005, p. 21-43.

! potter, J. & Wetherell, M.Discourse and Social Psychology: Beyond Attitudes a
Behaviour.London, Sage, 1987; Potter, J. & Edwards, D. (1990yel Lawson's
Tent Discourse Analysis. Attribution Theory and ecial Psychology of Fact
EuropeanJournal of Social Psycholog®0 (5), 405-424. Potter, J. et al. (1993).
Model of Discourse in Actigimerican Behavioral Scientis36: 383-401

2 Koselleck R., «Begriffsgeschichte und Sozialgedutei», R. Koselleck (dir. Historische
Semantik und Begriffsgeschich8tuttgart, Klett, 19-36, 1979

% Skinner, Q.L'artiste en philosophie politiqueParis, Editions du Seuil, 2003; Palonen,
Kari (2003). Quentin Skinner: History, Politics, RhetoriCambridge, Polity Press;
Walter, Ryan (2008). «Reconciling Foucault and 8&mon the state: the primacy of
politics?»History of the Human Sciencexl, pp. 94-114.

* Konerding K.-R.,Frames und lexikalisches Bedeutungswissen: Untatswgen zur
linguistischen Grundlegung einer Frametheorie und ihrer Anwendung in der
Lexikographie Tubingen, Niemeyer, 1993

® Angenot, M., I'Université McGill de Montréal

® Dijk, Teun Van Handbook of Discourse Analysié vols. I.Disciplines of discoursel.
Dimensions of discourséll. Discourse and dialogudV. Discourse analysis in society
London, Académie Press, 1985)

" Keller R., A. Hirseland, W. Schneider et W. Viekdv(dir.) (2001). Handbuch
sozialwissenschaftliche  Diskursanalyse.  Theorien d unMethoden Opladen,
Leske&Budrich; idem (2003). Handbuch sozialwissenschaftliche Diskursanalyse.
Forschungs-praxisOpladen, Leske&Budrich

8 Maingueneau D. et P. CharaudeBictionnaire d'analyse du discoyrParis, Le Seuil,
2002
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généralisation du document numériqueLe second est d'ordre
économique: la reconnaissance du fait que la cativitét économique

réside dans la maitrise des flux d’'information. @esix phénomeénes ont
rendu indispensable le développement d'outils daitement de

information et en particulier de ce qui représeptus de 80 % de celle-ci,
'information textuelle. Une nouvelle catégorie dtils informatiques est
apparue avec les infologiciels. Enfin, le modelegliistique a pris la
reléve?

L’approche linguistique dans les infologiciels, agst aujourd’hui
privilégiée, comporte deux éléments distincts: riessources linguistiques
d'une part et l'analyse linguistique d’autre pakie premier type de
ressource est celui desrpus textuels mono ou multilingu€3e sont des
recueils de documents de nature similaire qui serde modéles pour
identifier les caractéristigues d’'une langue ounddomaine particulier de
la connaissance. lls sont également utilisés loes tdsts ou du
développement d’une application linguistiques corpus de parolesont
€galement constitués sur les mémes principes gsuapplications orales
telles que la reconnaissance ou la synthese dartdeplLes modeéles de
grammaire décrivent les principes d’organisation d'une langue ses
différents niveaux: le mot, le syntagme, la phrdse paragraphelLes
dictionnaires lexicographique®gcensent les termes possibles d’'une langue,
dictionnaires généraux ou dictionnaires spéciglisgsles expressions
idiomatiques. Pour chacune des entrées d’un tébditaire sont données
la forme grammaticale du terme, sa forme canonigseprmes fléchies ou
dérivationnelles. Les dictionnaires terminologiquesdonnent les
informations sur le sens des termes en fonctionahtexte dans lequel ils
sont placés. Les dictionnaires peuvent eégalemeatd&s dictionnaires de
noms propres (personnes, lieux, marques, dieg.réseaux sémantiques
décrivent les relations entre les mots d’'un mémamghconceptuel. L'une
des formes des réseaux sémantiques est bien calamseles systemes
documentaires: le thésaurus. Les principales oglatintroduites entre les
termes sont: I’hnyponymie et I’hyperonymie (relagdmérarchique et genre-

1 Schmitz-Esser, W.Thesaurus and beyond : an advanced formula for uisti
engineering and information retrievaknowledge Organization, vol. 26, n° 1, p. 16-22,
1999

2 Chaumier, J, Dejean, MLe role des techniques linguistiques pour la recher
documentaire. Document numériquwel. 1, n° 2, p. 169-176, 1997

% Chaudiron, St., Fluhr, Ch., (édBiltrage et résumé automatique de I'information $es
réseaux 3e congreés du Chapitre francgais de I'ISKO, e, 5-6 juillet 2001, Nanterre,
Université Paris-X, 2001
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espece), la synonymie (relation d’équivalence),méronymie (relation
tout-partie).

L’analyse linguistique comporte trois niveaux. (i)L’analyse
morpho-lexicalea pour objectif I'identification des mots d'un textElle
permet d’associer aux formes flexionnelles et déiiwvnelles reconnues
les formes canoniques correspondantes, afin dia#riun sens a chacun
des mots du texte. Aprés le découpage du texte @i, meux-ci sont
décomposés en morphémes, c’est-a-dire en les plitepunités de sens
qui constituent un mot. Les mots sont lemmatiséleeiemmes obtenus
comparés au lexique de l'application afin de trauleforme canonique
correspondante. Chaque terme est alors étiqudtinetion des données du
lexique. L’analyse lexicale doit également perneettie reconnaitre les
mots composés et les expressions idiomatiques. @dié de méme
reconnaitre les expressions disjointes et identiige exemple I'expression
«analyse du discours» dans «analyse partielleshodis». La qualité de la
mise en ceuvre logicielle de I'analyse morpho-ldeickpend fortement du
nombre de termes du lexigleElle dépend aussi de la qualit¢ du
lemmatiseur et des régles de découpage sur lesgliledist construit. Ainsi
un lemmatiseur de bonne qualité doit étre en madifaire une distinction
entre la forme «porte-avions» qu’il doit considezemme un véritable mot
composé et la forme « voulezvous» qu’il doit compre comme la forme
«voulez» (verbe vouloir, deuxieme personne du elude [lindicatif
présent) suivie de la forme «vous» (pronom perdpniii® L'analyse
syntaxiquentervient a la suite de I'analyse morpho-lexicdtéie étudie la
structure grammaticale de la phrase dans le bigwds les ambiguités de
sens dues aux homographes. Ainsi I'analyse morgkiodle de la phrase
«les livres sont lourds» permet d’attribuer legudites suivantes aux mots:
- les: déterminant pluriel; - livres: nom mascudivre, forme plurielle, ou
verbe livrer, deuxieme personne du singulier dadltatif présent; - sont:
verbe étre, troisieme personne du pluriel de lgadf présent; - lourds:
adjectif lourd, forme plurielle. Deux constructiomgammaticales sont alors
envisageables a partir des étiquettes attribuéeketerminant + nom +
verbe + adjectif; - déterminant + verbe + verbedjeetif. En étudiant
'enchainement des différentes fonctions grammigtscapossibles de
chaque terme de la phrase, I'analyse syntaxiqueagstble de reconnaitre
gue seule la premiére construction est grammaticaié correcte et que
I'étiquette attribuée a « livres » est donc : norasaulin livre, forme
plurielle. (iii) L’analyse sémantique essentiellement pour objectif de

! Danet, B., and Herring, S. C., Edge Multilingual Internet: Language, Culture, and
Communication OnlineNew York: Oxford University Press, 2007
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permettre une recherche allant au-dela du mot appuyer sur les
concepts contenus dans le document. Au premieranjvd’'analyse
sémantique va permettre de lever les polysémiessiAianalyse de
'environnement de mots tels queercureou sinus,en détectant des termes
tels quastronomie, télescopeu trigonométrie, calcul, permettra de
déterminer s'il s’agit de la planéte Mercure et dommétal et de la fonction
trigonométrique sinus et non du terme medical. ahgse sémantique peut
€également autoriser une recherche sur les cone@ptiela des termes
stricto sensuCette analyse conceptuelle permettra de définsean d’'un
texte que X est le président de la France ou datsEnis sans que ces
termes soient présents dans le texte par la migewame de I'analyse des
réseaux sémantiques aboutissant a la définitida fenction présidentielle
francaise ou ameéricaine. De nouvelles technologas le traitement de
information textuelle sont en cours de développatn en particulier
autour de la technologie des réseaux neuronaust @& exemple le cas
avec le moteur de rechercimluo. Mais ces outils sont souvent des «boites
noires» auxquelles il est malaisé d'accéder et dbmst difficile de
comprendre les rouages. La problématique de laerebb et de I'analyse
de l'information textuelle par les outils linguigties devra également étre
repensée dans I'entreprise d’'une maniére plus dbB’autre part, le
développement du multilinguisme dans le cadre aeopouvre de
nombreuses opportunités pour ces éditeurs qui pe@endre de maniére
beaucoup plus vaste leurs champs d’investigatidiéeéficier ainsi de plus
de garanties pour la pérennité de leurs solufidhsfin, le développement
d’autres problématiques de traitement linguistiquelles que la
reconnaissance et la synthése de la parole oudétién automatique de
résumeés, ne pourra qu'aider a résoudre les prokl@meore en suspens
dans la recherche et I'analyse de I'informatiortuekte>

Le probléme de l'interprétation, quel que soit stwet, consiste en
effet toujours a retrouver une signification a pattun ensemble de signes
épars gu'il s’agit de lire comme formant une cohéeesensée. Ce faisant,
on doit nécessairement présupposer que ces signedien des signes,
c'est-a-dire que l'on n'est pas le seul a leur grwételle ou telle

! Herring, S. C., van Reenen, P., and ScheslerEds,, Textual Parameters in Older
LanguagesCurrent Issues in Linguistic Theory seridsnsterdam, John Benjamins, 2000
2 Herring, S. C.Beyond microblogging: Conversation and collaboratida Twitter With

C. Honeyecutt (first authorProceedings of the 42nd Hawai'i International Carfee on
System  Sciences (HICSS-42). Los Alamitos, CA: IEEE Press., 2009
http://ella.slis.indiana.edu/~herring/honeycuttrhrey.2009. pdf

% Herring, S. C., Ed., Computer-Mediated CommunagatiLinguistic, Social and Cross-
Cultural Perspectives, Pragmatics and Beyond sekimasterdam, John Benjamins, 1996
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signification, mais que celle-ci leur est confép@e autrui et que c’est elle
gu’il convient de retrouver, voire de reconstitysar conjecture. Ayant
affaire a des signes, l'interprete doit les fai@lgr. Pour préserver la
teneur informative de ces signes, il doit cependiemtfaire parler a partir
d’eux-mémes, sans projeter sur eux une signifinaiditraire. Pour que la
lecture de ces signes soit informative, il doitdeasidérer comme émanant
d’'une source qu’il ne maitrise pas, sans quoidiiptétation ne serait pas
nécessaire et, dans la logique de Clauberg, elieemte a la limite
superflué. Ces conditions, qui caractérisent la situationmémeutique,
incitent linterpréte a un travail de recensement aignes pertinents,
d’évaluation de la portée du contexte et d’hypatkesur l'intention
signifiante. En recontextualisant les différentgey d’analyse du discours,
on se rend compte que la source primaire et I'#gétondiscutable qui
justifient d'ailleurs toutes les démarches analys focalisées sur le
discours est la philosophie herméneutique de Gadame

Les termes clefs qui constituent lanateria prima de
’herméneutique de Gadamer sont la compréhensiendidlogue et
I'entente. Ainsi la compréhension devientlavis hermeneuticaour toute
ouverture de sens et dévoilement d’horizons melipdt enchevétrés du
passé et du présent. Les volontésveustehencomprendre) et les enjeux
du sens se manifestent dans «lintériorité dedidtt du sens» et dans
«I’extériorité de I'entente entre le passé et kspnt». Si la compréhension
voulait dire I'art d’appliquer le sens découvert sotre situation, ceci veut
plutét dire l'art de problématiser le présent etfalenuler la dialectique de
la question et de la réponse comme un questionrepeEmmanent et
inachevé de notre présent. Entre le passé et seqél n'y a, certes, pas
un interrogatoire (contrainte et vision monotone appliquéegextenspsur
la situation actuelle) mais une «interrogation»umlié et fructueuse faisant
valoir leurs vérités réciproques: «Comprendre, tctesijours appliquer,
parce que notre interprétation dépend toujours el’'guestion que nous
nous posons, d'un probléme qui est le nétre et eulgutexte compris
apporte une réponse. L’application est I'autre wvdie concept d’horizon:
notre situation par rapport a la vérité que nousm@nons nous engage a
ne pas rester dans une posture totalement ex&@ece qui est compris»

! Clauberg, Jl.ogica Vetus et Nova, Modum inveniendae ac trademgsitatis, in Genesi
simul & in Analysi, facili methodo exhiben#n:Schalbruch, Johann Theodor (éd.)
(1691/1968)Opera omnia philosophic& vol. Hildesheim, Olms, 765-910., 1658

% Saghai, Y., "La vérité comme dialogue et entemezcGadamer”, revue "ldées", n°1,
février, Paris, p.19. Cf. aussi Gadamer, Wahrkd#m., p.359, 1998
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La langue joue un réle prépondérant dans l'univeésade
’herméneutique gadamerienne comme dans toutemnbagses du discours
de type francais ou anglo-saxon. Selon Gadamer nédist seulement pas
un systéme linguistique obéissant a certaines gegle intelligibilités
internes, mais, essentiellemedialogueet rapport d'autre et al’altérité.

Et le dialogue reste, pour lui, un rapport indisgaie et nécessaire afin de
surmonter les désaccords et d’'instaurer la compeétwe a la fois comme
participation et partage: «Tout vrai dialogue igpk donc qu’on s’incline
devant l'autre, qu'on accorde a son point de vue néelle importance et
gu’on pénétre dans son esprit pour comprendre’matividu, mais ce qu'il
dit. Ce qu’il nous faut saisir, c’est la validitésentielle de son opinion pour
qu'il puisse y avoir entre lui et nous ententecidont il est question»Le
fondement de tout dialogue est la dialectique dgukstion et de la réponse
comme une tache inacheveée. Il s’agit, d’'une pdécaliter leverbum
interius (le verbe intérieur) en tant qu’'une impressionveie de devenir
une expression et, d’autre part, se rapporter w@réapar une volonté de
dialogue et de compréhension. La langue demeureeptait, le champ de
communication individuelle (monologue et auto-cassce) et collective
(dialogue et ententeyerstandiguny L'universalité de I'herméneutique
(Universalitéd) veut finalement dire la formation de I'expérience
individuelle et collective dans «l'univers» de témprétation ou
l'interprétation en tant qu’univers de la dimenshustorique, esthétique et
linguistique de I'expérience humaine: «le langagestaccomplit pas dans
des énoncés, mais comme dialodue»Bref, [l'universalité de
’herméneutigue gadamerienne n'a pas affaireatothismede la langue
(propositions logiques, constructions grammaticalégles syntaxiques,
etc.), mais a sa dimension pragmatique et commiimiceelle. Gadamer
est allé jusqu'a admettre que «le seul étre quespuétre compris est la
langue» $ein, das verstanden werden kann, ist Spacde pourrait donc
définir le XXe siecle ainsi que le début du tramse&millénaire comme des
périodes de superproduction théorique, presquatimfiniste, des époques
non-aristotéliciennes dominées, dune part, par une démocratie
métaphysique et, de I'autre, par un complexe catigigcret dont 'absence
de l'autorité en est le signe. Dans cet espacerithéo profondément
entropise la nostalgie refoulée de l'autorité — soit-ell@dgmerienne ou

! Gadamer, H.G. Wahrheit und Methode. Grundziige einer philosagites Hermeneutjk
Tubingen, p. 363, 1960

2 Gadamer, H. G., «Grenzen der Spracheiviolution und Sprache. Uber Entstehung und
wesen der Spraché Herrenalber Texte ", 66, p.98, 1985
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autre — devient de plus en plus évidente et néicessal’heure des
synthéses et des bilans.
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LA RECREATION DU SENS PAR LE JEU LINGUISTIQUE
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Résumé

L'importance de la métaphore en tant que figurelalegage est incontestable.
Pourtant, on arrive a se demander si I'expressiggtaphorique ne constitue qu’un outil
de manipulation de I'imagination du lecteur. La ap#iore se fonde sur I'idée de rejet du
sens littéral. Le paradoxe est que la métaphoreeqtitransportet dédoublement en soi-
méme, suppose un autre type de transport dansidluttion. Le réle du traducteur est de
veiller que la métaphore ne devienne « un menshmngeistique » lors de la traduction. Il
y a des hypothéses qui postulent que l'effet dapmssement introduit par la
métaphore déterminerait une association avec |€ edtificiel. Son existence discutable
expliquerait son trait mensonger. La métaphore ajmgrait donc avec elle une vision
morcelée du monde ; par conséquent, le discouérdite deviendrait un morcellement,
une rupture. Contrairement a ces hypothéses, laphére devient jeu dans la phrase et
on la traduit toujours par un jeu dans la langublei Méme si elle a été associée avec un
« mensonge », elle donne des nuances particul@rediscours littéraire et quotidien. La
traduisibilité de la métaphore démontre, une fos plus, qu'elle est un phénomeéne
langagier nécessaire et irremplagable.

Mots-clés : métaphore, manipulation, paradoxe, roags, jeu

La métaphore est-elle nécessaire? Le caractére guitt de la
métaphore en traduction

“Tout discours est par essence métaphorique”, ¥l a pas de
parole qui ne soit pas métaphorique” - tels soat geopos qu’on peut
entendre au sujet du phénomene de la métaphore.

L'importance de cettéfigure” de langage semble s’accroitre: d’'un
outil de dénomination accessoire et d’'un instrumgghnique parmi
d’autres, elle devient ensuite un des pilierségiture de fiction et le trait
distinctif du style des poétes. Phénomene contsgyda métaphore est
caractérisée parfois a l'aide de I'idée d’écartdéeournement du sens ou
des idées, parfois en tant que phénomene d’élogutio, au contraire,
comme une technique de création du sens. Le pomtn des critiques
semble étre le suivant: la métaphore se fonde sa@itement sur un double
écart, et donc sur le principe de substitution,stoeux contraires a la
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représentation qui est faite traditionnellementd@hénomene comme une
« figure de ressemblancé »

Dans ce contexte, on arrive a se demander si Esspn
métaphorique et la traduisibilité sont des noti@mmnpatibles. Si la
meétaphore n’est qu’un “cliché de la langue”, ceas®ellir et nuancer le
langage quotidien et les textes littéraires ou ndifigues, si elle n'est
gu’'objet de langage verbal ou jeu poétique, editee la traduction de la
métaphore reste valable et véridigue? Comment taphére dépasse-t-elle
son problématique statut de « figure de langagealogique pour organiser
les réseaux d'un texte? Jean Ccheffirme que la métaphore consiste
essentiellement dans un conflit joué entre le disc@t le systeme. Cette
figure se situe donc pour ainsi dire hors du systéla la langue, dans la
mesure ou elle transgresse les regles mémes gsteens.

Dans cette perspective, P. Schulz soutient qutl pessible de
montrer le caractere propre de la métaphore «lgoteme d’'une double
négativité », négativité qui constitue une desaarsstiques principales de
ce phénoméne. Une premiere négativité consiste dans le fait que la
métaphore se définit par quelque chose qui est $y@teme. Du point de
vue traductologique aussi, cette négativité carmsetda premiére étape de
linterprétation métaphorique, I'étape d’identifitan du sens. Cette étape,
percue comme rejet du sens littéral, donc commestractrice », ou de
« déconstruction du sen3 doit &tre analysée par opposition & I'étape de
construction du sens qui caractérise la deuxierygeéd’une interprétation
de la métaphore du point de vue traductologiqué&sdhulz fait remarquer
aussi qu’'« une telle description de la métaphomme phénoméne non
littéral la rapproche du mensongtet que, par conséquent, la métaphore
peut étre comprise comme une « négation » de laévéEn effet, le
mensonge se caractérise traditionnellement en itigue comme un
phénomeéne non littéral ou comme « une discordangedéns la relation
Discours - Référent®» La conclusion en est que la métaphore est souvent
disqualifiée, du point de vue discursif, pour soaractére presque

! Charbonnel, N.Les aventures de la métaphpRresses Universitaires de Strasbourg,
Strasbourg, 2001, p. 21 ;

2 Cohen J.,apud Schulz Patricia,Description critique duconcept traditionnel de

« métaphore »Peter Lang SA, Editions scientifiques européenBese, 2004, p. 25 ;

% Schulz P.Description critique duconcept traditionnel de « métaphoreBeter Lang SA,
Editions scientifiques européennes, Berne, 20025p.

*Ibid., p. 25 ;

® Bonhomme M.apud Schulz PatriciaPescription critique duconcept traditionnel de

« métaphore »Peter Lang SA, Editions scientifiques européenBesme, 2004, p. 26 ;
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« mensonger », et que toute traduction de la métapgemble étre, dans ce
contexte, impossible.

Toute interprétation métaphorique semble doncfétrdée sur une
idée de rupture, sur le rejet du sens littéral.rRibustrer ce fait, on va
prendre I'exemple suivant

Quelques minutes passérent, et une auto aussi.

Dans ce cas, les deux types de « passer » soqupreans rapport,
fait qui intrigue tout traducteur. Nous nous den@rgls’il existe vraiment
des rapports logiques entre des structures conteg personnes passent /
des voitures passent / du temps passe / des mipassentlLe traducteur
doit, en réalité, considérer les quatre termes @nésncomme identiques
face a ce méme prédicat « passer » afin de readienk exact de la phrase.
Nous proposons par conséquent une rupture synwaxiges de la
traduction en roumain pour que le lecteur ne saf fés choqué par la
tournure de la phrase, comme il sera a la lecteréeadnéme phrase en
francais:

Trecur: céteva minute. Trecyi 0 magina Tntre timp. (notre
traduction)

La métaphore reste donc « un phénomene d’écart 3dfulz,op.
cit.) qui ne respecte pas les regles linguistiquegptession d’'une rupture
et d'un dédoublement de sens. Méme dans un énantypel :

Jacques est un roch@r.

on peut observer un transfert de I'expression nh&iague
«rocher », qui a la signification de « minéralid®», dans un contexte
étranger, humain. La métaphore semble avoir, uised®plus, un caractére
gratuit. Dans ce contexte, nous proposons la ttamucsuivante pour
I'énonceé ci-dessus:

Jacques pare de piatr/ Jacques este ca 0 stanc
Nous avons décidé de traduire la métaphore denfpuéasource par
une comparaison qui semble étre plus plastique tatengue cible. Le

! Malet L., apud Schulz Patricia,Description critique duconcept traditionnel de
« métaphore pPeter Lang SA, Editions scientifiques européenBeme, 2004, p. 45 ;
2 Exemple emprunté & Schulz PatriciZescription critique duconcept traditionnel de
« métaphore »Peter Lang SA, Editions scientifiques européenBese,2004, p. 64 ;
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paradoxe serait donc que la métaphore, quirassport et dédoublement
en soi-méme, suppose un autre typetrdasport dans la traduction. Le
traducteur doit tenir compte de ce paradoxe eteksayer en méme temps
de rendre le sens adéquat sans altérer la sigroficde base dans la langue
de départ.

Cette ambiguité de toute expression métaphoriqutarminé
Nadine Charbonnel a affirmer qu’il y a deux poddés majeures en ce qui
concerne le langage humain :

1. «Rien n'est figuré: nul énoncé n'est a prendre un sens
figuré » ;

2. «Tout est figuré : toutes les réalités décrigent figuratives,
c'est-a-dire & la fois réelles et symbolique's. ba métaphore est
caractérisée aussi comme « I'expression d'un intde2 I'lmaginaire $,
comme une figure qui lutte contre les sens tradliigds du terme. C’est
toujours Bachelard qui écrit: « Il n'y a pas deséiguré »(L'Air et les
songe¥’. En ce qui concerne ce « caractére mensonger » métzphore,
Nadine Charbonnel conclut que :

* la métaphore ou l'image littéraire est la pire delsosesparce
gu’elle trompe, illusionne et pervertit.

* la métaphore n’a aucune importan@part son intérét didactique.

* plus elle dit le contraire du vrai, plus elle di¢ hvrai « Voila
pourquoi il faut 'employer le plus possible’ lba métaphore joue en effet
sur I'écart entre la sphére du concret et la sptérkabstrait, elle remplit
une place vacante dans le langage, « et quandtelkse le terme simple,
elle est obligée de valoir mieux’ske traducteur se trouvera donc dans une
impasse face a ce caractére ambigu de la métaph@en devoir précis
sera de distinguer le sens propre du sens figuné guoe la métaphore ne
devienne pas « un mensonge linguistique » lora dadluction. Et, s’il faut
répondre a la question si la métaphore est un phéne gratuit, nous
allons citer La Harpe qui parle de la nécessitéademétaphore : « Il faut

! Charbonnel N.Les aventures de la métaphpieresses Universitaires de Strasbourg,
Strasbourg, 1991, p. 119 ;

2 |bid., p. 144 :

® Bachelard, apud Charbonnel Nadineles aventures de la métaphpr@resses
Universitaires de Strasbourg, Strasbourg, 199144.;

* La Harpe, apud Charbonnel Nadineles aventures de la métaphpr@resses
Universitaires de Strasbourg, Strasbourg, 199286.;

® |dem., p. 286 ;
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(...) que la métaphore soit nécessaire, c’est@-glirelle ait plus de force
que le mot propre, sans quoi celui-ci est préférad

La question de la traduisibilité de I'’énoncé métaphbrique

Puisque la métaphore a été qualifiée de « jeu Husion »,
« mensonge » ou méme « handicap » de la I&ngoes allons analyser si
elle est vraiment et entierement traduisible. Lenm&uteur montre que la
meétaphore, loin de rapprocher les choses, intrathetcertaine « stérilité »
dans le discours et a « un effet d’appauvrissemeétant définie comme
un vrai « handicap langagier », un phénomeéne @difiqui survient a un
second degré En traduction, la métaphore a une existence @bt Pour
illustrer ce propos, nous allons reprendre un freignécrit par Léo Malet :

Parvenu contre la muraille du fond, je m'immobilisQuelques
minutes passérent, une auto aussi, puis une mai@hte?

Il s’agit ici d'un exemple d’emploi métaphoriqueffailement
traduisible, a savoir la figure appeléeugma figure fondée sur lidée
d’'une rupture contextuelle. La particularité de texte consiste dans
'omission du verbe « passer » dans les deux pri@as consécutives a
« gquelques minutes passerent » - omission qui PEE¥OeNn NOuUsS un
sentiment de « bizarrerie » ou, du moins, nousdaitrire. Le traducteur
doit interpréter cette métaphore comme un jeu dis miose rendre compte
gu’il ne s’agit ici d'une violation des regles da langue, mais d'une
exploitation systématique de celles-ci. Le fragmpndposé sera donc
traduisible si I'on coupe la phrase et on présdeveerbe « passer en

traduction :
Odatz ajuns lang peretele din cafit, am wmas nemicat
Trecuw cateva minute, trecsi 0 maing Tntre timp, apoi o motociclét
care ficu mult zgomot(notre traduction)

Nous avons décidé de traduire le jeu métaphoriqupurs par un
jeu, qui sera pourtant moins choquant en roumaienguancais a cause de

! La Harpe, apud Charbonnel Nadine Les aventures de la métaphprresses
Universitaires de Strasbourg, Strasbourg, 199286 .;

2 Schulz PatriciaDescription critique duconcept traditionnel de « métaphorge Beter
Lang SA, Editions scientifiques européennes, Be2684, p. 168 ;

3 Schulz Patriciagp. cit, p. 168 :

* Malet L., apud Schulz Patricia,Description critique duconcept traditionnel de
« métaphore »Peter Lang SA, Editions scientifiques européenBese, 2004, p. 171;
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la rupture syntaxique opérée. Le statut d'un tpletge métaphore reste
discutable en traduction : le traducteur doit faioenprendre au lecteur que
pour Malet il n’existe pas deux types de « passearce qu’il suggere que
les choses — les minutes et les voiturgaissent de la méme manigkes
unes comme les autres.

Un exemple analogue de zeugma, figure difficilemeaduisible,
est le suivant (nous allons emprunter un fragmentagpartient au méme
auteur cité ci-dessus) :

Il est venu avec son porte-document et avec sadémm

Un tel énoncé est construit toujours sur un jeuapt&rique qui
demande un jeu pareil en traduction. L'auteur seniphorer le fait que
«la femme » et «le porte document » ne font pasigode la méme
catégorie d’entités. Nous proposons une traductiotype :

Si-a adus mapasi odat: cu astasi-a adussi nevasta.(notre
traduction),

afin de préserver le jeu métaphorique et l'ironie tdxte dans la
langue source.

Un cas problématique de traduction de la métapésiia syllepse
figure qui consiste a « prendre une méme expregsipnplus exactement,
un méme signifiant) a la fois dans son sens figorétaphorique) et dans
son sens propref. Prenons, par exemple, le fragment suivant :

Son cousin, le meunier, était amoureux d’elle.trdPpensait se
marier avec lui, mais plus tard, quand il seraitiplriche et elle plus agée.
De temps a autre, elle allait voir afin que ne sighe pas cdeu sur
lequel elle comptait pour réchauffer ses vieux goufLa Régente
Leopoldo Alasj

Dans ce discours, le seul signifiant « feu » faférence a deux
signifiés : il signifie donc a la fois I'amour (panétaphore) et le produit
d’'une matiere en combustion (au sens propre). Ldicpkarité de la
syllepse est celle de faire signifier deux choseana expression. La

! Malet L., apud Schulz Patricia,Description critique duconcept traditionnel de
« métaphore pPeter Lang SA, Editions scientifiques européenBesne, 2004, p. 175 ;
Z|dem, p. 175 ;

® Suhamy, apud Schulz Patricia, Description critique duconcept traditionnel de
« métaphore »Peter Lang SA, Editions scientifiques européenBesne, 2004, p. 179 ;
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traduction devra tenir compte de cette ambivalehcterme « feu » dans le
contexte donné :

Varul squ, morarul, era indiégostit de ea...Petra se gandea la o
eventuad casatorie cu el, dar odsase pe mai tarziu, atunci cand el se va
Thavui iar ea va fi mai coapt la minte. Din cand in cand avea @rifz nu
se sting focul acesta care, did indoiaki, avea 8§-i incilzeas@
batranerea. (notre traduction)

Nous avons préservé la métaphore ambivalente dugteufait
référence a 'amour, mais aussi a une entité ctmche monde matériel. La
meétaphore s’avere étre, une fois de plus, tradaisib

Une autre idée avancée par les critiques de lapheéta est qu'elle
contribue« au morcellement de notre vision de I'univetset qu'elle se
définit sur le fond des principes de changementcdaotexte et de la
signification. Le texte littéraire en particuliessteaccusé d’ambiguité :
'emploi métaphorique « impliquerait une vision gwéte qui voit ou
imagine des « communions » dans le monde au-delaataellement du
« réel » et |a ol le « commun des mortels » neaitaem apercevoir.>La
traduction littéraire serait en conséquence unuta@ment, un manque de
logique, et donc une impossibilité a cause de cecellement du monde
apporté par la métaphore. Dans un texte comme :

Le peuple a sa colére et le volcan sa lgvéctor Hugo, cité par
Fontanier],

le sens métaphorique est presque imperceptibleugecde cette
reprise anaphorique irréguliere (le verbe «avoimanque dans la
deuxieme proposition, ce qui crée un nouveau zeudnaaphrase apporte
un certain morcellement a notre vision de l'univarais elle n'est pas
intraduisible :

Poporusi are ménia lui dup cumsi vulcanusi are lava. (notre
traduction)

Nous avons choisi de transformer le sens métap®ritans une
comparaison en langue cible, figure qui sera pkpdigte, a notre avis. La
conclusion sera que la métaphore ne détruit pag ngon de l'univers ;
par contre, elle rapproche et est créatrice de :selle surmonte notre

! Alas Leopoldo,apud Schulz PatriciaPescription critique duconcept traditionnel de
« métaphore pPeter Lang SA, Editions scientifiques européenBesne, 2004, p. 179 ;

2 Schulz Patriciagp. cit, p. 182 ;

® Fontanier, apud Schulz Patricia,Description critique duconcept traditionnel de
« métaphore », Peter Lang SA, Editions scientifiqeieropéennes, Berne, 2004, p. 181 ;
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vision morcelée et recrée une sorte d'unité. Etnroe toute figure
créatrice, la métaphore est un phénomene tradeisibl

En effet, comme affirment aussi Lakoff et Johnsurg discours de
tous les jours sont « truffés » de métaphores, le fait que nous faisons
tous les jours un grand nombre de métaphores dsi-sr@me un argument
pour dire que la métaphore a du sens. Dans le'gagakte comme :

-Arréte de marmonner dans ta barlga m’énerve!
-Je n'ai pas de barjje me suis rasé ce matin.
-Ne fais pas semblant de ne pas cenpef

on ne peut pas parler de manque de sens, mais dilrueh de jeu
linguistique véritable. Le fragment contient pamséquent un sens bien
réel et sera traduit toujours par jeu linguistique

-InceteaZ si mai morndi Tn barki, mi scoate din &ite!
-Dar nu am bath m-am larbierit azi-dimineaa.
-Nu te prefaceimu pricepi! »(notre traduction)

Il faut observer que le rejet de la métaphore ahdae telle par un
des locuteurs peut, lui aussi, servir a montrerpiéasence d'un sens
métaphorique. Dans ce contexte, tout rejet de ldaphére comme
intraduisible s’avere injuste.

Notre conclusion sera que la métaphore doit étnepcise comme
un jeu lors de la traduction et doit étre tradtitgjours par un jeu dans la
langue cible. Par exemple, une expression métapmiGomme « prendre
le taureau par les cornes » sera comprise en femgeanme « prendre
I'offensive » et traduite de la sorte en tant gpession figée dans la
langue d'arrivée: « a lua taurul de coarne ». Batre, les expresions qui
ne trouvent pas un correspondant parfait en lacdue seront traduites en
respectant le principe d’équivalence d’effet.

Dans le cas d’un texte publicitaire comme :

Ce que vous vouliez a tout prix, vous I'obtiendremoitié prix.

sera traduit toujours par un jeu linguistique :

! Lakoff et Johnsonapud Schulz PatriciaDescription critique diwconcept traditionnel de
« métaphore »Peter Lang SA, Editions scientifiques européenBesne, 2004, p. 203 ;
2 Exemple emprunté & Schulz Patrici2escription critique duconcept traditionnel de
« métaphore »Peter Lang SA, Editions scientifiques européenBesne, 2004, p. 204 ;
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Ceea ce & doreai cu orice pre, poate fi obnut acum la
jumatate de pre (notre traduction).

On observe que le jeu métaphorique ne change pasd® la
traduction : il reste le méme dans la langue sotwoé comme dans la
langue cible et le message du slogan publicitéest pas modifié.

La métaphore reste donc jeu et illusion du langagee qu’elle
aide a la création du sens. C’est injuste de I'ggppe mensonge >ou
« handicap » elle donne de l'originalité et des nuances palitices au
discours de tous les jours tout comme au discdttésaire. La traduisibilité
de la métaphore démontre, une fois de plus, qumdtaphore est un
phénoméne langagier nécessaire et irremplacable.

Conclusion

Le soi-disant « danger » de la métaphore pourdduttion, son
caractére gratuit ne sont que de faux problemésadaction. La métaphore
n'est autre chose qu'un jeu linguistique et doite érise de la sorte.
Comme figure créatrice de sens, la métaphore agduigible et doit étre
transposée dans la langue d’arrivée toujours parjeunde mots. Sa
traduisibilité fait preuve de son existence.

« La métaphore apparait en langue lorsque les ssyjatlants
commencent a réfléchir sur celle-ci, sur ses usageses fonctions,
affirme Patricia SchulZz.Abandonner la métaphore, c’est par conséquent
tenter d’éviter cette figure créatrice de sensbandonner le jeu, parce que
« jouer avec la métaphore consisterait a se modeenotre facon de
vouloir prendre au seérieux le meécanisme référasial propre a la
représentation linguistique®Et, par conséquent, exclure la métaphore du
langage signifierait I'exclure aussi de la tradoctiet annuler le charme
particulier de I'expression dans la langue de dépmart comme dans la
langue d'arrivée. L’absence de métaphore équivaohcda un
appauvrissement, a une sécheresse ou méme a wné xIlinguistique.
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Résumé

La politogénése de I'Etat du Cameroun, qui a dboi 4 mettre en place le
bilinguisme officiel (francais — anglais) comme gatr de I'intégration nationale entre les
parties anglophone et francophone du pays, a gmé les langues nationafes
camerounaises aux seuls usages familiaux et etbsigloutefois, un constat patent est
fait. Les langues nationales camerounaises occupedet plus en plusune place
prépondérante dans les négociations interactiomse#it notamment dans les interactions
de service. A partir d'une enquéte ethnographiquasée sur des observations
d’interactions dans les services et des intervides usagers et prestataires, I'étude met
en relief I'idée que les choix linguistiques somts dstratégies a travers lesquelles les
locuteurs reconfigurent les rapports sociaux. Diatégies de négociation du service au
renforcement du sentiment d’appartenance ethnidudentitaire, le choix de la langue
nationale comme langue d’interactiom’est pas fortuit. Interagir avec l'autre dans sa
langue, parler sa langue maternelle, c’est affirns®n identité ; parler a un autre
locuteur natif, c’est exprimer avec fierté son appaance a la méme fratriec’est aussi
réduire la distance linguistique et instaurer urmexmité favorable a la négociation et au
dialogue. Toutefois ces mécanismes interactionpoeisstituent un frein a I'émergence
d’une conscience citoyenne carplarticipent treés souvent d’'un retour a I'ethnocesine.

Mots-clés : langue nationale, multiculturalisme, teiraction,  négociation,
ethnocentrisme.

Dans un contexte sociolinguistique marqué par unlpiguisme et
un multiculturalisme sans précédent, quelles sest motivations qui
régissent le choix de la langue d'interactiof@lle est la question a
laquelle cet article se propose de répondre. Les rechershed’ethos
communicatif mettent en valeur lidée que les [(@® mises a
contribution dans linteraction sociale, contribtiead définir le style
communicatif d’'une société donnée. Du point de des négociations
conversationnelles, I'on peut faire le constat giams les situations de

! Nous entendons par langue nationales ou langoakek celles qui sont spécifiques a un
groupe ethnique donné. Ce statut lui est conféréspacapacité a exprimer [lidentité
culturelle ou ethnique d’un groupe donné.
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rencontres bilingues ou plurilingues, des rencento@ les différentes
langues en co-présence ne revétent pas le méma, std@térents choix
s’offrent aux interactants. Les participants petvamserver la langue de
prédilection ; la possibilité de choisir la langde I'un ou de l'autre est
aussi réalisable ; enfin ils peuvent aussi pratiqeecode switchingou
alternance codique. Tous ces choix font trés sdut@rjet de négociation
et ont un but essentiellement relationnel. Cetlartise propose d’analyser,
dans un contexte institutionnel avec prédominaneedéux langues de
prédilection comme langues officielles, les mdiwmas qui sous-tendent le
recours a une troisieme langue non officielle, camamgue d’interaction.
Pour ce faire, nous allons tour a tour décriredetexte sociolinguistique
de notre terrain d’étude, présenter I'approche odlogique et analyser
les résultats de 'étude.

La situation démo-linguistique du Cameroun

La spécificité démo-linguistique du Cameroun en icpfe
francophone noire est atypique. La plupart desiafistes des langues et
cultures africainéss’accordent sur I'idée que la situation démo-listjique
du Cameroun est exceptionnelle. L'on dénombre, lan pnguistique et
culturel, plus de deux cents langues et culturelo@énes reparties sur
'ensemble du territoire national. Cette situatjmarticuliere fait ainsi dire
du pays qu'il est un « Babel linguistique » ou gn&frique en miniature ».
Cette diversité linguistique implique en effet daeplupart des locuteurs
camerounais —sinon la totalité - sont dans unatsdn de bilinguisme
officiel (francais-anglais), de bilinguisme afrorepéen (langues nationales
et langues officielles), auxquelles il convient ntbgrer les variantes
creolisées du francais et de langlais que sontpeds/ement le
camfranglaiset le pidgin-english

Dans ce contexte d’hétérogénéité linguistiqueuiticelle, se pose
la question des contextes d’'usages de ces lanBwepar leur statut de
langues officielles, le francais et I'anglais catogint les grandes langues
de communication administrative comme le précismlastitution de 1996.
Leurs domaines d’emploi sont entre autres I'adnrai®n, les écoles, les
commerces, la correspondance, les offices religiedais, de facon
théorique, dans les dix régions que comptealgs, le francais est employé

! Tadadjeu, M, Le Défi de Babel au CameroBmpelca 53, Université de Yaoundé,
1990; Tabi Manga, J, Politique linguistigue du Cameroun : essai d’amésmgnt
linguistique Paris, Karthala, 2000.

116



dans les huit régions et l'anglais reste majoetaent dans les deux
restantes. Quant aux langues nationales (que royégeons ici par LN),
malgré les dispositions institutionnelles favorisdeur promotion —
notamment les Etats généraux de la culture de &8%6 loi d’orientation
de I'éducation de 1998 leurs usages restent confinés aux seulesisitsat
de communication familiale, dans les offices reliy et les commerces.
Toutefois, il n'est pas rare de voir ces languagséutilisées dans la
communication professionnelle. Quant aux variantéslisées du francais,
leurs domaines d’'usage restent variés : les ceatiens entre les jeunes et
la rue. Tel est I'aspect sur lequel porte cettdyaea Cette répartition des
domaines d’usages linguistique au Cameroun n’est gyatémique. Le
choix de langue d’interaction est essentiellememniachique et dépend des
motivations personnelles et des contraintes comddies du cadre
d’interaction telle que nous le verrons dans caitee.

Problématique et méthode

Dans cette analyse, nous tenterons d’interrogeplalee et les réles
pragmatiques des langues nationales comme languagerdction. Les
recherches antérieures sur I'usage des languesi@erGuA (montrent en
effet que pour exprimer certaines réalités esd@ntient camerounaises,
les locuteurs n’hésitent pas a recourir a certai@sanismes langagiers tels
que les emprunts«(On se call ou on se phoneon s’appelle.), les calques,
I'alternance codique et des créations lexicalds ¢gt tombé cayalement »

il est tombé de dos.). Les langues nationales aamaises apparaissent
alors comme un moyen de référence culturelle. Dansadre de cette
analyse, nous prendrons pour cadre théorique {aeatlu discours en

! La Loi no 98/004 du 04 Avril 1998 portant orieita de I'éducation au Cameroun
stipule que l'action éducative a entre autres conamjectifs la promotion des langues
nationales. Cette disposition, qui fait suite aegommandations des états généraux de la
culture tenus en 1996, s'inscrit dans le cadrela@emise en place du double paradigme
éducatif de I'enracinement culturel et de I'ouveztau monde prénée par la philosophie
de I'’éducation au Cameroun.

2 7zang Zang, P, Le Processus de dialectalisation du francais erigh& : le cas du
Cameroun,Yaoundé : Université de Yaoundé, 1997. ; Wambat B. Noumsi. 2003. Le
Francais au Cameroun contemporain : statuts, pegicet probléemes sociolinguistes,
http://www.sudlangues.sn/spip.php?article472003). Consulté le 12.02.2010. ; Biloa, E,
L'influence du francais sur I'anglais camerounais,
<http://lwww.sudlangues.sn/spip.php?article5%2003) .Consulté 12.02.2010.
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interaction ou des interactions communicatives.rRtteragir entre eux les
participants ont recours a un code qui peut &meosé par le contexte
d’interaction ou négocié entre les interactionsn®k contexte qui est le
notre, il s’agit d’interroger les motivations eesl mécanismes
interactionnels qui régissent le choix d’'une langagonale en lieu et place
d’'une langue officielle, comme idiome d’interaction

Le terrain d’étude retenu pour cette analyse esinstdué des
services publics de la ville de Yaounddl s'agit essentiellement des
prestationsrendues par I'Etat. Les données ont été collecp&asvoie
d’enregistrement audio entre septembre 2009 etigarR010. Il s’agit
notamment d’interviews ou d’entretiens semi-difscivec des prestataires
de services et des usagers rencontrés dans lemingpadministrations et
ecoles de la ville de Yaoundé. L’échantillon retgrour cette analyse est
constitué de 20 prestataires de services et des8@ers. L'ensemble des
informateurs appartiennent a divegenreset de catégories sociales :
femme, homme, chercheur d’emploi, responsable delléa la classe
moyenne. Le corpus integre aussi divers grogpesiques présents au
Cameroun. Le choix des informateurs n’a pas éténsoa une critériologie
particulieére autre que leur disponibilité a papar a cette enquéte.

A travers ces entretiens semi-directifs, les ptasts (ceux qui
rendent service) et les usagers (ceux qui demantsnservices) mettent
en relief les motivations qui sous-tendent I'usdges latransactiondes
langues nationales au lieu des langues officiellds représentent par
ailleurs les enjeux pragmatiques et relationnelsladéangue dans le
déroulement de linteraction de service. Prennamdsiaplace dans ces
interventions, les expériences vécues et lestatterlatives a I'emploi en
milieu administratif des langues nationales. Pesrdrestataires de service,
il s’agit de répondre aux questions suivantes :svest-il déja arrivé de
rendre service a un usager en langue nationaleuPqiRm, selon vous,
certains usagers préferent interagir en langueomal® qu’en langue
officielle ? Une interaction de service est-ellegphisée en langue nationale
gu’en langue officielle ? Pour les usagers, il tsa&gt de les interroger sur
les motivations du choix de la langue nationale mem langue
d’interaction, sur les attentes qui sous-tendemhéeanisme interactionnel.

Le cadre interactionnel retenu est formé par ldsractions de
service public. Les interactions de services megarrapport un usager et
un prestataire. Les interactions de service pubht pour principales
caractéristiques d'étre rendues par I'Etat. Cegguantit I'accés a tout le

! Yaoundé, capitale du Cameroun, représente le dieuencontre interculturelle et

interethnique. Le choix de ce cadre a été motivécpdacteur.
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monde ; ce d’autant plus qu’ils sont gratuits - I'en fait exception de
guelques cas de services payants. Les languéséesil ici sont les
langues officielles de I'Etat (francais ou l'anglaimais il est possible
d’observer l'usage d’autres langues. L'étudese a analyser a partir des
témoignages les choix pragmatiques de la langtiemrale comme langue
d’interaction en milieu administratif. Cette anays'inscrit donc dans le
cadre de la description des stratégies de négmesationversationnelles et
des mécanismes interactionnels de la constructien la relation
interpersonnelle entre les usagers et les presstde services.

Résultats de I'étude

L’analyse des interviews révele I'emploi des larguetionales
dans la communication entre les usagers et lestapmess en milieu
administratif. La majorité des interviewés, soit%,5 reconnait recourir
trés souvent a sa langue maternelle pour integgic l'interlocuteur ; si
ce dernier partage la méme langue ou une varigpi@antée. En revanche,
25% se disent ne pas étre intéressés par la latigeraction. Ce qui est
important,c’est que l'alter ego soit disposé a se mettrenaésoute. Parmi
les criteres d’identification de I'appartenanceglirstique de l'allocutaire,
les enquétés placent au premier rang I'accent ilitigue (55%) suivi de la
référence nominative (32%), la connaissance prisatibl’individu (13%).

Pour ce qui est du premier critére d’identificatatan I'allocutaire, il
convient de noter que les langues africaines ngbagticulier les langues
bantoues - sont essentiellement des langues alt@tsent, en tant que
particularité de la diction, renseigne tres souxsmtune région donnée a
travers ses trois caractéristiques que sdat débit, la prononciation et
lintonation. Plus précisémentjans le contexte qui est le nodtre, on
dénombre, pour qualifier ou identifier les originéaguistiques des
locuteurs, plusieurs accents régionaux : « franchaniléké » pour
exprimer les locuteurs issus de la région ouespals, « francais béti »
pour les peuples des régions du centre et du kuek, francais haoussa »
pour les locuteurs originaires des régions du gramd, « francais bassa »,
etc! (Biloa: id). Ces qualificatifs dérivent du faijue les locuteurs
puissent dans les ressources de leur langue midgéepoerr s’exprimer en
francais et, partant méme, ils dévoilent leur ajgmence linguistique
originelle.

! Biloa, E, L'influence du francais sur l'anglais amerounais,

<http://lwww.sudlangues.sn/spip.php?article5%2003) .Consulté 12.02.2010.
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Le deuxieme critere d’identification de I'appartana linguistique
et ethnique est le patronyme. Le patronyme daliidu « trahit » trés
souvent son appartenance ethnique et linguistift@nomastique des
noms propres de personnes au Cameroun soutietihele d’'une
régionalisation de patronymes. Ainsi selon la cptioe commune «
Tsafack », « Tsague », « Dongmo » seront origésaile la région ouest ;
« Ngo », «Lisom», «Nlend» de la région bassa« Manga »,
« Ondoua », «Belinga» relévent du groupe BetuHiang ; « Baba »,
« Daouda », « Adamou » viennent du grand norde@édssification n’est
toutefois pas systématique du fait des mariagegarmues.

Le troisieme critere d’'identification est la corsssince préalable de
lindividu. Cette connaissance peut étre directe sdopérer par un
intermédiaire. Enfin, le contexte interactionnelupe&ussi contribuer a
identifier l'origine ethnique de linterlocuteur. '€t en écoutant son
interlocuteur interagir avec un autre que l'usafjee son appartenance
linguistique et ethnique. Cet ensemble de critérese sont pas
systématiguement valables a toutes les situatgn®n se réfere au
caractére tres dynamique de l'individu et de saaci a s’approprier des
cultures exogénes.

Valeurs pragmatiques des langues nationales en naili
professionnel

La politique linguistique favorable au bilinguismegmme facteur
d’intégration et d'unité nationale au Cameroun, cmtébué a faire des
langues officielles que sont I'anglais et le frasgdes langues de la
communication administrative, des affaires, de d&gnement, de la
communication audio-visuelle et écrite. Les réssltaprésentés
précédemment attestent le recours fréquent agxieenendogenes comme
langue d’interaction. Ces usages sont sous-tepduns une certaine
représentation qui fait de la langue nationale wyan de négociation et un
outil de communication par « excellence ».

En rappel, les interactions de service public tigalent tres souvent
sur un enjeu. La notion d’enjeu réfere ici a «qoe les interactants font
ensemble ou encore la finalité partagée qui deiteur engagement dans
'action ». Pour l'usager, il s'agit de requéria solliciter un service ; et
réciproquement pour le prestataire, de donnersuite a la demande de
l'usager. Cette dialectique instaure l'usager etptestataire dans une
relation complémentaire avec I'éventualité d'ungnaétrie relationnelle.
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Conscient du fait que toute interaction est unugsgles interactants
remodelent le cadre d’interaction en recourant Eahgue nationale. Tres
souvent cette démarche est initiee par l'usagerusidurs scénarios
interactionnels sont envisageables : L'usager ap@se la langue nationale
aP. Atravers cet acte, U donne sa face a Pesatnt dit il fait en sorte de
P ait une image autre que celle qu’il espéraitvoici qui je suis pour toi.»
Si lintervention réactive de P est positive, ekmforce la stratégie de U
tout en créant un climat de confiance et d’agpemice a la méme fratrie.
Dans le deuxieme scénario, U propose a P l'intema@n LN ; P refuse et
impose la langue officielle. La tentative de négtion initiée par U
echoue et ce dernier perd la face. Ces deux presn@rentualités sont les
plus fréquentes. Cependant, il arrive que ce soprestataire qui, aprés
identification de l'usager initie 'échange en LM eprocédant awode
switching Partant de ces trois scénarios, il se dégagejaeslvaleurs
pragmatiques a l'usage des LN dans les interactierservices publics.

La langue nationale comme stratégie de négociation

Le sentiment d’'appartenance a un méme groupe @thgodatique,
auquel il faut ajouter la distance sociale instaup@r I'imposition des
langues étrangéres comme langue de communicatimmistrative, font
de la langue nationale «un relationére Dans un contexte de
multiculturalité qui est le nbétre, parler sa langmaternelle est une
affirmation de son identité ; parler a un autreuteur natif, c’est exprimer
avec fierté son appartenance a la méme fratrien Blies, communiquer
avec lautre dans sa langue, c’est juguler [adice linguistique et
instaurer une proximité favorable a la négociatbmu dialogue. . Cette
représentation est trés partagée par les défendeartangues et cultures
camerounaises : « L'unité des esprits et des comas la culture et le
partage des langues endogenes prépare une autieentignscience
citoyenne. C’est elle qui est consolidée par |&rtice, le sentiment de
solidarité et d’appartenance & une méme commumduté recours & une
langue nationale comme langue d’interaction appaaaisi commune
stratégie de négociation du rapport interpersonnsiitutionnel et de
facilitation du service. Le vocabulaire souventlis#i dans cette
circonstance est celui de la familiarité : « mogrdr» « mon beau », « ma

! Goffman, ELes Rites d'interactiorParis, Editions de Minuit, 1974.

2 Kerbrat-Orecchioni, CLes interactions verbales, IParis Armand Colin, 1992.
% Tadadjeu, op. cit., p. 12.
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sceur », «mon pere», «ma mere» Ces formedredse sont
essentiellement fondées sur une symétrie relatilinéEn interpellant
linterlocuteur par ces noms d'adresse, le locutbuise la distance
institutionnelle pour convoquer des places subjestielles que celle d'une
relation familiale, ethnique ou communautaire. €m, Afrique, parmi les
valeurs qui régissent la vie en communauté I'amdarsolidarité et
I'attachement ethnique occupent une place de choititre d'illustration,
on ne refuse rien a un frére ou a une sceur ; cappartient & un membre
appartient a la communauté.

L’autre motivation qui sous-tend le changement deagigme est
d’ordre relationnel. En effetles comportements discursifs en milieu
professionnel révelent des rapports de force eaufades participants en
position haute (ici les prestataires). Les locigede rang inférieur se
doivent par conséquent d'avoir du tact envers lesstptaires; la
divergence d’opinion pouvant souvent faire I'obgun conflit. Pour
minimiser ces contraintes interactionnelles, lesuteurs optent pour une
langue dont l'usage jugule le rapport de force. rEoourant donc a la
langue nationale, plutdét que la langue officielleisager redéfinit un
nouveau cadre d’interaction au prestataire poumxigégocier avec lui.
75% des usagers affirment voir en langue nationaie moyen de
facilitation de la relation et du service demand#&me si cette stratégie ne
se solde pas toujours par un résultat positif.

La langue nationale comme moyen de communicationap
« excellence »

La dialectique transactionnelle, de l'usager devse rendre un
service demandé et celui du prestataire de répoadxeattentes de ce
dernier, conféere a la langue nationale, en taatlgogue d’interaction, une
valeur heuristique. Pour la plupart des usageaslarigue nationale est la
plus adaptée pour expliquer son probléme, pourimeprsa pensée. C'est
notamment une conception trés répandue dans leunmitédical ou les
patients ont souvent des difficultés a exprimersiasptémes de leur mal.
Cette représentation est renforcée par le fait quda compétence
linguistique et communicative n’est pas la compétela mieux partagée.
Les difféerents statuts qu’occupent le francais &ndlais (langue
maternelle, langue seconde, langue étrangeére, daoifjgielle) ne sont pas
une garantie de leur maitrise par les locuteursdibectalisation dont ces

! Farenkia-Mulo, B,De la politesse linguistique au Camergiern, Peter Lang, 2008.
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langues sont victimes participe de la mise en pldiome situation de
semilinguismé

Dans ce contexte d’insécurité linguistique, le tesoa la langue
maternelle devient un moyen, pour le locuteur, ccidter son
incompétence linguistique et communicative et déegpaa son handicap.
Les résultats de I'enquéte montrent en effet quéo 3&es usagers
reconnaissent avoir été interpellés par les paastat a s’exprimer en
langue nationale : « Eux-mémes [les prestatairesp rdemandent parfois
de s’exprimer en langue [nationale] parce qu’il #&tjours important de
savoir qui on est ou & qui on a a faife Gette intervention exprime
implicitement les «rapports concurrentiels qu'etimnent plusieurs
communautés ou langue’ Rapports qui sont essentiellement — du moins
pour la majeure partie — d’exclusion et d’incluslomguistique et ethnique.
Farenkia rattache ces attitudes a la théorie decdimmodation
linguistique selon laquelle la dynamique de l'iafdion sociale se fonde
sur des rapports intergroupes et interpersonneds. dhoix linguistiques
opérés par les locuteurs camerounais semblent @wacsous-tendus par
une logique relationnelle et ethnocentrique.

Langues nationales, politique de [lintégration natnale et
conscience citoyenne.

Selon Renauf la politogénése de I'Etat du Cameroun a contréoué
mettre en place le bilinguisme officiel francaisarglais comme moyen
d’intégration nationale entre les parties angloghenfrancophone du pays.
Un demi-siécle apres l'indépendance, la politigaeofable a l'intégration
nationale au moyen de la langue n’a pas connu débke succes. Le
sentiment d’appartenance a une culture particyliattachement aux

bY

valeurs endogenes a par contre contribué a remfodes rapports

! Musanji NGALASSO (Enseignement du francais en oifé : Quelques problémes
spécifiques » inEducation et pédagogieso 04, Paris, 1989) définit le semilinguisme
comme une situation linguistigue dans laquelle ocuteur ne maitrise pas la langue
étrangére qui est la langue d’enseignement, emones sa propre maternelle qui est celle
de son milieu de vie. C’est précisément la situmtle quelques locuteurs camerounais. La
dialectalisation du francais et de l'anglais, auquifaut ajouter la longue politique
favorable a l'interdiction des langues nationaldé€éole a contribué a cette situation dite
d’insécurité linguistique.

2 Propos recueilli auprés d’une étudiante.

% Farenkia : op., cit., p.26.

* Renaud, P, Politogénése et politique linguistile cas du CamerourEtudes de
linguistique appliquéenuméro 65, Paris, Didier, 1987, PP.22-36.
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concurrentiels entre les communautés linguistigiesthniques, véritables
facteurs du tribalisme et la discrimination. 54%s denquétés jugent
l'utilisation des langues nationales dans les sesvipublics comme un
moyen de renforcer I'élan tribaliste et discrimoied. En revanche 69%
estiment gqu’ils n'ont pas de choix comme en témengrces illustrations :
« En tout cas on n’a pas de choix. Quand c’esfréme, il te sert bien alors
que si cest quelquun dautre I va méme pas te
recevoir % ; « L'utilisation des langues nationales dansirinistration
reléve du tribalisme mais on est parfois obligé »
Ces discours révelent I'échec de I'idéologie’drité nationale pronée par
l'Etat ; en méme temps qu’ils mettent en reliéhdapacité pour I'école
camerounaise de mettre en ceuvre sa philosophtatderitelle qu’elle est
définie ici :
'éducation a pour objectifs la formation de citog

enracinés dans leur culture, mais ouverts au matdespectueux

de l'intérét général et du bien commun; la formataux grandes

valeurs éthiques universelles que sont la dignitél'teonneur,

'honnéteté et l'intégrité ainsi que le sens de dicipline;

I'éducation a la vie familiale; la promotion deslgues nationales;

l'initiation a la culture et a la pratique de la décratie, au respect

des droits de I'hnomme et des libertés, de la jasit de la

tolérance, au combat contre toutes formes de disnation, a

I'amour de la paix et du dialogue, a la respons@bitivique et a la

promotion de l'intégration régionale et sous-régitm la culture

de l'amour de l'effort et du travail bien fait, da quéte de

I'excellence et de l'esprit de partenariat; le déppement de la

créativité, du sens de linitiative et de l'espdtentreprise; la

formation physique, sportive, artistique et cultleale I'enfant; la

promotion de I'hygiéne et de I'éducation & la santé

Les implications de cet échec idéologique sontnroe il a été noté
préecédemment, 'accommodation linguistique et efhei L'interaction
sociale - et dans le cas précis de cette andlygeraction de service -
n'est plus régie uniquement par les normes ingiitnelles - seules
capables de garantir I'égalité de chance a tousit@gens — mais reste sous
influence tribale et ethnique. Plus que de simplghoix d’'un code
linguistique de communication, les choix des lasgare Cameroun sont de
véritables instruments a travers lesquels se agssfit et seléconstruisent
les liens sociaux. Se pose alors la question dudés langues et cultures
nationales dans la formation et la promotion ddewa citoyennes telles

! Propos tenus par un homme d’affaire.
2 Propos tenu par un étudiant.
3Article 5 de la Loi d’orientation de I'éducation &ameroun.
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gu’'exprimées a travers les idéaux éducationnelsnr@ent l'introduction
des langues et cultures dans I'enseignement pleucehtribuer a faire
d’elles des facteurs d’éveil d’'une conscience @tme et non de
discrimination ethnique et linguistique ?

Pour conclure

Nous avons voulu interroger les représentationgetours aux
langues endogenes dans les interactions commuwasaten milieu
professionnel. De ce qui précéde, il apparait des langues nationales
jouent un réle trés important dans les négociatimosversationnelles au
Cameroun. Dans le contexte de multiculturalité, ddtétérogénéité
linguistique, le choix de la langue d’interactioest jamais fortuit. Cette
étude a notamment mis en relief la valeur relagétlendes langues. Si le
contexte institutionnel impos& priori un code en vue de promouvoir une
égalité de chance a tous les individus, chaguddacwadopte des stratégies
qui lui sont propres et dont les enjeux sont les@auvent psychologique
(se voir faciliter un service, accéder rapidemenna faveur) et relationnel
(réduire la distance interpersonnelle, tisser d&gions pour une prochaine
eéchéance, renforcer le sentiment d’appartenanceiget) etc.). Les
attitudes d’exclusion dont sont victimes les d#fées communautés font
des langues nationales et méme les langues diiale véritables
instruments par lesquels se construisent et sendéogsent les rapports de
places. De telles stratégies ethnocentriques ¢oestiun véritable frein a
l'intégration des peuples et ternissent la qualitéervice public.
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LES POINTS DE... SUSPENSION : TOUR D'HORIZON
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Résumeé

Dans le présent article, nous consacrons un travail'un des signes de
ponctuation, a savoir les points de suspensionsigGee graphique posséde une visibilité
singuliére, secondée par une expressivité particeliLa présente contribution s'inscrira
dans une perspective descriptivo-analytique. Nausliérons les points de suspension
sous l'angle tant syntaxique que sémantico-éndficiash nous axant résolument sur
guelques productions littéraires ol cette marquenifieste une présence éminemment
intéressante.

Eléments & plein titre de la chaine graphique syigiag', ils sont le silence
Opposé au trop-plein, un moins et un plus, un ddpEment et une concision. lls coupent,
interrompent, inachévent. lls relient, rejoignehbevrent de nouveaux horizons. lls disent
tout sans dire. Toute la puissance est la.

Mots-clés : ponctuation, points de suspension piistique, énonciation, suspens

INTRODUCTION

La ponctuation. Parente pauvre de la recherchettitu@de
contradictoiré vis-a-vis de la ponctuation montre « combien ilé&
difficile d'asseoir une pratique pourtant milléeamais que d'aucuns ont
minimisée et négligée, passée sous silence ou pesnnéme apercue dans
le médium écrit, qu'ils fussent théoriciens ouipias ». Actuellement, la
place que les linguistes, grammairiens et styletie font a ce domaine «
ou encore l'évolution des pratiques éditoriales [méntrent que la
ponctuation est désormais reconnue comme objettiitiee ». C'est Nina
Catach qui a effectivement inscrit la ponctuation « damsprocessus de

! Catach N., "La ponctuation et l'acquisition de lémgue écrite. Norme, systéme,
stratégies"Pratiques,n® 70, "La Ponctuatioti, Metz, p.49

2 « Tandis que Marot et Montaigne requiérent déja feprimeurs de respecter cel(
ponctuation)de leurs manuscrits, un Rousseau sait a peine lgu&diste» (Drillon J.
Traité de la ponctuation francaisParis, Gallimard, coll. Tel 9, 1991, p. 9.)

® Rosier L., "La ponctuation et ses acteuiis"J-M. Defays, L. Rosier et F. Tilkin (éds),
qui appartient la ponctuation®aris, Duculot, coll. Champs linguistiques, 1998%

* Serca |., "La ponctuation : Petit tour d'horizoh'information grammaticalen°102,
2004, p.1.

® A la fin des années 70 et dans les années 80.
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légitimation comme objet linguistique®.»Suivent plusieurs études et
recherches venant illustrer I'intérét éprouvé meudomaine tant négligé.

Dans cette ambiance de foisonnement et de prodectie moment
nous a semblé opportun de consacrer un travaihalés membres de cette
famille large de ponctuarftsa savoir les points de suspension.

Si le point virgule plonge dans un coma profond p®ints de
suspension se portent plutét bien. De fait, « gaesin‘est pas menacé de
disparition, bien au contraire ¥.»

En envisageant une approche diachronique de cetgrodc nous
dirons qu'il fait son apparition au XVfl®siécle et est connu sous le nom de
"point interrompu”. Ultérieurement appelé "pointasgensifs”, il sera
baptisé, dés le début du X¥siécle, "points de suspensidnA l'origine, il
y en avait plusieurs. Maintenant, ils sont au nantle trois. Les trois
points de suspension...

Ce signe graphique posséde une visibilité singejlisecondée par
une expressivité particuliere.

De facon générale, le travail sur la ponctuation téshe ardue.
Qu'en est-il des points de suspension dont lescesaet les pratiques sont
des plus diversifiées ? L'attitude méme des écrdvais-a-vis de ce signe
est I'une des plus étonnantes. Au moment ou certaifiectionnent et en
envoient des rafales, d'autres n'y voient qu'umréstout. Pour Célirfe les
trois points « occupent une place centrale dansesteprise de "capturer”
toute I'émotion dans la surface ». Il en fait umghhique d'écriture congue
pour exprimer I'émotion et inscrite dans une dymamid'oralité. Les points
de suspension criblent également les pages de Ida®arraute. Elle y
recourt de maniere systématique « comme des appouis "fouiller" les
sensations les plus ténues, les plus enfouiegscelli se glissent sous les

! Colignon J-P.Un point c'est tout ! La ponctuation efficacRaris, éd. du Centre de
formation et de perfectionnement des journalisg=RJ)., p. 15-16.

2 (Cf. Grobet A., "Le role des ponctuants dans le maygudes unités périodiques, a la
lumiere d’'un exemple tiré de ‘Fin de Partie’ de SamBeckett »,in J-M. Defays, L.
Rosier et F. Tilkin (éds)A qui appartient la ponctuatigrParis, Duculot, coll. Champs
linguistiques, 1998, p.99-116 et Catach, N., op.pci49-59)

% Houdart O. et Prioul SLa Ponctuation ou I'art d'accommoder les texaris, Seuil.,
2006, p. 62.

* (Cf. Catach, op. cit., p. 49-59)

® "De punctum et de suspensio (interruption, actiotirée vers le haut)"(Causse Rl.a
Langue francaise fait signe(s) : lettres, accemisnctuation Paris, Seuil, coll. Points,
Série Point-virgule., 1998, p. 198).

® Celine L-F. Entretiens avec le ProfesseurMaris, Gallimard, coll. Folio, 1983, p. 74
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mots...%. Cet usage tout expressif des trois points n‘apahage ni de
Céline ni de Sarraute. De nombreux autres écrivamsont de grands
consommateurs comme Queneau qui les séme a fdisorrevanche,
Mallarmé, Proust et Claudel en avaient horreurirA@llivier, metteur en
scene, déclare : « Je n'aime pas les points derssisp. lls sont la par
défaut d'expression : c'est-a-dire qu'on n'a pastdia reste & diré »

La présente contribution s'inscrira dans une pets@edescriptivo-
analytique. Nous étudierons les points de suspensaus l'angle tant
syntaxique que sémantico-énonciatif, en nous ax&sblument sur
guelques productions littéraires ou cette marqueifeste une présence
éminemment intéressante.

LA PLACE DES POINTS DE SUSPENSION

Inscrits dans l'espace de I'écrit — tout commesl@anfreres — les
points de suspension s'en différencient par leuplaement. lls sont
partout. Nous nous situerons, dans notre travailgirag niveaux
intralexématique, intraphrastique, phrastique rpiteastique et textuel.

Niveau intralexématique

A ce niveau, les points de suspension pénetrémtérieur du mot,
le rompant en deux ou plusieurs parties. lls rejerny, dans ce cas, deux
autres signes purement intralexématiques, a s#apwstrophe et le trait
d'union :

(1) "- Puisque nous sommes tous deux des Joachim, appeie
donc Olinde, c'est mon second prénom.

- A moi aussi.

- J'en ai cing autres : Anastase Cré

- ...pinien Hon..

- ...orat Irénée Meé..

- ...déric!" (Queneaul.es Fleurs bleugp. 256)

Il est a noter que linterruption intralexématiqee rencontre
généralement dans les séquences discursives :

(2) a. "Au milieu de 'assoupissement général, I'enfantinaait
sa lecture d'un air grave : AUS Sl... TOT... DEUX... LIONS...

! Ccausse RlLa Langue francaise fait signe(s) : lettres, acseponctuationParis, Seuil,
coll. Points, Série Point-virgule, 1998, p. 198.
2 |dem., p. 234.
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SE... PRE.CI... PL.. TE... RENT... SUR... LUI... ET... LE... DE
VO... RE.. RENT.." (Daudet, "Les Vieux"in Lettres de mon moulin,
p. 159)

b. "At... tention!»" (Le Clézio,Mondq p. 28)

Dans certains cas, les points de suspension ixéralgtiques
remplacent tout le mot ou une partie du mot :

(3) a. 'll faut que je finis... J’ex. Mort..." (Sartre,La Nausée,
p.129)
b. 'Monsieur. Je ne me rappelle plus le nom de sonuaute
J'ai parfois des absences. NNo... Nod..." (lbid, p.52)

En de pareilles occurrences, ils appellent des adimts chez le
personnage.

Les trois points peuvent aussi venir a la suitdadkettre initiale.
Stigmates du non-dit, ils viennent suggérer desg@ensordides, des termes
tabous ou grossiers que l'auteur n'ose pas lang&ldment ou ne souhaite
pas écrire explicitement :

(4) "La P... respectueusdSartre)

Ici, I'inexprimable « émane de l'ordre de "l'ini€rdde ce que le
sujet juge ne pas devoir étre ditpar décence ou par souci de respecter les
convenances.

Etant des simulacres textuels du silence, les galat suspension
sont utilisés a la place des chiffres ou dans thedvations euphémiques
par un désir de discrétion ou une envie de ne paset trop d'informations
ou de détalils :

(5) a. 'Mon numéro a moi, c’'est N+1 1986' (Sollers,Portrait
du joueur,p.174)

b. 'l y a huit mois environ, un de mes amis, Louis, Rvait
réuni, un soir, quelques camarades de colleé@daupassant, "La Main
d'écorché", irLe Horla et autres contes fantastiqups11)

c. 'Comme il était orphelin, je fus chargé de condwsmn
corps au petit village de .P en Normandie, ou ses parents étaient
enterrés. (lbid., p. 16)

En cette position intralexématique, les trois poisbnt collés a la
(aux) derniére(s) lettre(s), et suivis d’'une esgace’.

! Leblanc J., "La ponctuation face a la théorie'éednciation”jn J-M. Defays, L. Rosier
et F. Tilkin (éds), A qui appartient la ponctuationParis, Duculot, coll. Champs
linguistiques, 1998, p. 90.
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Quoigue moins fréquent, cet usage intralexématigete assez démarcatif
de ce poncteme dont la malléabilité étonne.

Niveau intraphrastique

Les points de suspension sont susceptibles deltsdinfdans le
corps méme de la phrase. lls sont alors suivissd'mimuscule. En général,
les points de suspension non suivis d’'une majuscuddient ce qui précede
& ce qui suit% Cette place intraphrastique (ou inter-mots) eutéaliser
dans les segments narratifs :

(6) "Or il y avait des graines terribles sur la planeda petit
prince... c'étaient les graines de baobdbgSaint-Exupéry,Le petit
prince, p. 23)

ainsi que dans les séquences discursives :

(7) a. "Voyez.. voyez.. ces petits chevaux qui courentces
rennes qui broutent ces aurochs qui foncénfQueneaules Fleurs
bleuesp. 211)

b. "- Enfin, je voulais dire que..(le journaliste essaya
d'inventer ce qu'il avait voulu dire, feignant diavété géné par
guelque probléme de formulationh romancier est une personne qui
pose des questions et non qui y répohdNothomb, Hygiéne de
'assassin p. 16)

c. 'Pour bien enchainer ma Légende jaurais pu me
documenter auprées de personnes délicateaccoutumées aux
sentiments. aux mille variantes des tons d’amour.(Céline, Mort a
Crédit, p.524)

Introduits au sein du dialogue, les points susfensvétent
plusieurs valeurs, principalement en tant que srates ratés du systeme
des tourd

La rupture dans I'énoncé — rendue a l'écrit par peints de
suspension — peut dire I'hésitation, la géne aliskerétion :

1 Précédés et suivis d’une espace forte lorsqu'itsptacent tout un mot.

2 Drillon J., Traité de la ponctuation francaisParis, Gallimard, coll. Tel., 1991, p. 413.

® Plusieurs procédés appartiennent aux ratés deérsgstles tours :@n y mettra par
exemple, bégaiement, lapsus ; les phrases inacbelgs constructions incohérentes ou
bancales (...) ; les "euh”, les "hein” et les "hm'tar genre, c'est-a-dire les marques
d’hésitation, mais aussi 'ensemble des phatiquetes régulateurss Kerbrat-Orecchioni
C.,Les Interactions verbale3,ome I,Paris, Armand Colin, 1995, p. 172).

131



(8) a. "En mangeant, il a commencé a me racontehistoire.
Il hésitait d'abord un peuJai connu une dame c'était pour autant
dire ma maitressé (CamusL'Etranger, p. 50)
b. "Daisy : C'est un.. c'est un trés gros animavilain"
(lonescoRhinocérosp. 98)

Ce signe vient interrompre le flux discursif deuteur — avant son
achévement normal — pour signaler une auto-coomecfex. 9) ou la
recherche du mot exact (ex. 10) :

(9) "Mereia :Oui..., je veux dire.. non:' (Camus,Caligula, p.
71)

(10) " Tu n'as jamais semé, des des.. (L'homme chercha un
nom)... des paquerettes' ?Giono,Que ma joie demeure. 35)

Les nombreux points de suspension qui segmentenénencés
peuvent bien étre le rendu du style parlé avetdesnements, hésitations,
balbutiements.... :

(11) a. "Elle: Eh bien, tu sais, j'en avais parlé l'autre jour
guelgue chose de non, ne tinquiéte pas, je fais attentionquelque
chose a ne pas manquer, tu me permets de dire ga choc pour
moi... un événement cette exposition. (...) bon, passons mais je
voudrais te montrer. regarde.. non, pas c¢a. pas de
reproductions.. (enjéleuse}u vas voir, ne timpatiente pasou plutot
tu vas entendre." (SarrauteC'est beaup. 83)

b. 'Malheur a nous ! Malheur a I'homme ! Il est vera,. |
le... comment se nomme-t-ille... il semble qu'il me crie son nom, et je
ne l'entends pas le... oui... il le crie... J'écoute. je ne peux pas
répéte.. le... Horla..." (Maupassant.,.e Horla, p. 39)

Les trois points marquent donc « le rythme de lalpadu locuteur,
un débit particuliers
Il arrive aussi que linfiltration suspensive sdi réplique a réplique mais
toujours intraphrastique - puisque les répliques d®erlocuteurs se
complétent :

(12) - J'ai vécu ainsi au temps de Saint-Louis
- Ah le fils a Blanche de Castille...

- ... de Louis XI..

- ... 'hnomme a la cage.

- ... de Louis XIII..

- ... les trois mousquetaires

! Riegel M., Pellat J-C. et Rioul Rrammaire méthodique du francaRaris, PUF, coll.
Linguistique nouvelle, 1999, p. 91.
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- ... de Louis XVI..
- ... crac, le couperet." (Queneaules Fleurs bleuegp. 197-
198)

Dans ce dialogue, les points de suspension vierlienide fagon
explicite, les paroles des deux personnages, chamupant puis achevant
la phrase de l'autre dans un parfait raccord.

Examinons également ce dialogue :

(13) ™ (...) J'habite I'hotel.

- et moi cette péniche

- un hétel de luxe méme

- immobile..

- il y a des vateres dans la salle de bains

- amarrée..

- l'ascenseur.

- je pourrais méme avoir le téléphaone

- le téléphone dans les chamhres

- il y a un numéro bleu avec des chiffres comme ppoa maison.

- avec l'automatique pour I'étranger

- C'est le vingt et un.

- et au rez-de-chaussée, il y a un bar

- de ma chambre, je pourrais pécher

- américain..

- je pourrais pécher, si je péchais, mais je n'ajpmas pécher.

- Vous avez bien raisodijt le passant s'intéressant brusquement aux
propos de son interlocuteurtb{d., pp. 29-30)

Les répliques des personnages (Locuteurl [L1] uteaa?2 [L2]) —
toujours rompues par les points de suspensiomiredeoisent. Restituons
la réplique de chacun :

L 1 : «J'habite I'hétel.. un hétel de luxe mémeil y a des vateres
dans la salle de bains l'ascenseur. le téléphone dans les chamhbres
avec l'automatique pour l'étranger et au rez-de-chaussée, il y a un
bar... américain.. »

L 2: «et moi cette péniche immobile.. amarrée.. je pourrais
méme avoir le téléphoneil y a un numéro bleu avec des chiffres comme
pour une maison. c'est le vingt et un. de ma chambre, je pourrais
pécher.. je pourrais pécher, si je péchais, mais je n'apas pécher»

Cette forme zigzagante répond a ce qu'on appefiedialogue de
sourds".
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Rappelons que les points de suspension venantysories phrases
« ne sont pas signe de cléture et ne doivent dupgaes entrainer une
capitale, qui gacherait I'effet recherché »

Il est a noter que, typographiquement parlant, pesnts de
suspension inter-mots n’exigent pas un espacenvanmt & signe mais un

espacement aprées, sauf s'il est suivi d’'un augmeesde ponctuation.
Niveau phrastique

Les points de suspension s'emploient bien a laepdigctoute une
phrase, de toute une réplique :

(15) a. "-(...) Je veux étre seule, Théo. Emmeéne cet étrexhideu
Non. Ne 'emméne pas. Qu'il reste ici. Je m'enrirai.

- |CI j'ai peur.

- Je vais habiter Pari$ (QueneauChiendentp.405)

b. "-Ca vous fait rire ?

L'hilarité ne lui laissait pas le loisir de parler.
- Le fou rire : voila encore une maladie féminih@othomb,
Hygiéne de I'assassip. 144)

Ce mutisme du personnage — reflété a l'écrit pa peints
suspensifs — est un refus de répondre da a la t@hente, l'aridité de la
pensée, la fuite des mots... Ces instances d'intii€éiimcitent le lecteur a
faire parler ces silences.

Niveau interphrastique

A ce niveau, les points de suspension se placatte™des phrases.
lls terminent donc les phrases et sont suivis doagiscule :

(16) a. 'll est la dans l'odeur de la mort récente, l'incabye
aigre go(t.. Il vient d'éclore.. Il est la.. Il réde..." (Céline, "Mort a
Crédit", p. 512)
b. " Elle rit... On parle un peu. Elle est basque, elle
s'appelle Asuncion. Elle est arrivée, il y a six mois de Saint-Sélmmsti
avec sa sceur"(Sollers,Portrait du joueur p.17)

! Houdart O. et Prioul SLa Ponctuation ou I'art d'accommoder les textearis, Seuil,
2006, p. 72.
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Les points de suspension peuvent figurer entr@aeagraphes (ex.
17), voire ouvrir et cléturer un méme passage Gx 1

(17) 'vins, produits pharmaceutiques, lingerie peut-étre,
sGrement pas en machines a écrire parce qu'il augaice cas de tout
autres bagages, a moins qu'il ne fit comme voévasion..

La température a continué de s'élever [...[Butor, La
Madification, p. 23)

(18) "... Un formidable monstre au cceur de la forét, masse
tapie écrasante, taillée dans la roche [...] Du laimt de la mer la-
bas... les cimes de la forét ondulent et viennentrdbgtisqu'aux
premiéres murailles."(Céline,Mort a Crédit p. 524)

Ce signe typographique textuel peut traduire Frogjgion du
locuteur, due a un événement extérieur perturbateur

(19) "Botard :Je dis que c'est une insulte(La porte du cabinet
du chef s'ouvre soudain)" (lones&hinocérosp. 110)

L'arrét suspensif interphrastique marque souvamteidtuption du
locuteur par autrui :

(20) ™ [...] Enfin, pour me donner un ordre pareil, ne falu
pas étre un.
- Calmez-vous.(Nothomb, Stupeur et Tremblementp.
24)

Cette interruption peut avoir un roéle rectificatfex. 21) ou
compensatoire (ex. 22) :

(21) " Alors, je me suis permise

- Permis.

- Permis ? Pourtant... I'accord du participé ®QueneaulLes
Fleurs bleuesp. 38)

(22) "= On dirait, dit-il, des..
- Oh ! dit-elle, ce sont des narcisses. Des narcisseqGibno,
Que ma joie demeurp. 92)

Les trois points peuvent bien dire que celui quiernrompt
comprend ou sait a I'avance ce qui sera dit :

(23) a. "- Alors, la guerre a commencé?

- Euh.. oui, ca y est, les premiers missiles ont.été
- C'est bien» (Nothomb Hygiéne de 'assassiip. 59)
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b. * Rien, répondit-il. Je me parlais a moi-méme. Une
habitude que.
- Je sais, je saigjit le passant un peu agacé." (Quendas,
Fleurs bleuesp. 130)

Ce poncteme peut aussi refléter une interruptionladgart de
l'allocutaire qui ne veut pas ou ne peut plus @oue que dit son
interlocuteur :

(24) " - Cet épisode quotidien est si pervers que ma dyesin
est perturbée. Rendez-vous compte! [...] et quatel rehtre a
I'hGpital, je suis sdr qu'elle raconte les détadlsses copines — des
salopes, elles aussi — et peut-étre méme qu:elles

- Monsieur Tach, je vous en prié (Nothomb, Hygiéne de
'assassin p. 38)

Les points de suspension servent aussi a indiquesilénce du
locuteur qui choisit délibérément de laisser inaéseses propos, laissant
au lecteur le soin de décrypter le sous-entendu :

(25) a. Joan a dragué, dés son arrivée, le reporter-phaapte
de son journal. Elle m’en parle longuement..(Sollers,Portrait du
joueur,p. 175)

b. 'Bien s(r, tout alors se serait déroulé autremehpeut-
étre que depuis longtemps
Un vieil Italien avec une longue barbe blanchégemn regard a
travers la porté (Butor, La Modification p. 148)

Ici, le recours a ce signe exprime la perte dubtigi« une réticence,
un non-dit peu ou prou suggéré.l. e narrateur, en suspendant son
propos, laisse entendre sans dire véritablementai@& syntaxique en fin
de phrase implique un prolongement sémantique pbags de suspension
interphrastiques sont donc une marque matérielldimmheve. Le vide
textuel, rendu par l'interruption suspensive, as des formes les plus
explicites de la réticence. Analyser ce que dmda-dit incombe toujours
au lecteur-interpréete. La ou la phrase s'arrétehemin, le lecteur supplée
aux mots manquants et poursuit mentalement laufilloh narratif.

De surcroit, I'incomplétude narrative, rendue parttois points, peut
étre « un moyen de faire I'économie d'un dévelogmens:

! Ccausse RlLa Langue francaise fait signe(s) : lettres, acseponctuationParis, Seuil,
coll. Points, Série Point-virgule, 1998, p. 198.
2 Houdart et Prioul, op., cit., p. 74.
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(26) "Cela donnait vaguement l'impression d'une fételidgg
de soutanes rouges sous des robes de dentellelrdees d'autel
enveloppées de guipures (Daudet, "Les Orangesin Lettres de
mon moulinp. 232)

Ainsi, les points de suspension mettent fin & umeération « qui
pourrait se prolonger, mais qu'on arréte arbitnagmet pour ne pas
surcharger le texte de maniére lassant@buant le role d'un “etc.”, ils
signifient qu'il y aurait d'autres éléments a mamter.

Ce ponctéeme indique donc non « pas seulement umueanun
moins mais peu(t) aussi se comprendre comme un appentinuer, un
plus en pointillé laissé a la charge du lectéur »

Les points de suspension peuvent aussi étre engpp@réprudence :
« soit que I'on ait un doute sur l'identité dedaspnne, soit que — faute de
preuve — l'on ne puisse citer le nom sans torsdes le coup de poursuites
en diffamation %

Ce signe interphrastique peut encore étre intradpitur provoquer
une attenteb;

(27) a. 'S'il avait pu gagner le jour.

Fabien pensait a I'aube comme a une plage de s@mé ou
I'on se serait échoué aprés cette nuit dur&aint-Exupéry, Vol de
nuit, p. 64)

b. 'Mais ce n'était pas une maison : c'était le felbdl®uac
gu'ils avaient couvert en partant, et qui s'étallumé a la brise.
lls avaient marché pendant deux heures pour seuger au
point de départ (Sand,La Mare au diablep. 105)

Riches de sens, les points de suspension intetgjuas sont « ce
qui coupe un continuum temporeél »

(28) "Elle :(...) Il (Leur pérel}trouvait ¢a tres bien. (Un temps)
Lui, ton ferme C'est fini'' (SarrauteC'est beaup. 75)

Ici, la didascalie "un temps" vient seconder lem{sosuspensifs
dans leur fonction transitoire, soulignant qu'untaie intervalle temporel

! Jaquenod RLa ponctuation maitrisédelgique, Marabout, 1993, p. 42.

2 Houdart et Prioul, op., cit., p. 63.

% Colignon J-P.,Un point c'est tout ! La ponctuation efficadearis, éd. du Centre de
formation et de perfectionnement des journalis®=RJ), 1992, p. 89.

* Riegel, Pellat et Rioul, op. cit., p. 91.

> Manoury Ph., "Une coupure dans linstanfTraverses n°43, 'Le génie de la
ponctuatiofi, 1988, p. 62.
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s'est écoulé entre les répliques. Ces points soatsuspension dans le
cours du temps pour I'espace d'un instant, vous. pl
Considérons également cet énonce :

(29) "Alors le petit avait grand-peur d'étre volé : iltoairnait
jouer tout seul, sans rien dire, et se trimbalaiifdement d'une salle a
l'autre...

A dix-huit ans seulement, ses parents lui révétetendon
monstrueux qu'il tenait du destiffDaudet, "L'Homme a la cervelle
d'or", in Lettres de mon moulip. 193)

L'intervalle temporel qui vient séparer les deuxér@ments
('enfance et la jeunesse du héros) est concrétidée a cette marque
ponctuante, « sorte de raccourci cinématographijue

En outre, les points de suspension peuvent jaldesgrhrases pour
traduire le « prolongement inexprimé de la penségex. 30) ou le
surgissement des souvenirs enfouis (ex. 31) :

(30) "Bon, d'accord, ce voyage est une erreur, inutilesibter,
il n'y a rien, je ne tiendrai pas le coup, mieuxuvaepartir tout de
suite.. Je rentre, je commence a faire ma valise"((Spllers,Portrait
du joueur p. 38)

(31) "Comment s'appelle-t-elle déja ? MadeleineOui,
Madeleine.. La belle Madeleine. Madelon.. Sous la tonnelle.
Etendant son linge au soleil " (Sollers,Portrait du joueur p. 30)

Si les points de suspension — reflet des mouventenks pensée du
héros — traduisent la remontée des souvenirs, eilssgnt, en revanche,
dénoter l'incapacité a aller au fond de la penséenpossibilité d'extirper
les souvenirs :

(32) '"Mais comment est-ce possible ? Mais est-ce ceflain
Mais peut-étre, aprés tout, que je ne le trouve. pdsst-il bien sir
gu'elle est belle ? L'est-elle vraiment ? Il fautcere I'examiner."
(SarrauteEnfance p. 89)

Les points de suspension, les romanciers les emploient pour
fragmenter un monologue intériedt »

(33) "Sdrement, c'est moi qui me trompé.e Président n'a qu'a
se donner une copie de mon dossier militair8chizophréne furieux

! Houdart et Prioul, op., cit., p. 69.
2 Grevisse M.|e bon usageRaris, éd. Duculot, 1988, p. 166.
% Riegel, Pellat et Rioul, op. cit., p. 91.
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Clivé a mort.. Le vertige me prend Du calme.. C'est lui la gauche,
la... Moi, la droite.." (Sollers,Portrait du joueur p. 69)

L'emploi de ce poncteme comme marque de fragmentadiu
monologue intérieur est pratique courante puisqeélmet de rendre le
mouvement de la pensée du personnage laguelle @émpardgragments a la
surface de sa conscience.

Les trois points sont également susceptibles ddrecle processus
méme d'écriture d'un auteur dans ses hésitations :

(34) "La Chine, le chant. Récital d'une chorale anglaise a la
chapelle.. Purcell... Révélation.. Il y avait aussi, de temps en temps,
a sept heures du matin, la messe personnelle ds,Haavie par deux
volontaires.. " (Sollers,Portrait du joueur p. 85)

Des lambeaux de phrases entrecoupégmaids de suspensiohe
texte avance a un rythme intermittent et s'aventlmec, hésitant, dans
I'espace de la feuille.

Du point de vue typographique, lorsque les troisnfgso sont
interphrastiques, ils se trouvent collés a la dzeilettre et sont suivis
d’une espace forte (ou d’un bldhc

Niveau textuel

Les points de suspension dépassent parfois le dadrmots et de la
phrase pour ouvrir ou clore tout un texte :

(35) ".... le papier brdlait, et il était question de toutes choses
dessinées et peintes projetées la de facon régutiént déformée,
tandis qu’'une phrase parlait: « voici la face eidére»". (Sollers,
Nombresincipit)

Les trois points initiaux supposent une partie @ebée au texte.
Leur réle est donc de forcer l'imaginaire du lectgui se sent obligé de
chercher ce qui a bien pu exister avant.

En fin de texte, ils marquent souvent un inacheveme

(36) a. 'Le temps lui a manqué pour se parfaire. Mais que je
l'assiste seulement et le voici halliers, embrungtéores, livres sans
bornes ouvert, grappe, navire, oasis (Colette, "La Naissance du
jour", in Colette, Romans, récits, souvenps652)

! Dans le cas du passage d’un paragraphe & l'autéua chapitre a l'autre.
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b. "H.2 :(...) toujours la vérité triomphe... pour elle il n'y a
rien a craindre... ah elle sait se défendréla.lumiére s'éteintpar sa
seule existence... par sa seule présence... seulete seule... si
seule.." (SarrauteElle est la,p. 59)

Le lecteur est appelé a combler le vide induit parsigne, a
compléter la suite probable d'un texte laissé speus.

Aprés avoir présenté ce réseau de points de suspans travaille
les mots, les phrases et le texte a tous les niydanous semble important
de passer en revue les différentes combinatoiresedgoncteme avec les
autres signes.

LES POINTS DE SUSPENSION ET LES AUTRES SIGNES

Les points de suspension... Un signe simple, doubleu
multiple ?

Il s’agit la de mesurer la fréquence des pointsufpension dans la
phrasé par comparaison aux autres ponctémes.

Si le point, le point d’interrogation et le pointegrclamation sont
des signes plutét simples — achevant la phrasersimodalité assertive,
interrogative ou exclamative —, et si les parerdghést les guillemets
n'apparaissent que sous une forme binaire, legpde suspensiénuant
a eux, ont l'avantage d’étre utilisés une, deuxptusieurs fois au sein
d’'une méme phrase :

(37) "Je m'endors sans m'en rendre compte dans le br@uhah
(Sollers,Portrait du joueur p.24)

(38) "F.3: Si... laissez-le.. juste un petit peu. Les Dubuit..
qguand méme, c'était j'avoue.." (N. Sarraute, "Isma'p.95)

L’emploi doublé des points de suspension se présiemsque le
locuteur, interrompu, reprend plus loin son promas une réplique
commencant par les trois points dits de "reprise” :

(39) a. "Jean, continuant.: Vous révez quand vous dites que le
rhinocéros s'est échappé du jardin zoologigue

Bérenger J'ai dit : peut-étre...

Jean, continuant.:. car il n'y a plus de jardin zoologique dans
notre villé' (lonescoRhinocérosp. 35)

1 . o
Nous considérons la phrase comme unité de basend&nesanalyse.
2|Is ressemblent & la virgule.
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b. 'Dis-moi un peu : tu as parfois su que les chevdaiegt
sauvages ? Enfin, dans un temps. Et que, du maguoent (Il fit avec
sa main le geste d'une roue qui tourne.)

... du moment que les juments ont fait des petits jaguésent
¢ca prouve que les étalons n'ont pas besoin de tan rmpaur faire
I'amour." (J. Giono,Que ma joie demeuy@.37)

Les points de suspension et les signes de ponctaati

Les points de suspension ont le privilege de sebamn avec
d’autres signes, en antéposition ou en postposition

lls se confondent avec le point simple et tiennéet de
ponctuation de fin de phrase :

(40) "Le taillandier regarda a travers les vitres du cafén
voyait la rue.." (Giono,Que ma joie demeuye.14)

Les points de suspension se conjuguent aisémard girgule :

(41) a. * Je vous remercions, dit I'lroquoise canadienrtejee
vous prions de m'excuser d'avoir troublé votretsiesiais on m'avait
dit que les Francais étaient si obligeantssi serviables.".(Queneau,
Les Fleurs bleues. 38)
b. 'Du diable.., pense Jourdan en se caressant la barbe, et
Marthe a tourné sa chaise pour mieux voir." (J.nGj@Que ma joie
demeurep.38)

La virgule se place toujours aprés les trois posaiss espacement
entre eux. C'est la suspension qui s'accompagrediome pause.
Les points suspensifs « s'associent souvent aggmiats d'exclamation et
d'interrogation sans espace entre eux (!...) (ZFarjnant alors un signe
composite » En voici quelques occurrences :

(42) a. 'Un coup de pointe au cou en avant et a drbiteToc
l... le premier tombd... Une autre pointe en pleine poitrie. A
gauche ! Traversez ! Une véritable parade de corg;auessieurs.. "
(Céline,Voyage au bout de la nup. 32)

b. "On racontait bien des choses a ce propos et deslfidss !
Qui sait?..." (Ibid., p. 37)

c. "Comment? il ne faudrait plus croire a la grammaire
francaise?.."

d. "Jekyll and Hyde... Quel est le béh.. Tout est la..."
(Sollers, Portait du joueymp.231)

! Houdart et Prioul, op., cit., p. 64.
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Ce dispositif qui lie les points de suspensioregclamation ou a
l'interrogation suggere que la phrase, terminéegresttente d'une réponse
ou dune réaction soit du narrateur, soit des peages. Une telle
association de points forme également des opésatmuptifs au sein de
I'histoire.

Placée avant le point dinterrogation ou d'exclaorat la
suspension est présentée comme pouvant étre péalong

(43) "™ La loi. Vous n'avez que ce mot a la bouche. \twagez
que cette malheureuse pensait a la loi, quand vo@38/ous mériteriez
d'étre violé pour comprendte(Nothomb,Cosmétique de I'ennen, 58)

Bref, les trois points sont susceptibles de seenavec la plupart
des signes de ponctuatfpengendrant ainsi une multitude d’effets.

Les points de suspension et les éléments paraverlau

Les points de suspension sont toujours présent dee
interjections et les onomatopées:

(43) a. "Jean, s'éventant avec les pans de sa veste
Brrr..."(lonesco,Rhinocérosp. 154)
b. "F3 «Chut.." (Sarrautele silencep. 164)
c. "La Mére [...] Et... boum !.. Et... vlan ... Et... clac!...
Zim ! ... Boum, boum .. Pan ici, pan la-bas.!. Kgri... Kirii. ...
Krada... Boum encore"!(Genet,Les Paraventyp. 166167)

Cette combinaison se présente comme un moyen pdléter le
deébit oral.

LES POINTS DE SUSPENSION... PHENOMENE
ENONCIATIF

Les points de suspension sont considérés commesigrie le plus
"interactif*, celui qui requiert le plus d'effortimterprétation % C'est cette
marque qui appelle le plus le lecteur a participeefléchir et qui l'invite a
pénétrer dans un jeu interprétatif. Du coup, lesstpoints sont traités
comme « des phénoménes d'ordre énonciatif suskeptile marquer la

! Bien que la rencontre entre les points de susperstile point virgule existe, certains
théoriciens Cf. Drillon, 1991) voient que cette association asbmpatible.
2 Houdart et Prioul, op., cit., p. 63.
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présence d'un sujet énonciateur et de signaleemaiic rapport a autrui»
Si I'écrivain est I'énonciateur de cette marquechante, le lecteur en est
certainement le récepteur. Voici donc les deux gmoistes de
I'énonciation.

L'instance énonciative — a partir de laquelle tedar doit envisager
sa lecture — réalise, grace aux points de suspensioatre types de
modalités qui relevent du vouloir, du savoir, dupair et du devoir. Soit le
sujet énonciateur ne "veut" pas dire (vouloir cactissimuler, etc.), ou ne
"sait" pas dire (impuissance a s'exprimer, fuite ohets, etc.), ou ne "peut”
pas dire (interdiction par la loi, etc.), ou neittipas dire (décence, respect
des convenances, efc.A partir de ces quatre structures modales se crée
toute une stratégie d'interlocution ou les poirgssdspension, véritables
"stimuli de lecture", jouent un réle déterminanintoe « lieux d'ancrage de
la subjectivité langagiére®»Les différentes nuances que les points de
suspension introduisent sont supposées étre décad@eme toute autre
activité langagiére. Ainsi, dans les points de enspn viennent
s'immiscer une myriade de significations tourngatr la plupart, autour
des ratés du systeme des tours (l'interruptionaibétents, lapsus, silence,
hésitation...). Ce signe graphique dit le cheminenw¥dordonné de la
pensée, le caractére discontinu, inachevé et édatéémergence des
souvenirs, l'effort de la mémoire pour redécoulripassé, les profondeurs
de l'inconscient, les réves ensevelis... Les troiatp@xpriment l'inacheve
et le non-dit, la suspension et l'attente, le rghat la scansion... Le
mystére. Bref, un large éventail de valences atféls a un seul et unique
signe.

Pas mal de points de suspension dans notre arkEléments a
plein titre de la chaine graphique syntaxidués sont le silence opposé au
trop-plein, un moins et un plus, un développementre concision. lls
coupent, interrompent, inachevent. lls relientoiggent et ouvrent de
nouveaux horizons. lls disent tout sans dire. lldistillent un godt de
vague, une phrase réveuse, questionneuse, parfistante... Comme le
vent dans les arbres, comme une musique doucen&ihe, comme une
pensée inachevée, les trois points laissent leeseagtente, en question, en
suspens... »(Causse, 1998 : 201). Toute la puissance est la.

! Leblanc J., "La ponctuation face & la théorie'éeonciation”jn J-M. Defays, L. Rosier
et F. Tilkin (éds), A qui appartient la ponctuationParis, Duculot, coll. Champs
linguistiques, 1998, p. 87.

2 Cf. Ibid., p. 90

® Ibid. , p.91

* Catach, op. cit., p. 49.

® Causse, op. cit., p. 201.
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