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LA METAMORPHOSE DE L'IMAGE D’ADEN CHEZ PAUL
NIZAN
DE LA RENCONTRE AU RETOUR

THE TRANSFORMATION OF THE IMAGE OF ADEN IN THE
WRITINGS OF PAUL NIZAN
FROM THE ENCOUTER TO THE RETURN

LA METAMORFOSIS DE LA IMAGEN DE ADEN EN
LOS ECRITOS DE PAUL NIZAN
DEL ENCUETRO AL RETORNO

Abdulghani AL-HAJEBI *

Résumé

La lecture du pamphlet Aden Arabie de Paul Nizamsnméne a découvrir
un homme révolté contre le systéme colonial cagitglla mystification du voyage
et I'exploitation de I'homme. Néanmoins, sa cormwance pendant son séjour a
Aden nous dévoile un jeune pris par le piege duiteigme et ambitieux de
voyager et d’établir des projets de commerce elfffréent et I'Europe.

Dans cet article, nous nous proposons d’analysiendge d’Aden et de
son contexte politique et socioéconomique dansesiees a Henriette et dans son
pamphlet Aden Arabie pour démontrer qu'on est dedanx visions paradoxales
chez Nizan. Nous allons également mettre en éwd&Fg raisons derriere ce
revirement de vision.

Mots-clés : Nizan, Aden Arabie, correspondanceamétphose de vision,
communiste, capitalisme, bourgeoisie.

Abstract

The reading of the pamphlet Aden Arabie of PaulaMiteads us to
discover a man in revolt against the capitalistazoél system, mystification of the
travel and the exploitation of man. However, hisrespondence during his stay in
Aden reveals a young caught by the capitalism teap] ambitious to travel and
establish trade projects between the Orient ancoar

In this article, we propose to analyze the imagédén and its political
and socioeconomic context in his letters to Heteiahd his pamphlet Aden Arabie
to demonstrate that Nizan has two paradoxical visioNe will also highlight the
reasons behind this metamorphosis of vision.

! abdulghani.alhajebi@yahoa.tniversité de Sana’a, Yémen.

7



Keywords : Nizan, Aden Arabie, Letters, metamorphosis vision
communist, capitalist, bourgeoisie.

Resumen

La lectura del panfleto Aden Arabie de Paul Ninas lleva a descubrir a
un hombre en rebeldia contra el colonialismo, gbitalismo y la burguesia. Sin
embargo, su correspondencia durante su estadiadém Aos revela un joven caido
en la trampa del capitalismo y ambicioso de progeate comercio entre el Oriente
y Europa.

En este articulo, nos proponemos a analizar la iemgle Aden y su
contexto capitalista en sus cartas a Henriette p@mpanfleto de Aden Arabie para
demostrar que estamos frente a dos visiones pacaddpe Nizan. Igualmente,
vamos a poner en evidencia, las razones detrasteecambio de vision.

Palabras claves Nizan, Aden Arabie, correspondencia, metamorfdsis
visién, comunista, capitalismo, burguesia.

Lorsque Paul Nizan quitte la France pour Aden,agd’ de
vingt et un ans, il est éléve a 'Ecole Normale &igure, condisciple
de Jean-Paul Sartre et de Raymond Aron. Démonadiséne période
aprés-guerre de désordres et d’angoisse, il s’equbgsour Aden en
tant que précepteur pour André, le fils d’AntoniresBe, «un
négociant francais marié & une Anglaise selon Henriette. II
séjourne a Aden au Yémen de novembre 1926 a mai. ¥3f#n et
tout le sud du Yémen est alors sous Protectorgarimique et les
impératifs économiques y priment. A force de cotoye
quotidiennement la famille Besse et les colonstahgies a Aden, le
commerce occupe de plus en plus sa pensée degs@tauand il
parle dans ses lettres a son amie Henriette, gigmgra plus tard sa
femme, il ne parle que de la fortune, du commedss, voyages,
vacances, divertissements et de ses projets. Qieant cette période
gue se développent chez Nizan des idées capitalisieparalléle
desquelles né un godt remarquable pour la villeddi® ses environs
et son contexte. Il écrit régulierement des letérddenriette pour lui
donner de ses nouvelles et I'informer de tout deeginouveau. Ses
lettres sont éditées pour la premiére fois par-Jeagques Brochier
dans son livrePaul Nizan, intellectuel communistd967). Cet
ouvrage bibliographique trace une partie importas¢ela vie de
Nizan et de sa production intellectuelle : corregfamce, articles
littéraires et philosophiques, reportages, romangats de voyages.
Ses curieuses lettres d’Aden sont plus tard édpgaesienriette dans

! Nizan, Henriette et Marie-José Jaubéihres mémoiresParis, Robert Laffont,
1989, p. 93.
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son ouvragé.ibres mémoireg1989). Quatre ans aprés son retour en
France, Nizan tire de son expérience a Aden somipreceuvre
littéraire Aden Arabié (1931) qui n’est pas, a priori, un récit de
voyage ordinaire sur Aden ; il est a la fois rélg@tvoyage, pamphlet
et récit autobiographique dans lequel Nizan comsacre grande
partie & dénoncer les mythes coloniaux qui mystiflhomme et a
critiquer le systéme capitaliste bourgeois et lesuxd camps
politiques qui gouvernaient la France a cette épdgu la gauche
d’'une part et la droite bourgeoise d’autre partelddKing qualifie
Aden Arabie d'« un livre d'appel & la révolfe». Dans sa
correspondance a son amie, le cadre, les événenentes
personnages de la vie d’Aden sont positivementepités. Or, ils
different complétement des descriptions faites deahsn Arabieou
l'auteur utilise le style de voyage comme une stmgcnarrative pour
critiquer la colonisation, afin d’arriver a juséfila révolution contre
le capitalisme et la bourgeoisie, sa philosophisaetulture. Nizan a
donc vécu dans deux contextes différents : a Adergbtoie
quotidiennement les coulons capitalistes alors §&#és il adhére au
parti communiste, cotoie ses amis intellectuelsroensartre, Aron et
se met avec la classe des opprimés. Une questiposge: la vision
de Nizan sur Aden et son contexte politique etaEmnomique a-t-
elle changé aprés son retour a Paris ?

Les critiques faites sur Nizan et son cefivne sont pas
penchées sur cette question, mais elles sont céesad’'un coté a sa
biographie, comme les ouvrages de Jacqueline Leihsdele King,
Pascal Ory, Annie Cohen-Solal et Henriette Nizaml'en autre c6té
a certains thémes dont les principaux sont I'aventla révolte, la
haine, la trahison et la mort. L'ouvrage de YoudskaghpourPaul
Nizan (1980) ne démarque pas beaucoup des précédepéndeat,
celui d’Yves Buin,Paul Nizan, la révolution éphémeet le chapitre
consacré a Paul Nizan dahes consciences réfractaird2013) de
Michel Onfray sont des études plus pousskadecture du réel dans
I'ceuvre de Paul Nizal1996) d’Amel Fakhfakh a également retenu

! Nizan, PaulAden Arabiela découverte, Paris, 1960.

2 King, Adéle,Paul Nizan écrivainDidier, Essais et critiques, Paris, 1976, p. 53.

% Aprés son premier ouvrageden Arabiepublié en 1931, Nizan a écties chiens
de garde (1932), Antoine Bloyé (1933), Le Cheval de Troie(1935), La
Conspiration(1938) etla Chronique de septemb(&939). Il ne faut pas oublier sa
correspondance ou il parle de sa vie a Aden amsisps nombreux articles dans
des journaux et revues.
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notre attention, bien qu’elle ne se soit pas beapidntéressée ni a
son premier textdden Arabieni a sa correspondance d’Aden. Elle
s’est penchée plutét a étudier le réel dans leaingnde Nizan et ceci
sur trois axes : le réel vécu, le réel saisi aékd écrit, sans aucune
définition du réel donnée par Nizan. Or, son réawavec volonté a
Aden est critiqué et rejeté plus tard par lui-mémans cet article,
nous n'allons pas nous pencher sur sujet de lat&éaiez Nizan,
mais nous allons démontrer que Nizan a deux visibAden et de
son décor capitaliste : une vision exprimée dansoseespondance
sur place a Aden et une autre différente qu’onvigoguatre années
plus tard dan®\den Arabie Ce légendaire pamphlet de Nizan ainsi
gue les deux ouvrages de Brochier et d’Henriettestitnent les
textes de référence de notre étude.

Nizan et le voyage a Aden

Tout d’abord, la vision de Nizan sur le voyage dses deux
écrits n'est pas la méme. Pendant son séjour a,Aldarintention
d’y rester longtemps et de se déplacer entre I'Biret Aden. Il
prévoit un plan de voyage dévoilé a Henriette dareslettre datée du
20 janvier 1927 : « Le rythme serait le suivanh:puemier séjour de
deux hivers et un été a Aden, six mois en Europegrua Aden, un
an en Europe, et ainsi de suite. Absolutly wond&rfuDe plus, dans
ses lettres, Nizan voyait ce voyage a Aden comme decision
positive car en premier lieu, il lui a permis dé& ftennui de I'Ecole
Normale : « On peut immensément s'ennuyer a Pariit-il dans
une lettre a Henriette. En deuxiéme lieu, le voyaggéloignement
de I'Europe lui a permis, selon la méme lettre,cdéquer, et de
libérer ses idées et ses jugements: «L’éloignéndresse le
jugement. Je juge I'Europe; je ne fais méme qué&Est un exercice
qui devient plus aisé & chaque nouveau mile d’gligent ». En
troisiéme lieu, les recherches nizaniennes s’aerdrgresque toutes
sur un point : le voyage de Nizan a Aden est uite faffolée vers
I'Orient & la recherche du godt de I'exotisme et gorte de thérapie.
Prenons comme exemple les propos de Pascal Ory stsmdivre
Nizan. Destin d’'un révolt€005) :

! Brochier, Jean-JacqueBaul Nizan intellectuel et communistearis, Frangois
Maspero, 1967, p. 95
2 bid., p. 85.
* Ibid.
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Aden Arabie nous montre un héros partant pour BAsi
dans une sorte d’extrapolation de ses fuites pamises et en
revenant, quelques mois plus tard, guéri de sorueagl’ame,
de ses incertitudes existentielles, converti a Uge la mort
contre la société bourgeoise

Nizan souffrait a Paris et cette souffrance se fastdit de
différentes facons : dépressions, névralgies fesjanaladie etc. Si
pour certains la scolarité a 'ENS est un bonhelle, ne I'était pas
pour Nizan: « A I'école, il soufrdit» dit Sartre dans sa préface
d’Aden Arabie Les recherches sur les raisons du voyage de Nizan
Aden s’appuient souvent sur les propos de Sartrespdans sa
fameuse préface Aden Arabieen mars 1960, trente ans apres la
parution du pamphlet: « Il a fallu [a Nizan] frapa toutes les
portes, faire I'expérience de solutions qu'il avdépuis longtemps
rejetéed ». Selon Sartre, Nizan a épuisé toutes les solita il ne
lui restait que fuir et cette fois-ci vers I'Arabigii I'attirait : «Aden
fut sa derniere tentation, son dernier essai poaver une issus
individuelle. Sa derniére fugue aussi : I'Arabiatiirait, comme la
Seine avait, certains soirs, attiré son pere. [l.fgllait nous fuir et se
refuir* ». C’est donc une fuite, une impuissance humaineetieurer
et d'affronter la réalité.

Selon Henriette, Nizan était enthousiaste de quiRaris pour
découvrir cet Orient qui le séduisait. C’est soojgir:

Peu de temps aprés, Nizan m’adressa un mot me
demandant mon avis sur son nouveau projet : ungmtbcat
de six mois a Aden dans la famille de M. Besseajagociant
francais marié a une Anglaise. Lui se montrait entiaste.
Quitter pour un temps cette Ecole normale ou iluftot,
s'immerger dans la société anglaise, découvrir &t ne
pouvaient que le sédufte

C’est donc une fuite motivée plus ou moins par ésid
fantasmé de I'aventure. |l ne faut pas oublier Nigan fait partie de

! Ory, PascalNizan. Destin d’un révoltéBruxelles Editions Complexes, 2005, p.
85.

% Sartre Aden ArabieP. 20, « préface ».

% bid., p. 38.

* Ibid.

® Nizan, Henriette et Marie-José Jaubep, cit, p. 93.
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la génération juste apres-guerre et on sent que pide. Le jeune
normalien cherche son identité, sa place dansciétgoet une relation
plus harmonieuse avec lui méme et avec les awfiesst, pourquoi il
ouvreAden Arabieavec cette phrase devenue célébre : « J'avais$ ving
ans. Je ne laisserai personne dire que c'estddeliage de la vie»
Quant a Brochier, il considére le voyage de NizaAd&n
comme une forme de révolte : « La premiére formdadevolte de
Nizan et ce destin de professeur qui lui était @répc’est le voyage a
Aderf. » Mais quelle conséquence ce voyage avait-il ssuvie ?
Certains critiques considéraient ce voyage a Adennee une fuite
vers le suicideJacqueline Leiner décrit le voyage de Nizan dans son
livre Le destin Littéraire de Paul Nizg1970) de surréef ». Annie
Cohen-Sloal, dans son ouvradgul Nizan, communiste impossible
(1980), considere ce voyage a Aden comme « unxEss@incipaux
sur lesquels s’est construite la Iégende de NizarHenriette dévoile
que son séjour a Aden I'a aidé a sortir de sonpsathologique dont
il soufrait & Paris et rejette en méme temps l'idéda tentative de
suicide :

Indéniablement, le séjour a Aden permit a Nizan de

prendre du recul et de sortir de son état morbidaglequel il
se complaisait depuis plusieurs années. |l n'émas seul :
« J'ai rencontré dans I'amour les voyages, les igops et les
hommes », m'avait-il écrit. Pourtant certains biaghes, a la
suite de Sartre, ont voulu voir dans I'accident d#ture de
Nizan — accident bénin — survenu sur une route @Mdine
tentative de suicide

De plus, on peut lire dans une lettre publiée panridtte
gue Nizan aime les voyages et souhaite voyagerelieec

Vous me manquez beaucoup. Aden serait infiniment
plus plaisant avec vous et nous avons un vocakutmmun.
Le bonheur est une question de vocabulaire. Géeémant,
J'aimerais fort voyager avec vous : il est fachegue nous
nous soyons manqués a Florehce

! Nizan, Paulpp. cit, p. 55.

2 Brochier, Jean-Jacquem. cit, p. 30.

% Leiner, Jacqueling,e destin littéraire de Paul Nizad970, p. 52.

* Cohen-Solal, AnniePaul Nizan, communiste impossibBrasset, 1980, p. 51.
® Nizan, Henrietteop. cit, pp. 111-112.

® bid., p. 107.
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Le voyage de Nizan en Orient est donc percu dans sa
correspondance, et aussi selon le témoignage despggsonnes les
plus proches de Nizan, a savoir son ami Sartra &#rame Henriette,
comme échappatoire possible a l'aliénation sodalda jeunesse, a
la stagnation économique, comme voyage exotiquapatsement
psychologique. Pendant son voyage a Aden, « Nitemgeait de
vie' » dit Henriette dankibres mémoires

Or, la conception du voyage daiden Arabieest paradoxale.
D’un c6té, Nizan rejette complétement les voyagede rejette les
navigations et les itinéraires [...] Le voyage este usuite de
disparitions irréparablés » Il incite les jeunes & demeurer pour
affronter la réalité. Le voyage est pour lui un heytftondé par la
littérature, un piége et un moyen pour mystifies lgommes. Il
déplore le fait que beaucoup d’écrivains étaienpleges dans la
diplomatie comme par exemple Joseph Peyré, Henklalgreid et
Joseph Kessel qui s’adonnaient a un lyrisme deettawe pour
masquer leur conformisme a la politique impérialifeour lui, les
écrivains, les philosophes et les classes bourggeds servent du
voyage comme instrument de manipulation et de datioin de la
société, pour faire fuir les jeunes et leur cachmsi la réalité
économique et sociale :

Quelques-uns ayant frappé a toutes ces portes eolai
fondre les raisons glacées qu'ils avaient malgrét tde rester a
I'attache. Faisant appel a des souvenirs de lectereaux jeux
collectifs de I'enfance, ils pensaient tout d’'unupaju’on voyage.
[...] Laventure était I'attention merveilleuse qusilportaient a
leur avenir. Il y avait une grande part de naiveténs ces
entreprises qui avaient rarement une significattmmmerciale ;
mais cette naiveté a des excuses : des écrivagssplilosophes
promettaient merveilles des voyages. C’était un eiopendaient
bien des ornements littéraires et moraux [...] Toelaanarquait
simplement la paresse et I'impuissance des gensrdffe a faire
quelque chose pour eux-mémes : les autres congifientnissent
guelques-uns des mondes imaginaires que tous lesmhe
inventaient dans la nuit pour oublier les véritée deur
purgatoire et décorer dillusions leur indigence deur
écrasemerit

! bid., pp. 111.
2 Nizan, Paulpp. cit, p. 133.
® |bid., p. 68-70.
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D’'un autre c6té, Nizan dévoile sa nouvelle concaptide
voyage inspirée de la mythologie grecque : « Il a'yju'une seule
espece valide de voyages, qui est la marche v@imlmames. C'est le
voyage d’Ulysse, comme jaurais dd savoir, si jgvais pas fait mes
humanités pour rién»

Nizan et ses relations sociales

La perception de Nizan de l'aspect social changelgat la
rencontre et apres le retour. Au début de son s@jéduen, la vie lui
semble ennuyeuse car il ne sort de sa chambreegudiais quelque
temps plus tard, il fait connaissance avec desa#s)gfrancais et
allemands. Il parle dans sa correspondance deephsspersonnes
qgu’il fréquente dans cette ville orientale : pareewle, Grizon,
Clarke, Mlle Cox, le Consul de France et son épollseencontre
aussi D. Behrens, un homme d'affaires allemand eviedt
impressionné par le peuple allemand: «Jai pdas@urnée en
compagnie d’'un curieux bonhomme, D. Dehrens, unrher’affaire
allemand. Chaque fois que je revois un allemandyes empli
d’admiratiorf. » 1l est également en contact quotidien avec des
yéménites. De méme, il se fait inviter par le sulie Lahej. De plus,
dans une lettre datée du 10 janvier 1927, il setradreureux d’avoir
deux boys yéménites et une vie confortable et tisgamte a Aden : «
J'ai un boy qui se nomme Ali et un autre, Abdowe: suis tres
confortablé. » 1l ne faut surtout pas oublier ses rencontres
quotidiennes avec la famille Besse. Le jeune naanabandonne sa
solitude et commence a s’accoutumer et a s'amuéeea. Dans une
autre lettre datée du 20 janvier 1927, il donnenptiession d’avoir
une idée assez précise de son avenir :

S'’il se peut, dipldme en mai-juin. Vacances en &e¢
et s'il me chante & Sienne et & Ombrie. Octobre P@Nan de
promenades. Agrégation. Sous-lieutenance. Adendisleenfin
Aden fermement depuis un mois, de nombreuses et intimes
conversations avec M. Be8se

! bid., p. 134.

2 bid., p. 95.

% Brochier, Jean-Jacquem. cit, p. 89.
*Ibid., p. 94.
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Toutefois, dansAden Arabie d’'un c6té le héros se refuse
méme le contact avec l'altérité d’Aden, et d’'unraucété, il se
concentre sur son combat contre le capitalismeésepté par les
Européens avec qui il menait une vie confortalAelan :

I 'y avait les Hindous, les Arabes, les Noirs
impénétrables. Je n'avais pas dix ans a perdre ger ma
vie parmi eux et d’abord les connaitre. Tout comfmét peseé,
je vis parmi les Européens. Ce sont les maitreshd@smes
qgu'il faut combattre et mettre a bas. Les bellesn@ssances
viendront aprés cette guerre

Nous avons démontré plus haut comment Nizan asiréus
d’établir des bonnes relations avec les gens a Adlescomment il
pensait planifier ses vacances avec Henriette eta@ne, a Sienne et
a Ombrie. Cependant, a la derniére padgealdh Arabieil considere
les loisirs comme un temps perdu : « Les loisirarp@spirer, les
vacances de la nuit sont des heures perdues, thsisradans le
combaf. » Entre le combat et les liens familiaux, il cdibie combat.
Il nous conseille de rompre avec les familles gtgarents : « Si vous
trouvez que vos parents, que vos femmes sont dugperemi, vous
les abandonnerdz»

Enfin, le discours politique dasden Arabieest presque vide
de relations sociales et humaines. Les descriptienistinéraire, des
lieux visités et des personnes rencontrées sapa. Ses relations
sociales avec les gens a Aden sont limitées a eéstions
d’exploitation. Méme Antonin Besse, avec qui il ié@n contact
quotidien et avait « de nombreuses et intimes asatiens » et avec
qui il est parti dans les montagnes d’Aden le geil’An, n'a qu’'une
image caricaturale d’'un homme d’affaires qui netstiesse qu’'a la
recherche des intéréts.

Nizan et I'aspect affectif

Aden a également marqué une étape importante Gepett
affectif chez Nizan. Selon Henriette, malgré lelmighement I'un de

! Nizan, Paulpp. cit, p. 106.
2 bid., p. 155.
®bid., p. 157.
“ Brochier, Jean-Jacques. cit, p. 94
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l'autre, Aden leur a permis de mieux se connaittéden nous avait
permis de nous découvrir et de nous choisir. Nighangeait de
vie'. » C'est donc un changement positif selon HemridEn réalité,
Nizan s’adapte rapidement au rythme de vie a Adesommence a
éprouver une certaine affection pour cette villeexprime cette
réalité dans une lettre datée du 22 février 1921 est curieux que je
commence a avoir une espéce d’affection pour Adéan\ee qu'on y
mené. »

De plus, Nizan critique plusieurs fois les parisiglans ses
lettres et Henriette ne comprend la raison de cégues que plus
tard : « Dans la lettre du 10 janvier 1927, je campnfin pourquoi
ces attaques, pourquoi ces références. Tout sireplerilizan était
jaloux. Il le reconnut®» Nizan était amoureux d’Henriette et avait
beaucoup de confiance en elle, mais pas de ses\&oms les propos
de Nizan rapportés par Henriette dans la méme lettr

Je ne suis pas fier de moi puisque je fais confianc
avec un sentiment humiliant. Spinoza dit en soim tpte je
traduis « On imagine que la chose aimée est ligaelqu’'un
d'autre par le méme lien d'amitié ou quelque liduspétroit
[...] on hait lautre.» «Haec odium...invidiae jumen
zelotypia vacatur. » Swann la nommait a lui-ménhaujgie. Je
sais que c’est stupide. Il n'y a pas de femmeuwrog puisse
avoir plus confiance que vous, je ne douterai jard® vous,
mais je doute infiniment des autres, fussent-ilsmaes plus
anciens amis»

Contrairement a ses lettres, I'aspect affectif nfess épargné
de ce changement de vision dakden Arabieou Nizan évoque la
fidélité dans ces mots :Xen ai moins vu qu’Ulysse, mais voici
mon lthaque de nomade ol aucune femme fidéle agend
». Un jugement aussi sévere pour la femme tamguissait derriere
lui® » affirme Jacqueline Leiner. Méme la famille Besgei avait
pour lui, semble-t-il, une véritable affection éciproquement, est
séverement critigué dans son pamphlet. Nizan ks ses lettres

! Nizan, Henrietteop. cit, p. 111.

2 Brochier, Jean-Jacquem. cit, p. 96

% Nizan, Henrietteop. cit, p. 104.

* |bid., pp. 104-105. Voir aussi Paul Nizamp. cit, p. 89.
® Nizan, Paulpp. cit, p. 142.

® Leiner, Jacquelingp. cit, p. 105.
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«de nombreuses et intimes conversafienset des projets de
commerce avec M. Besse, cependant son pamphletddétie colére
et de haine contre ces bourgeois et il conclut amrage par une
diatribe acerbe : «Je leur dois du mal: ils oaillif me
perdré.» Nizan a donc choisi la haine comme moteur péuolter
contre la bourgeoisie et son pamphlet témoigne ed’agressivité
claire et d’'une provocation envers méme ses ansa Egmme.

Nizan et les divertissements a Aden

De méme, a Aden, Nizan découvre un autre plaisii qu
dévoile a Henriette dans une lettre datée du 2183av. Il conduit
une auto pour la premiéere fois : « Il s’est passé @g'événements,
sauf que j'ai conduit pour la premiére fois uneoaautcent kilomeéetres
a I'heuré. » Ce nouveau divertissement vient s’ajouter aaseges
activités a Aden. Il commence sa journée avec tegscd’André,
puis il fait la sieste dans sa grande chambre cdbines la demeure du
riche négociant Besse, avec une belle vue du varamdouré de ses
boys Ali et Abdou. A midi, il déjeune avec la fatilBesse autour
d’'un whisky. L'apres-midi, il prend la voiture poaller au Gold
Mohur Sweimming Club avec Clarke pour se baignecogtstruire
des chateaux de sable, faire un rapide bronzageuau au tennis.
Parfois, il va aux souks, aux nombreux clubs, adie de cheikh
Othmann ou aux jardins de Lahej. C’est tout diNizan méne a
Aden une vie confortable et divertissante : « Quanah’ennuie dans
ma chambre, je vais a Fisherman’s Bay ou je rest2 jplm. a 6 p.m.
Je nage, puis, je me siste au soleil, puis je ngmes je
lis...* » Malgré son contexte capitaliste, pour le jeumécepteur,
Aden est un paradis. C’est ce qu’il écrit a Heteielans sa lettre de
janvier 1927 a Djibouti : « Mais Aden est un pasadi le regagnerai
dans huit jours » Manifestement, Nizan a aimé Aden pendant qu'il
vivait et se plaisait ou il semble avoir oublié spsoblemes
personnels.

Or, dansAden Arabie quatre années aprés son retour en
France, cette ville d’Orient, ce paradis, qui stagcia curiosité des

! Brochier, Jean-Jacquem. cit, p. 94
2 Nizan, Paulpp. cit, p. 156.

% Brochier, Jean-Jacquem. cit, p. 96
* Ibid., p. 89.

® |bid., p. 90.
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voyageurs européens n'a plus cette image pittoeedgiangement,
Aden devient laide : « Aden bourdonne comure grand animal
rugueux, couvert de mouches et de taons, roulé dans
poussiéré. » Et plus loin, Nizan écrit: « Aden est un nceud qu
boucle bien des cordes: il ne fallait pas beaucdepmois pour
épuiser le pittoresque de cet Orfemt L'auteur continue a critiquer
I'Europe et la bourgeoisie a travers Aden qui esttp comme un
condensé de I'Europe et non plus comme une vill#@igxe ou le
voyageur est dépaysé : «Aden était uhmmage fortement
concentrée deotre mére 'Europeun comprimé d’Europ@.»
Pour Nizan, le paradis terrestre recherché ou $amdadepuis des
siecles par les bourgeois, les intellectuels etviaggeurs n’existe
plus. Autrement dit, Aden n’est plus un paradit ekt devenue un
concentré de vices.

Le paysage oriental

Il est également question du paysage oriental quisai deux
images contradictoires chez Nizan. A travers sixesea Henriette, il
peint un magnifique tableau d’Aden, Lahej et levirems. Il se
déplace facilement dans ses descriptions entrallg la mer, la
montagne et la verdure. Dans la lettre du 22 féur$7, il décrit les
pluies abondantes et I'espace vert dans les moesagux environs
d’Aden, surtout les arbres de lys. Pour voir plwes \eerdure et
d’herbes rares au milieu du volcan, Nizan va depteran temps
passer quelques heures a Lahej, région située rduonest d’Aden.
C’est a cet endroit ou Nizan se souvient du poéteRud et écrit ses
poémes. Pendant son voyage a Lahej, Nizan eséilvinatin chez
le sultan, ensuite repart explorer le pays et €apmidi retourne au
palais du sultan pour prendre du thé avec luiétirid également la
beauté du palais du sultan, son magnifique sal@egteaux tapis.
Dans sa correspondance, il décrit son voyage d’Adeahej dans les
mots suivants : « Hier enfin nous sommes allés ssafa deux

! Nizan, Paulpp. cit., p. 92.

?bid., p. 107.

% |bid., p. 108.

* Lassaj est certainement la ville de Lahej domiaitle dans son pamphléden
Arabie, car c’est la seule ville éloignée de deux heutastd d’Aden, connue par
son oasis et gouvernée par un sultahejest la transcription la plus proche de la
prononciation du nom de cette ville dans la landu@ays, I'arabe.
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heures d’auto dans le désert, sur des collinealllesqui fournissent
de plaisantes émotions. Lassaj est une grande @asisdes puits et
une riviére qui descend des montagnes du Yémelh.apprécie les
couleurs locales, les champs de fruits et léguntesneévoque
plusieurs sortes : «des bananiers de Chine, destiers, des
papayers, des goyaviers, mandariniers, citronnigmsnadiers, des
roses et des mais qui composent pour les amis |thn sles décors
agréables et refrishing. En fait, Lahej est trés connue par sa verdure
et ses champs grace a une riviere qui y pass€ai ¥u pour la
premiére fois depuis Swansea et le Caire de I'eavante, et marché
sur I'herbé. »

Paradoxalement, I'altérité positive exprimée daes Iettres
change dan&den Arabie A Lahej, les arbres, les maisons, la ville,
les hommes, et méme les «collines de sable quniksent de
plaisantes émotiofi», selon Nizan dans ses lettres, n'ont gqu’une
seule image, celle de poussiére : « Au bout deqgesl heures, des
arbres se levent, on arrive en vue de Lahej, d#lepoussiere avec
des maisons de poussiere, des hommes de poudsias palmiers
de poussiére». Cette image misérable de Lahej n’est pas lé&eseu
dans son pamphleAden Arabie En fait, Nizan va a Lahej a la
recherche de I'exotisme, de cet Orient révé etafame, peint par les
orientalistes, mais il n’y trouve, selon lui, quaunmage de I'Europe :

En allant vers Lahej, on pensait a I'herbe, aux
femmes qu’on voudrait renverser sur elle aprésiplus mois
de chasteté, mais voici qu'il faut demander a Iberles
mémes comptes qu’aux cheminées d'usines de Saém-Ou
Orient, sous tes arbres a palmes des poésies, jgomee
encore qu’une autre souffrance des honfmes

Le dépaysement qui apparait dans ses lettres couomee
expérience positive, agréable et excitante deéliddt, devient dans
Aden Arabieun moyen de révolte et de combat contre les alagiés
européens a Aden. Ainsi, 'auteur transforme leagépment en une
violente satire de la société coloniale.

! Brochier, Jean-Jacques. cit, p. 96.

? |bid.

® Ibid.

* |bid.

® Nizan, Paulpp. cit, p. 116.
® bid., p. 118.
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Nizan et le systeme colonial capitaliste & Aden

Quand on lit les lettres de Nizan d’Aden, on vd#@irement
qgue le jeune normalien, qui deviendra plus tarchamme révolté,
s’entend bien avec les représentants du systéroaiabtapitaliste a
Aden. Dans ses lettres, il parle souvent des afadét du commerce
mondial et de ses projets. A Aden, il n'est pasleeant le
précepteur d’André, le fils d’Antonin Besse, maik devient
I'assistant de celui-ci dans ses affaires commiesiaM. Besse lui
confie une mission et I'envoie a Djibouti pour etiger un rapport
sur le fonctionnement de I'une de ses filiales.adizommence a
s’intéresser au commerce et parle dans sa corréapo@ d’un projet
commercial a long terme avec Besse : « Vous imagmes qu’en
trente-cing ans cela pourrait valoir dire assosiattommerciale’?»
Ces propos mettent en doute certaines idées dis@niNizan a une
tendance communiste depuis ses études a I'Ecolm@er Nizan se
trouve dans le piege du capitalisme a Aden, badprés ce décor
anglais flottant. Michel Onfray résume le lien digah et Besse et les
deux visions de Nizan avant et aprés Aden dangless suivantes :

Sa correspondance montre que M. Besse, le patron,
ne souhaite pas cantonner Paul Nizan dans son die
précepteur : il songe a l'associer au destin dentfeprise.
[...] Dans sa correspondance, Nizan n’exclut pas alut ta
chose —le communiste gu’il n'est pas encore neveoni
extravagant, ni hors de propos, ni délirant, niane, ni
absurde ou aberrant de se trouver assez compliee an
patron pour que ce dernier lui propose de l'assp@eses
affaires coloniales... Le jeune homme qui vit & Adsinloin
de I’aéuteur d’Aden Arabie ; il reste le dandy enrgede lui-
méme,

Nizan se voit fort bien régenter Miss Scott et Mixlex,
envoyer un cablogramme a Boston et Bombay, dictsy ardres
d’achat. M. Besse lui estime dix-huit mois de pra¢i assidue pour
ambitionner un poste de responsabilité et, qui, sadela pourrait

! Brochier, Jean-Jacques. cit.,p. 95.
2 Onfray, Michel,Les consciences réfractaire€ontre-histoire de la philosophie,
tome 9, Paris, Grasset, 2013, p. 132.
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valoir étre une association commerctaleconfie Nizan & Henriette.
Dans la méme lettre, Nizan songe alterner un a@rm@nt et un en
Europe et va encore plus loin dans le chemin ditategme :

Et quand jaurai beaucoup d'argent je réaliserai
plusieurs réves d'une inégale noblesse. Et nousmdemns
I'Orient d'un océan de pétrole synthétique, au mberla Farben
Industrie Gesellschaft, sur lequel flotteront dewires battant
pavillon de la firmé

Selon le témoignage d’Henriette, Nizan vit pleinein#ans le
milieu capitaliste & Aden et travaille dans lesaéfs. Voici ce
gu’elle rapporte dans son ouvrdgbres mémoires

André qui est mon disciple est un prétexte ; ehjéai
travaille et je travaillerai bien plus la questiates pétroles, des
cuirs et des farines, et je ferai des affaires’@tifai beaucoup
d'argent, douze autos, une propriété dans tous peys
d’Europe, un yacht, un crocodile apprivoisé, etgtiquatre chat
siamois [...}.

Contrairement a ses idées dans ses lettres etanigigage
d’Henriette, Nizan est 'homme révolté contre lestseyne colonial
capitaliste a Aden. Ce systeme est, selon Nizasporeable de la
transformation d’'un monde aux mythes positifs emdeoinfernal. A
travers les lignes suivantes, et d’ailleurs toutang d’Aden Arabie
Nizan dénonce violemment I'entreprise coloniale la&tconsidéere
comme une destruction de l'utopie des Européermsduemythe du
« bon sauvage » qui en découle.

Voila ce qu'il y avait & comprendre : Aden étaiteun
image fortement concentrée de notre meére I'Euraftait un
comprimé d’Europe. Quelques centaines d’Européansassés
dans un espace raccourci comme un bagne, cingsmkelong,
trois milles de large, reproduisaient avec une aatdinaire
précision les dessins que composent a une plus lachelle les
lignes et les rapports de la vie dans les terresdentales. [...]
lls n'avaient pas I'air humain, ils ressemblaiertifdt a des sacs

! Brochier, Jean-Jacquem. cit, p. 95.
2 bid., p. 95.
% Nizan, Henrietteop. cit.,p. 97.

21



de son : si on leur avait ouvert le ventre — c’étaiseul service
a leur rendre — de la poussiére aurait cdulé

Nous sommes donc devant un auteur, deux périodésust
images contradictoires d’'une ville de I'Orient. Ren dire qu'il
s’agit de modifier ou déformer la réalité dahden Arabi@ Lequel
de ces deux témoignages est le plus sincere? (oeuteparler de
déeformation du réel que quand on est convaincuodteles réel d’'une
facon objective et neutre. Les deux images d’Ades Mizan dépeint
dans sa correspondance et son pamphlet ne reffiEerd’'une facon
objective et précise la réalité d’Aden. Chacuneekimages contient
une certaine réalité mais aussi certains élémeutsrafléetent la
personnalité de l'auteur et sa vie pendant deuioges différentes.
La correspondance de Nizan présente donc un asppottant du
jeune intellectuel dans une période ou il s'attaghé@léologie de sa
famille, a son milieu culturel et a ses projetsitdigtes pendant son
séjour a Aden écartés damsden Arabie Ses lettres ont une
importance particuliére car elles dévoilent 'auiee de Nizan alors
gue certains chercheurs ne le voient que commedgcité absolu ».
Selon Amel Fakhfakh, « I'incarnation que Nizan eggsvis-a-vis du
réel dans lequel il vit apparait ddslen Arabié » Cela signifie que
Nizan avait une autre vision du réel pendant sgrage a Aden.

Raisons de cette métamorphose d’opinion

Une question fondamentale se pose : pourquoi decnegnt
d'opinion ? La réponse a cette question exige unalyae en
profondeur des aspects social, politique et iatéliel de la vie Nizan
apres son retour d’Aden, carAden Arabie est rédigé
rétrospectivement aprés son retour en France. dl yne distance
chronologique entre la période de son séjour a Addda période de
la rédaction de son livre. C'est cette distance pelle qui a
renversé ses pensées.

Tout d’abord, son retour en France en avril 192ihade
avec la publication en francais des (Euvres philospes de Marx.
Il lit Marx, Lénine (dont les ceuvres complétes paren francais en

! Nizan, Paulpp. cit., pp. 108-113.

2 Fakhfakh, Amel,La lecture du réel dans I'ceuvre de Paul Niz&aculté des
sciences humaines et sociales / Alif, les Editid@isa Méditerranée, Tunis, 1996, p.
34.
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1928), Russell, Sorel, Proudhon, Georges Valoidetlivres qui

paraissent sur I'Union soviétique. Fin 1927 ou délap8, il adheére
au Parti communiste francais aprés l'incitation elidette : « C'est
I'incitation répétée d’Henriette a ce qu’il adhene Parti, qui le mena,
selon elle, sa véritable thérapie, en lui octroyantre son amour a
elle, une raison de vivte»

Ensuite, le premier théoricien de la littératuregagee
collabore avec plusieurs intellectuels pour publdes articles
littéraires et politiques dans diverses revuesvaia de Nizan prend
donc corps au sein d’'un espace éditorial qui nerééxiste pas mais
gu’il construit. Un groupe d’étudiants en philosaplapparait au
cours de I'année 1924 sous le nonPtdosophiesll est constitué de
Norbert Gutermann, Henri Lefebvre, Pierre MohangeGeorges
Politzer. lls s’affirment par des principes, desnifestes et des
convictions et vont lentement influencer d’autréisdeants. lls sont
rejoints par Georges Friedmann et Paul Nizan.dldipnt une revue
du méme nonPhilosophieset collaborent dank’Esprit, puis dans
La Revue marxiste Selon Jean-Francois Sirinélli dans les
témoignages de Georges Friedmann, d’Henri Lefeleirel’Henri
Jourdan, Nizan n’est pas cité parmi les collaboratede
Philosophiesmais selon Yves Buin, « de loin ou de prés Nizaa se
mélé & toutes [les] péripétied xle la publication de la revue
Philosophies Yves Buin affirme I'adhésion de Nizan a 'assticia
Philosophiegnais avec une approche prudehte Revue marxistest
le premier lieu ou Nizan fait ses premiéres armes, tant
gu’intellectuel marxiste. Il simprégne de la pédgig marxiste et se
donne un long article sur « La rationalisation sesC ainsi que son
esprit critique du monde contemporain est biendogt sa voix va
désormais construire une autorité qu’elle acquiems le milieu
journalistiqgue et intellectuel en témoignant de sstatut de
transfugé, c’est-a-dire celui qui trahit la bourgeoisie.

! Buin, Yves,Paul Nizan. La révolution éphéméi@enoél, Paris, 2011, p. 104.

2 Voir Jean-Francois SirinelliGénération intellectuelle: Khagneux et Normaliens
dans I'entre-deux-guerre®aris, PUF, coll. « quadrige », 1994.

% Buin, Yves,op. cit, p. 45.

* Voir Martinet, Jean-Luc, « La construction d’urigufe auctoriale révolutionnaire

: Paul Nizan (1929-1933) », dans Interférencesréftes/Literaire interferenties,
nouvelle série, n° 6, « Postures journalistiqud#tétaires », s. dir. Laurence VAN
NUIJS, mai 2011, pp. 101-118.
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Puis, a cette époque-la, de 1927 a 1930, le Rarimuniste
entre dans une phase dite de «bolchévisation mtétei
d’internationalisme, d’ouvriérisme d’anti-intelleetisme. Il appelait
les intellectuels qui le rejoignaient « a exeraareux-mémes, contre
eux-mémes, - leur origine, mais surtout leur celtuw’est-a-dire ce
qui les fait intellectuels — toute une éducationuldareuse et
interminablé ». En effet, les communistes menaient une campagne
de critiques contre les intellectuels hors du P&ticomme Nizan
vient d’'une petite famille bourgeoise et ayant @asgg fasciste, ce
changement de discours daAgen Arabiea été un moyen pour
convaincre ses collégues communistes de son afliégeal Parti » et
pour «effacer son passé bourgeois et fascistalit Massoud
Amshoush dans son livieden dans les écrits des voyageurs francais
(2003). James Steel nous éclaire plus sur ce point

Il fait le saut en automne 1927 [...] et d’emblée va

faire preuve du zéle et de la discipline du néophyt a
d'ailleurs de bonnes raisons de chercher a convainges
nouveaux patrons de son ardeur, et surtout de saddoi. En
effet n’a-t-il pas un passé récent de fascistesa@ete durée il
est vrai, puisqu’il n'a passé que trois mois daes tangs de
Georges Valois ? Mais ceci ajouté a son originergeaise et
a sa qualité intellectuelle, fait que Nizan a beawz a se faire
pardonner par un parti révolutionnaire et ouvrides Il va
donc vouloir donner le plus rapidement des sigmegyibles
de son bon vouloir et de sa dévotion a sa cause

Nizan dénonce séverement le fascisme damscheval de
Troie (1935), ou l'affrontement entre les fascistesestdommunistes
est frontal. On peut aussi lire darsden Arabienon seulement des

! Verdés-Leroux, Jeanninédu Service du Parti : le Parti Communiste, les
intellectuels et la culture (1944-195@jayard-Minuit, Paris, 1983, p. 373.

2 Amashoush, Masouddden dans les écrits des voyageurs franchiitions de
I'université d’Aden, Aden, 2003, p. 46. Pour plusditails sur 'adhésion de Nizan
au Faisceau de Valois, voir Yves Buap.cit, chapitre « épisode Valois », pp.37-
43,

% Steel, James, « L'apprentissage d'un apparatahile® conséquences du refus
(1927-1934) », in Bernard Alluin et Jacques Degdyy.), Paul Nizan, écrivain
Actes du colloque Paul Nizan des 11 et 12 décet®8& Presse Universitaire de
Lille, Lille, pp. 26-27.

* Voir « La plume contre le fascisme (1930-1935jm»Aden. Paul Nizan et les
années trente : revue du Groupe Interdisciplinait&tudes Nizaniennesous la
direction d’Anne Mathieu, n°12, octobre 2013.
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critigues du capitalisme et de la bourgeoisie, maissi des
autocritiques démontrant gu’il est déterminé de prmravec tout ce
qui l'attachait au passé pour prouver son allégeanc Parti. Une
carriéere littéraire et une carriere politique sealéppent chez Nizan
selon deux voies paralléles liées par quelques epatess qui
permettent parfois d’aller de l'une a lautre. Dasss essais et
romans, l'intellectuel normalien parle de son pasl®éson parcours
universitaire, de ce qu'il était, de ce qu'’il a aphé, et du processus
qui I'a enfin mené au Parti communiste. Ses chtgraires sont faits
par son opposition a une logiqgue dart pour l'art et son
militantisme pour une culture révolutionnaire, cei gécoule en
partie de son adhésion au Parti communiste. Pdurtaalgré sa
dévotion a sa cause, Nizan est resté toujours suspe yeux du
Parti selon Youssef Ishaghpour dans son ouvPage Nizan(1980) :

L'écrivain engagé dans un Parti, tant que le monde
n'a pas été transformé et que les partis existegra toujours
suspect aux yeux du Parti. Et il sera aussi suspd'égard de
la littérature qu’il aura soumise au service de fuee chose
d’existant.

Par ailleurs, la rédaction définitiveAtlen Arabiecommence
juste apres I'échec dea Revue marxistéNizan signe le contrat avec
les Editions Rieder le 10 mars 1930 et les libegiaccueillent le livre
en janvier 1931. Mais quelques bonnes feuillestaied parues dans
la revue Europe publiée par les Editions Rieder. Selon Ory, cette
prépublication a permis a Nizan den profiter podurcir
progressivement le ton de son livre.

Les documents qui en ont été conservés prouvetausur
que Nizan en profita pour durcir encore le ton dmiVrage dans
l'intervalle, comme si la découverte de sa premié@aere
imprimée donnait soudain du tonus a son agressikiédirecteur
d’Europe, Jean Guéhenno, assez tolérent pour in@argla
collection homonyme par Aden Arabie, fut cepen@acte point
effrayé du ton pris par le dernier chapitre qu'iinit, apres
guelques hésitations, par renoncer a le joindre awnnes
feuilles?

! Ishaghpour, YousseRaul Nizan Paris, La Sycomore, 1980, p. 236.
2 Ory, Pascalop. cit, p. 84
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Ce sont donc les raisons derriere cette métamoepkies
'image d’Aden chez Nizan. Ce trait idéologique patés Aden
Arabie - c’est-a-dire apres son adhésion au Parti communiste
distingue un Nizan précepteur, employé a Aden auicge d’'une
famille bourgeoise, d’'un Nizan communiste. Amel lifakh va dans
le méme sens et affirme que Nizan écrit le réelcawee vision
idéologique : « Que Nizan ait une lecture idéologigu réel, ceci est
incontestable [...] L'idéologie s'infiltre partoutapout elle fait son
intrusiort. » Mais est-il facile de changer de vision ? Laissle mot
final a Amel Fakhfakh qui appuie notre hypothésee qaa
correspondance d’Aden eiden Arabiesont le reflex de deux
opinions idéologiques :

Ainsi, lindividu peut facilement substituer une
idéologie a une autre, mais non vivre sans opinidéslogiques.
Nizan a rejeté le systéme idéologique de sa profasse et
adopté celui de la classe opprimée : c’est déssrinfiavers une
vision problématique qu'il considéere toutes lesgjioms qui se
posent au monde

Conclusion

Pour conclure cette étude, nous avons tenté de remont
gu’entre la rencontre et le retour, Nizan a deusiovis différentes
d’Aden et de son contexte politique et socioécoqoimi Sa
correspondance nous montre comment il est prislgaiege du
capitalisme bourgeois a Aden, ses projets, ses tiambiet ses
relations avec I'élite de I'Ecole normale supéreeura restitution de
la voix d’'un des deux partenaires de cette cormesdg@ace a travers la
lecture de ses lettres a Henriette et le témoigdageelle-ci et de son
ami Sartre nous a permis de suivre avec une poécigrfaite une
des étapes essentielles dans I'évolution de leopeadité de Nizan,
dans sa construction et dans sa stabilisation.f\&mae Aden, y vit
confortablement, travaille dans les affaires, glanides projets qui
aboutiraient & une association commerciale avec Bésse.
Toutefois, aprés son retour en France et son amthési’idéologie
communiste, des nouvelles idées et nouvelles imaaesent dés son
premier texte. Aden est parue dans son pamphleineola symbole

! Fakhfakh, Amelpp. cit, p. 42.
2 |bid., pp. 42-43.
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du colonialisme et de I'exploitation humaine, alage dans ses
lettres Aden est un « paradisAden Arabien’est pas une parodie de
récit de voyage, mais plutét une critique du voyageplicitant,
théorisant le piége exotique qui menace d’enferlesrvoyageurs
dans les trompe-I'ceil et trompe-pensée des repwedsmrs. Nizan
s'oppose avec force a la littérature coloniale ex &téréotypes
gu’elle véhiculait, en utilisant une esthétiqudaleémythification du
voyage, du voyageur et du systeme colonial cagieali
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FEMMES MYTHIQUES FIN-DE-SIECLE
MYTHICAL WOMEN AT THE END OF 19TH CENTURY

MUJERES MITICAS FIN-DE-SIECLE

Caterina DA LISCA*

Résumeé

Entre la fin du XlIXe siécle et les premiéres dé@ndu XXe siécle, les
personnages d'inspiration mythique ont frappé pno@ment I'imagination des
artistes francgais et belges francophones. Parmiadéates et symbolistes, les
femmes mythiques associées a l'univers aquatigoeatssent une fortune tout a
fait singuliere : elles sont les porte-parole duumeau langage poétique, du
questionnement identitaire et de l'expression dmoik». Elles parlent des
tentatives de création et des appels pour un iddalsorte qu'elles deviennent
I'objet d’interprétations superposées et contradirgs.

D’un cbté, elles sont chargées de multiples syrgbhel (mythologique,
biblique, légendaire et historique) ; de l'autrelles sont représentées selon la
dialectique des contraires (mythique et réellealdéet fatale, belle et monstrueuse,
sacrée et démoniaque). Divines ou profanes, fast@saou repoussantes, les
figures féminines qui s'inspirent des déités argmjudes personnages ou des
créatures légendaires (comme par exemple Eve, Vé&alatée, Léda, Salomé,
Hélene, Judith, Cléopatre, Ophélie, Mélusine ou $#&®nes, chimeres et les
néréides), entretiennent des rapports avec l'usivetérieur et aboutissent a un
renouvellement poétique d'ordre « cosmogoniquel»s’agira de suivre ici
quelques-unes dees figures dans leur devenir moderne et, toutigarérement,
de voir dans quelles circonstances leur représé@ainythique s’est imposée a
I'époque fin-de-siécle.

Mots-clés : femmes, mythe, drame aquatique, sysmhejifin-de-siécle.

Abstarct
During the late 19th and early 20th century, myalicharacters deeply influenced
French and Belgium's French's artists. In partiaulaythical women associated
with the aquatic universe had an extraordinary iripan decadent and symbolist
poets and painters. These female characters rept@saew language in poetry, an
introspective inquiry and an expression of the. g&o, they talk about the pursuit
of absolute art work so they become the subjecotradictory interpretations.

On one hand, mythical women involve symbolic attéb (mythological,
biblical, historical and legendary ones); on thenet, they are described by the
dialectic of contradictories (mythical and real, rfect and lethal, monstrous and
beautiful, sacred and demonic). Divine or earthigscinating or repulsive, the

! cdalisca@gmail.com, Universitat Pompeu Fabra, Baneg Espagne.
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female figures inspired on ancient goddess or ldgancreatures (like Eve, Venus,
Galatea, Leda, Salome, Helen, Judith, Cleopatrahé&p, but also Melusine,
Sirens, Chimeras and Nereids) maintain a deep attiore with the artist's soul
and lead to a renewal in poetic language. We wiplere some of these mythical
women and their artistic representation during fimede-siecle epoch.

Keywords :women, myth, aquatic drama, SymbolismdetSiécle .

Resumen

Hacia finales del siglo XIX e inicios del siglo Xls personajes de la
mitologia clasica marcan profundamente la imagidacile los artistas franceses y
belgas. Las mujeres miticas asociadas al universedtico se hacen un lugar
singular entre decadentes y simbolistas y se caevieen portavoz de un nuevo
lenguaje poético, de un cuestionamiento identitaride la expresion del « yo ».
Estas figuras femeninas hablan de la creacion etsvolcada en la basqueda del
ideal de modo que se convierten en objeto de irdg@piones a menudo
contradictorias.

Por un lado, se pueden asociar a diferentes singiaf (mitoldgica,
biblica, legendaria e storica), por el otro, se repentan segun la dialéctica de los
contrarios (mitica y real, ideal y fatal, bella yomstruosa, sagrada y demoniaca.
Divinas o profanas, fascinantes o repugnantes, flgaras femeninas que se
inspiran en las divinidades antiguas, personajesiaturas legendarias (como por
ejemplo, Eva, Venus, Galatea, Leda, Salomé, Heldmdith, Cleopatra, Ofelia,
Melusina, sirenas, quimeras y nereidas)mantienea rglacion con el universo
interior del sujeto lirico y acaban en un renovatidoética de orden cosmogénica.
El presente articulo se centra en algunas de eftpgas y su representacién
artistica durante la época fin-de-siecle.

Palabras clave : mujeres, mito, drama acudtico, lsglismo, fin-de-siécle.

Introduction

Une lecture attentive des fictions produites ad@gye fin-de
siecle nous apprendra que « les mythes sont au @ediimaginaire
symboliste 5 et que les symbolistes descendent aux sources du
mythe en avouant la prédominance du réve sur le Eferéponse
aux dogmes du positivisme scientifigue, aux idéeleg
insatisfaisantes, aux valeurs traditionnelles akisslqui dominent le
XIXe siecle et au moment ou la confiance dans yssémes et les
institutions vient a manquer, la littérature inient de forme
prépondérante. La reprise des déesses antiquesgepatiter qu’un
exemple, est aussi bien une tentation de la recbate I'idéal qu'une
tentative d’évasion de ce monde amer, source deu&ur du sujet
lyrique. Ecrivains et artistes réagissent en charth mettre au point

! Aron, Paul et Bertrand, Jean-Piertes 100 mots du symbolisnie U.F., Paris,
2011, p. 73.
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de nouvelles idéologies par le recours a la mytjielet aux recits
des origines. Grace a la plasticitée et a la malliéabqui les
caractérisent, ce type de récits lies a la conditmmaine et a
I'expérience tragigue des limites permet de pauteregard critique
sur les réalités culturelles et politiques moderrasssi bien
gu’étendre le connaissable aux extrémes limitd$tte :

le poéte symboliste retrouve dans la Fable ancienne

I'éternel mystére incarné. Il utilise a sa mani&es symboles
consacrés. [...] Lui, les sent vifs et frémissantseckes touche
qu’'avec respect, puisqu’ils contiennent le secretnier des
choses. Il les emplit de son réve, il les modifizzant son
réve, et s'il les transforme, c’est dans le sensd’vérité plus
profonde. Il les enrichit de ce qu’il apercoit Imiéme de plus
complexe et de plus varié dans I'essence intimeedgui est.

Il invente & son tour de semblables mytholdgies

En plus d'exprimer la complexité d'un monde en i,
le mythe littéraire est infiniment extensible alé giimaginaires
cumulatifs. Ca n’étonne donc pas si méme les ayartes
contribuent a lirradiation du processus de mydaifion que nous
allons repérer dans les figures aquatiques finieldes Dépouillée
depuis longtemps du substrat religieux au senst stti privé de
I'aspect fabuleux, la mythologie redevient le lajagde la poésie et
un moyen pour atteindre de nouvelles vérités qacement I'esprit
et 'imaginaire de I'hnomme. Aussi Pierre Albouyderrobore-t-il:

Le Romantisme, le Parnasse, le Symbolisme, le
Surréalisme méme, n'ont pas laissé de proposdeuri solution;
et si, a partir du Romantisme, la création mythiguproprement
parler relegue au second plan ce probleme de I'emplu
merveilleux, la question de la vérité du mythe etl'tnaginaire
occupe les esprits, plus que jamais)

A la fin du XIXe siécle, toutes les disciplinesistitjues sont
intéressées par I'archétypisation de la femme rqythi Il n'est pas
trop aisé de faire un inventaire exhaustif deshésoqui participent
de cette révolution intellectuelle et esthétiquegisnnous allons
réviser celles qui ont frappé le plus fréequemmaémalination des

! Beaunier, Andrél.a poésie nouvellMercure de France. Paris, 1902, p. 22.
2 Albouy, PierreMythes et mythologie dans la littérature francaiéemand Colin,
Paris, 1969, p. 14.
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symbolistes et qui peuvent étre reconduites véténtient liquide,
notamment Vénus, Salomé, Hérodiade, Mélusine ea.Léd

Le choix d'écrivains et d'artistes qui suit rasskEmtrois
criteres formels du mythe littéraire. lls se présahd’abord comme
les dépositaires des mythes archaiques et ils teredes variations
en deuxiéme instance ; les personnages qu'ils lesgnb possédent
des caractéristiques surhumaines mais adoptenttemertemps des
ressemblances et des aptitudes humaines inscetes ld contexte
fin-de-siecle ; les éléments réels quils dépeignsont toujours
combinés avec des principes « hors nature ».

Les personnages que nous allons présenter dapslEsins
chapitres ne sont que de diverses expressionsrdéme « drame
aquatique %, ce qui d'ailleurs nous permet de les rapproatier
« drame solaire » mallarméen

Vénus ou le principe d’auto-génération

Veénus, la déesse du désir et de la beauté, ou (aai@aere-
nature sont la victoire de l'immanence sur la tcanslance
masculine. Dans l&ahéogonied’Hésiode la divinité de I'amour sortit
d’'une onde de la mer, la méme écume se généra @anche lanca
les testicules de son pere Ouranos dans I'Océanabe, avec toutes
ses modulatiof’s a stimulé limagination des artistes depuis
I'antiquité, et a connu une nouvelle gloire graog humanistes de la

! Ce dernier est une locution avancée dans noteettié doctoraCes eaux que
I'on dit dormantes. Mythes, personnages féminirgagsages aquatiques dans la
littérature francophone décadente et symboliste '@deé des Humanités
numeériquessoutenue en 2015 a I'Universitat Pompeu Fabra deeBme. Elle fait
référence au drame solaire de Miller et Cox et @tragédie de la nature» dont
parle Mallarmé dan®ieux antiques(1880). Elle vise a mettre en relation les
figures de I'univers liquide avec I'élément du fetud’autres themes subordonnés
qui émergent du corpus symboliste.

% Le drame solaire, la succession des saisons epHases du jour, est pour
Mallarmé le « grand et perpétuel sujet de la Mydba ». Les changements de la
Nature sont finalement « approchés par leur ressemmd et souvent confondus
pour la plupart dans un seul des traits principguixetracent la lutte de la lumiere
et de 'ombre, les dieux et les héros deviennamg,tpour la science, les acteurs de
ce grand et pur spectacle, dans la grandeur airtépduquel ils s’évanouissent
bientét a nos yeux, lequel est A LTRAGEDIE DE LA NATURE ». Mallarmé,
StéphaneDieux antiques,). Rothschild éditeur, Paris, 1880, p. 12. C'emtiteur
qui souligne.

$Vénus accroupie ou debout dans la coquille & ungenix valves, accompagnée
par les dauphins ou par d’autres personnages nughiq
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Renaissance (Botticelli, Raphaél, Tintoretto, Cggie, Praxitele),
aux peintres et aux sculpteurs maniéristes, auxgbas et aux
néoclassiques. Entre la fin du Xét le début du XX siécle la
naissance marine de la déesse est travaillée &eylsigeprises par
Odilon Redoh et Gustave Moreau. Les versions de Redon nous
intéressent spécialement puisqu’il nous offre ualesective visuelle
des évolutions littéraires et il fait preuve destimeg cosmogoniques.
De ce point de vud/énus dans une coquil{&912) est probablement
la peinture la plus représentative : Redon méldingage glorieuse
d’'une déesse auréolée a une plus profane, celke\ddve (d’ou elle
sort). Les deux fonds, marin et céleste, qui eetauAphrodite se
fusionnent ; le chaos, la perte des contours, lecipe associatif
(femme créature, femme créatrice) sont au centreladejuéte
artistique. Quant a I'antérieur tableau du prérapteaanglais Walter
Crane,The Renaissance of Vend877), il est aussi fort symbolique
dans la mesure ou la femme est entourée d’oisdanxsqui volent
au-dessus de I'horizon (dans le ciel), sur la serfaarine (sur I'eau)
et, par le reflet, dans les profondeurs (sous Jeha mouvement
circulaire qu’ils génerent aboutit sur terre, seor&ilie avec trois
nymphées nues derriére Vénus et il réunit toutedil@ensions.

Pour en revenir a la poésie, Vénus est associé@eaings et
aux consolations de I'amour selon l'occurrence naisl’évoque
pour en faire un dispositif d’union cosmique, comn@is montre
L’invitation (1870) de Georges Eekhoud. Si les métaphysiques
antiques et médiévales avaient établi une partiéintie un monde
céleste, délivré des contingences, et un mondeusaink, la
modernité veut résoudre cette opposition. Eekhatigiedune sorte de
priére lyrique & Venus (« La lune a revétu sa sptenauréole. / A ce
signal Vénus a rallumé ses feux,/ Les chastes aénoht fermé leur
corolle / Aux baisers du zéphyr, amant voluptuesfXt les deux
amants sont au bord du lac et 'amoureux invoquedasse pour
gu’elle bénisse leur union (« Oh ! viens au bordatuconfondre nos
deux ames, [...] Nous pourrons voir dans I'eau détesfl'étoile 3).
Le verbe «confondre » fait preuve de la proprigsg&ociative du
personnage mythique : symbole et prétresse de lignetle descend,
s'approche pour bénir et unir les ames avec le @ogmmoitié entre

! Rappelons qu’entre 1910 et 1912 Odilon Redon éajusqu’a six versions de la
Naissance de Vénus. Ses représentations rappélihément les peintures de
Salomé.
2Eekhoud, Georges, « Invitation » daryrtes et Cyprés Librairie des
bibliophiles, Paris, 1877, p. 22.
% bid., p. 23.
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une pratique de type animiste et une profane ([R&uabsent), la
déesse est la pour surveiller et seconder la vdldat’homme ; dans
le ciel (astre) ou dans la mer (coquille), elle areig et elle est
regardée :

Le croissant de l'astre nocturne
Ote son voile taciturne

Et sourit & mes yeux réveurs.
Salut, Vénus, blonde planéte,
Dont les rayons sur notre téte
Jettent une clarté discréte

Ce processus de liquidation du ciel, des astrefegtchairs
est visible dand.a Naissance de Vénud4927) de Valéry et il est
associé aux propriétés de I'imagination. « Sonroeibile » renvoie
au jeu de miroitements (ou de mirages ?) qui sdysr@ntre I'eau,
I'astre, ’lhomme et I'amoureuse. Les vers de Théeddannon,
poéete belge injustement tombé dans I'oubli, porsemtI'admiration
idéale d'une « Vénus la blonde » qui nait de I'éeuthe la mer du
Nord, la mer d’Ostende dont le « sceptre est dide® plus beaux
mirages / Se font réels sur son sable idéal !\Gest une mer
mythique qui prend les semblances d'une femme feradkec le ciel
et les astres :

J'ai vu la mer, j'ai vu la mer immense et blonde
Elle étend sa nappe au large horizon gris

Et I'on edt dit, la-bas, le firmament et I'onde,
Deux lévres de géant closes dans un souris.

Au soleil emperlant son dos frangé, la vague
S’en venait se rouler sur le sable étoilé

De coquillages blancs ou dort la plainte vague
De quelque néréide a 'amour envdlé

La mer blonde est une « grande coquette / Donirihe n'a
jamais su faire la conquéte, / Cruelle, elle seleiiui ». La tension
entre l'idée et sa réalisation est maintenue : femdgale qui se
laisse voir mais qui ne se laisse pas saisir, fermunéait réver et se
fait a la fois détester ; impassible, la déessadmauté fait souffrir

1d., « Méditation » danMlyrtes et CyprésOp. Cit., p. 61.

2 Hannon, Théodore, « Ostende » dausclair de la dungDorbon ainé, Paris,
1909, p. 8.

%1d., « Marine sentimentale » dafa clair de la dungOp. Cit., p. 22.

“1d., « Profanes » damsu clair de la dungOp. Cit., p. 26.
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les hommes qui la contemplent jusqu’au point quigspeuvent plus
retenir leurs larmes, comme dans \feneri benevolent(1885)
d’Henri de Régnier :

Car, bien souvent j'en vois qui s’en viennent péeur
A tes pieds du tourment d’idéal qui les hante,

Et meurent du désir de I'impossible Amante.

Tu n'as pas de regards pour qui veut t'implorer.
Tu restes insensible & ces larmes humaines

Dont monte jusqu’a toi I'intarissable flot,

O Vénus, sans jamais qu’un rire ou qu’'un sanglot
Desserre la rigueur de tes lévres hautaines

La Vénus de Régnier est une divinité menacantdesate
étant fatale : «Je sens secréetement se glisser wam coeur /
L’effroi de ta splendeur divine et meurtriére sa Vénus(1902)
d’Emile Verhaeren est trés originelle dans la mesir elle semble
subir une sorte d’ophélisation :

Vénus,

La joie est morte au jardin de ton corps

Et les grands lys des bras et les glaieuls deg&vr
Et les grappes de gloire et d'or,

Sur I'espalier mouvant que fut ton corps,

ont morts.

[.]

Vénus,
Sois doucement I'ensevelie,
Dans la douceur et la mélancolie

[..]

Sur I'or des mers, tu te dressais, tel un flambeau
Mais aujourd’hui que sont venus

D’autres désirs de I'lnconnu,

Sois doucement, Vénus, la triste et la perdue,

Au jardin mort, parmi les bois et les parfums,
Avec, sur ton sommeil, la douceur suspendue
D’une fleur, par I'automne et 'ouragan, tordue
Tes mains douces, comme du miel vermeil,
Cueillaient, divinement, sur les branches de I'tegur
Les fruits de la jeunesse a son éveil ;

! Régnier, Henri de, Weneri benevolenti dansPremiers poémesylercure de
France, Paris, 1889, p. 30.
? Ibidem
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Ta chevelure était un buisson de soleil
Ton torse, avec ses feux de clartés rondes,
Semblait un firmament d’astres puissants et lourds

Etablis sur le principe d’assimilation de contrajrées vers
qui précedent convertissent la femme dans un payflatal, un
jardin mythifié, unlocus almusdans lequel se déploient les forces
aimables et hostiles qui habitent l'intériorité sijet. Il s’agit pour
Eekhoud d’'un véritable Eden die Garde Forestie(1879) trouve
soulagement aprés le travail fatiguant réalisé aenhdne journée
toute entiere :

La travaille, se cache, est vaillante, en chantant,
Une blonde compagne, une ange qui I'attend ;

Il ouvre. Il peut serrer

Sur sa méle poitrine un enfant, une femme,

Une mére ! — L’Eden est chez lui, dans son“ame

Chaque matin, le travailleur quitte sa « blonde gagme » et
la retrouve au tomber du soleil. Le feu de I'asigt associée aux
propriétés maternelles et amoureuses, pendant guecycle se
rattache a l'importance de maintenir vive la flamdes la passion
poétique. Ainsi, chez Verhaeren, I'ame qui brllag fanaitre des
cendres un¥énus ardent¢l886) :

En ce soir de couleurs, en ce soir de parfums,
Voici grandir I'orgueil d'un puissant crépuscule
Plein de flambeaux cachés et de miroirs défunts.
Un chéne avec colére, a I'horizon, s'accule

Et, foudroyé, redresse encor ses poings au ciel.

Le cadavre du jour flotte sur les patures

Et, parmi le couchant éclaboussé de fiel,

Planent de noirs corbeaux dans I'er des pourritures

Et le cerveau, certes morne et lassé, soudain
S'éveille en ces heures de fastueux silence
Et resonge son réve infiniment lointain,

[..]

Ou la vie allumait sa rouge violence

! Verhaeren, Emile, « Vénus » ddmss Forces Tumultueusédercure de France,
Paris, 1902, p. 23.
2 Eekhoud, Georges, « Le Garde Forestier » dassPittoresquesLibrairie des
Bibliophiles, Paris, 1879, p. 42.
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Et, comme un grand brasier, brdlait la volonté.

Et le désir jappant et la ferveur torride

Ressuscitent le caeur mollassement dompté,

Et voici que renait Vénus fauve et splendide,
Guerriére encor, comme aux siécles paiens et ¢lairs
Qui l'adoraient en des fétes tumultueuses,

Tandis qu'elle dressait, comme un pavois, ses ghair
Pale, le cou dardé, les narines fouguetises

Cette géographie imaginaire —ou le mythe féminimiete
I'expression d’'une tension intérieure et d’'un drasoéaire— touche
aussi bien l'univers de la fiction que le processi#sne de I'écriture.
De ce point de vue, Vénus peut étre considérée edlamrincipe de
I'auto génération poétique.

Salomé et Hérodiade, une seule pécheresse

A la fin du XIXe siécle, I'identit¢ Salomé-Hérodmoest
envisagée comme la figure mythique de la princessmntale aux
cheveux dorés, au tempérament fougueux et ornéebijdex
étincelants; bref, un drame solaire tout entierisMas premieres
versions de la fille d’'Hérodias se doivent moinks &énération des
symbolistes qu'a liconographie médiévale. C’estnaopar le
domaine des arts visuels qu'il faut s’approchetadpécheresse. La
scene de la décapitation retient l'attention deintpess de la
Renaissance italienne et flamande et les poetégerel restent
d’abord fideles a cette représentation. Cepen@&aibmeé devient au
fil des siécles une figure paienne de plus en @Eugtique et
manipulatrice, et elle arrive a dépasser l'arroganicieuse de sa
mere. C’est pourquoi les noms de Salomé et d'Hadmli
s’intercalent et se superposent souvent. La parente les deux
permet de traiter les themes de la vengeance,ssiqra la cruauté
démoniaque, la sensualité exotique et Iattiranas vlidéal
trompeur.

En fusionnant I'héritage bibligGeclassique et romantique et
en s’inspirant de I®eutsche Mythologi€1844), Heinrich Heine est
I'un des premiers poetes a introduire en littéaternom de la déité

! Verhaeren, Emile « Vénus ardente » dRogmes les bords de la route Les
Flamandes Les moinesMercure de France, Paris, 1895, p. 18.

2 Salomé s'apparente dans les évangiles a la préstie I'Apocalypse et aux
pécheresses des origin€$. L' Evangile selon Saint Matthieu.
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antique. Dandé\tta Trol. Réve d’'une nuit d’é{@841), Hérodiade est
percue par la sorciere Uraka pendant la cavalcadeedprits. Au
XX® siécle la princesse juive perd son aura chrétigme entrer
dans les légendes folkloriques européennes, de sprelle se
transforme tour a tour en esprit chevauchant umainfantastique,
sorciére, femme paienne, figure onirique, princesakade, victime
de folie amoureuse, séductrice maligne ou progtithé®us avons la
les caractérisations amplifiées par décadents etbelstes. Les
recueils de Heine sont traduits et publiés en frafen 1847 ;
Flaubert Salammb$1862,Hérodias1877), Lorrain I(a forét bleue
1882), Banville Hérodiadel1857,Les rimes doréed870), Laforgue
(Salomeé 1887), Baudelaire et Mallarmédérodiade 1864-67) ne
tardent pas a lui rendre hommage. Da@sebours (1884), les
tableaux de Gustave Moreau qui portraiturent Sal®oit une
véritable addiction pour le duc des Esseintesanke-héros ne cesse
pas de les contempler. Huysmans la décrit commex dgité
symbolique de l'indestructible Luxure, la déesse I'damortelle
Hystérie, la Beauté maudite, élue entre toutedapeaitalepsie qui lui
raidit les chairs et lui durcit les muscles » juagtidentifier a une
« Béte monstrueuse, indifférente, irresponsablesensible,
empoisonnant, de méme que [I'Hélene antique, tout qoe
I'approche, tout ce qui la voit, tout ce qu’elleithe $. Fasciné par
le mythe et inspiré paBalammbdde Flaubert, Moreau lui consacre
deux tableaux, Salomé dansant devant Hérod€l871) et
L’Apparition (1871). La fleur de lotus blanche qu’elle secose e
plus que le symbole de la virginité : il est leicalet le vase d’ou la
princesse surgit. Comme le dieu Brahma, Salomé ganete
l'univers aquatique car le lotus symbolise la rang® au sein des
eauX Son nom évoque en méme temps le sadisme, les péthé
I'amour destructeur. La luxure est associée a laralé@tion, a la
perte des idéaux moraux et a la dégradation deedath, d’ou la
connexion de la femme lubrique avec la béte oudastre.

! Huysmans, Joris-KarlA Rebours Auguste Lepére, St. Jean de Monts, 1903
[1884], second volet d'un triptyque, publié entevau-I'eau(1882) etEn rade
(1887).
% Eliade, Mirceajraité d’histoire des religionsPayot,Paris, 1949, p. 17.
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Mélusine : I'imagination amphibie

Avant de se convertir dans un personnage mythitérdire,
ce monstre aquatique charmant fait I'objet de Iégende folklores
et de récit oraux qui se perdent dans la nuit eeps$. Les premiers
textes latins qui transcrivent la métamorphose @’fée en serpent,
vinculée a la rupture d’'un interdit, apparaisseahdant le XIf
siecle. C'est d’apréMélusine ou I'histoire des Lusigngi393) de
Jean d'Arra$ et Le Roman de Mélusind@401) de Coudrette que le
personnage se greffe a la littérature. Mélusind'astétre mythique
de la famille des Lusignan et elle possede une |dondture parce
qu'elle est fée par sa mére et humaine par sorf.p@ependant, la
malédiction que lui afflige Présine lui laisse leoix de transcender
sa double condition et devenir compléetement humadiien entre le
monde réel et I'univers merveilleux, Mélusine aslément le trait
d'union entre la vie et la mort. Par le mariagecaRaymondin de
Lusignan, elle cherche a se méler aux humains et pacher sa
nature serpentine elle se voit obligée de lui ineposn interdit
(comme sa mere) : il ne peut la voir le samedi dualfe se baigne
dans la cuve. Pris de soupcons, son époux I'épierp&rou creusé
dans la muraille et il découvre qu'elle a une quidiserpent ; il la
traite de « tres faulse serpente » et il I'oblig&emfuir (elle s’envole
sous sa forme animale). C'est sur cet interdiigtstnent branché

! Jean de Berry lui demanda d'écrire le roman en382-1393. En 1401,
Coudrette en fait une adaptation en vers a la tequ€ Guillaume Larchevéque.
Les romans connaissent de nombreuses rééditidredettions. A partir de 1456,
grace a Thiring von Ringoltingen, I'histoire de Mgihe se traduit en allemand et
obtient un grand succés international. Parmi lesaptdions tardives plus
remarquables figurent la citation de Rabelais dar@uart Livre (XXXVIII) ; le
conte de Goethe (1795)Die griine Schlangeu Das Marchen » paru dans les
« Entretiens des Emigrés allemands »; un passage lda Vase d’Or(1814)
d’'Hoffmann et la célébre pieéddélusineou la Robe de saphite I'écrivain belge
Franz Hellens, parue en 1920.

? DansLe Roman de Mélusindean d’Arras, raconte d’abord I'histoire de Rési
Le roi Elinas est en train de chasser dans unet fgu@nd, pris de soif, il
s’approche d’une source et rencontre Présine cainteh Il tombe amoureux et la
demande en mariage ; elle accepte en posant laticondu’il ne la visite pas
pendant ses couches. Quand elle met au monddiliess Elinas —au sommet de
la joie— la visite en oubliant sa promesse de sgue Présine s’envole avec les
trois petites.
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avec la notion de mystére et de la séparation sfgace§ que réside
I'intérét des symbolistes: l'outrepasser signifiecalvrir un autre
degré de I'étre et s’engager dans un paysage meéchmes artistes
de presque toutes les disciplines sont confrontégrabléme de la
représentation de la femme au bain surprise paoyeur et donc de
son secret dévoilé. Dans le prolongement des éumeldurand, le
parallélisme entre I'image de la luxure et celldagurification par
I'eau est immédiat. Sa condition ambivalente (nnivfeée, mi-animal,
a mi-chemin entre le monde des hommes et l'au-detases
représentations esthétiques tendent a affaiblivotétion du
monstrueux ; par contre, le bain est la forme defipula partie
démoniaque et surnaturelle qui donne accés a alpumanité. Dans
le contexte de la religion chrétienne nous remanguque Mélusine
combine la figure d’Eve et du serpent de la Genése) son
association a la fécondité et a la tentation. Liseade la complexe
symbolique qui concerne notre figure a I'époquedinsiecle tient
compte d’autres éléments puisqu’elle est plus qu'simple reprise
de la Iégende médiévale au caractére religieute; simbolise la
quéte de I'ame.

Dans leChant de I'eay1925), Verhaeren invoque Mélusine
pres d’une riviere qui danse « sur un tapis deepdihes,/ Au clair
de lune, en blancs soulierd ste poéte s’arréte dans un premier
moment sur le plan liquide horizontal, il inviteobserver le flot qui
« court et glisse », les branches des arbres «w@uson cours se
penchent », les mouvements de la chevelure, «dasbes et les
anneaux de l'onduleuse chevelufe ka rencontre intime avec le
personnage est trés proche d’une vision onirigea lgu’elle soit
accompagnée par la sensualité corporelle et larmmiétt tangible
des quatre éléments. Verhaeren encourage a saisiuit de cette
eau qu’il compare a une «chanson lisse» qui leaign

! La porte qui sépare le bain de la chambre du abéast la frontiere du monde
intérieur et extérieur, le lien qui rattache la B8 monde terrestre, et fait aussi
preuve du jeu des regards. Les symbolistes trafflentoyeurisme de poétique et
en feront une élaboration théorique précise.

2 Cfr. Durand, GilbertL'imagination symboliqueP.U.F, Paris, 1964 dtigures
mythiques et visages de l'ceuvre. De la mythocdtigua mythanalyseDunod,
Paris, 1992 [1979].

% Verhaeren, Emile, « Chant de I'eau » ddres Blés MouvantsMercure de
France, Paris, 1925, p. 81. Dans la premiére @éditiorecueil le poéme s'intitulait
« Ruisseau »d. (1912).Les Blés Mouvant8ruxelles : Georges Cres et C.

*Ibid., p. 84.
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progressivement le corps de la jeune ; questiorarélep doute, il
n'est pas slr de ce qu’il sent, il pose une questa lecteur:
« L'entendez-vous, l'entendez-vous / Le menudiotles cailloux
? ». Les sonorités et la musique sont la preuvghibnque la femme
est la ; le doute fait du silence la voix de I'sllbn. Sa danse sur les
cailloux, en plus de remettre au sens auditif, fatrence au
métamorphisme de I'eau. Elle apparait en surfacem® une siréne,
elle fait « chanter les flots », elle se fait chetirse laisse embrasser
sans jamais plonger :

les belles épousailles

De l'eau lucide et de la chair,

Dans le vent et dans l'air,

Sur un lit transparent de mousse et de rocailles ;
Et les baisers multipliés du flot

Sur la nuque et le dbs

Mélusine s’étend sur la riviere et met les pieddats mais
elle n'immerge pas son corps entier. Sa fonctiancestualisante et
sacralisante : « Quand la lune, a minuit, réepamdnae a foison / Sur
les gazons/ Ses perles fines, / S'éveille et heaté décroise ses
pieds d'or,/ Et, suivant que le flot anime sa cadeBanse encor / Et
danse % Mélusine est poésie, transformation des mots esique,
métamorphose des éléments réels en images edssnti@btions
pures.

Déja au début du XIXsiécle, Friedrich de la Motte-Fouqué
guestionnait dan©ndine (1811) I'existence de I'ame, et plus en
deétail, la possibilité que les femmes ont d’acquérie ame par
'union avec un homme. Ondine est une blonde d'leauté
merveilleuse qui un jour frappa a la porte d’'unuxiggécheur qui
vivat au bord du lac. Elle avait les cheveux congpigent mouillés
et il 'accueille. Un ami, Hans, tombe amoureuxllé’@t lui propose
de la marier ; un interdit accompagne l'acceptatishl la trompe
elle le tuera. Grace au mariage elle posséde upardans il se laisse
séduire par son ex fiancée Bertha et Ondine learoné a mort. Elle
commence a pleurer incessamment jusqu'a inondapetfer 'ame
de Hans. Nous retrouvons la fée aussi chez Mamtkylisous la
variation de Meélisande dans la piedeelléas et Mélisande
représentée en 1893 et ensuite adaptée a l'opérBgiaussy I'an

! bid., p. 83.
2 bid., p. 87.
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1902. Le theme de la chasse, de I'eau, de I'appargupres d’'une
fontaine au milieu du bois, l'union avec un homme une
prohibition tissent I'analogie avec I'histoire deéMsine. Quant a
Péladan, il propose dahdélusine(1895) un traitement novateur de
la femme-serpent qui devient une jeune amputéeede @ieds a
cause d'un accident. Si les symbolistes redécotilesnceuvres de
Jean d’Arras et de Coudrette c’est parce que kesragations que
suscitent l'histoire et la figure de la fée donndat voix aux
inquiétudes de I'époque, ainsi qu'aux questionepessautour de la
guéte dulocus almus Mélusine est intéressante dans la mesure ou
elle permet d’associer des milieux hétérogénesngupeuvent pas
coexister dans la réalité, elle incarne donc léonade limite en tant
que lien et frontiere perméable (humain-inhumaiefreteau,
intérieur-extérieur), d’ou son association au moaghibie propice
au déploiement de I'imagination.

Nymphe Léda - cygne Jupiter

Depuis l'antiquité les représentations de Lédaupant dans
la peinture et la sculpture. En ce qui concerrfecteon, I'on doit les
premieres versions a HomereOdyssée XI) et a Ovide
(Métamorphose¥|1). Léda était I'épouse du roi de Sparte, Tyndare
Jupiter prit 'apparence d’'un cygne et I'approch@spdu fleuve
Eurotas pour la séduire. De leur union naquirentxdesufs. Du
premier sortirent Castor et Pollux, future conatédn des Gémeaux,
tandis que du deuxieme naquirent Héléne, dontdatBeprovoqua la
guerre de Troie, et Clytemnestre, qui épousa l&gaimemnon. Le
mythe revient en force a la Renaissance (Giorgidkdmnard de
Vinci, Michel-Ange, Ammanati, Correge, Véronesentoret), se
poursuit a I'époque baroque (Rubens, Poussin, Ampuet il
retourne en vogue pendant le symbolisme. Moreaiedetéda une
douzaine de peintures et dizaines de dessins. Litbemgontinue
d’inspirer Redon, Mossa, Gervex et de nhombreuxpseuts tels que
Desbois, Maillol, Malfray et Bourdelle. Avant d’dgser les textes
littéraires, nous allons retenir notre attentiorr $wis versions
plastiques : 'aquarelleéda et le cygne'Odilon Redonlédaet le
cygne(1870) de Gustave Moreaulatda et le cygnde Paul Prosper
Tillier. Chez Redon, la femme caresse le cygne cantours flous,
les lignes et les couleurs amalgamées rendentsoaables les
figures ; chez Moreau, la femme, a l'air songeuné&ancolique, est
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entourée par les ailes du cygne et couronnée pamiges; Léda est
une princesse élevée au rang de reine et enfialsser par I'union

avec le ciel. Quant a Tillier, Léda, allongée audbae l'eau,

embrasse l'aile du cygne en méme temps qu'elleckhern le

repousser ; l'oiseau est a moitié immergé et laansg fixement.

L’attirance et la répulsion génére une tension exprime bien la

nature amphibie de la femme.

Les interprétations sur la symboliqgue de l'oisehangent
selon lartiste mais les variations coincident géleénent avec
I'apparition mythologique de Jupiter prés de I'edelles visent a
figurer I'acte poétique. Le cygne est le messagefidéal pur : il
peut vivre sur et sous I'eau mais il peut aussialéy ses ailes et
s’envoler vers le ciel ; il est un « Flot neigewi gole / entre un
double azur® Cet azur serait I'norizon baudelairien et I'idéal
mallarméen, qui par le mouvement vertical situpdtie de réves et
de la beauté dans les profondeurs. Le cygne estutmncréature qui
peut s’effondrer et s’envoler, apparaitre dansié¢ &t disparaitre
sous I'eau, chanter ou regarder en silence. Ppuemdre les vers de
Rodenbach : « Or ces cygnes, ce sont les amesgienea / Qui
n'ont vécu qu’a peine et renaitront plus tard /tBe&’apprenant aux
silences de I'Art % Le moment de cette rencontre bucolique au bord
d’un ruisseau est repris par Mallarmé daugre éventail(1899) et
Loeda. Idylle antiqu€1859). Quant au premier, les ailes du cygne se
transforment en les lamelles de I'éventail : « @etése, pour que je
plonge/ Au pur délice sans chemin/Sache, par subtil
mensonge, / Garder mon aile dans ta mainke mouvement
d’ouverture et de fermeture des lamelles reproulbattement du
plumage et I'érotisme de I'approche :

Une fraicheur de crépuscule

Te vient a chaque battement

Dont le coup prisonnier recule
L’horizon délicatement

[..]

Le sceptre des rivages roses
Stagnants sur les soirs d’or, ce l'est,
Ce blanc vol fermé que tu poses

! Fiére, Zénonl.e Chant du cygnd.emerre, Paris, 1905, p. 3.

2 Rodenbach, Georges, « Du silence. XIX » daesrégne du silenge_emerre,
Paris, 1888, p. 217.

% Mallarmé, Stéphanées PoésiesE. Deman, Bruxelles, 1899, p. 85.
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Contre le feu d’'un bracelet

Cette transformation, accompagnée de retours plgoest
(aile, voile, éventail), se rattache finalementaasymbologie de la
femme orientale, a I'onirisme et au drame soldie.théme de la
chevelure dorée revient aussi dduaedaet participe de la structure
mythique que soutient notre palimpseste :

Loeda, le front réveur, voile son sein vermeil

Comme un marbre sacré de longues tresses blondes,
Loeda, que ses sceurs croient dans les bras du sbommei
Rit au coquet portrait que balancent les ondes

[...] Sortant des verts roseaux

Un col flexible et blanc se courbe et plonge ende...
La fleur que la fraicheur, comme au matin, inonde
Pare le bec d’'un cygne et vogue sur les eaux.

Lys palit interdite et ses sceurs sont muettes !.

[...] « Je taime ! » dit I'ciseau, « ravi, soussleascades
« J'ai vu I'eau ruisseler sur ton corps, de mon hid

« Je t'aimai... » murmurant cette parole douce

Il ploya son blanc col moelleux comme la mousse
Autour du sein bralant de la nymphe qui rit.

Loeda voit a son front scintiller une étoile !

« Qui donc es-tu ? qui donc ? cygne au baiser ag b
Dit-elle en palpitant. — « Ton amant ! » - « Ohévibile

« Ton nom, cceur enivrant ! » - « Loeda, le roi élilch
Jupiter !.. a ce nom, mollement son sein rose

Plein d’'amour se noya dans le sein ondoyant

Du cygne au col neigeux qui sur son coeur riant
Cueille d’ardents baisers. Sous son aile il dépose

La nymphe frémissante : ils ne forment qu’un corps.
Loeda se renversa, la paupiére mi-close,

Ses levres s’entrouvrant... sourit dans cette pose.

- Et la nuit tomba noire et voila leurs transpdrts

Dans ce contexte, Léda est une nymphe accompagnée$
sceurs et elle est soudainement surprise par liippatdu cygne. Le
caractére féerique est intéressant dans la mesuetleoprésente a
priori une dimension surnaturelle (déité) qui deulslon origine
profane (reine). Le résultat de la juxtapositionn ese premiere
dissolution des principes dont les autres élémdatpoeme (nuit-

1 .

Ibid., p. 86.
2 Mallarmé, Stéphane, « Loeda » daes poésiesOp. Cit, 48. Le poéme parut en
1959.
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jour, féminin-masculin, humain-animal) participeatla fois. Ce
monde idéal qui peint la poésie symboliste apparaihme une
eéquation qui annule les oppositions :

Le mythe de Léda semble, a premiére vue, repreladre
méme interprétation, méle et diurne, du symbolecggne. A
I'examiner de plus prés on remarque cependant, gueus se
change en cygne pour approcher Léda, c’est, nodsige le
mythe grec, aprés que celle-ci s’est métamorpheséaie pour
lui échapper. Or, [...] l'oie est un avatar du cygrdans son
acception lunaire et femelle. Les amours de Zeum€yet de
Léda-Oie représentent donc la bipolarisation du sgha, ce qui
conduit a penser que les Grecs, rapprochant volcerzent ses
deux acceptions diurne et nocturne, ont fait de aiséau un
symbi)Ie hermaphrodite ou Léda et son divin amanfom
qu'un.

Et encore, danda Jeune Parquede Valéry, la quéte de
I'unité absolue et le parallélisme du cygne avec je » poétique
nous fait songer, dans un contexte plus largearadur pour l'art et
le pouvoir religieux des mots. D’'un cbété, la chsdr transforme en
marbre et le plumage en amant divin, de sorte gumeéte saisit la
beauté : « Mes pauses, sur le pied portant laiggveQui suit au
miroir d’aile un oiseau qui varie,/ Cent fois sardoleil joue avec le
néant,/ Et brile, au sombre but de mon marbre bédbe I'autre, le
cygne-dieu traduit la victoire du poete sur I'ineagement artistique
ou l'impuissance de créer. Les Parques seraierda &i§ trois
variations du Moi et le dieu de l'art. Sylvie Baltea-Puech semble
confirmer cette hypothese; selon elle les troistigmrde I'ouvre
représentent les trois sceurs (a leur tour expresisidvioi) :

Rappelons que depuis Platon chacune des trois egess
du destin est associée a une modalité du temps] :(lotho
chante le passé, Lachésis le présent et Atropeiiia. Or on
retrouve une répartition comparable entre les trd®i de la
Jeune Parque : I'harmonieuse Moi est évoquée aséds «
secréte sceur » est tournée vers l'avenir tandis dme
«mystérieuse Moi » manifeste la force du présentreEelles
trois se joue le drame de la conscience, partagéehaque

! Chevalier, Jeamictionnaire des symbolgRobert Laffont, Paris, 1985, p. 333.
2 Valéry, Paul, « La Jeune Parque » daoésiesGallimard, Paris, 1942, p. 62.
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instant entre la nostalgie d’'un bonheur perdu, dignement
devant le présent et 'angoisse face & I'avenir

La conscience du moi et la gloire du poéte nouseignent
sur la quéte de l'unité (monde intérieur-monde i) a laquelle
aspirent les artistes symbolistes et qui est agsaui reflet ainsi qu’a
I'activité onirique.

Henri de Régnier, quant a lui, il fait allusion ‘&idtoire
originelle de la nymphe mais il transforme la chair bronze et
insiste sur la relation de symétrie et inversion drités poétiques.
DansLédail est question d'une statue a l'air endormi ené®yar
'eau miroitante et nombre de cygnes. Le sommail, d&but,
s’attribue a I'eau et, a la fin, au bronze de &st ; I'on retrouve la
méme disposition darisa Nymphe le premier vers désigne « I'eau
calme qui s’endort, déborde et se repose / Au hassiporphyre et
dans la vasque en pleurs,/ En son trouble somrheilandis que la
fin désigne «la Nymphe endormie » que nous saébres statue.
Revenons au dispositif spéculaire de Léda :

Au centre du bassin ou le marbre arrondi
Entoure une onde léthargique qui tréssaille
D’une ride qu'y fait, de son bec qui I'entraille,
Un cygne se mirant a son miroir verdi,

Elle cambre son corps qu’une attente roidit ;
Son pied nu touche 'eau que son orteil éraille,
Et sa langueur s’accoude a la rude rocalille,

Et son geste s’étire au métal engourdi.

Les cygnes nonchalants qui nagent autour d’elle
Approchent de la Nymphe et la frélent de l'aile
Et caressent ses flancs de leurs cols onduleux ;

Et le bronze anxieux dans I'eau qui le reflete
Semble encor palpiter de I'amour fabuleux
Qui jusqu’en son sommeil trouble sa chair muette

! Ballestra-Puech Sylviel.ecture de «a Jeune Parque, Klincksieck, Paris,
1993, p. 75.

2 Regnier, Henri de, « La Nymphe » ddms Cité des EauxMercure de France,
Paris, 1902, p. 24.

®1d., « Léda » danta Cité des EauwOp. Cit., p. 23.
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Or, Régnier est obsédé par I'enjeu du miroir, deefgtition
et des contraires parce gu’ils traduisent I'ostidla entre dualité et
unicité. La prise de conscience de soi et de llidenlu sujet aboutit,
par la voie artistique, a la réalisation de l'unitgsmique. Patrick
Laude, dans son étude dedelettes constate cette intimité entre le
sujet et le référent :

Ces jeux sur la dualité traduisent souvent, dans le
Odelettes, une sorte d'unité supérieure et comsiitien ce sens
une allusion a l'identité poétique qui, pour aidéie, les résorbe.
Nous voudrions offrir quelques exemples de cetlisaiton de la
dualit¢é en vue de lunité. Considérons la strophévante
d'Odelette | [...] La dualité de I'intérieur et d&extérieur est une
de celles qui reviennent le plus souvent chez Reégnimais
remarquons ici comment cette dualité se résoutaginein une
interpénétration des deux pdles, le vers « au fiwndoir, en leurs
pensées » tisse ainsi une correspondance entreofrmleur de
I'intériorité et celle de l'extérieur, tandis que hers « Ceux qui
passent en leurs pensées » projette conjointerreergétie de
l'intérieur (« les pensées ») dans l|'extérioritéing\ se trouve
suggérée une sorte d'identité entre les deux pdéesa dualité
initiale, si bien que le «silence », le «ventles « pensées »
semblent participer d'une méme réalité dans laguskstompe la
scission extérieur/intérieur. L'écoute de la natest alors écoute
de soi-méme et vice-versa, non pas tant d'aillearse que I'ame
se projetterait sur le paysage selon une modal@énantique
conventionnelle, mais parce que l'intérieur « ebextérieur’.

Pour conclure, les quelques femmes mythiques ques no
avons inventoriées ne sont que de diverses exprsssiun méme
drame aquatique et d'une révolution d’ordre largragt spirituel
(retour a la langue originelle, accés a la dimengia réve) qui
évoluent vers la quéte de l'unité absolue (Cosméame), la
résolution des contraires et la création dune eautgalité
(I'expression du moi) par la voie artistique.
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LA COMEDIE MUSICALE « LE ROI SOLEIL » :
ENTRE UTOPIE ET DYSTOPIE

THE FRENCH MUSICAL « THE SUN KING » :
BETWEEN UTOPIA AND DYSTOPIA

LA COMEDIA MUSICAL « LE ROI SOLEIL » :
ENTRE UTOPIA'Y DYSTOPIA

Marine DEREGNONCOURT*

Résumé

Comment la comédie musicale « Le Roi Soleil » iteviselle les concepts
d'utopie et de dystopie caractéristiques de la &@éciversaillaise ? Telle est la
problématique que nous nous envisageons de trdies cet article. Pour ce faire,
notre analyse se divisera en trois parties. La pezend’entre elles constituera le
versant théorique de notre étude. Nous tenteropsidmontrer pour quoi il nous
parait judicieux de considérer la chanson commeagoere littéraire. La deuxiéme
partie s’axera, quant a elle, sur l'utopie et lastiypie. Nous verrons comment ces
concepts mythiques siéent parfaitement a Versaillgs ce qui concerne la
troisieme partie, elle portera plus spécifiquemsunt la comédie musicale « Le Roi
Soleil » et sur sa maniére de revisiter, a traveestaines de ses chansons, les
concepts précités.

Mots clé: La comédie musicale « Le Roi Soleil », I'utopitaatystopie, la
chanson et la littérature

Abstract

In this article we will seek to answer how, in eongs extracted from the
French Musical « The Sun King”, the utopian andtdpg&an myths are revisited.
To do so, this article will be divided in three parin the first part, the song will be
considered like a literary form. In the second pave will apply the utopian and
dystopian myths on Versailles. In the third part, will try to show how the French
Musical “The Sun King” revisits these myths

Keywords. The French Musical « The Sun King », the utopia &mal
dystopia, the song and the literature

! mariannil@skynet.be, UCL, Université Catholique ldeuvain, Louvain-la-
Neuve, Belgique
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Resumen

En qué medida la comedia musical “Le Roi Soleiltorma les conceptos
de utopia y distopia propios a la sociedad del ®dles de Luis XIV? Esta es la
problematica que pretendemos tratar en este adicul
Para esto, nuestro andlisis se dividira en trestpsr La primera de ellas
constituira la vertiente tedrica de nuestro estudidentaremos demostrar porqué
nos parece juicioso considerar la cancién como obaa literaria. La segunda
parte tendra por eje la utopia y la distopia. Veosncomo estos conceptos miticos
convienen perfectamente al Versailles de Luis EWcuanto a la tercera parte, se
centrara mas especificamente sobre la comedia mlusie Roi soleil” y sobre su
forma de retomar, a través de algunas de sus camsidos conceptos antedichos.

Palabras clave : La comedia musical « Le Roi SokilLa utopia y la
distopia, La cancion y la literatura

Introduction

« Un monde sans fausse note : c’est une utopietguite .
Cette citation nous parait pleinement corresporadrla comédie
musicaleLe Roi Solejl produite en 2005 par Dove Attia et Albert
Cohen, mise en scene et chorégraphiée par Kamdl Oua

Comment ce spectacle musical revisite-t-il les epte
d'utopie et de dystopie caractéristigues de laésborersaillaise ?
Telle est la problématique que nous nous propodensaiter dans
cet article.

Pour ce faire, notre analyse se divisera en trarsigs. La
premiere d’entre elles constituera le versant iqéerde notre étude.
Nous tenterons d'y démontrer pourquoi il nous paradicieux de
considérer la chanson comme une ceuvre littéraige.déuxieme
partie s’axera, quant a elle, sur l'utopie et |stdpie. Nous verrons
comment ces concepts mythiques siéent parfaiteen¥etsailles. En
ce qui concerne la troisieme partie, elle portdus gpécifiguement
sur la comédie musicalee Roi Soleiket sur sa maniere de revisiter, a
travers certaines de ses chansons, les concepiw®pré

La chanson, une ceuvre littéraire ?

Précisons d’emblée que, si les chercheurs en alitbér
s’intéressent davantage aux relations transmédialassique
(chanson)/littérature, il n’en va pas de méme pesiMmusicologues.
En effet, ces derniers ont tendance a se désiagdrees musiques
populaires et peinent donc a développer des mélbgids aptes a

! Citation extraite de I'’Annulaire des mots de FiaBhumes.
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analyser les « styles musico-littéraires populaife€eci peut, d'une
part, s’expliquer par le rejet institutionnel etautre part, par
'incapacité a analyser un matériau musical que nesicologues
jugent « pauvres ». lls ne parviennent donc pasegerer des
caractéristiques esthétiqgues qui rendent les chandmnes d'étre
étudiées.

Pourtant, « il en va de la musique et de la chagsomme de
multiples autres faits culturels : on a le plusv@n tendance a les
traiter en fonction de nos références propres,otie iméritage, de nos
habitudes, sans nous demander si ces faits ne cEmp@as une
certaine spécificité qui justifierait un discouritique spécifique %

La chanson frangaise et la littérature entretiennées
rapports multiséculaires, lesquels sont parfoigguigcestueux entre
le raffinement et le populaire, entre la sphereleorsavante et
populaire, entre la métrique littéraire et musicales lors, il s’agit de
questionner et de dépasser ces tensions revendigoés le dogme
d’'une stricte distinction entre le savant et le yape, lintérét
scientifique multiséculaire pour les ceuvoasoniquesn regard des
« chansonnettes », lesquelles siéent et répondmrdnthge « aux
godts de la population la moins cultivée »

La chanson est grandement appréciée par les pdette
forme d’art est a ce point connue de la poésiesquglace au sein de
la littérature universelle et populaire ne peute étontestée. La
chanson demeure populaire partout dans le monaéeXiste pas de
contrée dans laquelle elle soit ignorée. Nous pansrméme affirmer
guelle est, pour les peuples africains par exemplenique
littérature. Il est méme probable que la chansataas certains pays,
devancé la littérature. En témoignent les littéeegu latine et
« romane » médiévale, lesquelles sont initialenoeales et chantées
avant d’étre mises par é¢rit

! Migliore, O., « Chanson & littérature : multiplides approches Acta fabula
vol. 16, n°5, «Musique ! On lit», Mai-juin-judt 2015, URL
http://www.fabula.org/acta/document8224.php, pagesaltée le 20 ao(t 2016

2 « Louis-Jean Calvet, Chanson et société, PaayotP1981 »

Migliore, O.,Op. cit

% « Extrait de la définition du mot populaire sudietionnaire Larousse en ligne ».
Migliore, O.,Op. cit.

4 4™ de couverture de Buffard-Moret B.a chanson poétique du XIXéme siécle :
origine, statut et formefRennes, Presses universitaires de Rennes, 2006
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Les chansons francaises semblent étre des poémdsupa
forme et par leur lyrisme. Méme si elles sont dests a étre chantées
et mises en musique, il est permis de les intezpr@tcapella. Bien
gue le rythme des vers paraisse pouvoir en fajréafichanson «
réclame I'union intime de la musiqué »La richesse et la beauté
d'une chanson servent a exprimer I'état d’'une isigtion. Elle
permet d’évoquer les évenements d’'une nation, da@msonnalité ou
d’'une époque particuliére. Elle décrit les étatmk d’'un peuple et
contribue a perpétuer, comme c’est le cas des oharge la comédie
musicale Le Roi Solejl le faste d’'un regne singulier. Telle est
I'origine de la chanson, laquelle a non seulem@&wviadcé I'Histoire
mais a aussi suppléé la presse. « La Chanson e$bume d’art qui,
mieux que la peinture et la sculpture, nous doan@us réelle image
du passé tant on la sent intimement mélée a ladeiee qu'elle
raconte ou rappelle, critique ou glorifie »

Le XVII®™ siécle est précisément I'époque durant laquelle la
chanson est, au sein de toutes les classes sesja@ainiprésente. En
effet, les « précieux » airs de cour sont concagsipar les chansons
populaires. A l'instar de I'écrivain en littératyre peuple chante le
passé afin de nous divertir, de nous instruirecenalis réconforter. |l
exprime autant les ivresses de la vie humaine @se grands
évenements historiques. Il chante spécifiguemenprésent et le
futur, traduit nos réves et nos espoirs pour nanged vers Demain.

L'utopie est justement l'avenir qui tend a nafievisageons,
des a présent, comment Louis XIV faconne son chatgapique
versaillais a son solaire ego dystopique.

Versallles, une utopie dystopique ?

Tout dabord, définissons ce qu'est une utopie.
Etymologiquement parlant, «l'utopie » est un maecg qui se
décompose erou-topos autrement dit umulle part un produit
de limaginaire, un mode de pensée et une attifiade au réél
L’utopie cherche a combler un désir et survientenfrontation avec

! Yvetot, G., « Chanson »,
http://www.encyclopedie-anarchiste.org/articlediefeson.html (page consultée le
20 ao(t 2016)

2 Yvetot, G.,0p. cit

® Boursier, N., « Versailles : une utopie louis-quaienne ? », dans Debaisieux,
Martine (éd.),Le labyrinthe de Versailles : parcours critiques Wliere a La
Fontaine Rodopi, Amsterdam, 1998, p. 117
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une société de référerfcddeés lors, I'utopie génére autant l'altérité

gue I'exclusion.

Ce concept mythiqgue se fonde sur un ordre politiguene
organisation sociétale. C’est un « projet » a la fpwlitique et social.
Dans ce cadre, le bonheur est créé pour/par lesniesret est le fruit
d’'une entreprise non seulement humanisante mais &otslitaire.
L’homme est maitre de son destin et gere simultanérfentiereté
des aspects de vie des autres hommes, lesquelentaiviter de
prendre une quelconque initiative personnelle. Ldorheur
utopique » est caractérisé par
e Linsularisme : hiérarchisée par nature, la société isolée de

toute civilisation et préservée de la corruptiortéerure. Ce
monde clos parait étre un cosmos miniaturisé damsel regnent
des lois spécifiques. L’insularisme utopique résdfune attitude
mentale selon laquelle seule une communauté, pliémies
influences extérieures néfastes, peut atteindngotige de son
développement. Cela engendre une autarcie et utomcamie
presque absolues qui fondent le projet économitp@Eque.

* Le mépris de l'or et de l'argent : le bonheur utpy@ fait fi des
richesses matérielles. En utopie, le systeme écmuenest clos,
fermé, parfaitement autarcique et bannit le comedequel est
considéré comme immoral, antisocial et parasitait@stracisme
de I'économie monétaire et commerciale génére lee aliun
systeme exclusivement agricole.

» L’architecture géométrique : le bonheur utopiqueppose a toute
irrégularité, dissidence ou transgression au seisoth mécanisme
social, lequel doit étre réglé comme du papier dique, comme
une horloge et ne tolere aucune fantaisie ou ekuwepC’est la
raison pour laquelle [l'utopie affectionne partiésément
I'architecture géométrique de ses béatiments etfasicar c’est le
signe d’'un pouvoir sans partage.

* L’utopie est et ne devient pas : le bonheur utopigla pas de
passé ni de futur. En effet, il « est », il estéat immuable et
obligatoire. Le temps n’a donc pas cours en utofiiest un
présent unique et définitif dans lequel la perfactrégne en

Y Yardeni, M.,Utopie et révolte sous Louis XI¥.G. Nizet, Paris, 1980, p. 9

2 Deproost, P.-A., «Age dor et sociétés idéales shttp:/pot-
pourri.fitr.ucl.ac.befitinera/enseignement/glor22@@_or_2007/presentation.html
(page consultée le 20 aolt 2016)
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maitre. L'utopie n'accepte pas le progres car efie définitive,
fixiste, a l'abri du temps et du changement. C'est modéle
républicain qui fait fi des crises. En utopie, Isiteur n’y pénetre
gu’en état de perfection immuable.

 La Loi: en utopie, la loi est incarnée par un perege quasi
divin, charismatique, garant de I'ordre et de I'éigee.

» L'uniformité sociale: chaque citoyen doit étre iask et
identifié a I'Etat. A ce titre, tout citoyen doitviéer les
divergences, les exceptions et les dissidencest @iesi que les
conflits, les passions ou les revendications ddcqugque ordre
seront evités. Les partis politiques deviennent
des classes « créées » par le pouvoir central.

* Le dirigisme : l'utopie contraignante ne se concpdas sans
dirigisme. Sous le couvert de la liberté utopigllmmme est en
réalité toujours esclave et conditionné au bien.fleRé
conditionné, la vertu enferme I'homme dans des sase
géomeétriques. La loi régit les cadres de vie eregdatopique.

e Le bonheur collectif et unanime : en utopie, chacloit étre
heureux au vu et au su de tous. Le bonheur estseolement
unanime mais aussi collectif. I n'est pas une geance
individuelle et suspecte. L'utopiste réve d’'unenijparence dans
laquelle chacun serait le miroir de I'autre.

» Action et éducation : en utopie, chaque citoyenaetf et ceuvre
pour tout un chacun. L’éducation assure le bonhgapique. La
pédagogie permet d’'uniformiser les consciencesstGieurquoi
cette branche du savoir est fréquemment géréeHtat,|garant
de la norme et seul modele autorisé.

Pourquoi toutes ces caractéristiques s’appliquibed-e
parfaitement a la société versaillaise ? Autrendiémipour quoi lbu-
topospeut-il devenir un lieu réel et concret ? A l'aube son régne,
Louis XIV est un utopiste qui manie de facon ludida flamboyance
baroque. C’est ainsi que l'utopie devient un coheqlusivement
francais. Le jeune monarque est également un illusionnigie
domine un monde féérique, lequel enthousiasmenkags conviés
aux fétes organisées dans le « labyrinthe verisaifla

Y Yardeni, M.,Op. cit, p. 15
2 Debaisieux, M. (éd.), « Introduction », p. 5
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En devenant un des plus grands rois de FranceuyitejLouis
XIV s’apparente & un homme d’ordre prototypique ldgopie,
enthousiaste et généreux avec le peuple. En dffet, distribue du
pain, modére les imp6ts et améliore I'économie dease. Dés sa
naissance, le roi est prédisposé a réver d’'un mdifégent de celui
dans lequel il vit, autrement dit d'un monde mydgitjue avec
lequel il fait corps. Tel un héros légendaire, dspede plusieurs
visages et reléve a la fois de la religion, du révede la réalité.
Autrement dit, le roi allie la gloire des immorteés la misere
humaine. Ce destin bien différent de celui du comrdas mortels
invite le jeune souverain a tout espérer de la Méanmoins, la
Fronde va lui faire perdre ses idéaux et lui forgen caractére. Il
s’affirme ainsi simultanément en tant qu’hommeretaat que roi.

Pourtant, si le monarque est censé agir a sa daigéalité
est, quant a elle, bien différente. En effet, sésird n'ont de cesse
d’étre contrecarrés car ils doivent obligatoiremebéir a la raison
d’état. Louis XIV est entouré de contraintes ehtfrdits. Il apparait
tout-puissant en théorie mais impuissant en pratiga résistance du
réel génére inévitablement un réve utopique. Le argue souhaite
pleinement pouvoir exprimer ses désirs voilés egtselter contre un
systeme dont le fonctionnement le prive, non seeldrde ses droits
mais aussi de son pouvoir gu’il entend néanmoink dbebien
affirmer.

En 1661, a la suite de larrestation de Nicolas deet
(surintendant des finances), Louis XIV demande atistes a
l'initiative du chateau de Vaux-le-Vicomte d'étre gervice de Sa
Majesté pour créer Versailfes Soulignons que c'est en 1682
seulement que le gouvernement royal et la courngmnpossession
de ce chateau dont les travaux s’achevent en JAtitant dire que,
du vivant du souverain, Versailles demeure, auxxyele ses
contemporains, un projet inachevé, un « autresli@ula lisiere entre
ou-toposeteu-topos

Pour «inventer » Versailles, des terres sont aeguien
dehors de la capitale francgaise. Les plans arc¢hitex sont congus
par Le Vau en fonction de 'aménagement symétriqas jardins
élaborés par André Le Notre. Ces jardins s’appargn@a un

! Boursier, N., « Versailles : une utopie louis-quaienne ? », dans Debaisieux,
Martine (éd.)Op. cit, p. 120

2 Harrison, R.,Jardins : réflexions sur la condition humajn&ad. Florence
Naugrette, Le Pommier, Paris, 2007, p. 142
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microcosme subordonné au chateau, lequel est larafign
symbolique d’'un monde irradié par les rayons dsti&asolaire ; le
soleil étant le centre de l'univers et le pivot quérmet d’assurer
I'unité cosmique.

Non loin mais toutefois isolé de Paris, Versaibesnble étre
un refuge. Ce lieu est considéré, par les conteanmodu roi, comme
une capitale. Quant au chateau, il est davantag&d&é comme une
cité administrative a laquelle certains privilégiéat acces sur
invitation®. Le parc est cerné par une enceinte, le sitergstig de
foréts et de collines, lesquelles le coupent dudeaxtérieur.

Néanmoins, Versailles ne se réduit pas a son enthre
figuratrice. En tant que paradis terrestre, le edtbénéficie d’'un
climat propice aux réjouissances. L'Art du jardingrpasse ainsi
I'ordre de la Nature. Cette prouesse horticole olemektication de la
nature annule I'effet des saisons et gagne swenps. A Versailles,
cette nécessité de fixer le temps est perceptididgpmise en place
rigoureuse de I'étiquette sur laquelle nous rewviens
ultérieuremerft

En ce qui concerne [larchitecture versaillaise,e ele
caractérise par des rayons qui se rassemblent erenine autour
duquel convergent des allées vers le palais rayakos les fontaines.
C’est I'image symbolique d’'une conception ferméecebcentrique
qui évoque une hiérarchie sociale au sommet decliegee trouve
Louis X1V, monarque absolu de droit divin et incation de Dieu sur
terre. « Les grandes lignes se croisent pour nomgmer toujours au
palais, autant dire au roi, dans sa souverainese!ad 3.

Des lors, comment interpréter le quadrillage a esglroits
des parterres et des carrés d’eau qui semblenhtiageaétre un plan
élaboré par 'homme pour 'hommé 2a disposition versaillaise
évoque en fait I'équivocité des rapports entre Diesouverain et les
hommes. Une utopie, quelle qu’elle soit, ne peutigte aux affres
du temps. De surcroit, I'utopie fait fi de toutdiative personnelle et
opprime I'étre humain, lequel est pourtant I'élémeentral de la
sociét8. « Versailles serait donc un récit ou, plus exaetet, une

! Sabatier, G.Versailles ou la figure du rpilbin Michel, Paris, 1999, p. 438
2 Yardeni, M.,Op. cit, p. 122
% Harrison, R.QOp. cit, p. 140
4 Jeanneret, MVersailles, ordre et chap§allimard, Paris, 2012, p. 297
Sabatier, G.Qp. cit.,p. 47
® Yardeni, M.,Op. cit, p. 11-12
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lecon flottant entre le mythe et le réel. Pardi &tatue de Memnon
qui rendait le son d’'une lyre lorsque poignait f@ne et que les
rayons du soleil touchaient sa matiere inerte, alkes,
resplendissant de lumiére apollinienne, chanteuyesu les armes et
le héros, mais aussi I'ordre et la riguelir »

A Versailles, derriere le masque fastueux des apgas,
s’insinue la figure monstrueuse du Minotaure, léguearne, d’'une
part, le Chaos, le Mal, le refoulé, I'occulté, lfeni et le celé. D’autre
part, le Minotaure est le visage anxieux du classie, la
confrontation de l'ordre classique avec I'animalit violence et la
fusion avec la sauvagerie que cet age tente deiseaimais ne
refoule pas. Les jardins et les fétes organiséescaur mettent au
jour cette monstruosité. « Il y a un pays ou lassjesont visibles,
mais fausses, et les chagrins cachés, mais réeiscrQirait que
'empressement pour les spectacles, que les éddtsles
applaudissements aux thééatres de Moliere et d’Antedes repas, la
chasse, les ballets, les carrousels couvrissehtdtarguiétudes, de
soins et de divers intéréts, tant de craintes esprances, des
passions si vives et des affaires si sérieusés €ette alliance
caractéristique du Grand Siécle entre I'ordre etdsordre, la beauté
et la laideur, la sérénité et I'effroi peut se trimd par cette locution
de James Joyce : dhaosmos

La culture classique recherche le primitivisme sf\@&nir aux
origines, explore I'élémentaire et le territoiresobr des passions, des
pulsions et des convulsions. Le classicisme luitdre la béte qui se
trouve en ’lhomme, combat les forces aliénantes epfiouies dans
une nature précédant la civilisation, menacenefre surface. « Le
grand jeu des apparences impose de tricher - lghc@uo de jouer son
réle, contribuant a I'image lisse, majestueusestiie qui a donné le
change % Le protocole et I'étiquette imposent le role qimcun se
doit de tenir en société. La vie sociale parasé étr vaste théatre dans
lequel le jeu tente de contenir toute forme de tga#ité.

En outre, le mot « Versailles » contient en son $eites les
lettres d’ « éveils ». L’aube de ce chateau renywicisément au

! Goupillaud, L.,De I'or de Virgile aux ors de Versaille®roz, Genéve, 2005, p.
339

? Les Caractéresle La Bruyére cité par Jeanneret ®p. cit, p. 9

®1dem

*Ibid., p. 10
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Chaos des origines. L’art, quant a lui, corrigedeactere sauvage de
la nature. A ce titre, il se trouve a la lisiéreahaos et du cosmos en
n'étant ni tout a fait I'un, ni tout a fait I'autrél demeure plutét un
entre-deux a I'équilibre vacillaht Le paradis terrestre artificiel au
sein duquel les courtisans se promeénent iasfine, faillible. La
violence couve dans les jardins, lors des specaatldors des fétes
versaillaises. Etant donné que la frontiére estys®e entre le chaos et
le cosmos, cela signifie vraisemblablement quenfihee n’est pas
aussi civilisé que l'age classique tente de le déreo et que la
civilité peut, a tout instant, devenir barbarie.nBace cadre, la
solution esthétique et artistique se doit de comdrenenace du chaos.
Voyons maintenant comment la comédie musital®oi Soleitraite
tous ces présupposes.

«Pour arriver a moi, entre ciel et terre : ca marchekt
vice Versaillesy” : La comédie musicalele Roi Soleib

« Mets des crabes dans un panier,

C’est la société,

Des panurges et des requins assoefés

S’exclame Monsieur (Christophe Maé interpréete die idu
frere du roi) a son entrée en scene au premier ad¢desuite du sacre
de son royal ainé. Les courtisans désirent colgecqte se présenter
au nouveau souverain sous leur meilleur jour. [Dés Monsieur est
le témoin cocasse de cette « comédie humaine utidocchere a
Honoré de Balzac) mais il entend bien, en dépsatejeune age (14
ans), ne pas se laisser impressionner par cetjigiaret ce masque
des apparences.

En filigrane, cette chansdpa marchepropose un hypertexte
ressemblant aukablesde La Fontaine. En effet, Monsieur dénonce
la société louis-quatorzienne par le biais de léaptéore animale et
en se glosant lui-méme : « Des loups dans la BiergeBestiale
comédie / (...) / 'Homme est un animal qu’on ditiksé / Pour qui
tout est parade et mondanité Perriére la métaphore animale et sa

! Sabatier, G.Qp. cit, p. 432

2 Quatre titres de chansons extraites de la conrmédsgcaleLe Roi Soleil

% Paroles extraites d@a marche chanson du spectacle musical

Le Roi Soleil,.Le Roi Soleil. Le livre officiel. Le spectacle ntaside Kamel Ouali.
Produit par Albert Cohen et Dove AttiiF1 Editions, Paris, 2006, p. 111

* Le Roi Soleil,Le Roi Soleil. Le livre officiel. Le spectacle nwaside Kamel
Ouali. Produit par Albert Cohen et Dove Aft@ap. cit, p. 111
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glose se lit la critique des masques de 'Honné&enite dénonceés
antérieurement par La Fontaine.

Méme si Monsieur devient, au deuxiéme acte, le rmaies
réjouissances royales, il conserve son ceil makcetucritique pour
analyser — la construction du chateau achevédaste versaillais. Le
frere cadet du roi se permet des jeux de motsespdt perceptibles
dans le refrain suivant :

Tout pour la galerie,

Que pour la galerie,

Puisque I'important n’est qu’un détail,
Et vice Versailled®

Cependant, ce royal attrait pour la flamboyanckoptlence
a un revers, a savoir les conditions précairesediple. Dand.e Roi
Soleil les affres de la pauvreté sont incarnées par BlerRim et
Victoria, lesquels jouent respectivement les raleDuc de Beaufort
(cousin germain du roi) et dIsabelle, la femme geuple
(personnage de fiction). Animés par l'espoir en uoheilleurs
lendemains, tous deux révent que Versailles irratidumine leurs
terres. Autrement dit, ils aspirent a :

Un pont entre ciel et terre,
Entre vous et nous,

Un chemin juste en lisiére,
Un lien malgré les barriéres,
Qui ne tient qu'a nous, [...]
Un voyage qu'il faudrait faire,
Un voyage presque ordinaffe

Quant & Louis XIV (incarné par Emmanuel Moire),est
pleinement conscient du monde dans lequel il vijieil gouverne.
En atteste la chansoRour arriver a moj cinquieme tableau du
deuxieme acte dRoi Soleil Autant dire que cette chanson intervient
au méme moment gtre a la hauteurtitre phare du premier acte et
de la comédie musicale.

! Ibid., p. 169

La galerie dont il s'agit est la Galerie des Glaces

% Le Roi Soleil,Le Roi Soleil. Le livre officiel. Le spectacle nwaside Kamel
Ouali. Produit par Albert Cohen et Dove Atftiap. cit, p. 160
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Etre & la hauteurcorrespond a I'entrée en scéne du roi a
I'occasion, le 7 juin 1654, de son sacre en laédithle de Reims. Le
souverain se rend alors compte de I'ampleur destifors a venir
mais il se ressaisit bien vite car son orgueil et @mbitions
reprennent I'ascendant sur sa personne. Il plaeméme trés haut
ses exigences et se répete inlassablement ce twitqo deviendra
une obsession :

Etre a la hauteur
De ce qu'on vous demande
Ce que les autres attendent

Et surmonter sa pellJr

Louis XIV n’est pas n'importe qui. Il est le roi derance
autrement que mortelt ne dérogera jamais des objectifs qu'il se fixe.

Le second acte s’ouvre, quant a lui, en 1661 avetétés du
Cardinal Mazarin. 1661 est une année de renouveaul® roi qui se
retrouve ainsi seul face a sa destinée. Des laiécide de gouverner
seul et tout ce qu’il touchera ensuite se transéoanen or : vaillant
dans l'art de la guerre, habile gestionnaire éatiglanseur hors pair,
organisateur de fétes flamboyantes et fastueuédscteur et amant
fougueux. Néanmoins quand on est seul en haut pigdanide, deux
choix s’offrent & soi : soit I'arrogance, soit leude et I'hésitation.
Louis XIV a beau étre le « Roi Soleil », il n’enndeure pas moins un
homme avec ses forces et ses faiblesses. Il esurénpar des
personnes qu’il n‘apprécie guere et qui se plieourpmieux
I'assujettir. D’'une part, il lui faut tenir son rqmet ce réle tant envié et
jalousé. D’autre part, il est contraint de jouerréde d’'un homme
qu'il n’est pas :

On veut croire ce qu’on voit

Un autre qu'on n’est pas

On est la tel qu'il faut paraitre
Pour les gens qu’on n’aime pas
Qui nous tire vers le bas

Qui se plient pour mieux nous souméttre

! Le Roi Soleil,Le Roi Soleil. Le livre officiel. Le spectacle nwaside Kamel
Ouali. Produit par Albert Cohen et Dove Attiap. cit, p. 110

% Le Roi Soleil,Le Roi Soleil. Piano - Chant - Guitare - Paroleséigrales Paul
Beuscher, Paris, 2006, p. 58
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Louis XIV qui voulait tellement étre a la hautews sbon rang
réalise soudain tous les sacrifices auxquels illacansentir pour
parvenir & lui. llestdésormais I'Etat, il ne délégue plus et se doit de
décider, seul, de la destinée de son royaume. Kaepsécisément la
solitude de ce pouvoir monarchique absolu qui, etosa vie, lui
pésera.

Seul, on le demeure,

On vit, on meurt sa derniére heure.
On la fait seul, a la hauteur

De ses erreurs, de sa grandeur

On se fait se&l

Conclusion

Comment la comédie musicdle Roi Soleirevisite-t-elle les
concepts d'utopie et de dystopie caractéristiqueslad société
versaillaise ? Telle était la problématique que shoous sommes
proposé de traiter dans cet article.

Pour ce faire, notre analyse s’est divisée en paities. La
premiere d’entre elles a constitué le versant i@erde notre étude.
Nous avons tenté d'y démontrer pourquoi il nousigaait judicieux
de considérer la chanson comme une ceuvre littér&ies les
origines, ces deux types d’art entretiennent dgsslirés étroits. C’est
la raison pour laquelle il a fallu aller au-dela qeéjugés pour poser
un regard le plus objectif possible, lequel perrdet nourrir la
réflexion musico/littéraire. La deuxieme partie s¢;equant a elle,
axée sur l'utopie et la dystopie. Nous avons vuroemt ces concepts
mythiques et le bonheur qui leur est corrélé coaie, «depuis que
limmonde et monde sont unis’’, parfaitement & Versailles. En ce
qui concerne la troisieme partie, elle a porté glécifiquement sur
la comédie musicalee Roi Soleilet sur sa maniere de revisiter, a
travers certaines de ses chansons, les concepi@pré
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RETOUR DES PERSONNAGES MYTHIQUES PERSANS DANS
LE TEMPS RETROUVE : DU CONTE AU ROMAN

RETURN OF THE PERSIAN MYTHICAL CHARACTERS IN
THE TIME REGAINED : OF THE TALE IN THE NOVEL

VUELTA DE LOS PERSONAJES MITICOS PERSAS EHL
TIEMPO RECOBRADO : DEL CUENTO A LA NOVELA

Mohammad Reza FALLAH NEJAD?!

Résumé

Les noms jouent un réle essentiel dans la crégirouistienne. Il suffit de
rappeler ici les transfigurations et les retourssdeersonnages effectués par
I'auteur. Nous constatons avec le romancier quiéste s’écrit peu a peu et qu'il se
renouvelle avec les noms. Nous pouvons rappelepassage le role de ceux
orientaux : Schéhérazade, Sheriar étant isotopiguecouple Xerxes/ Esther dans
lequel Proust voit ses propres parents. D’autresnis, tel que Balbec se répete
aussi constamment dans le texte.

Dans cet article, il s’agira d’'observer le retouredces noms et leur
présence dans le Temps retrouvé. Nous verrons cotrifaateur transfigure et
réincarne ses personnages afin d’écrire son ronfdous décrirons ainsi une
poétique de la transfiguration des noms mythiquesans.

Mots clés : Schéhérazade, Schahriar, Balbec, myghigarrateur

Abstract

Names play an essential role in the Proustian d¢oatlt is enough to
remind here the metamorphosis and the return of dharacters made by the
author. We see with the novelist that the bookrigem little by little and then is
renewed with names. We can remind to the passageole of those oriental
names: Scheherazade, Sheriar being isotopic ircthile Xerxes/Esther in which
Proust sees his own parents. Other term, such #seBas repeated so constantly
in the text.

In this article, we will observe the return of tBesames and their
presence in the Time Regained (Temps retrouvé)shilt see how the author

1 rfallahnejad1@gmail.com, Shahid Chamran UniveiaitAhvaz, Iran
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transfigures and reincarnates his characters totevrhis novel. We will see a
poetics of the metamorphosis of the persian myithizmes.
Keywords: Scheherazade, Schahriar, Balbec, mytlaicator

Resumen

Los nombres desempefian un papel esencial en lzxiéreae Proust.
Basta con recordar aqui las transfiguraciones y lagltas de los personajes
efectuadas por el autor. Comprobamos con novedjatael libro se escribe poco a
poco y que se renueva con los nombres. Podemosieza pasaje el papel de los
orientales : Scheherazade, Sheriar que fue isotdpigareja Xerxes/Esther en el
cual Proust ve a sus propios parientes. Otro téoncomo Balbec es repetido tan
constantemente en el texto.

En este articulo, se tratard de observar la vueleaestos nombres y su
presencia en el Tiempo Recobrado (Temps retrouvéjemos cémo el autor
transfigura y se reencarna sus personajes comeldi escribir su novela. Nosotros
veremos una poética de la metamorfosis de los nesrfiErsas miticos.

Palabras clave : Scheherazade, Schahriar, Balbétican narrador

Introduction

L'auteur dA La Recherche du temps perdonstruit son
univers en s'inspirant de fines images poétiquesidnt et l'occident
sont présents dans ce tableau coloré et nous psuampeler au
passage quelques-uns des grands noms cités daestdecomme
ceux des couples Schéhérazade/ Schahriar et Xé&tggwdr auxquels
Proust identifie ses propres parents.

Le chef-d'ceuvre contient des figures imaginair@sanes et
le romancier est aussi un orientaliste, qui en g#sd'unmoi a un
autreapprend a s'écrire. Nous pouvons ainsi examinamrsence des
personnages et le retour et la transformation asssnmythiques
persans dans l&emps RetrouvéNous observerons de la sorte la
formation d'une poétique proustienne par cettesttian effectuée
entre deux ages, deux espaces et écritures. Lenoengasse de la
jeunesse a la maturité, de l'orient & I'occidemiuetonte au roman. A
cette fin, nous étudierons d'abord la figure deéGéhazade puis celle
de Schahriar et nous verrons enfin Balbec "pregmusan” auquel
I'auteur associe Albertine.
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Schéhérazade

Proust lie constamment ses lectures et sa jeunaasseuvenir.
C’est & Combray associé & Veriseville d’orient ¥ que nous allons
retrouver les « assietted xles Mille et Une Nuit$ rappelant le
bonheur perdu au narrateur. C’est a travers le éhdunrepas que le
narrateur évoque cette quéte d’'un passé heurenwlet y voyons
réapparaitre métaphoriquement le « paradis pentki Benfance. La
« conteuse persané est cependant reliée au théme de la nuit.
L’écriture est d’ailleurs intimement liee au tengas il faut a I'artiste
beaucoup de nuits, « peut-étre cent, peut-étre sfillPour I'auteur
de laRecherchéien des livres sont écrits contre le jour, comme u
« victoire sur la mort» L'auteur échange alorsuttacomme
Schéhérazade, ses récits, son existence contessance.

L’héroine lutte également contre le mouvement tewipo
quand le soleil se léve et qu'approche le matiestcalors que se
« dissipe % I'obscurité et que renait avec I'aube, I'espoitest en
effet a travers ce theme que Mile et Une Nuitsse trouvent réunies
a laRecherchétant les « Contes arabésdune autre époque. Nous
voyons dans ces mémes pages une comparaison eht#thégazade
et le narrateur s’inquiétant de sa destinée ebsude savoir si son
Maitre le « sultan Sheriar, [...], voudrait bien &mis a mon [son]
arrét de mort %

Le texte proustien se construit ainsi par des ourst de
personnages », des noms ou des greffes succes€ieeprocédé
balzacien est cependant « condamné par Sainte-B2uvBarthes

! Proust, MarcelA la Recherche du temps perdu, Méiade, 2002-3, p. 203.
L'édition d A la recherche du temps perdtilisée dans cet article est celle de la
pléiade, tomes I, II, 1lI, IV, publiée sous la diteon de Jean-Yves Tadié, 2002-3.
*Ibid., 206.
% Fallah Nejad, Mohammad Reza, « Le conteCdenbrayet les noms persans : du
voyage a I'écriture »Studii si cercetari filologice. Seria Limbi Romamid9,
« Littérature et voyage », Editura Universitatin diitesti, mai 2016, p. 79-93.
‘5‘ Proust, MarcelA la Recherche du temps peidly op. cit, p. 638.

Ibid.
® Proust, MarcelA la Recherche du temps peid op. cit, p. 620.
" Proust, MarcelA la Recherche du temps perdop. cit, p. 184.
8 Proust, MarcelA la Recherche du temps peidy op. cit, p. 621.
° |bid., p. 620.
1% Barthes, Roland, « Ca prend@uvres Complétes,\Nouvelle édition, revue et
corrigée par E. Marty, Seuil, 2002, p. 656. L'éfitides ceuvres complétes de
Roland Barthes utilisée dans cet article est e @olumes. Elle est revue et
corrigée par Eric Marty et a été publiée aux édgidu Seuil en 2002.
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qualifie cette technique de « marcottagede héros romanesques.
Schéhérazade se trouve réincarnélTamps retrouvésous la forme
d’Albertine étant aussi « I'emmuréé sur laquelle se referment les
« gonds du cachof»Elle est aussi la princesse d'orient « recluse
dans un palais dedille et Une Nuits»*. La chambre est le lieu de la
lecture mais également de I'enfermement, de laugdo Nous
pouvons citer 'exemple déa Prisonniere lorsque le narrateur
regarde Albertine s’endormir :

L’aprés-midi, au grand air, que méme si je n’étadsté
gu’'un instant hors de ma chambre, en y rentrantfrggivais
Albertine endormie et ne la réveillais pas

Dans ce passage, nous pouvons voir gu'Albertineleet
narrateur rejouent la scéne du baiser : « Mamaa pette nuit dans
ma chambre® Nous constatons cependant une inversion des role
Albertine prend place dans le lit alors que le a@ur entre, tout
comme la mére, dans la chambre. Albertine estlelad couverte
d’'une robe de Fortuny dont les dessins « naturelierfixés % font
penser a une ceuvre dart. Tout comme dans le codgle
Schéhérazade et Schériar, I'amour va de pair &vealfeutrement et
la séquestration. Car d’'aprés Barthes, le « Nom pagticulier, celui
propre, est une forme « linguistique de la rémimise 3. Le nom est
comme tous les autres éléments permettaqiréigarer le roman et
Barthes remarque sa ressemblance & «la notatiom fiiku %°.
L’'ceuvre, le nom, est un chemin permettant de rejeence

! Ibid.
2 Proust, MarcelA la Recherche du temps petdis, op. cit, p. 220.

Ibid.
“ Proust, MarcelA la Recherche du temps perdu, Il, op, @it.406.
® Proust, MarcelA la Recherche du temps perdu, IIl, op., git.578.
®|bid., p. 37.
"bid., p. 543.
8 Barthes, Roland, « Proust et les nomslouveaux Essais Critiques, in (Euvres
Complétes IVop. cit, p. 69.
° Fallah Nejad, Mohammad Reza, « Le “ haiku” etrkation romanesque daha
Préparation du romande Roland Barthes »Etudes de langue et littérature
francaises, Revue des Etudes de la langue Franc&®eeue semestrielle de la
Faculté des Langues Etrangéres de I'Universitépdhan en Iran, Septiéme année,
n° 12, Printemps-Eté 2015, p. 41-54.
1% Barthes, Roland,a Chambre Clairein (Euvres Complétes, \dp. cit, p. 828.
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« leitmotiv proustien % Il permet & 'auteur de s’échapper de son état
et Barthes recommerfceon roman au « milieu de sa vie ke lien
entre «l'écriture » et «la mort » rapproche awBaithes et Proust
tout comme le « narrateur et [I'] autetfr »

Proust est ainsi a Recherchales noms propres, tout comme
dans le « passage dans la premiére a la secontded®ra Chambre
claire »°. Leur présence en particulier ceux orientaux soles dans
les textes proustiens et leurs métamorphoses farhoenrage. Car,
le vrai livre nest pas & écrire mais a « tradwfteLe texte se place
ainsi dans le « hors-temp& sTout livre n'est-il pas d'ailleurs formé
par un univers de signes nouveaux ? Et Proustredflui-méme que
le secret de la nouveauté des choses en art, eecinédet en
mondanité reposent dans I'apparition des « noms/eaux 3. Ce
sont ainsi les personnages fictifs, tout autantrgeés, qui permettent
de relier [aRechercheuxMille et Une NuitsSchéhérazadest aussi
un balle? de Rimsky-Korsakov auquel assiste Proust. Nous@us!
ainsi parler d’'un autre personnage : la Meffrant au narrateur
«Les Mille et Une Nuitsle Galland eLes Mille Nuits et Une Nude
Madrus #%. Nous retrouvons également cités les noms chasnehnt
« Shéhérazade, de Dinarz&de ou les mots de « Kalifat » et de
« Gennis ». Proust s’amuse a transfigurer les noms

! Rabaté, Dominique, « Une conversion intérieur».a Vita Nova sous la
direction de Marie Gil et Frédéric Worms, Hermaawr,l 2016, p. 147.

Z|bid., p. 136.

% Fallah Nejad, Mohammad Reza, « Barthes et “Leiémilde notre vie” »Ftudes
de langue et littérature francaisesopisieme année, numéroRevue des Etudes de
la langue FrancaiseRevue semestrielle de la Faculté des Languesidsras de
I'Université d’Ahvaz en Iran, printemps/ été 20h2méro de série 5, p. 38.

* Herschberg Pierrot, Anne, « Roland Barthes : MdPceust, le texte et la vie », in
Bulletin d’informations proustiennes, n° 4014, p. 73.

® Gil, Marie, « L’'homme affranchi de I'ordre du temp inLa Vita Nova sous la
direction de Marie Gil et Frédéric Worms, Hermaawr,l 2016, p. 21516.

® Proust, MarcelA la Recherche du temps perdu, d. cit, p. 469.

" Gil, Marie, « L’hnomme affranchi de I'ordre du temp,op. cit, p. 209.

8 Proust, MarcelA la Recherche du temps perdu, d. cit, p. 304.

° Proust, MarcelA la Recherche du temps perdu, Ill, op., git.742.

1% Simon, Anne, «L'Orient, “gisement profond du swiental” de Proust »,
introduction traduite en arabe et parue dans «$reul'Orient », Cahier de la
revue Akhbar Aladab (Les Nouvelles littéraire$jad. en arabe, Anne Simon dir.,
Caire, été 2007, p. 13-24.

" proust, MarcelA la Recherche du temps perdu, Ill, op., git.230.

21bid., p. 231.
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Les Mille et Une Nuitsou Shéhérazade s'appelait
Shahrazade, Dinarzade Doniazade, Aladin Aladdis génies, des
gennis pour ne parler que des moindres changem&fds une
fois que j'eus a mon tour ouvert les deux livresp¢ suivis pas les
conseils de ma méfe

Dans ces phrases, nous pouvons voir « l'oriem@isle la
phrase proustienne [...] qui peut évoquer la calpjpra arabe ou les
tapis persans’» Dans le texte, les personnages subissent aussi
I'influence des figures orientales. Nous pouvonsnmm@évoir une
transformation des noms ayant affaire a des proiatgs dedille et
Une Nuits Dans La Prisonniére nous voyons par exemple
qu'Albertine est contrainte a «déployer chaque r joplus
d’ingéniosité que Shéhérazade pour surveiller son anile Nous
pouvons ainsi voir danka Prisonniéreun échange, une inversion,
des rbles de Schéhérazade et Sheriar entre Albertiocile
prisonniere, toujours menacée par son irasciblarsuet Marcel. Le
couple mythique persan évoque les assfettesMille et Une Nuit8
et reste isotopique a un autre étant celui d’'Estegreés. Ce puissant
empereur perse fouetta la hayant « englouti » ses vaisseaux, mais
tomba aussi amoureux d'un arbréssuérus parait aussi sous les
traits du souverain persan, Sheriar, que nous p@uvoir dans une
autre partie.

Sheriar
La famille du docteur Adrien Proust possede un eibl
d’Esther dans leur salon étant décrit sous la forme de x deu

! Ibid., p. 1086.

2 Sur, Serge, « Les “je” proustiens », liire et relire Proust Sous la direction
d’Antoine Compagnon, Editions Nouvelles Cécile Défe2014, ouvrage publié
avec le soutien du College de France, Nantes,&. 14

% Proust, MarcelA la Recherche du temps perdu, Ill, op., git.638.

4 Jullien, Dominique,«Les Mille et Une Nuits dans A la recherche du temps
perdu, in « Proust et I'Orient », Cahier de la revAlehbar Aladab (Les Nouvelles
littéraires), trad. en arabe, Anne Simon dir., Caire, été 2007.

® Proust, M. A la Recherche du temps perdwup. cit, p. 70.

® Proust, M. A la Recherche du temps perdu, ¢y. cit, p. 388.

" Proust, M. A la Recherche du temps perdu, dip. cit, p. 612.

8 Proust, MarcelMarcel Proust, Lettres (1879-1922élection et annotation revue
par Francoise Leriche, a partir de I'édition d€karespondance de Marcel Proyst
établie par Philip Kolb, Plon, 2005, p. 367.
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tapisseries de haute licé »dans la Recherche Esther-Xerxés
préfigure, comme nous l'avons vu, un autre coupérsgn et
mythique du chef-d’ceuvre : Schéhérazade et Sh&tabtissant ainsi
une relation entre « l'orient biblique et I'oriedes Contes®des
Mille et Une Nuits Comme nous l'avons vue dans la partie
précédente, le romancier transfigure ses persosnag®richot est
nommeé Brochard ; parce que dans neuf occurrenc&abier 47, le
personnage est appelé CrochatdLe romancier transpose les noms
et le narrateur aime parler de ceux du passé erspgFant en
particulier de Saint-Simon. Ce dernier point eghldes aspects de
I'esthétique proustienne : « le nom saint-simorperte en lui-méme
la vision d'un monde ancierf»Dans le roman, la reine petsse
transforme aussi en Albertine-EstfieEt elle est poursuivie par
I'hostilité de Francgoise qui tient le role d’Amatandis que le
narrateur est comparé a Assuérus/ Sheriar.

D’aprés Jean Rousset, l'orient imaginaire proustiest
« I'expression d'une illusion’»dépendant des modes alimentaires et
de la relation entre Schéhérazade et Shériar serpagant a celle
d’Esther et de Xerxes. Nous retrouvons dans leg das le motif du
« despote amoureuX »et les rapprocherons avec les tragédies
orientales raciniennes Estheret deBajazetet « I'histoire-cadre®
de Schéhérazade et Shériar dont les apparitionphmrares dans le

! Proust, MarcelA la Recherche du temps perdu, IlI, op., git.60.

2 Jullien, DominiqueProust et ses modéleSorti, 1989, p. 86.

® Fraisse, Luc, « Jusqu'a quel point Victor Broch@r48-1907) sert-il de modéle
a Brichot ? », iBulletin d’informations proustiennes, n°42014, p. 154.

4 Landes-Ferrali, Sylvain@®roust et le grand siéclé&unter Narr Verlag Tiibingen,
Germany, 2004, p. 258.

® Le tombeau de la reine juive perse, Esther, denidm signifie « étoile » en
persan, existe toujours et se trouve au cceur déléad’Hamédan a I'ouest de
I'lran. Des inscriptions en hébreux sont visibles & tombe de cette impératrice
épousée en secondes noces par Xerxes (Assuéras@sEenterrée avec son oncle
Mordkhai ou Mardochée. Cette tombe impériale detimité perse connue a nos
jours est unique en son genre.

® Proust, M. A la Recherche du temps perdu, tp. cit, p. 1722. La comparaison
entre le narrateur et Assuérus apparait aussi aygesb28 et 633 du méme volume.
" Rousset, Jearformes et significationsCorti, 1964, 135, in Annelise Schulte
Nordholt, Le moi créateur dans ‘A la Recherche du temps perdritiques
littéraires, L’'Harmattan, 2002, p. 11.

8 Enthoven, Jean-Paul et RaphaBictionnaire amoureux de Marcel Proydtlon,
Grasset, 2013, p. 224.

° Jullien, DominiqueProust et ses modeéles, op.,qit. 196.
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texte. Le nom persan n’étant pas toujours présams tk texte. C’est
en rappelant le long chemin de la création quealeateur utilise
I'image du couple mythique :

Mais il me faudrait beaucoup de nuits, peut-étratce
peut-étre mille. Et je vivrais dans I'anxiété depes savoir si le
Maitre de ma destinée, moins indulgent que le suiaeriar, le
matin quand jinterromprais mon récit, voudrait hisurseoir a
mon arrét de mort et me permettrait de reprendreslite le
prochain soir. Non pas que je prétendisse refarequoi que ce
fat, Les Mille et Une Nuitspas plus que lelBlémoiresde Saint-
Simon, écrits eux aussi la nuit, pas plus qu’'audas livres que
javais aimés dans ma naiveté d'enfant, superssgenent
attaché a eux comme a mes amours, ne pouvant sareuh
imaginer une ceuvre qui serait différente deux

Paradoxalement, les noms de la princesse et doeppersans
sont associés et Shériar forme un double de lseasat Le narrateur
décrit en vérité un autre livre eesMille et Une Nuitgproustiennes
mettent en abyme son propre chef-d’ceuvre romanes&tpreProust
désire refaire un texte propre a son temps etiltejméme :

On ne fait cela que si on n'a pas voulu le faire,sont
les buts qu’on n’atteint qu’en visant ailleurs. Clar nature se
trouvant sans cesse par le jeu méme du Temps endac
nouvelles données, un méme pouvoir créateur ne @enit
qu’un résultat différert

Pour le narrateur, il s’agit d’'imiter les conteuts temps de
Louis XIV et de la régence. Nous pouvons voir qué se passe la
nuit et que nous avons affaire aux espaces clgemgdant a ceux de
Versailles : « Ces chambres tant de naissancese etatts sont
détaillées % Ces piéces dans lesquelles les contes sonttésctan
nuit au sultan Shériar avant que la vie reprenmecsairs a l'aube :
« C’'est dans cette suspension que s'inscrit le egoobndamné a
s'arréter le matin pour étre repris le sdir»Ainsi aprés s'étre

comparé a Assuérus, le narrateur se transformeaesuH Al Rashid

! Proust, MarcelA la Recherche du temps perdu, d. cit, p. 620.
2 |bid., p. 944.
% Ergal, Yves-Michel, Le Temps retroueé la fin d’un mondeParis, Classiques
Garnier, 2014, p. 29.
*Ibid.
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dans un Paris assimilé & un Bagdad fictiharlus s'imagine aussi en
calife’ desMille et Une Nuitsrécrivant méme le contales « Trois
Calenders % Comme nous le constatons, le roman se formeraa fu
mesure des métamorphoses des personnages et dessespe sont
ceux-ci, en particulier Balbec, que nous pourraois §ans une autre
partie.

Balbec

Le roman se forme en effet avec I'observationasdlyse des
lieux. Le héros voyage et va de Combray a Balbec,mot se
rapproche d’autres tels que « Béthel signifie eald#en habitation
de Dieu, comme Babel, Balbet Brichot affirme & propos de ce
«nom presque persaf gu’il vient de Dalbet Proust analyse ce
terme en combinant les deux mots«bec et dal % Pour d'autres
cependant le mot résulte d’'une déformation du mBblkec (non
loin du Havre) % Dans une station de chemin de fer, le narrateur |
aussi «le nom, presque de style persan, de BalBe®our G.
Genette, le style persan du nom tient sans douteedhomophonie
avec le nom d'Usbek danses lettres persanes sans compter le
Baalbek libanais®. Tout comme les autres noms, il forme le

! Proust, M. A la Recherche du temps perdu, . cit, p. 388.

2 Proust, M. A la Recherche du temps perdu, dip. cit, p. 12.

% Proust, M. A la Recherche du temps perdu, . cit, p. 411.

* Fallah Nejad, Mohammad Reza, « Le “bien et le rdafisLes Mille et Une Nuits
a travers le conte duPortefaix et des trois dames La Poétique, Revue
trimestrielle Université Azad Islamique : « Téhérdnité des sciences et de la
recherche », n° 4, Hiver 2014, p. 57-66.

® Du Contant de la Molette, I'’Abbé PhilippeA GENESE EXPLIQUEE d’aprés les
textes primitifs avec des réponses aux difficutiésdules Dédiée au Roi, Vicaire
Général de Vienne, Tome Second, 1776, Chez Le Cldbraire, Quai des
Augustins, Berton, Libraire, rue Saint Victor, Caa Libraire, Place Saint Michel,
Main, Imprimeur-Libraire, rue Saint Jacques, 147.6319.

® Proust, M. A la Recherche du temps perdu, dip. cit, p.1475, note a.

"bid., p. 327.

8 lbid., p. 1529.

° Roger, AlainProust, les plaisirs et les noprsditions Denoél, 1985, p. 132.

9 proust, M. A la Recherche du temps perdyoip. cit, p. 19.

' Genette, GérardFigures Ill, Essais,Paris, Seuil, 1969, note 1, p. 237, in
Mendelson, David, « Le voyage a Balbec ...... et en rre Marcel Proust 5,
Proust au tournant des siécldextes réunis par Bernard Brun et Juliette Hassine,
Lettres Modernes, Minard, Paris, Caen, 2005, p. 49.

" pProust, M. A la Recherche du temps perdwp. cit, 2002-3, p. 150.
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romanesque car tout commence par le « Nom prdpr&® les
protagonistes finissent méme par disparaitre paissér place a
d’autres car ce qui ne peut étre écrit, c'est Mom Propre  Pour
Proust, c’est un tort de présenter les noms «qtélls sont écrits

C'est a Balbec que nous trouvons égalemame église
moyenageusde le plus curieux « échantillon du gothique norchan
[...] on dirait de lart persan» empruntant en relan ses
caractéristiques architecturales de la cathédral®alyeux et « n'a
rien & voir avec celui de Baalbek au Liban €'est dailleurs, la
description de I'église « presque persaheui oriente les désirs du
narrateur vers « le normand byazantinBalbec est aussi relié aux
assiettes de la tante Léonie, nous le retrouvams ai « Combray®»
évoquant« Aladin ou la Lampe Merveilleuse, [...] Le Dormeur
éveillé ou Simbad le Marin [...]% Au Temps retrouvéle narrateur
cherche aussi & se rappeler de « Venise, de Balbe€pmbray ¥.
La réussite d'un roman tient & celle de son « orsignze $*.
D’aprés Barthes, ce terme a pour sémes deux mistauwlirefois au
narrateur :

L’'un par Legrandin (Balbec est un lieu de tempééss,
fin de terre), l'autre par Swann (son église est ghthique
normand, & moitié roman), en sorte que le nom gotos deux
sens simultanés : « architecture gothique et teenp@ir la
mer »°

; BARTHES, RolandS/Z Euvres Complétes lll, op. gip. 197.

Ibid.
¥ PROUST, M.A la Recherche du temps perdu, . cit, p.153.
*Ibid., 261.
® PROUST, M.A la Recherche du temps perdu, ¢ip. cit, p. 1264.
® |bid., p. 82.
" Ibid.
8 « Les assiettes de tante Léonie sont de Creil/steat. On les fabriquait par
douzaines sur un thémiegs Mille et Une Nuits, Le Tour du monde en quaingts
joursetc.) », in M. Proust la Recherche du temps perdyolp. cit, p. 1465.
° PROUST, M.jbid., p. 257-8.
Y PROUST, M.A la Recherche du temps perdu, dy. cit, p. 448.
1 BARTHES, Roland, «Vingts mots-clés pour RolandrtBes », Euvres
Completes IVop. cit, p. 859.
> PROUST, MarcelDu coté de chez Swanp. 230 in Roland BARTHES,
Nouveaux essais critiques, Euvres completesofV cit., p. 71. L'édition de la
Rechercheaitilisée par R. Barthes est celle de la pléiadg419
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Le romanesque se forme par les noms en s’organ&ant
fonction de ceux-ci. Dans l&#emps Retrouvdalbec est d'abord
associé a Albertine, le narrateur I'y voit charges malles « en forme
de cercueil % Balbec, c’est aussi I'attente du narrateur sass |
« arcades d’Incarville®>Albertine est de Balbéet se lie au début du
Temps retrouv@u bonheur du narrateur. Elle est aussi décritet®
la «golfeuse de Balbec, qui navait rien lu Bsther»*. Nous
pouvons voir qu’elle devient aussi Albertine-Esthé’est & Balbec
que le narrateur a appris d'étre avec’elle narrateur est heureux et
« frissonne » lorsqu'il se retrouve de « Balbeméatville . Aimé
est envoy® par le narrateur afin de savoir ce qu'Alberting es
devenue et de «reconstituér son parcours. Le protagoniste
rencontre Albertine car Swann lui a «parlé de Bals® et il y
connait Albertine, une « premiére foiS.»L'endroit s'associe aux
déclarations amoureuses du narrateur & Albéftident la mort
insupportable est comparée & un «voydde Saint-Loup est
« charmant et rosé"%a Balbec et la salle & manger y est « mariie »
Et c’est 1&° aussi que le narrateur connaitra Saint-Loup asamnort
au front.

Mais peu a peu, le lieu se transforme en celuigiespoir, du
souvenir et de cette « courte Vi€ si vite terminée. Peu a peu, le
narrateur découvre le passé d'Albertine et Balbewiemt un
« Enfer % Cest alors «le vent froid'»a Balbec qu’apporte « les
larmes » au narrateur aprés la disparition d’Albert

! Proust, M. A la Recherche du temps perdu, dg. cit, p. 14.
2 |bid., p. 24.

% |bid., p. 36.

*|bid., p. 51.

® Proust, M. A la Recherche du temps perdu, dip. cit, p. 1722.
® Proust, M. A la Recherche du temps perdu, ®y. cit p. 58.
" bid., p. 64.

8 bid., p. 73.

° |bid., p. 94.

%1bid., p. 83.

Y bid., p. 142.

21bid., p. 89.

3 bid., p. 92.

bid., p. 340.

1% bid., p. 453.

1% bid., p. 427.

7 bid., p. 81.

'8 bid., p. 99.
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Mais enfin j'avais autrefois l'illusion de ressaidalbec,
quand, a Paris, Albertine venait me voir et quéajéenais dans
mes brag.

Albertine est une métaphore : celle de Balbec guédint
I'orient « imaginaire » proustien, Béthel, Babéls’agit d'un «[...]
pays de pure fiction®et de I'enfance heureuse et du bonheur. Mais
ce lieu se transforme aussi en celui de la conmacgsde soi et de
lautre, I'étre aimée : Albertine. Ce nom mythiquenaginaire,

« presque persan » s'insere et forme ainsi l'usivder laRecherchet

le narrateur des années apres, tout comme Aladiccamplissait
précisément le rite®yamenant soudainement « le bruit identique de
la cuiller contre l'assiette » et le souvenir irvaire et fulgurant de

la plage du Balbec. C'est la aussi, qu'a «la ves dlochers de
Martinville, la saveur d’'une madeleine trempée dams infusion »

les souvenirs renaissent, tout comme damsbray

Conclusion

Nous pouvons ainsi dire que les noms mythiques se
transposent dans le roman et forment «/limagingi@rsan »
proustien. Le romancier est sans cesseraclaerchede modeéles afin
de reformer son texte. Ceux-ci sont nombreux esmpauvons parler
particulierement dedviémoires Saint-Simon ou dedille et Une
Nuits Le romancier transfigure de la sorte les nomssdaon
ouvrage. Il finit par trouver celui « nouveau » Bemps retrouvéui
permettant de former le livre. Schéhérazade, Scrabt Balbec et
leurs origines persanes donnent la possibilité sEolker d’autres
couples leur étant isotopiques comme celui : Xdrkasher. Dans le
roman Xerxes est aussi Assuérus le souverain ialpggrsan. Nous
voyons également en lui un « calife dddle et Une Nuits». Il est
réincarné en sultan Sheriar, lirascible souvegiqui Schéhérazade
doit chaque nuit raconter ses contes afin de saugteg sa vie. |
ressemble ainsi au romancier écrivant contre le, jelbeaucoup de
nuits ».

!bid., p. 114.

2 bid., p. 132.

® Proust, M. A la Recherche du temps perdwp. cit, p. 130.

* Proust, M. A la Recherche du temps perdu, dy. cit, p. 447.

®|bid., p. 445. Le narrateur évoque aussi cette impresiida madeleine a la page
452.
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En «regreffant » les personnages, sous une autreefet en
utilisant la technique du « marcottage », 'lhomradattres ressemble
alors a la « conteuse orientale » racontant evaurison roman. Le
narrateur devient alors une autre Schéhérazadéardcte récit et
écrivant le roman. C’est aussi dans un lieu mythigBalbec,
« presque persan » que commence et se terminexte. tdous
pouvons ainsi parler d’'une « poétique de la tradoct et de la
transfiguration des noms persans dans le texteitélm les traduit
sans cesse et nous observons constamment desrmétimas des
différents personnages : Schéhérazade est airtsird'a I'image de
la mere mais se transforme a la fin du texte ere’illie. Tout comme
les Mille et Une Nuitsle texte et les personnages traversent le temps
et 'espace et passe du conte imaginaire au romghigue : A la
Recherche du temps perdu
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AMELIE NOTHOMB, DU MYTHE DE LA CHUTE AU MYTHE
DE L’ASCENSION

AMELIE NOTHOMB, THE MYTH OF FALLING AND THE
MYTH OF ASCENT

AMELIE NOTHOMB, DAL MITO DELLA CADUTA AL MITO
DELL’ASCENSIONE

Imen KACEM

Résumé

Amélie Nothomb a créé une version mythologiqueadees voire de son
ceuvre. Elle effectue un bricolage mythologiquelgjubermet d’évoquer sa vision
eschatologique du monde. Obsédée par le mythe d€hlate, elle crée, en
contrepatrtie, le mythe de I'’Ascension.

Les mots-clés : mythe, retour, chute, ascensiaituée.

Abstract

Amelie Nothomb created a mythological version of ltie and her text.
She performed a mythological thinking that allowé@r to invoke her
eschatological vision of the world. While obsesséth the myth of falling, she
created, on the other hand, the myth of ascent.

Key words :myth, return, fall, ascent, writing

Riassunto

Amélie Nothomb ha creato una versione mitologiclladsua vita per
quanto la sua opera. Svolge una modificazione oygioch permettendo cosi di
evocare la sua visione escatologica del mondo. €3gzeata dal mito della
Caduta, crea cosi, in cambio, il mito dell’Ascemsgo

Parole chiave : mito, ritorno, caduta, ascensiose;ttura.

Amélie Nothomb fait une adaptation mythologiquesdevie.
Elle joue avec le factuel dans le dessein d’enrctg® version
littéraire qui n'est pas, certes, réelle mais tiwgaie. Cette auteure
Belge s’avere obsédée par le mythe de la Chute @uent ou elle
considére le Japon, le pays ou elle a passé saigpecmnfance,

! kacemimen@ymail.comFaculté des Lettres et sciences humaines de Sfax,
Université de Sfax, la Tunisie, URLDC (Unit¢é de Rexhe en Littérature,
Discours et Civilisation)
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comme un paradis terrestre duquel elle était ckaaséause d'une
carriere paternelle qui a voué la famille Nothoratdaplacement.

Dans la pensée nothombienne, l'enfance est l'age d’
humain. En quittant cet age, en s’éloignant du dagd en
franchissant le seuil de la puberté, l'idéal sexteomaculé et la vie de
se convertir en calvaire. Or, Amélie Nothomb airagasier du destin
et prendre sa revanche sur la vie. Elle a, du cdégidé de récupérer
son paradis perdu.

Nous envisageons, en premier temps, d’évoquer djendu
retour de la narratrice a un paradis terrestre exinwen enfer
bureaucratique, le retour au Japon étant considéréme une
descente aux Enfers daBtupeur et tremblement&n second temps,
nous jetterons la lumiere sur l'autre face de ladaie a travers
linvention du mythe de I'Ascension nothombien qsiaffiche
comme une revanche sur le réel daing’Eve ni d’AdamEn dernier
temps, nous allons montrer qu'il existe, au-delargthe de la Chute
et celui de I'Ascension, le mythe de I'écrivain.eét une mise en
abime de I'expérience de 'auteure qui est condananéivre dans le
paradis textuel pour choir a la fin de chaque |d@aes I'enfer du réel.
Elle est condamnée a vivre les deux mythes a petgét

Un retour au paradis ou une descente aux enfers ?

Suite a l'obtention de son dipldme en philologiename,
Ameélie Nothomb a signé un contrat avec une comgagponaise
pour travailler comme interpréte. Nonobstant, étkit décue aussitot
gu’elle avait découvert l'autre face de son paradisestre. Dans
Stupeur et tremblement$écrivaine brosse l'image d'un paradis
métamorphosé en enfer : « J'étais en enfeaffirme Amélie-san.
Aux antipodes de I'Eden nippon de l'enfance, l'awmge expose
I'image d’un univers capitaliste exempt de chaleumaine. La chute
s'avere, par conséguent, une fatalité. La nareateist condamnée a
revivre le mythe de la Chute :

Adulte, je me résolus a étre moins mégalomane et a
travailler comme interpréte dans une société japsma(...) Mais
il N’y avait pas de frein & ma foudroyante chuteiate. (...) Et ce

! Nothomb Amélie Stupeur et Tremblemenilbin Michel, Paris, 1999, p. 68.
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fut alors que je recus mon affectation ultime : toytuse de
chiottes!

A I'age adulte, la chute du paradis japonais a prie autre
forme ; c’est une « chute sociale » qui consistavaler cette Belge
au plus bas de I'échelle bureaucratique nipponeewvre s’affiche
comme le reflet d'un cadre de claustration qui V@amgnuisant
jusqu’a se réduire au cadre le plus bas: « jesregan affectation
ultime : nettoyeuse de chiottes ».

Le temps fait, & son tour, partie de cette ambiatoaffante
du moment ou la durée du contrat est considérédapaarratrice
comme une «éternité du suppliée »Amélie-san se voit «le
Sisyphe $ de la compagnie. La monotonie des taches qu'elle
accomplit ne fait qu'accentuer son aliénation ebsurdité de sa
situation.

Afin de surmonter sa désillusion, I'auteure a dédaid jouer
avec les opposés dans le dessein de confronteagéndu paradis de
I'enfant avec celle de I'enfer de I'adulte. Elleugo a parsemer des
indices qui créent un effet spéculaire insolite doment ou les
événements semblent étre projetés dans un mirdarrdént. Le
paradis mué en enfer a entrainé d’autres mutaitisiodites. D’abord,
I'image idyllique du mont Fuji, 'embleme du Japa@st supplantée
par une version humaine choquante. L’auteure expbsege
archétypale du bureaucrate obese qui suscite lagnémce. M.
Omochi, le vice-président, est associé & une «agoetde chair’
L'obésité et I'appétit renvoient, dans l'imaginair@thombien, au
maléfique voire au diabolique. Dans cette « géhenmipponne, M.
Omochi présente «le Diablé » L'écrivaine déclare dans un
entretien: « Manger, c’était le diable, c’étaitial. (...) Donc I'obése
était pour moi une personne diabolique, maléfique »

Ensuite, si I'image idéale de la femme Japonais&aere,
dans d’autres romans autobiographiques nothombissgciée au

! Nothomb,Amélie, Stupeur et Tremblementilbin Michel, Paris, 1999, p.123.

2 Ibidem, p. 66.

% Ibidem, p. 73.

* Ibidem, p. 46.

® |bidem, p. 93.

® Ibidem., p. 86.

" Nothomb Amélie, entretienThe French ReviewEntretien cité in Amanieux
Laureline, Le récit Siamois, Identité et personnage dans lreeud’Amélie
Nothomb Albin Michel, Paris, 2009, P. 239.
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personnage de Nishio-san, la tendre nourrice, dangpeur et
tremblementsla Nipponne confine, par sa froideur, a un autema
voire a un ordinateur. Amélie-san était, par aibesubjuguée par sa
supérieure mademoiselle Fubuki, qui présente lofyee de la belle
sans merci. Comme cette Nipponne est inaccesdiblearratrice
s'est réfugiée dans ses fantasmagories la ou aléaun substitut
informatisé de sa supérieure. Lors de sa troisigéaiteblanche passée
dans le bureau dans le dessein d’achever sonlirAvaélie-san est
passée par une crise de « folte Elle s'est déshabillée et elle a
enlacé l'ordinateur de sa supérieure pour se réfgrat c’était peine
perdue : « J'enlace l'ordinateur de Fubuki et leivee de baisers.
(...) Soudain, le froid s’empare de moi. J'ai beauresel’ordinateur
dans mes bras, ca ne réchauffe gas »

Le choix du cadre bureaucratigue est emblématidqie.
microcosme traduit avec excellence la froideur dhays et d’'une
société dépourvus de la chaleur humaine. Il est uession
informatisée non seulement des personnes mais dedsi nature :
« Dans I'obscurité qui m’entoure se hérisse latfdes ordinateurs de
haute futaie % La froideur renvoie & I'idée de la mort. La néice,
'uniqgue humaine égarée dans cet univers dépoudmel se trouve
menacee par cette ambiance funebre et par ceitiedranquiétante :
« le froid s’empare de moi ». Elle lutte contretedtoideur par ce qui
lui reste de souvenirs et d’'amour envers ce paysel® se trouve
inapte a redonner la vie au corps défunt de soanJdp jadis lequel
est matérialisé par I'image de l'ordinateur de &leéb Fubuki, cette
femme qui renvoie a I'image d’'un Japon incroyabletri@eau mais
horriblement froid : « J’ai beau serrer I'ordinatelans mes bras, ca
ne réchauffe pas ». Ce corps des souvenirs qudtéadent réanimer
ne répond plus a l'appel de l'adulte.

L’acharnement a retrouver le paradis de I'enfarmgspe cette
Belge a ne pas céder et a créer sa version mieiateirson propre
paradis. Partant, elle vit dans I'enfer avec unag@@r intériorise.
Influencée par Nietzsche, elle sait bien que chaduge ne fait que
la rendre encore plus forte. Toutes ces chutespritahent
paradoxalement d’'un paradis qui lui est propreaett eblle jouit en
catimini. Amélie Nothomb parle d’'un « éden mental »

! Nothomb,Amélie, Stupeur et Tremblemenialbin Michel, Paris, 1999, p.81.
2 |bidem, p. 79.
% Ibidem, p. 78.
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Il est typique des étres qui exercent un métier
lamentable de se composer ce que Nietzsche appeberiere-
monde, un paradis terrestre ou céleste auquel' dfmcent de
croire pour se consoler de leur condition infecteeur éden
mental est d’autant plus beau que leur tache ést'vi

Afin de protéger son paradis, la narratrice le gad’abri du
réel. Son paradis est souterrain; elle s’évertudéearter des
souillures du présent infernal. Elle le sauvegatdeme un secret
gu’elle cache au regard annihilant de I'autre.

Enfin, c’était au Japon que la petite Amélie a eolensens du
plaisir en découvrant le chocolat blanc belge. @il n'a pas
échappé a une plume qui s’évertue a faire dénudeéel fardé. Le
vice-président M. Omochi a forcé Amélie-san a gosten chocolat
blanc au melon vert. Elle déclare : «jaimais lelom nippon, mais
I'idée de cette saveur mélée a celle du chocoktdme répugnait
réellement®. Le chocolat, qui présentait jadis le synonyme du
« plaisir », se convertit en source de répugnahaecouleur verte
vient maculer le plaisir figuré par la pureté detaleur blanche. Le
vert renvoie a la pourriture qui se cache derriémaasque de l'idéal.
Le sens méme du plaisir n'a pas échappé a la netiddidu temps.
Dans le miroir déformant du roman autobiographigqoghombien, le
mythe subit, & son tour, une déformation voire unicobage
truculents. Le mythe de la Chute, si cher a AmRii¢ghomb, a subi
une touche ludique. Forcée de manger le chocolatélid-san
rapporte sa situation en recourant au registre ohygigue, ce qui
n'est pas dépourvu d’ironie :

Je tendis la main vers le paquet en pensant quehleses
s’étaient peut-étre passées comme cela, au jarthiteh : Eve
n'avait aucune envie de croquer la pomme, maisanpent obése,
pris d’'une crise de sadisme aussi soudaine qu'ileatpe, I'y
avait contrainte’

Le fruit défendu est, avec humour, transposé daesharre
de chocolat blanc tendu par le vice-président M.o€m L’auteure
joue incessamment avec les composantes passéegdgsotwnstantes

! Ibidem, p. 150.
2 |bidem, p. 165.
% Ibidem, p. 167.
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dans un mythe. A ses yeux, Eve n'est souvent papatde. Les
concepts de I'innocence et de la culpabilité chahgeus la plume
nothombienne. Le plaisir se trouve du c6té de doence et non pas
de celui du péché ; c’est la maculation du plaisir s’avere le vrai
péché. Or, le plaisir est associé chez Nothombreagie du chocolat
blanc. Cela explique le fait de supplanter la ponpaedu chocolat
vert ; on dirait que le vrai plaisir se trouve gtté par la pourriture
qui n’épargne aucune composante qui renvoie a uBsépa
paradisiaque ; le jeu chromatique annonce I'imnieette la chute et
I'expiration d’'un temps idyllique.

La narratrice effectue un détournement de I'obdéépar le
recours au jeu. La traduction ludique du destinlgwioue a la chute
se manifeste dans le jeu de «défenestration » iqpéat
quotidiennement par cette « BlancHe ka version ludique de la
chute en crée une forme d’émancipation et la néreatde fuir
virtuellement I'enfer de la compagnie :

Je passais des heures debout, le front collé ateyeér
jouer a me jeter dans le vide. Je voyais mon ctopwoer, je me
pénétrais de cette chute jusqu’au vertige.

Le jeu du «vertige » ou ce que Roger Caillois dppe
I'« ilinx »* favorise I'évasion de I'enfer bureaucratique. Lertige
sauve la narratrice momentanément. Le jeu di@x’ permet a la
narratrice de s’émanciper du joug des regles buaratiques et de
déroger au code draconien qui régie ce microco&médait : « Regle
et vertige sont décidément incompatiblés ba chute s'avére, en
conségquence, une fuite de la mort sociale et urtatiee de survivre
dans ce cadre absurde. Le moment de la chute peésemoment
propice au réve, a la liberté et a la vie. Peu mepsi cette chute est
suivie d’'une mort — virtuelle — I'essentiel, auxuyede la narratrice,
est de vivre et de jouir avant de mourir : « Ldevidtait si loin en
dessous de moi : avant que je ne m’écrase sult,|g soétait loisible
de regarder tant de chosés »

! Ibidem, p. 19.

2 |bidem, p. 140.

® Caillois Roger,Les jeux et les hommes, Le masque et le eertallimard,
Collection Folio/Essais, Paris, 1967, p. 47.

* Ibid., p. 148.

® Nothomb,Amélie, Stupeur et Tremblementibin Michel, Paris, 1999, p.28.
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Force est de constater que I'écrivaine n’hésitegpasier avec
les données mythiques au profit de son texte. &lbpte le mythe a
sa situation. Amélie parle d’'unremake»* du mythe, lequel s’avére
un matériel de jeu qui lui garantit une traductfmele du réel — de
son réel. Ainsi a-t-elle décidé de prendre sa relvarsur le destin en
partant en quéte de son paradis perdu.

Le mythe de I’Ascension : pour un « mythe personnel

Ni d’Eve ni d’Adam présente l'envers de [I'expérience
japonaise de I'adulte. C’est la liberte, le jeantiour et le plaisir. La
narratrice était traitée par son fiancé TokyoitewrRcomme une
princesse. Cette Eve Belge a retrouvé le paradee & Nippon
Adam, mais comme d’habitude, elle était condamnéee éhute du
paradis japonais. Le péché originel est, de nouyveamnmis, dans
'adaptation nothombienne, par Adam ; c’est lui guigaché «la
légéreté originelle>qui a fait vivre le couple dans un univers de jeu
et de plaisir. C'est sa demande de mariage quicaldaet idéal.

Malgré tout, la présence de Rinri a favorisé ldsotailles
avec un paradis perdu. Le fiancais Tokyoite a redanla narratrice
confiance non seulement en elle-méme mais auspags qui fait
partie de son « mythe personngl Rinri s’avére le contrepoids du
présent ; c’est lui qui fait virer 'image du Japdum c6té du passé afin
de permettre a Amélie d'étre a la fois I'enfantl'atlulte. Cette
relation a ceci d'intéressant quelle est dotéend’udimension
emblématique du moment ou cet homme se présentmedentrait
d’'union entre Amélie adulte et le Japon de I'enfaria présence de
ce Nippon semble renouer le lien avec I'Eden Jagort ce en
faisant revivre Amélie dans le passé, d'une pant, @ faisant
savourer son plat Japonais favori de I'enfancekdhomiyaki
« Cette odeur de chou, de crevettes et de gingemgl#sillant
ensemble me reporta seize années en arfié@eite « aventure de
mémoire 3 ou ce que Marcel Proust appelle la «mémoire
involontaire » a favorisé la récupération d’'unet ganciale du passé
perdu. La narratrice a franchi, pour quelques mistale seuil du

! Nothomb AmélieNi d’Eve ni d’AdamAlbin Michel, Paris, 2007, p. 157.
2 |bidem, p. 157.

% |bidem, p. 97.

* Ibidem, pp. 20-21.

® |bidem, p. 22.
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passé. Le temps s’est d’'un coup annulé ou encogexne passé a
forcé la porte du présent et il n'y avait & ces rapnta qu’'un
présent dans lequel Amélie est redevenue enfant :

Javais cingq ans, je n'avais jamais quitté les japme
Nishi-san et je hurlais, le cceur déchiré et lesilep en
transe. Je ratiboisai mon okonomiyaki, les yeuxsdarvague,
en poussant des rales de volupté.

D’autre part, les deux personnages ont fait unéatiee de
franchir le seuil du passé et ce a travers I'épeeds 'ascension du
mont Fuji. Adam et Eve décident de reconquérir &agdis en
grimpant la montagne. L’ascension du mont Fuji @ « astuce
identitaire $ qui permet & la narratrice de réaliser son réérel’
Nippone. Le retour au paradis se trouve assuré grdtacquisition
de la nationalité Japonaise.

Face a la dureté d'un destin qui la voue a la ¢hAiteélie
Nothomb a créé le mythe de I'Ascension. Elle créepatir
d’éléments réels un décor mythologique et ellecserertit & son tour
en personnage mythique. Le mont Fuji s’avere sa veis le paradis.
Dans ce mont, la narratrice ressent « le picotemgthique sacré».
L’ascension se convertit en un voyage dans le teypmesure de
foncer dans le site, les deux personnages s'appnbatu passé, se
métamorphosent en mythes et Amélie de s’approcheardage de
son paradis-enfance. Dans le mythe nothombient Ees qui tient
bon pour récupérer son paradis. Paresseux, Adase vaposer. A
mesure de s’approcher du sommet, Eve acquiert qgdugorce et
d’'« énergie ». Elle se métamorphose a mesure deigiér de la
terre. Elle affirme: « passé mille cing cents metd’altitude, je
deviens quelqu'un d'autré’»Cette puissance et cette énergie qui
poussent la narratrice en avant en quéte de sah idé conférent
une force surhumaine. Elle devient la femme « Baxagtra 3 qui
marche contre le vent du réel et du destin, cdatopurs ordinaire de
la vie voire du temps : « Mon corps se transformepere énergie

! Ibidem, p. 21.
2 |bidem, p. 87.
% |bidem, p. 88.
* Ibidem, p. 86.
® |bidem, p. 89.

84



(...). Une force surhumaine s’empare de moi et je tm@m ligne
droite vers le soleil »

Le suc de I'épreuve de I'ascension est d’atteindreommet
du mont Fuji et d’assister a la naissance de Bagtri émerge de
I'obscurité pour faire propager sa lumiere sur ia et sur les
hommes. Contrairement a Adam-Rinri qui est demburéain, Eve-
Amélie, ayant acquis une force surhumaine, ellgimpg le mont
« dans l'ivresse® Dans le mythe nothombien, contrairement a Eve,
Adam n’est pas rentré au paradis symbolisé paaiksance du soleil,
I'astre d’or, I'or qui présente le suc de cette éngnce alchimique
qui a métamorphosé le réel vil en matiere paragligal.a narratrice
affirme : « Rinri (...) tomba endormi. Je le secopair le réveiller,
j'avais envie de sa compagnie : autant chatouillemort .

Le mythe de I'ascension nothombien n’exclut papr&sence
d’autres personnages qui sont venus participetta eamythologie ».
La naissance de l'astre du soleil auquel assistgraxed nombre de
gens se fait dans la solennité absolue :

Je me joignis au groupe. Les gens se tenaient dedtou
guettaient I'astre dans le silence le plus profomdbn cceur
commenga a battre trés fort. Aucun nuage dans dé diété.
Derriére nous, I'abime du volcan mort.

Soudain, un fragment rouge apparut a I'horizon. Un
frémissement parcourut I'assemblée muette. Ensuiteyne
vitesse qui n'excluait pas la majesté, le disqueeersortit du
néant et surplomba la plaine.

(...) En vérité, nous ne participions pas a une idéa
mais & une mytholodie

Amélie Nothomb a réussi a lutter contre la laidéunéel par
la beauté du mythe qui laisse exhiber ses déssssfantasmes les
plus secrets (le japon, I'enfance, la beauté, &idd'éternité). Si
I'apogée du mont Fuji renvoie au paradis, son naahivoie a I'enfer
du réel. La naissance de l'astre du sein de I'afitgcla ou il ne
tardera pas a choir fatalement s’affiche commedtaphore des deux
mythes nothombiens inextricables : la montée deilsoénvoie a
I'ascension vers le paradis, la lumiere, la bedtitial. Tandis que

! Ibidem, p. 89.
2 |bidem, p. 91.
% Ibidem, p. 93.
* Ibidem, p. 95.
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son coucher évoque la chute dans I'enfer, 'obsguta laideur et
I'obscénité. Il est un renvoi au mythe de I'éterretbur. L'astre d’or
est irremédiablement voué a la chute et a la nmmodis aussi a
'ascension et a la vie. Les moments paradisiaggeestrouvent
fatalement succédés par des instants infernauxotation du théme
de la mort: « Derriere nous, I'abime du volcan tmern’est pas
gratuite. Le fantdme de la mort réde autour dasxlige la naissance.
Le lexéme « mort » s’avere pourvu d’une dimensimmnmnitoire. |l
annonce la mort — la chute — imminente.

Force est de constater que l'astre d’or — le kelaienvoie
eégalement a la narratrice elle-méme qui a acqeigad son épreuve
de I'ascension une identité zarathoustrienne. EnZarathoustra est
«celui a la lumiére brillante», appelé aussi « Astme » qui signifie
« l'astre d'or ». Cette naissance est riche en @mds. Cette identité
est anticipatrice ; elle annonce la naissance éeriVaine; la
naissance du soleil, du feu, de la lumiere. Améllethomb
déclare : « j'étais le feu'»L'image du soleil qui nait de I'obscurité
renvoie a la vocation de I'écrivain qui vient épdaila voie des
hommes : « je serais un flambeau humdinLa promenade dans la
montagne est aussi une promenade dans les dédadgsurs ou la
narratrice part a la quéte de son progga C’est la voie qui la mene
vers elle-méme ; vers le paradis du je qui metafix égarements
existentiel et identitaire. Ainsi la narratrice iags-elle finalement a sa
propre naissance. La métaphore de la naissancel€ill renvoie a
celle du je auctorial. La promenade est le thédtrge ; il est une
projection de I'expérience identitaire et heurigdégeffectuée dans
I'intimité de I'acte de I'écriture.

Partant, le paradis réel, celui de I'enfance savieorécupéré
grace a lacte de I'écriture. Dans son «texte giaraque %,
Nothomb récupere son paradis de I'enfance. Enléag,de I'acte de
I'écriture, l'auteure se meétamorphose en enfantléeris quatre
Deures par jour, ¢a signifie que quatre heuregopay je suis enfant »

La naissance de [I'écrivain prend la dimension d'une
« mythologie » a laquelle assistent les spectatelgsquels

! Nothomb AmélieLe Sabotage amoureulbin Michel, Paris, 1993, p. 53.

2 |bid., p. 32.

® Barthes Roland, e Plaisir du texteSeuil, Paris, 2000, p. 17.

* Nothomb Amélie, entretien cité in S. Lambéms rencontres du mercredincre
rouge, Bruxelles, 1999, p. 25.

86



représentent les lecteurs que seul le texte pusssembler avec
'auteure. Etant marginalisée voire chosifiée peg dutres Nippons
dansStupeur et tremblementdmélie trouve la voie vers l'autre et
vers elle-méme grace a l'acte de I'écriture : «de joignis au
groupe ». La littérature réunit I'auteure et sedders ; ils regardent
tous dans la méme direction, celle de I'ceuvre,ad&imiére de la
création littéraire : « Les gens se tenaient delkogjuettaient I'astre
dans le silence le plus profond ».

Force est de constater que le mythe s’avere uriegté-; le
vrai mobile de l'auteure est I'écriture. Encore migla vraie vie,
celle qui est matérialisée par cette métaphoreAdednsion et de la
Chute est la littérature.

Le mythe de I'écrivain ou I'éternel retour
L’ascension passe davantage du c6té du métaphorique
lorsqu’elle se trouve pratiquée sous la neige. lkésgnce de
I'élémental confere une certaine virginité au siwté. C'est aussi la
virginité des commencements. La neige renvoie palge blanche
encore vierge ; seule l'écriture redonne une den&ievoire une
éternité de chances. L'acte de I'écriture se cditvlri-méme en
mythe. La page blanche se trouve enflée aux dimmessd’'une
montagne. La feuille devient elle-méme cette mama@lympe ou
'accés n'est permis qu’aux Dieux. En grimpant umentagne
nippone, la téte de cette femme-Dieu « résonnenaii®g non pas
olympiques, mais olympieng.»Amélie redevient le « Dieu » qu’elle
était enfant. Du coup, cette promenade se lit comume mise en
abyme de l'acte de I'écriture ou l'auteure retroutenfance et
récupére son paradis perdu. La promenade dansrtagne est une
promenade dans le texte. Le lecteur assiste a upgcpon
gigantesque de la page blanche sur laquelle I'egite®l déplace pour
tracer de ses pas I'histoire de son propre mosdl@ude favorise la
rencontre avec soi: «Le silence me renvoya, intawon cri
d’extase $. La con-quéte du moi (de I'enfant) et du paradisdp se
fait sur la page méme. A mesure de foncer dansaysgge blanc
vierge, l'auteure s’approche de son je, et de samadis-enfance.
L’écriture ouvre un paradis antérieur. La blanchdarla page est
mystérieuse, son silence est énigmatique. La pdgacle de

! Nothomb AmélieNi d’Eve ni d’AdamAlbin Michel, Paris, 2007, p. 89.
2 lbidem, p. 129.
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Nothomb prend des mesures gigantesques — c’est houquin
kilométrique » :

La neige, premier papier de I'Histoire, sur leqdefent
écrites tant de traces de pas, tant de poursuias snerci, la
neige qui fut donc le premier genre littéraire, iemse livre a
fleur de terre (...) sorte d’épopée géographique dprinait au
moindre signe une valeur d’énigme ¢...)

Si le mythe de la chute est un destin, celui decBasion est
un choix. L’épreuve devient plus difficile lorsgs&@joute I'élément
de la neige. Si la narratrice déclare : étre «dessible » (NEA, p.
127) dans ce territoire et choisit de partir cédis seule, c’est que le
mythe de l'ascension prend de nouvelles perspecttese trouve
muni de nouveaux enjeux. L’ascension se fait cétie dans
I'univers des mots — de la littérature.

L’ascension se fait cette fois dans la contriti@cessaire pour
la rencontre avec soi — aves le paradis du je.paes et méme le
temps vont se métamorphosant ; ils deviennent aukkge traversai
la forét comme on foule un autre monde. L'exaltatwvait remplacé
la durée % A mesure de foncer dans le paysage, la promenade
acquiert une dimension symbolique. C’est un peliébarie de
'auteure qui fonce dans la page blanche et firdt p’éloigner
progressivement du réel. Il est certes un sentirdent peur > de
linconnu : « je quittai le village en direction dide ». Toutefois,
I'aventure ne manque pas d’étre réalisée danstase 3.

La nature cachée sous [I'étoffe blanche est un texte
énigmatique qui invite au décryptage. Cette promsaesolitaire
vient surprendre la nature dans son sommeil mgstériCe site
dissimulé derriere la blancheur de la neige extiteregard et
I'appelle & déchirer la voile blanche pour décaulunivers qui git
au-dessous de cette blancheur silencieuse. Ont djua le texte
existe désormais au-dessous de la page blancéerivdine ne fait
gue gratter la page pour laisser surgir les moteduvrir les secrets

! Nothomb Amélie,Le Sabotage amoureurlbin Michel, Paris, 1993, pp. 156-
157.

2 Nothomb AmélieNi d’Eve ni d’AdamAlbin Michel, Paris, 2007, p. 129.

% lbidem, p. 128.

* Ibidem, p. 128.

® Ibidem, p. 129.
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inhumés dans le silence mystérieux du paysage gdlel la feuille-
nature. Tout un paradis textuel finit par s’ériger la page blanche.

Cette aventure est textuelle. Elle renvoie a I'eigqmee de
I'auteure dans l'univers textuel. La premiére rario® avec la page
blanche donne l'impression d’aller s’engager dang woie «en
direction du vide », vers linconnu, avec cette negsion de
commencer a franchir le seuil d’ « un autre mondel’vinivers des
mots. Le fait de commencer a avoir « peur » deeatenture et de
commencer a écouter cette voix qui avertit de ¢mu : «le ciel
rempli d’avertissements que je n’écoutai phssent des indices qui
annoncent I'engagement de l'auteure dans l'aventiii€raire et
I'ascension progressive vers le paradis textuel.

Par la suite, cette aventure prend plus de risques. fois
retenue au sein de son texte, et quelle se trone@pable de se
retirer, 'auteure se trouve piégée au sein desbahbté de la nuit. Les
forces muettes de la nature se déchainent et [gétende menacer la
vie de cette promeneuse désarmée. C’est le momeenplus
tourbillonnant de I'ceuvre. C’est la ou la tempéietielle s’empare
de I'écrivaine et que la vie coincide avec le tegiest la ou le texte
devient une vie a part entiére ; la neige devienréie page et la nuit
le vrai encre :

Il faisait nuit noire et la blancheur de la neige
tourbillonnante ne se voyait pas, elle se perceyait les
autres sens: cela avait un toucher et un godt ddarcela
sentait blanc, cela sonnait blahc

Absorbée par son texte, I'auteure le concoit autramil est
approché par tous les sens excepté le regard: ndage
tourbillonnante ne se voyait pas, elle se percgailes autres sens
Dans l'ivresse de I'acte de I'écriture, I'auteuesse de concevoir la
feuille et I'encre dans leur matérialité ; elle tessent — elle y vit.

La derniere étape de I'acte de I'écriture présémteénith de
I'extase. C’est lorsque I'écrivaine acheve sondest termine avec
succes sa tache. Elle atteint I'idéal figuré iai [@arencontre avec le
mont Fuji. Cette rencontre résume le sentiment iyehéprouve par
I'écrivaine face a son ceuvre achevée : « Le mojitdsti la, devant

! Ibidem, p. 129.
2 lbidem, p. 132.
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moi. Je tombe a genoux. (...) Je hurle, je pleure,tgues immense,
toi qui m'annonces la vie ! Que tu es bead.! »

La derniere étape de l'acte de I'écriture est celld’auteure
éprouve le comble de la jouissance mais le sentiaepeur revient
de nouveau du moment ou I'écrivaine va se retroukemnouveau
face au «vide ». La fin du texte implique le terrde séjour
paradisiaque et la chute dans I'enfer du réel. eCeltute est de
nouveau annoncée par le recours a lI'image du saleitre qui va
coucher implique la fin du séjour paradisiaqueLe«retour s’est
déroulé trop vite (...). Je dévale a la vitesse derdere déclinante.
(...). Jarrive au village en méme temps que I'ob&éuf. Si le
temps s’était quasi annulé lors de l'acte de I'msmm, il se trouve,
lors de la chute, accéléré. Cette chute se fais dmrdéception. La
solitude majestueuse du « Dieu » dans le paradiggee succédée
par sa chute dans l'univers des humains.

Le texte de Nothomb, fondé sur un jeu intertextgeinble
abolir progressivement les frontieres entre le ghdmmythe et celui
de la littérature laquelle finit par instrumentatise mythe dans des
variations ludiques en faveur du texte. C'est pajoe le mythe
posséde sa propre logique, que ce langage indiaare apte a jeter
la lumiere sur la dimension obscure d’une vie vditen je. Le mythe
et la littérature s’avérent deux univers qui neseas de se
rejoindre et de se nourrir l'un de lautre dans feman
autobiographigue d’Amélie Nothomb :

Le mythe faisant éclater les structures closesedtet
littéraire et le texte offrant au mythe le lit dessmultiples
métamorphoses. Interroger I'histoire de ces lieosplexes et
les raisons de cette liaison hors nature, c’esyn@’ fagon
oblique, réfléchir sur la finalité de la littératar’

Conclusion

Eu égard a ce qui a été évoque, fondatrice d'uraevr
mythologie contemporaine, Amélie Nothomb se démargar sa
récriture du mythe en le détournant et en le détale son sens

! Ibidem, p. 138

2 Ibidem, p. 139.

® Huet-Brichard Marie-Catherinel.ittérature et mythe Ed. Hachette, Coll.
Contours Littéraires, Paris, 2001, p. 7.
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originel. Ainsi permet-il de penser le présent.t€alteure a effectué
une adaptation moderne du mythe biblique en cnéamdam et une
Eve modernes. Or, au-dela des deux mythes ineBlesale la Chute
et de I’Ascension nothombiens, il est un mythe greind naissance ;
c’est celui de I'écrivain lequel s’avere condamné’a&cension a
'apogée du paradis textuel afin de choir fataleimgans un réel
infernal. Ainsi, le jeu de réflexion se double-dilin jeu réflexif ; le
recours au mythe conduit I'ceuvre a s’interrogeredigc-méme.
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REFLETS ET INTERFERENCES MYTHIQUES DANSLE
TUNNEL DE ERNESTO SABATO

MYTHICAL PROJECTIONS AND MYTHICAL MIXTURE IN
ERNESTO SABATO’STHE TUNNEL *

REFLEJOS E INTERFERENCIAS MITOLOGICOS ENEL
TUNEL DE ERNESTO SABATO

Diana-Adriana LEFTER ?

Résumé

Notre travail propose une approche mythanalytiqueramanLe Tunnel
de Ernesto Sabato. Nous proposons plus précisédeedéceler et d'expliquer le
fonctionnement des mythémes de la solitude, détrdise et du besoin de (se)
manifester, caractéristiques incontournables duokémythique et repérables dans
les mythes de Narcisse et du Minotaure, considégaatce sont ces deux mythes a
étre repérables, a travers les mythémes, dans lestoaction du personnage
masculin central du roman, le peintre Juan Pablst€ha

Mots-clés : solitude, incommunication, représentati Narcisse, le
Minotaure

Abstract

Our paper is a mythanalithical approach of ErneStabato’sThe Tunel.
Its aim is to find and explain the functioning b&étmythems of solitude, bastardy
and need of self representation, essentials charistics of the mythical hero and
present in two important myths : the one of Natgsand the one of the Minotaur,
considering that these two myths are present, bansmeof mythems, in the
construction of the main character of the noves, prainter Juan Pablo Castel.

Keywords : solitude, incommunication, represeotati Narcissus, the
Minotaur

Resumen

Nuestra ponencia plantea un enfoque mitico awcalitie la novela El
tinel de Ernesto Sabato. Mas precisamente, intesgadescubrir y explicar el
funcionamiento de las mitemas de la soledad, dstalpdo y de la necesidad de
manifestar(se), caracteristicas inevitables deloeémitico, detectables en los mitos
de Narciso y del Minotauro. Opinamos que estos dutos pueden ser

Y1l y a deux traductions en anglais de ce romafEmesto Sabatdfhe Outsider
(1950), dans la traduction de Harriet de Onigtet Tunne(1988) dans la version
de Margaret Sayers Peden.

2 diana_lefter@hotmail.conUniversité de Pitesti, Roumanie.
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descubiertos por las mitemas representativas, epolastruccion del personaje
masculino central de la novela, el pintor Juan RaBhstel.

Palabras clave : soledad, incomunicacion, cuerp@&presentacion,
Narciso, el Minotauro

Le Tunnelde Sé&bato est un court roman illustratif pour
I'existentialisme de l'auteur, un roman tres « @éen » dans la
thématique et dans le style, comme bien le remérBager Bastide
et aussi, selon le méme critique, « le drame deliaude % :

Séabato nous décrit la solitude d’'un homme qui rda p
été complétement socialisé, qui est tout de mésié, rdans la
grande Vville, le petit-fils de ces gauchos perduand
l'isolement des vastes étendues d’herbes, facan@nl’ de la
plaine?

En partant de ce constat, il serait trés intéressamproposer
une approche mythanalitique de ce roman, a savaihercher et
déceler les mythemes de la solitude et de lincomipation,
caractéristiques incontournables du héros existestg, isolé et
étranger (référence inévitable a Camus) du mondigoemant. Nous
posons déja que ces mythémes sont incontournabkesngithes de
Narcisse et du MinotauteNous proposons donc de chercher ces
mythemes dans le roman de Sabato, en cherchaontdksér surtout
la relation masculin-féminin.

Nous rappelons, pour commencer, cette histoirediokg
construite « selon les lois de la tragédiebers d’un vernissage, le

! Bastide, RogerSous la croix du Sud: 'Amérique latine dans leainide sa
literature in « Annales : Economie, Société, Civilisationsi®, 1/1958, p. 45.

2 |bidem, p. 45.

% |bidem, p. 45.

* Nous préférons ici parler du mythe du Minautaur@aus allons expliquer plus
loin notre choix, basé sur la position théorique Rierre Brunel :Une position
culturaliste stricte [...] ne s’interdira pas de parl[...] des mythes du labyrinthe,
chacun de ces mythes étant ulturellement enraentisis pouvant faire apparaitre
un archétype commun. Cet archétype commun ne sexdepmytje de Narcisse,
mais la transformation de 'homme en une autre espét méme dans un autre
regne. (Brunel, Pierre,Thématologie et littérature compardae «exemplaire,
Revista de literatura comparada », no. 1/1997, p. 5

® Tout se passe comme si Juan Pable Castel étaiooné & devoir subir, tout au
long de son existence et, pour en jouir, un tététd-infernal, sans qu’aucune
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peintre Juan Pablo Castel apercoit une femme nmgssér qui
regarde comme envodtée une de ses peintukésternidad
présentant une femme regardant un enfant jouernet fanétre
ouverte sur la mer. Cette femme devient une vragession pour
Castel, qui la perd de vue le jour du salon et lguicherche,
désespérément, par la suite, dans le dédale citedBuenos Aires,
imaginant des possibles scenes de rencontre.déitéinalement a la
rencontrer, comme par hasard, devant I'édifice aledmpagnie T,
mais leur communication s’avére lacunaire et dl#ic Leurs
rencontres se multiplient, par la suite, et le peilCastel est de plus
en plus en proie a une passion maladive pour ¢ettene, Maria
Irribarne Hunter. Dans le désespoir ardent de seenpde cette
femme, qui semble lui échapper a tout moment, Céapgpelle au
téléphone et ses doutes redoublent en entendaton lefficiel et
hésitant de la femme. Pour Castel, le mystéere atgbisse vont
croissant lorsque Maria termine abruptement la esation.

Ne réussissant pas a la joindre au téléphonenigeteain,
Castel se rend chez Maria et y découvre que la &eounil aimait
passionnément est mariée avec un monsieur plusgéagdie et
aveugle, Allende. De plus, elle avait quitté ldevppour se rendre a la
ferme de son cousin Hunter. La jalousie de Cagteljoquée par les
mysteres, les hésitations et les mots incertaindaea le pousse a
soupconner une relation amoureuse entre la fems@natousin.

Cette jalousie extréme le fait plonger dans un ptasque
cataleptique, ou les réves étranges se mélent &ahe d’ivresse et
de débauche sexuelle. Rongé par les doutes, Gastehd lui aussi a
la ferme, ou il ne réussit pas a voir Maria, maiscontre Hunter et
une femme assez étrange, Mimi. Pourtant, ce vogakgpproche de
Hunter ne fait qu’accroitre ses doutes, sa ragglcasie, de maniere
qgue, une fois rentré chez soi, il écrit une lettmeilente a Maria,
I'accusant d’immoralité. Il met la lettre a la pestlans un acces de
rage mais, regrettant immédiatement son excéssdie de retirer la
lettre du circuit, ce qui s’avere impossible. Cominee réussit a
communiquer avec Maria ni au téléphone, il mensaee ke suicide.

Loin de Maria, réfugiée de nouveau a la ferme, €lashrage,
détruit la Maternidad et s’en va furibond a la ferme ou, de loin,
observe Maria et Hunter. Soupconnant une maladigesoh

possibilité ne lui soit offerte de se libérer de mason invisible.(Asensio, Juan,
Ernesto Sabato, le dernier écrivaiiri?« Etudes », no. 12/2011, p. 658).
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amoureuse dans les deux et au comble de la jaJdass®ir, Castel
entre dans la chambre de Maria et la poignarde duezur.
Immédiatement apres, il fuit & Buenos Aires ou reisde a Allende
pour I'informer de son crime. Par la suite, il &ad a la police, en
confessant son crime, sans essayer d’échappgyuni@on. DE 13, il
apprend le suicide de Allende.

DansHeterodoxid, Sabato explique la genése de Jomnel
et surtout les avatars du personnage principal. desl'idée initiale
de la solitude d'un artiste qui devient fou pour p&s réussir a
communiquer, le roman aboutit a une histoire ogelee et le crime
acquierent un poids important, non pas sans raiguais pour
représenter I'idée métaphysique de la solitude :

Las ideas metafisicas se convierten asi en proldema
psicoldgicos, la soledad metafisica se transfornma a
aislamiento de un hombre concreto en una ciudacrata, la
desesperacion metafisica se trasforma en celdsgyemto que
parecia destinado a ilustrar un problema metafisise
convierte en una novela de pasion y de crimen.eCasita de
apoderarse de la realidad-mujer mediante el sexo.

Selon nous, le personnage du peintre Castel estrod
d'apres le modele du héros mythique, dont les [pabes
caractéristiques sontla solitude - dou [Ilimpossibilité de
communication ou 'incommunication g batardiseetle besoin de
(se) représenter/manifesteout dans une relation particuliere avec le
féminin — le plus souvent passion maladive, obsessidversite.

Il devient donc clair que, pour suivre le trajet @astel, qui
est pour nous la projection et I'actualisation éunds mythique, il faut
suivre essentiellement I'évolution de sa relatimecala femme qui
déclenche son obsession, Maria Irribarne. C’ess thamelation avec
cette femme que s'actualisent la solitde batardistet le besoin de

! Sabato, Ernestdieterodoxia edition électronique disponible en ligne dans la
bibliothéque virtuelle de [I'Université Rafael Lamdf, Guatemala.
http://www.url.edu.gt/PortalBiblioteca/

2 Ibidem., p. 38.

% El Taneles el drama de la soledad, de la incomunicacidteyra, Joaquin,
Ernesto SabatdEdiciones Culturales Argentinas, Buenos Aireg 3l 9. 74).

* La batardise se manifeste par le désir ardu du Béte s’affirmer, y compris par
la violence, pour instaurer un nouvel ordigefter, Diana-AdrianaDu Mythe au
moi, Editura Universitatii din Bucuresti, BucurestQ®, p. 49).

96



(se) représenter/manifester du hérasus des mythémes constitutifs
des mythes de Narcisse et du Minotaure. Le besoiis&) manifester
/| représenter est définitoire pour la personnatiée Castel ; c’est
d’ailleurs 'une des possibles issues de la saditud

La premiere phrase du texte, « Bastara decir qyeJsan
Pablo Castel, en pintor que mat6 a Maria Irribafeléfinit a
posteriori — car la narration, assumeée a la prarpersonne est une
rétrospective — la personnalité et le trajet det&ladl est artiste, a
accompli une action interdite — le meurtre — ettreeve dans une
relation définitoire avec le féminin. La place famdentale, décisive
et déterminante de Maria dans la destinée de Gastéklaircie juste
apres, dans le méme discours-confession du peintre

[...] aunque no me hago muchas ilusiones acerca de
la humanidad en general [...]me anima la débil espeeade
que alguna persona llegue a entenderme. AUNQUE SRA
SOLA PERSONA. [...]JExisti6 una persona que podria
entenderme. Pero fue, precisamente, la personargué®

Cette relation de Juan Pablo et Maria pourraitiaftee
considérée comme une actualisation de la relatiarcisse — Echo.
Castel-Narcisse, [l'artiste solitaire, incompris en proie a
'incommunication, trouve dans Maria-Echo le sédeaptacle de son
expression/manifestation artistique ; elle n'y négpgresque jamais,
dans un processus ou la communication / la spémulachoue(nt),
faisant place a la solitude du héros-artiste.

La quéte incessante et désespérée de Castel, sessmn de
retrouver Maria dans le dédale urbain de BuenossAdést en effet
son essai d’échapper a la solitude et de retrosgerEcho, I'étre
féminin qui pourrait le comprendre, lui répondrendant ainsi sens a
sa manifestation artistique. Maria-Echo devientrpg@astel-Narcisse
une nécessité, un besoin, le réceptacle a la &fsehinstruit de son
message artistique. Lors d'une de leurs premiems/ersations,

1 1...] le héros ne doit méme pas penser & son saluestl volontairement et
fatalement dévoué, jusqu’a la damnation, pour leses, pour manifeste(Gide,
André,Journalin « CEuvres complétes », NRF Gallimard, Paris 3193 18).

2 Sabato, ErnestoEl Tune| edition électronique disponible en ligne dans la
bibliothéque virtuelle de [I'Université Rafael Lawdf, Guatemala, p. 4.
http://www.url.edu.gt/PortalBiblioteca/

% lbidem, p. 5.
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Castel répéte dailleurs a Maria son besoin deli®, besoin
inexplicable :

—Necesito mucho de usted — repeti. No respondio:
seguia mirando el arbol.

—¢Por qué no habla? — le pregunté. Sin dejar de
mirar el arbol, contesto:

—Yo no soy nadie. Usted es un gran artista. No veo
para qué me puede necesitar.

Le grité brutalmente:

—iLe digo que la necesito! ¢Me entiende? Siempre
mirando el arbol, musito:

—¢ Para qué?

No respondi en el instante. Dejé su brazo y quedé
pensativo. ¢Para qué, en efecto? Hasta ese monmenime
habia hecho con claridad la pregunta y mas bien ihab
obedecido a una especie de instinto. Con una racoitaencé a
trazar dibujos geométricos en la tierra.

—No sé — murmuré al cabo de un buen rato —.
Todavia no lo sé&.

Ce besoin inexplicable s’éclaircit chemin faisanCastel en
trouve le sens : Maria est son double réceptifguartelle qui avait
compris de la méme maniére que lui la « escena derdtana », le
leitmotiv de sa création :

Respondi con firmeza:

—Usted piensa como yo.

—¢Y qué es lo que piensa usted?

—No sé, tampoco podria responder a esa pregunta.
Mejor podria decirle que usted siente como yo. tUsteraba
aquella escena como la habria podido mirar yo efugar. No
Sé qué piensa y tampoco sé lo que pienso yo, pajaespiensa
como yd-

« La escena de la ventana », vécue ou rappeléésespie un
vrai fil conducteur de la relation de Juan Pablst€laet Maria. Elle
est le premier point de rencontre de leurs regatdsontinue a
ponctuer, lorsqu’elle est évoquée, la relation dmsx. Ainsi, elle est
présente dans les moments clés de la relation reteontré,

! Sabato, Ernest&l Tune| édition citée, pp. 16-17

2 |bidem, p. 17.

% Una muchacha desconocida estuvo mucho tiempo @etfnimi cuadro sin dar
importancia, en apariencia, a la gran mujer en peinplano, la mujer que miraba
jugar al nifio. En cambio, mir6 fijamente la escet& la ventana y mientras lo
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linstallation de I'obsession charnelel'obsession du créateyrla
projection d’'un moi idéd) la claustration punitivé.

Il devient clair que la «escena de la ventanalément
récurent dans la vie et dans le vécu de Castakesepte pour Maria
aussi un point d’encrage, de rencontre entre les de

—Esa escena de la playa me da miedo — agregué
después de un largo rato—, aunque sé que es algo ma
profundo. No, mas bien quiero decir que me represemas

hacia tuve la seguridad de que estaba aislada deido entero; no vio ni oy6 a la
gente que pasaba o se detenia frente a mi tela.Hue]como si la pequefia escena
de la ventana empezara a crecer y a invadir todila y toda mi obra(lbidem, p.

6)

! Lo importante, lo verdaderamente importante, enie gecordaba la escena de la
ventana: "La recordaba constantemente." Estaba extot me hallaba capaz de
grandes cosas y solamente me reprochaba el habdidpeel control al pie del
ascensor y ahora, otra vez, al corer como un loetr& de ella, cuando era
evidente que podria verla en cualquier moment@efitina.(lbidem, p. 12)

2 Volvi a dibujar con la ramita y segui haciendogman esfuerzo mental. Al cabo
de un tiempo, agregué:

—Por lo pronto sé que es algo vinculado a la esamé#a ventana: usted ha sido
la Unica persona que le ha dado importancia.

—Yo no soy critico de arte — murmurd. Me enfuregriitg:

—iNo me hable de esos cretinos!

Me callé un momento y pensé, tratando de ver cRespués agregué:

—Podria decirse que toda mi obra anterior es meHicial.

—¢,Qué obra anterior?

—La anterior a la ventana.

Me concentré nuevamente y luego dije:

—No, no es eso exactamente, no es eso. No esaqaarfas superficial.

¢, Qué era, verdaderamente? Nunca, hasta ese momnmeatbabia puesto a pensar
en este problema; ahora me daba cuenta hasta goto fhabia pintado la escena
de la ventana como un sonambi{lbidem, pp. 17-18)

(No sé si dije que, desde la escena de la ventanpintura se fue transformando
paulatinamente: era como si los seres y cosas damigua pintura hubieran
sufrido un cataclismo césmico. [..{lpidem, p. 56)

% Después de un tiempo, agrego:

—A veces me parece como si esta escena la hubigraivido siempre juntos.
Cuando vi aquella mujer solitaria de tu ventanantfeue eras como yo y que
también buscabas ciegamente a alguien, una especisterlocutor mudo. Desde
aquel dia pensé constantemente en vos, te sofiéamuehbes aca, en este mismo
lugar donde he pasado tantas horas de mi vida. [@nhdsta pensé en buscarte y
confesartelo(lbidem, p. 48)

* Al menos puedo pintar, aunque sospecho que logasése rien a mis espaldas,
como sospecho que se rieron durante el procesodeuarencioné la escena de la
ventana(lbidem, p. 65)
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profundamente a mi... Eso es. No es un mensaje, t@tavia,
no, pero me representa profundamente a mi.

Le tableau

La Maternité

projection spéculation
Castel > < Maria

la scéne a la fenétrg

v

la femme

Si pour CastelLa Maternité surtout la scene de la fenétre est
la projection de son moi le plus profond, pour Martest la
spéculation d’'une possible réalité, d’'une possiBléteé :

—¢Y usted cree que esa escena es verdadera? —
pregunté. Casi con dureza, afirmo:
—Claro que es verdadefa.

Maria regarde le tableau et s’y mire / regardestde premier
niveau de spéculation. Maria projéte ses désirs tmrfemme du
tableau, en y cherchant son moi idéal. Plus lairielmme du tableau
(se) regarde, devant la mer, actualisation évidetgel'élément
aquatique, incontournable du mythe de Narciss&st te deuxieme
niveau de spéculation.

A un niveau supérieur, dans ce processus du regjactk
spéculation, Maria passe outre le monde continggohge elle-
méme dans l'attraction de la mer figurée danshé&eta et s'integre,
virtuellement, dans le paysage aquatique dédternité.

La scene de la fenétre représente pour les dexpgréssion
du désespoir Pour Castel, c’est la recherche désespérée fitpute
maternelle qui puisse faire écho a ses penséesest sentiments les

! Ibidem, p. 18.

2 Ibidem, p. 18.

% Oi que ella decia:

—¢Un mensaje de desesperanza, quiza? La miré ansioge:

—Si —respondi—, me parece que un mensaje de desespg, Ve como usted
sentia como yo? Después de un momento, pregunto:

—¢Y le parece elogiable un mensaje de desesper@iziam, p. 18)
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plus profonds. Pour lui, la mer que la femme déeteétre regarde,
c’est le symbole de la maternité. Par contre, pdaria, la méme
scene est la projection de ses désirs féeminingléfiandance ; ainsi,
pour elle, la mer représente l'infini de la liberté

Pourtant, si pour Castel le tableau représenterdgegiion
d’un désir — celui de trouver 'amour féminin totgui ne peut étre
que celui matern&l pour Maria, il est projection d'une réalité, elle
s’y retrouve, dans sa quéte devant la mer, telllgu’avoue dans la
lettre envoyée par Maria a Castel, aprés I'une edernsystérieuses
évasions :

He pasado tres dias extrafios: el mar, la playa, los
caminos me fueron rayendo recuerdos de otros tismpio
s6lo imagenes: también voces, gritos y largos sitende otros
dias. Es curioso, pero vivir consiste en constrfituros
recuerdos; ahora mismo, aqui frente al mar, sé gs®y
preparando recuerdos minuciosos, que alguna veiraeean
la melancolia y la desesperanza. El mar esta adrinpnente y
rabioso. Mi llanto de entonces, in(til; también fitlgs mis
esperas en la playa solitaria, mirando tenazmehtaar. ¢ Has
adivinado y pintado este recuerdo mio o has pintado
recuerdo de muchos seres como vos y yo? Pero ahdigura
se interpone: estas entre el mar y yo. Mis ojosuentran tus
ojos. Estas quieto y un poco desconsolado, me ncioaso
pidiendo ayuda.

MARIA

Cette convergence des regards de Castel et de Masa« la
scene de la fenétre » produit un glissement dansetaeption de
Castel : il associe Maria a la fois avec la figleda femme incarnant
le désir charnel et avec la figure de la mere,iaappelle le mythe
d’'Edipe. La recherche de la femme, suite a uneigruisharnelle,
mais aussi intellectuelle — extrinseque, cellecinaythe classique
d’'Edipe — est une projection de la passion incesei@our la mere.
Cette fois, le désir charnel et de possession naagfeste pas par
rapport a la mere, mais par rapport a une femmengarne, a une
premiére vue, la maternité.

! Pero arriba, a la izquierda, a través de una veiitrse veia una escena pequefia
y remota: una playa solitaria y una mujer que maadd mar. Era una mujer que
miraba como esperando algo, quiza algun llamadogapa y distante. La escena
sugeria, en mi opinién, una soledad ansiosa y aitag(lbidem, p. 6)

2 |bidem, p. 27.
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Si désirant Maria et la possédant ensuite équigautiésir
cedipien pour la mére, le sacrifice devient incomtahle pour expier
le péché. Contrairement a la version classique yihend’Edipe, ou
le héros incestueux décide sa propre immolationciest I'objet du
désir — Maria — qui subit I'immolation, une doubiamolation a
valeur rituelle : Premiérement, la destruction alolé¢au, actualisation
d’'une premiere pulsion purificatrice et de vengeame réeussit pas a
effacer le désir. Ensuite, le meurtre sanguinagrédadfemme, qui s'y
offre sans opposition, assouvit le désir de Castteén détruisant la
femme a laquelle il était lié, le replace dangétus de batard :

Entonces, llorando, le clavé el cuchillo en el pech
Ella apreté las mandibulas y cerré los ojos y cuayd saqué
el cuchillo chorreante de sangre, los abrié coruesto y me
miré con una mirada dolorosa y humilde. Un subitwof
fortalecié6 mi alma y clavé muchas veces el cuckilisu pecho
y en su vientre.

La scéne du meurtre, lorsque Maria est poignardes da
poitrine et dans le ventre, équivaut a une ultin@ation et a la
possession définitive de la femme. La pénétratienla poitrine
renvoie au meurtre de I'amante, tandis que celuiedre, au meurtre
de la mere :

Por fin, cuando el protagonista mata a su amante,
realiza un Gltimo intento de apoderarse de ellafigla para
toda la eternidad.

Juan Pablo Castel avait commencé a chercher Maria &
dédale urbain de Buenos Aires apres l'avoir obseerdvoltée par
« la escena de la ventana ». Comme nous l'avonscelite scene
représentera, apres cette premiere rencontre, ainfiviconducteur
pour Juan Pablo, un fil qu’il suit pour (re)trouMer femme de sa
passion, cette femme qui se transforme dans I'sisesle 'homme
est de lartiste a la fois. Maria devient ainsiMénotaure de Juan
Pablo.

Maria est le Minotaure car elle est I'objet de lalspn
charnelle de Juan Pablo, dissimulée, cachée damhédale urbain
moderne. Pour la Maria-Minotaure, Juan Pablo eésdd qui doit la

! Ibidem, p. 65.
2 Sabato, Ernestéjeterodoxia p. 33.
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dompter, la vaincre, mais il y échoue car le fililgsuit le porte sur
des chemins trompeurs. A proprement parler, il lmeMaria-
Minotaure, mais il n’écarte ni la pulsion, ni I'amgse. Il ne réussit
pas a passer outre, car il n’élimine pas le mongtre la femme
représentait pour lui: la passion maladive. Emtua corps de la
femme qui abritait le monstre, Juan Pablo se loppe et se
transforme lui-méme en Minotaure, mi-homme, mi-alirr car
tueur, il aura accompli un acte inhumain. Ainsgveu du crime
devient pour Juan Pablo sa propre descente ddrabiginthe, dans
un labyrinthe intérieur cette fois, celui de sappeoconscience et de
sa mémoire, pour essayer de trouver, a l'aide dwcgmsus de
remémoration qui devient son seul fil conductearviinotaure qu'il
abrite.
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LA REFUTATION DE L'ODYSSEE ET DES VALEURS
MYTHIQUES DANS LE ROMAN FRANCAIS DU XXe SIECLE

REFUTATION OF THE ODYSSEY AND THE MYTHICAL
VALUES IN THE FRENCH NOVEL OF THE 20™ CENTURY

EL RECHAZO DE LA ODISEA Y DE LOS VALORES MITICOS
EN LA NOVELA FRANCESA DEL SIGLO XX

Dora LEONTARIDOU *

Résumé:

Trois écrivains francgais du XXe siécle, Emile Gebh#ean Giraudoux et
Jean Giono entreprennent trois réécritures respeatent du voyage mythique
d'Ulysse. Les réécritures mettent en cause tantvigeurs mythiques que la
véracité des événements racontés dans les hypotextijues. Ces nouveaux
regards sont éventuellement causés par les app@msint du changement des
conditions sociales les droits accordés aux peuptesux femmes, mais aussi le
changement des mentalités quant aux valeurs hésjqui, au XXe siécle ne sont
plus valables.

Mots-clés : Roman francais, XX siecle, mythe, @lysstertextualité

Abstarct

Three french writers of the 20th century, EmileGehhJean Giraudoux
and Jean Giono create three rewritings respectivélyJlysses mythical journey.
The modern novels reconsider the mythical valiesvell as the veracity of the
events told in the ancient hypotexts. These newctsmight have caused by the
change of the social conditions with rights grahte the people and women, but
also the change of mentalities as for the heroites which, in the 20th century
are not valid any more.

Keywords : french novel, 20th century, myth, Ulgssgertextuality

Resumen

Tres escritores franceses del siglo XX, Emile Gebldean Giraudoux y
Jean Giono empiezan individualmente tres rees@gudel legendario viaje de
Ulises. Las reescrituras implican tanto los valoneficos como la veracidad de los
hechos narrados en los antiguos hipotextos. Estagvas miradas son
posiblemente causadas por las contribuciones decéwsbios en las condiciones
sociales de los derechos concedidos a los puebbdag mujeres, pero también

! dora@leontaridou,eu, Université Ouverte Hellénjdsiece.
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por el cambio de mentalidad acerca de los valom®icos, que en el siglo XX ya
no son validos.
Palabras clave: novela francesa, ciglo XX, mitoydsle, intertextuaalidad

Le mythe d'Ulysse fascine I'imagination de I'humi@ndlepuis
sa naissance. Tout au long des siecles les égigimspirent sans
cesse de ce personnage pour raconter ses avefghususes. Or,
dans le roman francais du XXe siecle apparaisssnt@kcritures qui
procedent plutét a la deshéroisation des persosnagetout
d’Ulysse. Trois écrivains, Emile Gebhart, Jean Gil@ux et Jean
Giono, racontent de nouveau le voyage mythiqués Bracontestant
les sources qui les mettent sous un angle critepepuleux. Ces
relectures conduisent a de nouveaux épisodes émdatinventés et
le mythe est relu sous la lumiére du XXe siecldohc est intéressant
de suivre comment le canevas mythique est trangfoen de
considérer les causes des choix nouveaux. Ce nopagaours est
probablement nourri des progres de la psychanatyde I'évolution
des conditions sociales que le XXe a engendré. Dainarticle nous
examinerons comment le regard critique sur les tpoaruciaux
conteste et finalement réfute les aventures préssineé méme les
capacités du personnage mythique.

Le renversement des données mythiques

Juste au début du XXe siecle, Emile Gebhart pulslieoman
en sorte de suite de I'Odyssée, intitulée Les awentdu divin
Ulyssé. Emile Gebhart fut Professeur de I'Université atear de
plusieurs ouvrages. Il est né & Nancy en 183%jt des études au
lycée de Nancy et ensuite il fut accueilli & I'BeoFrancaise
d’Athénes. Il est évident que ces études l'orieintams I'Antiquité,
sur laquelle il publia plusieurs ouvrages contigtoire du sentiment
poétique de la nature dan®ntiquité grecque et romaingl860),
Essai sur la peinture de genre dans I'Antiquité6@8D’Ulysse a
Panurge, contes héroi-comiqud®02), et évidemmentLes
aventures du divin Ulyss@ son retour, il enseigna au lycée et puis il
prit la chaire de littérature étrangére a Nancy.|Rauite, il recut la
chaire de littérature méridionale a la Faculté dettres de la
Sorbonne. En 1895, il fut élu a 'Académie des Sods Politiques, et

! Gebhart, EmilelLes aventures du divin UlyssdansContes héroi-comiques
Paris, Hachette 1908, (prem. éd. 1902), pp. 1-148.
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en 1905, a ’Académie Francaise. Ses domainesathenehes furent
I'’Antiquité grecque et la Renaissance italienne laquelle consacra
aussi plusieurs ouvrages comrde [ltalie, essais de critique et
d’histoire (1876),Rabelais, la Renaissance et la Réfolh@77),Les
Origines de la Renaissance en lta(l879),Etudes méridionales, La
Renaissance italienne et la philosophie de I'hi&t¢1887),Conteurs
florentins au Moyen-Age(1901), Un pape de I'époque de la
Renaissance, Jules(1904). Il est mort en 1908 a Paris.

L’intrigue des Les aventures du divin Ulysse raeotds
aventures gue le héros vit aprés son nouveau dépditthaque. Une
fois revenu a Ithaque, Ulysse, accablé par la miséde la
quotidienneté décide de repartir. L'arriere hyptgegde ce roman
pourrait étrd_a Télégonieune épopée antique qui date du Vle siecle,
-postérieure de deux siécles a I'lliade et d'wetls a 10dysséequi
racontait les aventures qu’'Ulysse a eues aprésetonr a Ithaque.
Les Aventuregjui traitent justement ce sujet continuent en quel
sorte le texte dBOdysséeCe type de réécriture constitue I'opération
de la continuation selon Genette. La continuatish e forme
d’'imitation qui consiste a continuer I'ceuvre d’uateur dans une
autre ceuvre par un autre aufeura Télégonieest une épopée du
cycle troyen, qui fut attribuée a Eugammon de Cgren elle est
aujourd’hui perdue. Nos connaissances proviennent iesumé des
épopées antiques intitu@hrestomathieque le grammairien Proklos
en a fait au lle siécfe Photios, patriarche de Constantinople du IXe
siécle, a conservé ce résumé dans sa BibliotHé@iependant les
aventures racontées dans I'épopée antique sonatfait différentes
au contenu du récit désventuresde Gebhart. Il ne s’agit nullement
d’'une relecture de I'hypotexte antique, de ce qureste au moins-
mais une réécriture dinspiration entierement libBans le texte
francais, le roi d’lthaque est rentré enfin sur #§enmais son retour
et son séjour a Ithaque, tant attendu, ne le reasd hgureux. Le

! Sur la notion et la pratique de I'opération dedatinuation selon Genette, voir
Genette GérarRalimpsestes, La littérature au second dedparis, Seuil, 1992, p
.222-291, surtout p. 244 et suiv.

2 XpnoroudBeio. ayant comme explication “connaissance utile”.

% Allen, Thomas, W.Homer, The origins and the transmissi@xford, Clarendon
Press, 1969, p.51. Certains attribuent toutefoite ceuvre au philosophe Proclus
qui est du Ve siecle.

“ Burgess, Jonathan, Sthe tradition of the Trojan War in Homer and thei€p
Cycle,Baltimore & London, The Johns Hopkins University$s, 2001, p.12

106



lecteur apprend d’une part la nostalgie qu’Ulyssesentait tout au
long de son voyage :

Cet homme qui, tant de fois, au cours de ses aremntu
avait souhaité de revoir la fumée bleuatre mone&tément, a
'heure du crépuscule des toits de la rocheuse dtiea
languissait dans 'ombre de son foyer domestiue.

Mais d’autre part, il meurt d’ennui. La sagessesda fils
Télémaque le rend ennuyeux aux yeux de son perguaeex. Les
réles sont renversés. C’est le fils qui conselepére. Ce trait du
caractére de Télémaque est insupportable pour éllyss

Télémaque, trop candide et trop pur, lassait eitart
Ulysse. L'adolescent triste qu’Athéna avait forméadsagesse
semblait vraiment trop vertueux. Le fils accablsiin pére de
maximes austéres et de bons conseils

Egalement, la douce et sage figure de la Pénélopetique
est transformée a une femme difficile a vivre. béales légendes
fabuleuses est annulé par le récit de leur quaotidigg. La femme
légendaire dont la fidélité et la dignité furenemplaires pendant les
siecles, est abaissée au niveau d'une femme fleusaleuse qui
demande sans cesse a Ulysse de lui révéler toudtads de son
voyage.

Sa curiosité n’était point bienveillante. Elle juge
ridicule I'invention du cheval de Troie et hausskit épaules
quand son mari rappelait ses exploits dans I'ardteCyclope.
Elle calculait fiévreusement I'emploi de ces dixnées de
vagabondage apres la chute de Priam. Il avait beaentir,
imaginer des accidents sans nombre et de mauvais tde
Poséidon pour expliquer [linexplicable retard, Ptope
l'interrompait brusquement : « Dix ans, c'est nearinées de
trop pour une route que, la premiére fois, les Grewaient
parcourue en trois mols

Qui plus est, Ulysse ressent des remords pour lat mo
d’Astyanax, le jeune fils d’'Hector qu’il avait jadiprécipité des

! Gebhart, Emileles aventures du divin Ulyss®p.cit.,p. 1-2.

2 bid., p. 2.
% Ibid, p. 3.
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remparts de Troie lors du sac de la ville. Suaréeénement il avoue
a son serviteur Eumée: « Il est heureux, celysonpira Ulysse,] car
il échappe au regard des Dieux»# Cette phrase écho du fameux
poéme de Du Belldy constitue aussi sa réfutation. Car, dans la
réécriture, comme il est évident, le roi d’lthagaprées son retour,
n'est pas du tout heureux, tout au contraire. Quangbur Ménélas
arrive sur Ithague — chemin faisant pour retrolv@iene qui elle lui
aurait échappé lors du sac de Troie — donne a &lysscasion de
fuir. Il décide d’accompagner Ménélas et d’alléfrraie, ou il compte
faire des libations pour I'ame d’Astyanax. Mais rivd passe chez
Circé. Or, la magicienne trouve I'occasion pourveager. Elle lui
présente un jeune homme, Télégone, sans pour ardeéler a
Ulysse qu’il s’agit de son fils. Ulysse et Euméeidént de fuir car
ils se sentent menacés. Télégone gagne toutefmisbhteau. lls le
prennent avec eux, malgré les réticences d’Etnféar la suite,
Télégone guérit de fagon miraculeuse une blessuiysie, et cet
evénement le remplit d’encore plus de mystere. lystene va se
résoudre quand Ulysse arrive a Troie. Il montelsuempart d’ou il
avait autrefois précipité Astyanax. Un cri « Péfedre ! $ se fait
entendre. Ulysse a a peine le temps de comprendex¢cepte son
destin. « Il n'essaya point de fuir. Il comprit gNémésis passait dans
la nuit et le touchait & I'’épaule.»l se trouve lui aussi précipité de ce
méme rempart d’'ou il avait jadis précipité Astyanpar son propre
fils, Télégone.

Selon laTélégonié, Ulysse trouva bien la mort par ce fils,
mais a l'insu de ce dernier. Télégone, qui n'ajaitais vu son pere,
ne pouvait pas le connaitre. La version de Gebhbet, attribue cette
mort & un plan prémédité, a une sorte de justiceasurelle qui a
réservé a Ulysse la méme fin gqu’il avait lui-méradi§ réservée au
fils d'Hector.

! 1bid., p. 6.
2 Heureux qui, comme Ulysse, a fait un beau voyage

Ou comme cestuy la qui conquit la toison,

Et puis est retourné, plein d’'usage et raison
Vivre entre ses parents le reste de son aage ! @ayBLes regretsdans Les
Antiquitez de Rome, Les regre®giris, Flammarion, 1994, sonnet XXXI, v. 1-4.
® Gebhart, Emilel.es aventures du divin Ulyss®.cit.,p. 113.
:Gebhart, Emilel_es aventures du divin Ulyssep.cit.,p. 146.

Ibid.
® Severyns, Albert,e cycle épique,Raris, Champion, 196p. 409-416.
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En somme, dans leAventuressont renversées les données
mythiques. Contrairement aux apparences, au liditedane suite de
I’ Odysségnous lisons le « verso » d®©tysséeles figures bonnes
et chastes de Pénélope et de Télémaque y sordasfla figure belle
et charmante de Calypso est devenue une vieillenfgniHéléne est
présentée comme raisonnable et respectée, et Ulgssantre jamais
de ce voyage, il n'est plus le héros malin qui gases ennemis et
surmonte toutes les difficultés, mais un coupahbietrpuve une mort
considéréee comme la juste récompense de son ciimes les
personnages mythiques donc sont composeés a I'evs contenus
venant des matrices antiques. La conclusion quissi¢ consiste en
un regard critique sur tout que le mythe racontielée véhiculée est
que les choses pourraient étre déroulées differemnde ce que les
textes antiques racontent, et que la vérité pduéte différente.
Cette tendance du renversement des données nsghigersiste
aussi dans les réécritures qui suivent.

Le remplacement du héros par un personnage secondai

Dans Elpénot de Jean Giraudoux, est entreprise une
transposition humoristique de certains chants d¥9édg et une fusion
des données légendaires. Le plus incompétent degppagmons
d'Ulysse prend sa place dans le texte d’Elpénor pestichant
I'épisode de I'Odyssée qui raconte la venue d’'WHyssir l'ile de
Phéaciens et son rencontre avec la fille de rauditaa. Elpénor est
pris pour Ulysse. La mise en parodie des persomneigdes épisodes
mythiques est une pratique que Giraudoux a effeatissi dans sa
piecelLa guerre de Troie n'aura pas liel,es hypotextes &lpénor
selon Jean-Yves Tadié sont nombreux. Il écritt w b donc un
premier texte, celui dHomeére, et un second, qutrémspose, le
développe, l'imite et le parodie. [...] et Homeére st'pas le seul
pastiché : il y a aussi Pindare, Théocrite, leslogbphes
présocratiques, Claudel, I'helléniste Croiset »

Or, le regard humoristique de la nouvedipéenorne se limite
pas a la parodisation des personnages mythiques pBrsonnages

! Giraudoux, JeanElpénor, dans Euvres romanesques complétéd, édition
publiée sous la direction de Jacques Body, PamdlinGard, Bibliothéque de la
Pléiade, 1990, pp. 399-462.

% Tadié, Jean-Yves, « Elpénor, notice » dans Giraxdean(Euvres romanesques
completesgdition publiée sous la direction de Jacques BBadyis, Gallimard, nrf,
p. 1509.
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mineurs assument des réles principaux a I'exemgl®ldrivaux dans
Télémaque travesti Ainsi Circé et Ulysse sont remplacés par
Ecclissé et Elpénor. Elpénor est une figure mythiquineure,
mentionnée une seule fois par Homére comme « l@agnmiave au
combat, le moins sage au conséil »Dans la réécriture, avant
l'arrivée de ce dernier sur I'lle des Phéaciensnévite avertit le
roi Alcinotis de larrivée d'Ulysse : « « Alcinous dit-elle, « une
tempéte va rejeter Ulysse sur ton ile. Elle le dépm pres du lavoir
de ta fille. Je voudrais que Nausicaa fit présentle recit % Le
sage roi, qui est transformé lui aussi en une édnguffonne, informe
a son tour ses sujets :

Peuple, dit Alcinous, Minerve m’est apparue : «iddacs,
mon ami, m'a-t-elle dit, toi dont I'ile, seul poifite de I'univers,
dénudée comme un diamant, raye de traits ineffagalds
prunelles des dieux, Ulysse va étre rejeté présladoir de
Karados, non loin de la réserve du pécheur Attilée Comment

Minerve retient tous ces noms, c’est le secretiEsx fl

Jean-Yves Tadié qualifie le personnage d’Alcinoosmme
« une autre figure digne de Meilhac et Halé¥ylbconsidére aussi
que cette transposition des données mythiques epetaonne
d’Alcinous, constitue « une autre occasion de modgigouvoir .
L’ironie parodique attaque tout aussi impitoyableies apparitions
des dieux si fréquentes dans I'Odyssée, ainsi que Hlliade ou ils
apparaissent soit bienveillants soit justiciersrdes humains. Alors
que tout le monde en est averti et attend Ulysddeare prévue et
au lieu prévu, ce n’est pas Ulysse qui arrive, radpenor, que tout le
monde prend pour Ulysse. La |égende se déroulebieds personne
ne comprend la difféerence. Ce malentendu peri@etergence -de
fagcon humoristique- d’'une critique sur la crédulité peuple. Le

! Nous allons y revenir avec l'analyse de cette @dans le chapitre 3.1.2 de cette
partie.

¢ Homére,OdysséeHOMERE, Odysséetexte établi et traduit par Victor Bérard,
Paris, Les: Belles Lettres, 1959, X., v. 553.

% Giraudoux, JearElpénor, op.cit.,p. 438.

* Ibid., p. 439.

® Les librettistes de I'opéra bouffe d’Offenbatla, Belle Hélénequi réservent une
critique ravageuse a la monarchie.

® Tadié, Jean-Yves, « Elpénor, notice » dans Giraxdean(Euvres romanesques
completesédition publiée sous la direction de Jacques BBdyis, Gallimard, nrf,
p. 1510.
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matelot Elpénor leur raconte les événements d'uie bien
insignifiante. Mais les Phéaciens, sdrs d’avoirahéweux le fameux
héros, les interprétent differemment. IIs « voygian travers des
trous la doublure de I'épopée, et ne le trouvajaint ridicule .
Selon Pierre Duroisin, « Elpénor peut commencercaaiere de
héros, sans avoir a prétendre gu'il est Ulyssauffit de taire son
nom, comme Ulysse dandgOidysséell aura l'air d’'un nain quand
Alcinous le présente au peuple dans des vétemeops lbngs.
Qu'importe puisque c'est Ulyssé.»

La transposition du mythe n’est pas seulement jeunde
lettré » comme le voit AlberdsElle est une relecture qui interpréte
I'hnypotexte et qui propose une signification nolereDans Elpénor,
est exprimée une critique double : d'une part enverroi et par
extension sur les hommes politiques et d’autretreda crédulité du
peuple, car tous les deux (le roi et son peuplgegt en héros un
homme tout a fait insignifiant sans que ne le canpent. Ainsi que
Jean-Yves Tadié I'écrit,

Elpénor, s'il n'est pas complétement inventé, regs
Giraudoux son caractére, sa fonction, sa biograpHians
I'Odyssée, on ne lit que les circonstances de latrde ce
matelot, et sa rencontre aux Enfers. D’un figurardtre auteur
a fait un personnage, et un symbole. Le personnage,
séduisant, bancal, sot, est d'abord I'innocent ditique le roi
est nu, qui révéle I'envers du caractere d'Ulysseest ensuite
le maladroit qui fait échouer les meilleurs plamsjontairement
ou non ; une sorte de jeteur de sorts, qui évoqueidkster des

contes foIhorique‘ls

D'aprés son créateur, Elpénor, « était simplememt u
spécimen de tous les milliers d’ignorants et d’amo@s peu curieux
qui sont le canevas des époques illustres. Il itaeaché de ces

! Giraudoux, JearElpénorp. 449.

2 Duroisin, Pierre, « Les Petit@dysséesle Jean GiraudouxElpénor,et de Jean
Giono : Naissance de I'Odyssée », Bulletin de I'’Association Guillaume Budé
Année 2005, Volume 1, num. pp. 172-210p. 189.

% Albéres, René MarillEsthétique et morale chez Jean Girauddearis Nizet,
1962, p. 360.

* Tadié, Jean-Yves, « Elpénor, notice » dans Giraxddean(Euvres romanesques
completesédition publiée sous la direction de Jacques BBdyis, Gallimard, nrf,
p. 1511.
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héros et de ces immenses exploits que la partieiséép. Et malgré
sa meédiocrité, tout le monde le considere commieél®s fameux.
« Elpénor ayant tout de I'anti-héros, GiraudouxXevaubstituer, au fil
des ans et des pages, au seigneur de I'épopéelbisse, dans les
deux premiers récits, conserve, comme il se doprémiere place, il
va bient6t rétrograder et le céder a son minablsstgut jusqu’a
n'étre plus lui-méme qu'un retardataire, peut-éinéme un
imposteuf».

Le dénouement réserve une solution de type deusaekina.
Le dieu Apollon intervient pour remettre les clese leur juste
place.

C'est qu'Apollon, irrité du triomphe dElpénor, qui
incapable d’inventer, avait chanté les refrains lguipage, La
Fille au nid et Meunier baise en ta galére les daisreprendre en
cheeur par les Phéaciens et méritant le premier, glaxait enlevé

\ x 3
pour I'écorcher™.

Il accorde aussi a ses filles, les Muses, la pamitde
I'insolent. Elpénor rentre dans ses dimensions lesa Il crie
misérablement : « Muses, Muses, dit-il, pour qui pnenez-vous ?
C’est un malentendu ! Je ne suis pas de ceux alsxgisgu’ici ont
daigné s'attaquer les dieux. Je suis Elp&nor

Enfin Ulysse arrive avec « deux heures de retard’soraire
de I'Odyssé®. Il entend les clameurs et demande de quoi glits’d
apprend que c’est un concours ol «Ulysse a eulésysix¥». Alors
il s’exclame : « O Minerve, se dit-il, je comprendida vie est d’'un
canevas si serré, chaque épisode en est a l'agafmgéement congu
que I'on ne me convoque méme plus a la vivre. Bierdi je n'y
prends garde, elle va se passer sans moSelon Jacqueline de
Romilly, Elpénor est une contre-Odyssée, « une ceuvre qui se sert

! Giraudoux, JearElpénor, p. 451.

2 Duroisin, Pierre, « Les Petit€xlysséesde Jean GiraudouxElpénor,et de Jean
Giono :Naissance de I'OdysséeBulletin de I'Association Guillaume Budg005,
n° 1, pp.172-210, cit.p. 177.

% Giraudoux, JearElpénor, op. cit.,p. 459.

* |bid., p. 460.

® |bid., p. 461.

® |bid., p. 462.

" bid., p. 462.
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d’Homere pour refuser résolument tout grandissemépigue,
choisissant bien plutdt ’humain et le quotidien

Dans cette réécriture, le mythe d'Ulysse est vucaua
humour malin qui permet une transposition du parage mythique
dans la culture contemporaine. La force héroiqueatisbuée a un
homme insignifiant, sans que personne ne le coacolais I'échec
final de ce dernier, qui réussit pourtant a seefgasser quelques
temps pour Ulysse, démontre 'écart entre le faube erai, entre le
héros — 'lhomme aux compétences exceptionnelles Fh@mme
ordinaire. Et I'on en revient de cette facon aunpale départ, a
I'Odyssée I'épopée qui raconte les aventures d'un homme
extraordinaire. Mais dans l'intervalle est passie critique forte sur
'impuissance du peuple de distinguer le vrai etfdex, fasciné
facilement par les rumeurs et les apparences. Deen&St critiquée
aussi I'incompétence du roi (ou d’'un homme poliéquar extension
du paradigme) de discerner ce qui réside derr@r@pparences et de
jauger correctement la réalité. En somme un claarlaerait en
mesure de tromper tout le monde.

Cette conception des données mythiques qui sostepi€es
en quelque sorte renversés est maintenue aussialbliasssance de
I'Odyssée

Le voyage inventéla Naissance de I'Odyssée

La Naissance de I'Odysséest le premier roman de Giono,
paru en 1930. Il parait que l'auteur le travdillpéndant deux ans
entre 1925 et 19272. Sa composition vient apresétunde attentive
de 'Odysséal’Homeére, dont Giono, était passiofinéattachement
de Giono & I0dysséeest décrit par Pierre CitrdnCependant son

! Romilly, Jacqueline de, « L’amitié de GiraudouweaVhellénisme: “ Elpénor "»,
dans leBulletin de I'’Association Guillaume Budg983, n° 2, p. 192.

2 Fourcaut, Laurent, « Enquéte sur une fondatiommsdlaRevue des Lettres
Modernes, Jean Giono, Textes réunis par Laurent Fourcaut, Paris-Caettrds
modernes Monard, 200fp. 5-16, cit. p.5.

® Mottet, Philippe, La métis de Giono Aix-en-Provence, Publications de
I'Université de Provence, 2004, p. 20 et 25-6.

4 « Démobilisé en juillet 1919, Giono, employé dednze, est affecté, comme il le
dit dans sa préface de 1960, et comme il me I'ani#c & une agence de Marseille.
Il y emporte quelques livres, donDidlysséeMais pourquoi se mettre a écrire en
marge d’Homere? [...] Enseveli, Giono se libére evedant Ulysse, en voyageant
avec lui. Je lui ai demandé, « naivement», Iiadle n'aurait pas aussi bien fait
I'affaire. J'ai préféré IDdyssée m'a-t-il répondu. “Parce que l'aventure était
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ceuvre procede a une désacralisation de son hypoterst qualifié
par Gérard Genette comme une dévalorisation qusistenen une
opération qui permet de diminuer le mérite ou lemasymbolique
du héro$ Dans ce cas «un hypotexte est déclaré mensoager,
I'hypertexte se présente comme rétablissant laritabée histoire $
Ainsi que Gérard Genette I'observe, I'hypotexterh@me autorise sa
réfutation par le caractere rusé d’'Ulysse quedysséde présente
comme « habile a tisser des mensonges ».

Giono ne fait donc, en un sens, qu’'aggraver lettrai
— si Ulysse est souvent menteur, le récit de sentares, que
nous ne tenons que de lui ( Odyssée, IX-XIl), -ptnat lui-
méme mensonger -, puis l'étendre a l'aéde lui-ménse
Homeére nous rapporte un récit mensonger, le sieapmr ( le
reste de I'Odyssée) pourrait I'étre tout autant. I&t« véritable
histoire », ce pourrait étre, par exempl2...

Le reversement des matrices mythiques

Dans ce roman le personnage d’'Ulysse n’est plugtum
extraordinaire, un héros vaillant et malin, le wpiaur de tous les
obstacles. Au contraire, il est relégué au stamh ¢dagabond, qui
passe misérablement son temps auprés de Circétder€yTres loin
de son modele mythique, vainqueur de la magicieoge,Ulysse
moderne est sa victime :

Savante, entrainée au pourchas, elle l'avait temu e
haleine, I'affolant : chaque fois sur le point déder, sa large
chair ombrée offerte, puis s’arrachant par criscetups, ou par
soubresauts de hanches. Elle avait eu a la fin lysdé énervé,
mol, lié inexorablement & elfe.

beaucoup plus bleue, si je peux dire. Et en réalééait bien mon idée de dire
bleue, parce que c'était une aventure ; [...] javm@@soin de cet espace spirituel que
je trouvais dans Odysség que je n'aurais pas trouvé danflidde. », Citron,
Pierre, notice, dans Giono, Je&Ruvres romanesques complétes, complétés
édition établie par Robert Ricatte avec la collation de Pierre Citron, Lucien et
Janine Miallet et Luce Ricatte, Paris, Gallimariblidthéque de la Pléiade, 1971,
pp. 3-123¢it., p. 814-5.

! 'Sur la notion de la dévalorisation voir, Genet@érard, Palimpsestes, la
littérature au second degr@aris, Seuil, 1982, pp. 491-514.

2 1bid., p.510.

®|bid., p.510-11.

* Giono, JeanNaissance de I'OdyssgdansEuvres romanesques complétes,
édition établie par Robert Ricatte avec la collation de Pierre Citron, Lucien et
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Un jour, Ménélas arrive sur I'lle de Circé, et UWgs« se
réjouit en son coeur de la surprise qu'il allait faire ». L'ancien
compagnon d’Ulysse lui raconte les soucis de saV@parte apres
son retour. Au cours de la conversation, Ménélagésere aux
débordements de Pénélope, dont il croyait Ulyssatiav.'image
mythique de la chaste Pénélope est fracassée @aouts. Ménélas
lui révele que «elle avait pris des amants, desge; puis I'age
venant, s’était amourachée d’'un certain Antinolslglgrugeait et
avec lequel elle mangeait son bién Bénélope n’est plus la femme
symbole de la fidélité¢ conjugdleElle est éloignée de la matrice
antique de I'épouse modéle mais aussi du modéldademme
ordinaire. Le nombre de jeunes amants qu’elle a@ail’éloigne
méme du modele d’'une femme habituelle qui n'ayeaitais osé de
commettre des actes pareils. Qui plus est, laitééera introduit le
personnage de Kallidassa, personnage secondaire fale vierge,
modele de chasteté, la fiancée de Télémaque. AimsiBallestra-
Puche le suggere, ce personnage a des traits snepemsque son
prénom a une origine védique — elle s'oppose asopeage de
Penelope dans le roman ; sont opposées « la jeuadasmaturité, la
vierge a I'épouse adultéré »

Dans le déroulement de lintrigue, ces nouvellesldaersent
profondément Ulysse. Excité par la jalousie, ili@s@ retrouver sa
Pénélope, mais en méme temps, la figure d’EgistHeahte : « il se
vit lui-méme égorgé comme un porc, sa vie épandms dne touffe
de sang fleuri% En fait, le héros est présenté troublé et bakinca
entre son désir excité et sa crainte de connatsert d’Agamemnon.
Il est évident qu’il est présenté en termes d’umime ordinaire, qui

Janine Miallet et Luce Ricatte, Paris, GallimaréhlBthéque de la Pléiade, 1971,
pp. 3-123. cit. p. 6.

bid., p. 7.

2 Ibid, p. 8.

¥ Avant Giono, deux auteurs francais lui ont portébeage. Guichard dans son
Ulyssedépeint une Pénélope préte a commettre I'adulséngs I'empire de sorts de
Circé, et Jules Lemaitre dans le cohi confession d’Euméa insinué une
intention éventuelle d'infidélité.

“ Ballestra-Puech, Sylvie, «Le rideau déchiré dpopée dans Naissance de
'Odyssée de Jean Gionp »Séminaire Modernités antiques. La littérature
occidentale (1910-1950) et les mythes greco-rom&#éance du 18 janvier 2008,
http://www.fabula.org/atelier.php?Le_rideau_d%2&ge®3Bchir%26eacute%3B
_de_1%27%26eacute%3Bpop%26eacute%3Be
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est bouleversé par les sentiments quotidiens teddlajjalousie et la
crainte.

De ces analyses, il est incontestable que les gaogipaux
personnages, Ulysse et Pénélope, les piliers dedée, sont dénudés
de leurs valeurs mythiques. Ainsi que Gérard Geécrit,

Plus rien d’épique, non, ni méme de cet héroisme pa
souvenir qui colore I'Odyssée d'un reflet d’'lliadtut est ici a
I'échelle dite humaine, au sens médiocre et inélétment
dépréciatif qu'Aristote évoquait en parlant de pmeTBages
“pareils & nous” (kat-hémas). C’est bien l'universrre a terre et
« trop humain » du premier Giono - paradoxalemeirt bes ames
fortes et des énergies farouches de ses derni@mesiques-, qui
semble découler tout naturellement d’'une négatmnplutdt d'un
renversement des valeurs héroiques: efface I'épopeiee la
tragédie, reste immanquablement ce que I'on désigne
ordinairement d’'un peu glorieux: « C'est la vie t.»

Le méme bouleversement des données antiques dijuapp
au personnage d’Antinous, le prétendant mythique Péaélope
gu’'Ulysse avait tué impitoyablement. Dans ce ron@nn’est plus
Ulysse qui le tue, il meurt par accident en tomlstamts un précipiée
Sa mort n’ajoute rien a la gloire héroique du rithdque. Qui plus
est, dans L&aissance de I'Odyssésst introduit aussi le personnage
de sa mére qui déplore la mort prématurée de Bon fi

Vers le midi, la mére d'Antinols arriva. Elle sesibl
échappée d'Hadés. Elle portait le silence avec.€d]le] Elle
s’effondra sur le corps de son fils : ses cheveis @puvrirent le
visage du mori.

Faisant appel a la qualité humaine du jeune prétandjui
était précieux pour sa mere, il rend le personnageore plus
sympathique et valorisé en renversant les échdigftexte qui le
voulait détestable a cause de son caractere immooaime
prétendant de Pénélope. Puisque Pénélope elle-ni@simit des
amants, le prétendant est par conséquent acquittéirde d’offense
de la chaste femme d’un héros glorieux.

! Genette, GérardPalimpsestes, op. Gip. 512-3.
2 Giono, JeanNaissance de I'Odyssée, op. git. 96.
% |bid., p. 105.
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La dévalorisation des personnages mythiques nditanpas
bien entendu une nouveauté. La parodie des sipodegdents avait
déja fait un long chemin dans cette direction. Mdgés récit
romanesque ne s’arréte pas seulement a ce regaroribtique. Au
contraire il suggere un regard sceptique sur tolgss données
mythiques, commencgant par le caractére surhumain edgloits
d’Ulysse et sur la chasteté mythique de Pénélopedévaluation
d’'Ulysse suscite ces pensées. Il n'est plus le shéabuleux, le
vainqueur de toute difficulté, mais tout simplemem menteur
habile. Le mythe est implosé dans une tentativeaiederriére les
mythes, de la méme facon que Barthes le fera desidyghologies.
Ce regard bouleversant pourrait éventuellement rafrge chez le
lecteur un certain scepticisme sur tout ce quiasinté.

Le double meurtre du pere

Finalement, Ulysse prend la décision de rentrethaque.
Chemin faisant, il entend dans une auberge un affiemer que tout
le monde sait qu’'Ulysse est mort. Ne pouvant lgosuer et cachant
toujours sa vraie identiteé, il commence a inventerJ'aurai voulu
gue tu sois dans les caniers de I'Eurotas quandsélyne conta ses
aventures % C'est justement & cette nuit 1a qu’Ulysse invesés
propres histoires. Le lendemain, il continue sorencim avec
I'impression d’avoir trop menti. Mais la nuit suiv@, quand son hote
I'invite a une féte pour le vin nouveau, il écoudeson grand
étonnement la nouvelle chanson du guitariste aeedgll'auberge :
« Ulysse ou le beau périple », qui englobe lestaves que lui-méme
avait racontées dans l'auberge. Sur ce point, Brar@urill note que
'opération de Giono ne se limite pas a la démigaifon et la
deshéroisation deddysséeEn proposant «une fiction dans la fiction
(le récit mensonger d'Ulysse) et en mettant en esckacte de
narration Giono [et Jonson] problématise la créatfittéraire. La
dimension méta-poétique présente dans I'Odysséairestadaptée a
la poétique des auteurs. Le mensonge créateur Maissance de
I’ Odysséeillustre le pouvoir de la fiction pour s’échappéiune
réalité triste et ennuyeuse en la transfigurdnt »

! Barthes, RolandVlythologiesdansEuvres Compléte®aris, Plon, 1993.

2 Giono, Jeanaissance de I'Odyssée, op. git. 31.

% Cyrille, Francois « Récrire 'Odyssée au XXe Ilgiéhlensonge et création
littéraire dans Naissance de I'Odyssée de Jearb@bSBtrandernas svall d'Eyvind
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Or, comment Ulysse parvient-il au point d’inventetr de
raconter ses aventures ? L'étre mou et inactifmesrpermet pas de
comprendre ce saut surprenant. En fait, quand Blyssussé par la
nécessité dans l'auberge, commence a inventerverguaes, c'est
Archias son compagnon qui « avait recu des dieuxridee priviléege
de parler avec eux » qui lui vient a I'esprit : rchias passa devant
ses yeux brouillés, conduisant I'échevelée prooesdes dieux et il
sentit comme une source fraiche crever en'luUlysse se transmue
et il acquiert soudain la compétence d’inventedetraconter des
histoires ; ses propres aventures, de sa pure tiowerOr il faut
souligner que ce personnage d’Archias, ami d’Ulyssst un
personnage totalement inventé. Il est le « compagi®otribulations
d’Ulysse », mais comme [|'écrit Laurent Foucault) s0le « est d’'une
extréme conséquencé »Dans son analyse, celui-ci insiste & juste
titre sur la différence qui sépare Archias et UdyssLe premier — et
c’est en cela qu'il est fou, étant possédé — asetsé par les forces
qui, a la lettre, parlent a travers lui. C’est comsi le chant du
monde — la symphonie du mouvement universel desesor
constamment englouties et réémises — sortait rigoment d’'une
bouche humaine, au lieu que la parole humaine,t &gsteme
symbolique, se dresse d’ordinaire au contraire lsunégation du
chant du monde. » Il reconnait également qu'Archiap’est pas
encore |'écrivain mais, c’en est I'ébauche ». Etahclut : « Il est
donc, dans la mythologie gionienne, un étre doulleplutét un étre
de la limite, improbablement a cheval sur deux nesndle monde
réel, le monde de la Force, dans lequel il rediene@ment plongé et
duquel il est véritablement possédeé ; le mondecade I'imaginaire,
puisqu’en méme temps il est déja un déserteuryetdg sa bouche
flue une parole encore informe qui cependant élmuwsh qui va
devenir avec Ulysse un contre-monde Sur ce point nous devons
aussi souligner que le nom du personnage renvoima@ugrec du
début (archégpyn) et nous supposons que Giono, qui avait consacrée
tant de temps a la lecture et a I'étude de I'Odysse I'avait pas

Johnson»Revue de littérature compar@®008 (n° 326), p.151-174
URL : www.cairn.info/revue-de-litterature-compar2@08-2-page-151.htm.

! Giono, Jeanaissance de 'Odyssée, op. qit.,30.

2 Foucault, Laurent, « Naissance de I'écrivain »sd@Naissance de 'Odyssée-
enquéte sur une fondation »Revue des Lettres Modernes, Jean Gionloatdrent
Fourcaut ed., Caen, Lettres Modernes Minard, 2p@P8, cit. 96.

®Ibid., p. 102.
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choisi au hasard. Archias est le poete, I'équivadmentuellement de
celui qui a marqué le début de la littérature oectedle, Homere.
Ulysse, s’identifiant a lui pour inventer ses pexprhistoires,
s'identifie en fait a Homére. Du coup, ce n’estspldomere qui
compose I'histoire que les aedes vont répéter, ciag Ulysse qui
raconte et un aéde qui I'écoute par hasard comman@péter la
fameuse histoire. Cette identification dévalorisssa Homere, lui
dénie le génie littéraire en en faisant un donldaoént acquis par
tout un chacun. Il n’est plus le créateur d’unddiis glorieuse, mais
un simple conteur.

L’identification ou la confusion Ulysse-Homere nagsmble
d'une extréme importance puisque Giono choisit der tson
personnage au cours du roman, ce q@elysséene fait pas. Il est
vrai que des épopées antiques racontaient laesuie 10dyssému
Ulysse trouvait la mort sous la main de son prdisé. Or dansLa
Naissancde tueur n'est pas le fils « mouton noir », Télégomais
Télémaque, le bon garcon, le fils légitime. Le spanage de
Télémaque subit lui aussi I'opération de la dévsdtion. Il n'est
plus le fils exemplaire, mais un fils ordinaire @iouffe dans 'ombre
de son pere brillant et honoré. Il décide de pautiaussi pour vivre
des aventures, pour avoir enfin la joie et I'honrailes raconter. Un
fils identifié & son pere, jusqu’ici rien d'étranger, Télémaque, a
son retour, décide de raconter ses aventures,ejgurtroit sont de
vraies aventures et non des aventures fictives.s Mpiand il
commence, il ne trouve pas de la part de I'audittd méme accuell
gue son pere. Personne ne le croit. Qui plus lesktiun mauvais
conteur qui ennuie le peuple. Désespéré, écrase lsguoids de la
gloire de son pére, il décide de le tuer. Yves-Jeanrichesse
observe que « Giono fait de lui un révolté, intrgdat tout a la fois
la dimension psychanalytigue de I'Edipe et cellagiue, du
parricide $. Dans le méme sillage, Agnés Landes lie I'histoire
racontée dans le roman a I'histoire personnell&id@o : « le theme
odysséen est aussi une trahison du pere en littérad partir de
laquelle le jeune romancier pourra voler de sepremailes % Nous

! Cf Télégoniepartie 1 de cet article.

Z Laurichesse, Yves-Jean, « Télémaque ou la chreniyufils rebelle », dans la
Revue des Lettres Modernes, Jean Gigmaprcit., p. 56.

® Landes, Agnés, « Présence du mythe dissance de I'Odysséedans leRevue
des Lettres Moderngdean Giono, n° ;7textes réunis par Fourcaut, Laurent, Paris -
Caen, Lettres Modernes, Minard, 2001, p. 20.
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voulons bien souscrire a cette approche. Un aygeut bel et bien
«tuer» le pere spirituel en le dévalorisant, pdes mémes
raisons que le Télémaque de Giono a tué Ulysser. $® libérer de
son ombre, pour prendre le courage de dire luii @asgropre histoire
et se faire entendre, pour avoir lui aussi sa agha@Qai plus est, dans
la Naissance de I'Odyssée emtissi détruit non seulement le pére,
mais linterprétation de son ceuvre-hypotexteQdyssée Milan
Kundera considere cet acte destructif comme un Hloéeateur :
« c’est en déchirant le rideau de la préinterpi@tatjue Cervantes a
mis en route [I'] art nouveau [du roman] ; son gedestructeur se
reflete et se prolonge dans chaque roman dignes d®m ; c’est le
signe d'identité de I'art du romart.»

Ce récit qui conteste la véracité de I'épopée hauér et
propose un dédoublement d’Ulysse et de ses aventuaede pair
avec les recherches scientifiques sur la vrai peesal’Ulysse. En
fait il a des indications qui montrent qu’il y avaieux personnages
qui ont formé le personnage d'Ulysse qu’il nouspstvenu. Sur ce
sujet W. B. Standford mentionne :

Evidemment I'Ulysse primitif a pu avoir été unegmeme
historique, un prince d’lthaque doté de capaciténtales peu
communes et renommé pour des voyages aventurenxeen
comme Homere I'affirme ; ou bien un commercant éggpou
un capitaine dans une flotte minoenne. Ou bien,ncerd’autres
érudits le suggeérent, il a pu avoir été un diedalener pré-grec
(d’ou I'hostilité de son successeur olympien, Pdsg), ou une
divinité solaire, ou un démon. Les anthropologuededir cété
ont mis en évidence certains traits primitifs den saythe, y
retrouvant des traces de fétiches d’ours, de chexald’un loup
(Dietrich). Ces théories minutieuses expliquent ussment
quelques détails dans le récit d'Homere ; il se tpque des
éléments d’'un Ulysse pré-homérique aient été imm@p par la
suite dans son mytfie

! Kundera, MilanLe Rideau. Essai en sept parti®aris, Gallimard, 2005, p.111,
cité dans Ballestra-Puech, Sylvie, « Le rideau mléctte I'épopée dans Naissance
de I'Odyssée de Jean Giono $éminaire Modernités antiques. La littérature
occidentale (1910-1950) et les mythes greco-rom&éance du 18 janvier 2008,
http://www.fabula.org/atelier.php?Le_rideau_d%2&ge®3Bchir%26eacute%3B
_de_1%27%26eacute%3Bpop%26eacute%3Be

% « Obviously the primeval Ulysses may have beeisttical person, a prince of
Ithaca endowed with unusual mental ability and vemed for adventurous sea
voyages, as Homer asserts; or else an Egyptiaerfrada captain in some Minoan
fleet. Or else, as other scholars suggest, he raag heen a pre-Greek sea-god,
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A cette constatation s’ajoute le large éventail d@sze noms
attribués a ce héros mythique qui vont de Odysselflixes ; ce
double nom a conduit aussi a I'’hypothese selondigul y avait
deux héros mythiques différents, Odysseus et Ulixgs ont été
fusionnés en un seul au cours des siécleBans ce sillage de la
double origine nous pouvons ajouter les différeiraditions sur son
pére. En fait, les textes antiques lui chargenixdeeres, Laérte ou
Sisyphe. Selon Schmidt, la parenté d’'Ulysse avegpBie lui est déja
attribuée par I'un des premiers généalogistes,isamee Wilamowitz
Iattribue aux influences pré-doriennes et antiienneé Ce
roman propose donc une autre version sur le dédmdit du
personnage, un Ulysse qui était en fait un homnmepls, que
I'épopée I'a rendu un étre extraordinaire.

Conclusion

De ces analyses il est clair que ces réécrituresies points
communs. Tout d’abord les personnages secondauremineurs
prennent le devant de la scéne: Télégone, EccliEhgénor,
Kalidassa, Archias, Antinols, la mere d’Antinous. éCe sont des
gens ordinaires, et non extraordinaires. Par caresdqgil y a une
tendance claire de se pencher sur ’'homme quatieli@le s’occuper
de lui. L’homme mineur est élevé de son statutsitjnifiance et il
devient un héros important dans le déroulement’idgidue des
romans.

De plus, les réécritures traitent des données opy#si sous un
regard critique et transforment les personnagesiddes en les
rabaissant. L'opération de dévalorisation selortelaminologie de
Genette, est partout présente dans le récit dérassoeuvres. Cette
pratigue qui émerge dans trois textes de trois uasitelifférents
concerne surtout le personnage d’'Ulysse mais édaybersonnages
mythiques aussi dont le statut a changé, commenkEgleénélope,

(whence the enmity of his Olympian successor, Blosgj or a solar divinity, or a
year-daimon. Anthropologists have dwelt on cergaiimitive-looking features in
his myth, finding traces of a bear or horse fetish,a Wolf Dietrich, in his
description. These far reaching theories undoupteddplain some details in
Homer’s narrative, and it may be that at an eadges in the evolution of the pre-
Homeric Ulysses myth elements of this kind wer@iporated into it», Standford,
W. B., The Ulysses them®xford, Basil Blackwell, 1968, p. 9.

! Voir Standfort, W. B.pp. cit.,p. 8, note 4 et p. 11, note 11.

2 bid., p. 261, n. 4.
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Antinous, le roi des Phéaciens, etc. La réfutatlommythe d’Ulysse
passe par un regard soupgonneux sur sa Véracit@aretune
contestation des valeurs qu’il véhicule. Qui plsg &Jlysse est une
figure emblématique de I'homme hors de commun, e qui
réussit a surpasser tous les obstacles. Le regaique des ceuvres
littéraires que nous avons analysés lui 6te justéroes qualités. Il
est intéressent de réfléchir justement sur ce chBoburquoi un
homme symbole celui qui a réussi I'impossible attes attaques de
la critique ? Si on osait formuler une hypothesmjrgexpliquer cette
tendance, elle pourrait étre la suivante : Ce sg@rsiement pour ses
qualités extraordinaires qui attire les flechedaleritique, dans une
tentative de se débarrasser des objectifs surhgntpie le mythe
d’Ulysse veéhicule. Il pourrait montrer une volontie se pencher sur
la vie paisible et le bonheur venant des joies evie simple, au lieu
de se battre contre des moulins a vent.

Cette mise en cause suscite aussi un examen pimifaties
données mythiques et stimule la pensée critiqueaurce qui est
raconté et sur les idées dominantes,dlaxa. A cela pourrait
éeventuellement s’ajouter le progrés de la psyclyaeale meurtre du
pére originaire théorie développée ddmtem et Tabowe Freud, -
entre autres comme le tabou de linceste- étaribrigihe de la
formation des sociétés. Elle serait donc un actamaiable mais
nécessaire pour le progres de 'lhumanité.

Les transformations des matrices ne sont jamaiscemtes.
Ainsi que le souligne Francois Cyritleaconter est un acte qui est en
mesure de « transformer la réalité ». En fait feensonge créateur »
dans laNaissance de I'Odyssé&e trouve dans ce chemin :

Non seulement le récit d’'Ulysse est mensonger, dwis
plus, tout l'argument de I'Odyssée est transform@é un
voyage bien plus trivial. Le but n'est pas de raeonun
monde héroique et fantastique, ni de déshéroiski ce
I'épopée homérique comme le fait Johnson, mais cietrar
comment l'imagination peut transfigurer un hommendla
voire médiocre, et créer un monde hérofque

! Cyrille, Frangois, « Récrire 'Odyssée au XXe lgiéblensonge et création
littéraire dans Naissance de I'Odyssée de Jearn@bSBtrandernas svall d'Eyvind
Johnson»Revue de littérature compar@é&008(n°326)p. 151-174
URL : www.cairn.info/revue-de-litterature-compar2@08-2-page-151.htm
2 .
Ibid.
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Cette hypothese est également exprimée par Agnedeka
quand elle parle de «la parole créatritelbapparait alors comme
une tendance de se débarrasser des doxas du passéuler que le
récit ou les récits pourraient étre le fruit deansformations
multiples. Rien ne doit étre donné, tout doit &wemis a la reflexion
et a la critique.

Cette méme tendance de la critique des hypotextegues
dure tout au long du XXe siecle, elle est préseates la plupart des

by

réécritures, et elle continue a parcourir la pijuande partie des
réécritures du XXle siecle.
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IL MITO DI NARCISO IN OVIDIO E VALERY
THE MYTH OF NARCISSUS IN OVID AND VALERY

LE MYTHE DE NARCISSE CHEZ OVIDE ET VALERY

Michela MEMMOLA !

Riassunto

In questo lavoro presentiamo due estratti dalla treodnedita tesi di
laurea “Il mito di Narciso in Gide e Valéry”. Abbrao selezionato una prima parte
dedicata all’analisi del mito di Narciso nel suootgsto piu celebre, ovvero le
“Metamorfosi” di Ovidio, per poi analizzarne la diétazione in un ipertesto, la
poesia “Narcisse parle” di Paul Valéry, in cui & lstesso autore a prendere le
distanze da Ovidio. Oltre a effettuare una cap#lanalisi della poesia, il nostro
scopo & mostrare come la riscrittura di un mito mmssa prescindere da quelle
precedenti

Parole chiave: mito, Ovidio, Valéry, Mallarmé, siolbgia

Abstract

This work offers two extracts from our unpublishiedsis “The Mith of
Narcissus in Gide and Valéry”. We chose a firsttpdedicated to the analysis of
the myth of Narcissus in his most known hypotkat, is the “Metamorphoses” by
Ovid. Then, we analysed its rewriting in an hypert¢he poem “Narcisse parle”
by Paul Valéry, where is the same author who didnhimself from Ovid. In
addition to analyse carefully the poem, our aintosshow how the rewriting of a
myth cannot forget the previous ones

Keywords: myth, Ovid, Valéry, Mallarmé, symbology

Résumé

Cette dissertation propose deux extraits de notéenoire inédit “Le mythe
de Narcisse chez Gide et Valéry”. Nous avons delaue une prémiere partie
dediée a l'analyse du mythe de Narcisse chez spotéxte le plus célebre, a
savoir les “Métamorphoses” d’Ovide. Ensuite, nous@as analysé sa réécriture
dans un hypertexte, le poéme “Narcisse parle”de IPdaléry, ou c'est I'auteur
méme qui prend ses distances de Ovide. En pluaideuine analyse trés précise
du poéme, notre but est de montrer comment la itééerd’'un mythe ne peut pas
faire abstraction des réecritures précédentes

Mots-clés: mithe, Ovide, Valéry, Mallarmé, symbatog

! michela.memmola@gmail.com, Universita degli sdidfirenze, Italia.

125



Il mito di Narciso in Ovidio

La vicenda di Narciso ed Eco si trova nel libroztedelle
Metamorfosi(vv. 339-510), poema che Ovidio compose tra illBe
d.C. Il libro terzo comincia col mito di Cadmo sulfondazione di
Tebe e prosegue con la narrazione di altri mittrel alla storia di
qguesta citta, tra cui quello dell'indovino Tiresfegura che Ovidio
utilizza per introdurre il mito di Narciso.

Accecato da Giunone, Tiresia riceve da Giove il cdah
predire il futuro come compensazione alla perdigdladvista. E
proprio per dimostrare la veridicita di una suaf@gz@ che viene
raccontata la storia di Narciso. Alla domanda didge, madre di
Narciso, se il figlio sarebbe vissuto abbastanhango da vedere la
vecchiaia, Tiresia rispose: «si se non novetjtprofezia che si
contrappone all’antico precetto delfico “conoscstesso”, in quanto
Narciso trovera la morte proprio dopo aver presosapevolezza di
se.

Narciso, nato dalla violenza fatta dal dio fluvialiefiso a
Liriope, € un bellissimo giovane, amato da ninfdéaeragazzi, che da
lui perd sono indistintamente respinti e dispreazzkta i tanti
innamorati di Narciso si distingue la ninfa Ecoedb scorge mentre
sta cercando di catturare dei cervi e se ne innarperdutamente.
Subito vorrebbe avvicinarlo ma glielo vieta la swdura, infatti Eco
non puo mai prendere la parola per prima, puo spéiere gli ultimi
suoni che sente, e questa €& la punizione inflitttleGiunone per
averla distratta con le parole mentre le ninfediasiano il suo sposo
Giove. Cosi, l'incontro tra Eco e Narciso € un @edequivoco: Eco,
ripetendo le parole d’invito del giovane, si illudeessere in qualche
modo desiderata da lui, illusione che viene bruggita spezzata dalla
frase di profondo disprezzo di Narciso: «'Manus geribus aufer!
Ante’ ait ‘emoriar quam sit tibi copia nostrf»ll dolore che deriva
da questo rifiuto € cosi grande per Eco che il sapo dimagrisce
fino a scomparire e le sue ossa si trasformandaetnap tanto che alla
fine e solo la voce a restare di lei. Ma Eco nola &ola ad aver
sofferto, qualcun altro di cui si ignora l'identérimasto ferito dalla
superbia di Narciso e invoca Nemesi per attuasaidavendetta: che
lo stesso Narciso ami e non possa raggiungereefessnato.

! Ovidio, Le metamorfosiin Opere trad. di Guido Paduano, Einaudi, Torino, 2000,
vol. Il, pp. 120-121: «purché non conosca se stesso

2 «'Gil le manil’ le intima, ‘piuttosto morire che dala mia persona‘». Cfrlvi,

pp. 122-123.
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Affaticato da una battuta di caccia, Narciso giupgesso una
fonte dalle acque pure e argentee dove nessunr@astmessun
animale si era mai abbeverato. Lui beve per platarsete, ma
un'altra sete si accende, quella del desiderioch@bisi innamora
perdutamente del bellissimo giovane il cui riflessorge nella fonte.
Crede di amare una persona reale e non si acchegmwece cid che
ama e solo I'immagine di se stesso, e si inganmal punto che
'autore deve intervenire: in un’apostrofe fa netar Narciso che si
perde dietro a un'ombra e che quello che cercaesiste: «quam
cernis, imaginis umbra est»Solo allora Narciso si accorge che il
giovane nella fonte assume le sue stesse espriessiopie gli stessi
gesti, e quindi non pud pil shagliarsi: «Iste egm!s®. Se prima
Narciso soffriva poiché non capiva come raggiundjareato, adesso
che sa di amare se stesso si dispera e quasi ieEazper
I'impossibilita di realizzare un simile amore. Hagde dolore che ne
deriva lo distrugge e il suo corpo si consuma anmorire, anche se
la sua grande passione in realta sembra sopraevp@iché giunto
nell’Ade continua a specchiarsi nello Stige. Al uasto, vicino alla
fonte, crescera 'omonimo fiore.

La versione del mito fornita da Ovidio & una dgllene che
ci siano pervenute e l'unica a descrivere la vieedd Narciso in
maniera estesa. Sono 172 versi che ne raccontarasd#ta, la morte,
la metamorfosi e il comportamento nellAde. Anche da
metamorfosi di Narciso in fiore e forse la piu imjpmte, altre due
metamorfosi la precedono, ed entrambe riguardano Ec

La prima consiste nella trasformazione della capadii
parlare della ninfa, la quale per volere di Giun@neondannata a
ripetere in eco la parte finale delle parole cheteseNon € un caso
che a Eco nel testo sia legato un lessico che demaempre al campo
acustico; ad esempio e definitasonabilis vocalis nymphee, del
resto, il suo stesso nome in greco significa “storridotta da
Giunone a mero riverbero sonoro privo di significaEco diventa,
durante lincontro con Narciso, uno specchio acodtin cui il
giovane sente riflettersi la propria voce.

Nella seconda metamorfosi invece, a mutare e padri Eco:
le sue ossa si trasformano in pietre. Stavolta édamorfosi non é

! «quella che vedi & un’'ombra riflessa». @fi, pp. 124-125.
2 «io sono lui». Cfrlvi, pp. 126-127.
% Cavarero, Adriana pitl vocj Feltrinelli, Milano, 2003, pp. 183-184.
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determinata dal volere della divinita ma deriva dalore di essere
stata rifiutata.

Anche nella terza e ultima metamorfosi, quella drdiso, € il
corpo a subire una trasformazione che si deve sempna delusione
amorosa. Ma in questo caso, invece che un rifeutompossibilita di
Narciso di amare se stesso che provoca il doldreerdché della
metamorfosi in quel determinato fiore pu0O essereavato
dall'etimologia della parola Narcisovapkn (narke significa
“torpore” (da cui il termine “narcosi”) ed e evidenl legame tra il
sonno, la morte e la rinascitaAd esempio, nélhno a Demetra
(VII-VI secolo a. C.) attribuito a Omero, nel quade istituisce la
celebrazione dei misteri eleusini e si narra delisperazione di
Demetra per il rapimento della figlia, tra i fiaolti da Persefone c’'e
anche il narciso; il suo profumo la stordisce pdtemelo a Ade di
portarla negli inferi:

Inizio a cantare Demetra dalla bella chioma, dea
veneranda, lei e sua figlia che Aidoneo rapi; [..dglieva
fiori: rose, croco e belle viole sul tenero pratddi, giacinto
e narciso, che generd come trappola per la fanaidil volto
simile a bocciolo di rosa la Terra, [...] narciso diirabile
splendore, meraviglia a vedersi in quel giorno peti, per gli
déi immortali e per gli uomini mortali. Dalla suadice erano
spuntati uno stelo a cento teste e un odoroso profututto
I'ampio cielo in alto e tutta la terra sorridevaikflutto salato
del mare. Quella, stupita, tese in alto entrambamiani per
prendere il bel giocattolo; ma la terra dalle amp&ade si

spalanco [...]?

Nel mito di Ovidio invece il narciso e il fiore chasce dalla
morte dell'omonimo giovane; in questo senso edsgato all'idea di
perpetua rinascita che fa parte della filosofia fdndo delle
Metamorfosi omnia mutantur, nihil interitL’elemento che permette
il passaggio dalla vita alla morte e I'acqua, cleémito ha un ruolo
di primo piano perché é da li che Narciso nasce gsulre Cefiso era
un fiume) ed e li che si inganna e muore. Secorath@&ard I'acqua,
elemento transitorio per eccellenza, contraddisengersone dotate

! Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alabictionnaire des symboled affont, Paris,
1982, pp. 658-659.

2 Omero,Inni omerici a cura di Silvia Poli e Franco Ferrari, UTET, ifiof 2010,
pp. 89-91.
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di una certa personalita che attorno a quest’elemsviluppano un
|mmag|nar|o legato al concetto di metamorfosi. Bdatd definisce
“ouverte! 'immaginazione di Narciso in quanto lo specchiaatjua
riflette un’immagine vaga e non definita. Cosi, &iso si ritrova
davanti allimmagine di un bellissimo viso dai tratonfusi che gli
permette di idealizzare a tal punto cido che vedaaa riconoscere
nemmeno se stesso.

Il mito di Narciso in Valéry

Paul Valéry (1871-1945) rielabora il mito di Narxisin dai
primi scritti, per poi recuperarlo nel corso ditautla sua opera.
Trattano il mito il componimentdlarcisse parlg1891), iFragments
du Narcissg1926), raccolta di tre frammenti su Narcita, Cantate
du Narcisse(1939), libretto scritto per una cantata di Germaain
Tailleferre, e infine il poemé&’ange (1945), in cui il protagonista si
specchia in una fonte. L’'opera che tratterenMaécisse parlein cui
il mito di Narciso viene affrontato per la primalteo

Narcisse parldigura nellAloum des vers anciengubblicato
nel 1920 e contenente ventuno poesie scritte regli 1890-1900.
La prima versione diNarcisse parlerisale al 1891, quando fu
pubblicato sulla rivistaLa Conquedi Pierre Louys; tuttavia, la
versione scelta per Album € quella del 1920, la quale presenta
qualche variante. Esiste anche una terza e ultensione del poema
risalente al 1927. Inoltre, &€ da un sonetto delD1&8 prende forma
Narcisse parlesonetto che rimase inedito fino al 1945 quandorHe
Mondor decise di pubblicarlo ndlommage a Paul ValérylLe
circostanze che fornirono la materia di questo prisonetto sono
importanti per capire alcuni aspetti arcisse parlecome lo stesso
Valéry disse durante la conferen3ar les “Narcisses’che tenne a
Marsiglia nel 1941: «ce theme de Narcisse quedfaiisi, est une
sorte d'auto-biographie poétique qui demande quslgpetites
explications et indicationd» Nel 1890 Valéry si trovava a
Montpellier, dove fece la conoscenza di Pierre IsoayAndré Gide,
intrattenendosi con quest’ultimo piu di una seraGiardino botanico
della citta a discorrere di vari argomenti Unaasdrsedettero su una
tomba la cui iscrizione in latino é riportata iniggpfe aNarcisse

! Gaston Bachelard,’eau et les réveslosé CortiParis, 1942, p. 33.
2 Paul ValéryEuvres,par Jean Hytier, Gallimard, La Pléiade, Paris 519! I,
p. 1557.
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parle: «Narcissae placandis manibus(per placare i Mani di
Narcisa). Si trattava della presunta tomba deltdiafidel poeta
Young, morta nel XVIII secolo e seppellita segretate dal padre
una sera al chiaro di luna, che ricordo a Valérilo di Narciso:
«Pour moi, ce nom de Narcissa suggérait celui decidse. Puis
I'idée se développa du mythe de ce jeune hommé&ifmment beau,
ou qui se trouvait tel dans son imade®a questa esperienza dunque
egli trasse l'ispirazione per il suo primo sonesto Narciso; come
anche Gide per ilTraité du Narcisseche non a caso fu scritto
anch’esso nel 1891. L’anno dopo, Pierre Louys eh&ed/aléry una
poesia da pubblicare sulla rivista che aveva apgdendato: La
Conque Per acconsentire alla richiesta dell’amico, ariluppo in
soli due giorni la materia di quel suo primo somedtrivendo la
prima versione diNarcisse parle(1891) che, come abbiamo detto
sopra, verra in seguito rielaborata.

Narcisse parle € un poema composto da cinquantotto
alessandrini, organizzati in undici strofe liberant@ecomposte dai tre
agli undici versi. In generale lo schema di rimettato € AABB,
anche se viene variato nella maggior parte deft#festDal sonetto
originario sono stati ripresi esattamente il prient terzo verso della
prima quartina: «Que je déplore ton éclat fatalpat» e «Ou
puisérent mes yeux dans un mortel aZuche inNarcisse parlesono
andati a costituire rispettivamente il primo e erzo verso della
quarta strofa Il poema & un monologo in cui Narciso descrive
I'amore impossibile per se stesso. Egli analizaadhzare della sua
passione passando dalla descrizione del riflessosali stesso
nell'acqua fino all’addio finale.

La prima strofa, introduttiva, (vv. 1-4):

O Freres ! tristes lys, je languis de beauté
Pour m’étre désiré dans votre nudité,
Et vers vous, Nymphe, Nymphe, 6 Nymphe des fositaine
Je viens au pur silence offrir mes larmes vaines.

contiene due invocazioni: nella prima Narciso splge ali
gigli, chiamati fratelli, e nella seconda alla Ninfdelle fonti,
chiedendole di prestare ascolto al suo amore \amecelta del giglio

! Ibid.
2vi, p. 1554.
% Valéry, PaulNarcisse parlgin Euvrescit., p. 82.

130



risiede probabilmente nella sua ricca simbologemegalmente legata
allacqua e alla luna; elementi, questi, che siegentano nel corso di
tutto il componimento. Inoltre il giglio € un simbodi purezza e di
innocenza, ma non solo: pud essere anche il fiela gassione o
della morte, infatti & spesso associato al nariscordato tra i fiori
che Persefone colse prima di essere rapita

La seconda strofa ci informa che e sera o mattiest@
perché I'erba é coperta di rugiada: «J'entendsiydel’argent grandir
[...]» e Narciso specchiandosi nella fonte non ved® sl suo
riflesso, ma anche quello della luna: «Et la lurefide éléve son
miroir/jusque dans les secrets de la fontaine &einvv. 8-9. La
luna & un elemento che fa parte della simbologiadgua e quindi
dello specchio; essa stessa e specchio dei radaii. sblarciso
definisce la luna “perfide” probabilmente perchéflettendosi
anch’essa nella fonte, in un certo senso gli rakscena.

Nella terza e quarta strofa viene descritta la slidSarciso di
fronte alla propria bellissima immagine riflessdlanéonte. Questa e
la terza (vv. 10-13):

Et moi! De tout mon cceur dans ces roseaux jeté,
Je languis, 6 saphir, par ma triste beauté!
Je ne sais plus aimer que I'eau magicienne
Ou j'oubliai le rire et la rose ancienne.

Lo zaffiro, come € noto, &€ una pietra preziosa aore
azzurro, colore che ricorre altre tre volte nel ek L'azzurro e il
blu sono colori legati allacqua, piu in generaléa gpurezza e al
riflessd’, ma quanto alla scelta di fare riferimento progila pietra
dello zaffiro, € lo stesso Valéry che la motiva: edtte époque, les
poetes disposaient volontiers de tous les trésardadgage des
lapidaires. [...] Depuis, la poésie a connu les iE&ins, nous
sommes devenus plus simples, plus pauvtek’@poca cui Valéry si
riferisce € chiaramente quella simbolista, doveme&oe noto, il
linguaggio scelto dai poeti era ricercato e spessmiro. L’'acqua e
chiamata “magicienne” perché € come se avesseasirdgarciso

! Chevalier - Gheerbrarictionnaire des symbolesit., pp. 577-578.

2 Valéry, Narcisse parlein (Euvres cit., pp. 82-83.

% «Ou puisérent mes yeux dans un mortel azur» (v.<¥6travers les bois bleus et
les bras fraternels» (v. 19), «La flQte, par I'agnseveli module» (v. 47). Cibid.

* Chevalier — Gheerbrarijctionnaire des symbolesit., p. 129.

® Valéry, Euvrescit., p. 1558.
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riflettendo la sua immagine e facendolo innamordda altro
elemento da sottolineare e il riferimento al fidedla rosa nel primo e
quarto verso di questa stessa strofa, fiore maitportante perché
viene citato altre tre volte nel poem#robabilmente le rose erano
presenti nel Giardino botanico di Montpellier dovaléry trasse
I'ispirazione per il poema, come testimonia Gideous les cyprés
nous mangions des pétales de roses, en causanthakesc
immortelles...$. Infatti la “rose ancienne” & proprio una tipolagli
rosa. Ma la rosa & anche il fiore per antonomailsitgs florum un
topos della letteratura di tutti i tempi; attributh Venere nella
latinita, la rosa e stata spesso interpretata isvehsensuale da poeti
qguali Catullo, Marziale o Orazio. Nella cultura e invece ha
anche un valore mistico ereditato dal cristianesileoosa € simbolo
del sacrificio di Cristo il cui sangue é raccoltlla corolla rossa del
fiore. Anche la tradizione alchemica ne fa il fioreistico per
eccellenza perché il suo colore rosso indica rdtifase del lavoro
alchemico, detto appunto “opera al rosso” o “rubietiwltre questo
fiore e generalmente assunto come simbolo dellzirggaza che
sfiorisce e dellamore che, se non colto quandd éenamento,
appassisce. Forse Narcisse parlda rosa sta a simboleggiare il tipo
di passione che il Narciso di Valéry prova pertesso: una passione
irrealizzabile e percio destinata a morire.

La quinta strofa pud essere analizzata in relazioon la
prima poiché ne riprende i termini e gli aspetinpipali. Narciso,
mentre si guarda nella fonte disperandosi per dgna situazione, e
perfettamente consapevole che «l'image est vaindestpleures
éternels!»(v. 18), come gia aveva anticipato ngftama strofa,
dicendo alle ninfe di piangere delle “larmes vaings 4). Nella
quinta strofa, la debole luce che filtra attravegticalberi e “le bras
fraternel”, permettono a Narciso di vedere nellifdaste” in cui si
specchia il suo riflesso: un fidanzato “nu”. Questtirmini, che
abbiamo evidenziato, si ritrovano nei primi duesvetella prima
strofa: «O freres! tristes lys, je languis de béfdur m’'étre désiré
dans votre nudité». L’identificazione che Narcig®ia tra il riflesso
di se stesso e il fidanzato, rinvia alla tematicaosessuale che é
sempre stata implicita nel mito di Narciso. L’'amgyer se stessi

! «Voici dans I'eau ma chair de lune et de rosée24y, «Sur ce vide tombeau la
funérale rose» (v.33), «Sois, ma levre, la roseudféint le baiser» (v. 34). Cfvi,
pp. 82-83.

% Valéry, Euvresgit., p. 18.
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definisce anche il narcisismo come patologia, inlauibido della
persona si sposta dall'oggetto esterno al proip. Il pericolo di
un tale amore consiste nella sua difficile realtzaae, e una
conseguenza possibile € 'omosessualita, 'amoreipeche e uguale
a nof. L'ambiguita sessuale & un tema caro all'Ottocenttompare
anche nell’opera di Pierre Louys, fondatore d€danquee tramite tra
Valéry e Mallarmé. IrLes Chansons de Bilitid897), descrivendo la
vita della poetessa greca Bilitis, il suo amore deasidika e la sua
scelta di diventare cortigiana in nome della deta/s, Louys espone
la sua idea di amore omosessuale che trova laipn@alizzazione in
quello femminile. Rifiutando l'ideologia della seta capitalistica
borghese che vede I'amore come finalizzato allaneexione, Louys
sostiene invece un ideale di amore omoerotico geldbero da
vincoli matrimoniali e percid casto, ma anche &&ri

L’ultimo verso della quinta strofa, anziché riprengl i motivi
della prima, introduce il concetto di “démon” (\8)21l demonio che
Narciso vede e desidera probabilmente non é dtiealcsuo riflesso
colpevole, come vedremo anche nel corso del resa d
componimento.

La sesta strofa descrive il corpo di Narciso comdd vede
nella fonte, (vv. 24-29):

Voici dans I'eau ma chair de lune et de rosée,
O forme obéissante a mes yeux opposée !
Voici mes bras d’argent dont les gestes sont purs !
Mes lentes mains dans I'or adorable se lassent
D’appeler ce captif que les feuilles enlacent,
Et je crie aux échos les noms des dieux obscurs !..

| colori del corpo di Narciso riprendono, per mimegto,
quelli del paesaggio circostante: il suo incarr&atoseo come le rose
che lo circondano e perlaceo come la luna riflesda fonte, le sue
braccia sono argentee come l'erba e, in generatendgine riflessa
corrisponde a quella reale. Gli ultimi tre verssdevono il tentativo
inutile delle mani di Narciso di toccare la propimamagine; non

! Pieri, Francesco PaolBjzionario Junghianp Boringhieri, Torino, 2005, p. 276,
alla voce “Narcisismo”.

2 Dalla Volta, AmedeoDizionario di psicologia Giunti — Barbera, Firenze, 1974,
p. 466, alla voce “Narcisismo”.

3 Landi, Michela Les Chansons de Bilitis 2011,
http://www.aaiff.it/doc/landi_bilitis.pdf(contributo consultato nel giugno 2014).
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possono riuscirci perché Narciso e prigioniero feuilles”, termine
che ritorna in un poliptoto nella settima e ottawofa. Per quanto
riguarda I'“oro” in cui le mani di Narciso si stamwo, merita
ricordare che I'oro non € un metallo qualsiasi nm@ wlei simboli
alchemici per eccellenza, simbolo di ogni idealgaiggiungere e, in
qguesto caso, da possedere. Quali siano i nomi dégloscuri che
Narciso grida lo scopriamo nella settima strofa. (80-33), dove
comin;ia I'addio di Narciso a se stesso, ripresongdi’incipit della

decima:

Adieu, reflet perdu sur I'onde calme et close,

Narcisse...ce nom méme est un tendre parfum

Au coeur suave. Effeuille aux manes du défunt
Sur ce vide tombeau la funérale rose.

Narciso grida il suo stesso nome: pare che glodédemone
che vede non siano altro che la propria immagifiessa. Lo stesso
campo semantico del demonico si ritrova tanto inafies”, con
riferimento alle anime dei defunti che presso i @aom erano
considerate spiriti benigni e venerate come vepoprie divinita,
che nello “spectre” dell'ottava strofa (v.35), doese non e relativo a
Narciso ma alla figlia del poeta Young. Infattij gltimi due versi
sono caratterizzati da un tono piuttosto macabrnb,defunto di cui
Narciso parla € molto probabilmente Narcisa, suter-&go
femminile, sulla cui tomba appunto Valéry si sesletbn Gide
sfogliando delle rose. Per quanto riguarda l'espoee “funérale
rose”, Valéry dice: «Ce mot rare [...] est un de weds de I'époque
de ma jeunesse. Nous usions volontiers d’'un voe#leulncertain,
toujours recherché®» Ancora un riferimento, quindi, al linguaggio
ricercato dell’epoca simbolista.

| primi due versi dell'ottava strofa riprendonotédma degli
ultimi due della settima: «Sois, ma lévre, la reffeuillant le baiser/
Qui fasse un spectre cher lentement s’apaiserbb&cio di Narciso
che potra placare i Mani di Narcisa; “s’apaiserfatti richiama il
placandis dell'epigrafe. In questa strofa e nella segueiatciso
continua a specchiarsi e a desiderare se stessd'addre, sous ces

1 «[...] Effeuille aux manes du défunt» (v. 32), «Soig lévre, la rose effeuillant le
baiser» (v. 34). Cfr. Valériarcisse parlein CEuvresgcit., p. 83.

2 «Adieu, Narcisse...Meurs! Voici le crépuscule.»().4Cfr. Ibid.

% Valéry, Euvresit., p. 1558.
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myrthes, 6 l'incertaine/ Chair [...]» (vv. 39-40). Unovo fiore &
introdotto: il mirto, pianta sacra a Venere, sintbolell'amore ma
anche della gloria poetica. La simbologia legata fiari €
evidentemente significativa per Valéry, infatti rlema nomina le
specie del giglio, della rosa, del mirto e imphaitente anche quella
del narciso.

La decima strofa, che conta undici versi ed e (a gstesa,
segna il definitivo addio di Narciso alla vita (M5-55):

Adieu, Narcisse...Meurs! Voici le crépuscule.
Au soupir de mon coeur mon apparence ondule,
La flGte, par I'azur enseveli module
Des regrets de troupeaux sonores qui s’en vont.
Mais sur le froid mortel ou I'étoile s’allume,
Avant qu’un lent tombeau ne se forme de brume,
Tiens ce baiser qui brise un calme d’eau fatale !
L’espoir seul peut suffire a rompre ce cristal.
La ride me ravisse au souffle qui m’exile
Et que mon souffle anime une flte gracile
Dont le joueur Iéger me serait indulgent !...

I monologo di Narciso volge quasi al termine, ornma
capito che sta per morire e che il suo amore naeaizzera mai.
Prima che una tomba di nebbia fitta si formi, Nswcivorrebbe
almeno riuscire a baciare il riflesso nell'acqua gero ondeggia e
scompare come lui vi si sporge: € il suo stesspinesa increspare la
superficie dell’'acqua. Desidera percio che il soffie faccia suonare
un flauto, definito come lo “strumento che riprodugmpianti di
greggi”. L'atteggiamento del Narciso di Valéry menterca invano
di baciare il riflesso ricorda da vicino il gestoeccompi il Narciso di
Ovidio, malgrado Valéry sostenga di non essersratp al poeta
latino («[...] je commencerais par remercier le qug de m’avoir
fait ouvrir Ovide pour la premiére, et sans doutane, fois. Je n’ai
trouvé d’autre similitude que le titre dans sWarcissel...]»Y). E,
infatti, un mito narrato da Ovidio nel libro printelle Metamorfosi
che puo fornirci lo spunto per l'interpretazione gliesto passo,
ovvero il mito di Siringa e Pan. Siringa era unafaidelle fonti, una
Naiade di cui il dio Pan, protettore delle greggiera innamorato.
Non ricambiando I'amore di Pan, Siringa lo sfugginaogni modo,
ma poiché il flume Ladone le impediva la corsageshialla sorelle

L vi, p. 1560.
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Naiadi di salvarla mutandole aspetto. Queste dafdarmarono in
canne di palude, cosicché quando Pan la abbraccicafferrdo che
alcune canne, in cui per la disperazione sospicendole suonare.
Tra l'altro, il Narciso di Valéry nella prima st@finvoca Siringa, la
Ninfa delle fonti, per parlarle della sua passiangorosa. Inoltre,
evidente il richiamo alApres-midi d'un faung1876) di Mallarmé,
poema che da avvio al movimento simbolista e inéuielaborato
guesto stesso mito. L'incipit di questo componimedt similmente a
Narcisse parleun’invocazione alle ninfe, con la differenza pere
il fauno non le invoca con il suono del flauto pesprimere la
passione che prova come fa il Narciso di Valéry, pea irretirle:
«Ces nymphes, je les veux perpétuer.»

Anche nell'undicesima e ultima strofa il flauto nee ripreso
insieme ad altri termini che ricorrono in tutta pi@e(vv. 56-58):

Evanouissez-vous, divinité troublée!
Et, toi, verse a la lune, humble flGte isolée,
Une diversité de nos larmes d’argent.

La luna é ancora presente, ha fatto da sfondo ta ilt
componimento ed € a lei che il flauto versa leitaerd’argento di
Narciso. Anche l'argento € un elemento che attsavéintero testo
di Narcisse parledefinisce il colore dell'erba nella seconda siref
delle braccia di Narciso nella sesta; inoltre eegaimente legato alla
simbologia dell’acqua, della femminilita e dellan&uil cui bagliore
argenteo e il riflesso del sole. Nella scala aldbandei metalli
I'argento e secondo solo all’'oro, metallo assocaltsole e assurto a
principio maschile. La divinitd cui Narciso comandiasvanire ¢ il
suo stesso riflesso; si tratta sempre, a nostrisavdel “démon”
della quinta strofa o dei “dieux obscurs” dellataesPer di piu,
considerando che nell’'opera di Valéry la figuraNhrciso ricorre
costantemente, questi pud essere considerato lessof del suo
autore. Valéry si specchia e confronta in Narcesmella sua storia
d’amore per se stesso egli rappresenta il suoaddiArt poétique”:
come per Narciso e impossibile impadronirsi deppiriflesso, allo
stesso modo l'autore non potra mai raggiungeredealé perfetto,

! Mallarmé, Stéphand,’Aprés-midi d’un faungin (Euvres Complétegar Henri
Mondor et G. Jean-Aubry, Gallimard, La Pléiade 4945, p. 50.
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puro, della propria opefaed & in questo senso che essa pud essere
definita sterile.

Venendo alla questione delle fonti a cui questdotes
richiama, nonostante Valéry neghi di aver attinieetthmente alle
Metamorfosigsse restano comunque un grande serbatoio di outi a
ogni riscrittura moderna non puo che far riferinteryn autore cui
invece Valéry si ispira direttamente e Mallarmén€iderandolo un
maestro, Valéry oltre e leggere le sue opere gibianche i propri
componimenti per avere il suo parere. Come appaemali dalla
corrispondenza che Valéry scambiava con Pierre $mggli anni
novanta dell’Ottocento, le opere che a quel temal@y privilegiava
erano quelle di Edgar Allan Poé\ rebours di Huysmans, e
Hérodiade, di cui Louys dovette mandargli dei versi manoscritt
poiché non riusciva a procurarsene una copiel 1890 quando
Valéry invia Narcisse parlea Mallarmé, cui segue una lettera
dell’'anno successivo per sollecitarne l'attenziolaepoesia sembra
interessare molto al poeta deiardis il quale risponde: «Votre
Narcisse parleme charme...Gardez ce ton rare..»A questo
proposito potremmo fare un breve confronto arcisse parlee
Hérodiade dato che quest'ultima e una delle opere piu lelde
Valéry nel periodo in cui scriveva il suo componitee e notare che
ci sono alcune analogie significative. Dal puntwidia compositivo,
entrambi si confronteranno con una lunga gestazaeiEopera e
molteplici stesure: Mallarmé lavorera per tutta daa vita a
Hérodiadé, poemetto che rielabora la storia biblica di Eaoidi
suddiviso, come frragments du Narcissén tre sezioni: “Ouverture”,
“Scene” et “Cantique de saint Jean”. Cominciato1&34, Mallarmeé
lo perfeziono fino alla morte: il “Cantique de daifean” apparira
addirittura postumo nel 1913. Similmente, la stasdr Narcisse
parle accompagna Valéry a lungo; ad esempio il compontionen
ripresenta, modificato e rielaborato, Heiagmentsdel 1926. Dal
punto di vista tematico, senza soffermarci a cortle nel dettaglio
due opere il cui studio richiederebbe senza dubbidavoro molto

! Galli, Pauline, « Paul Valéry : autour de la figute Narcisse >Fabula / Les
colloques Arts poétiques et arts d’aimer, URL
http://www.fabula.org/colloques/document1073.phgontributo  consultato nel
giugno 2014).

% Valéry, PaulEuvres, cit. p. 17.

®vi, p. 18.

* Mallarmé,Hérodiade in (Euvres Complétesit., pp. 41-49.
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approfondito, possiamo semplicemente limitarci &a rfatare come
certi termini chiave presenti itérodiade si ritrovino anche in
Narcisse parle Ad esempio, nella seconda strofa della primaepart
“Ouverture”, ritroviamo la rosa, l'oro, la luna, fiori e il verbo
“s’effeuiller” che in Narcisse parleappare due volte in un poliptoto,
(vv. 30-34):

Un arome qui porte, 6 roses ! un arome,
Loin du lit vide qu’un cierge soufflé cachait,
Un arome d’ors froids rédant sur le sachet,

Une touffe de fleurs parjures a la lune

(A la cire expirée encor s'effeuille 'une)

Nella seconda parte diérodiade ritroviamo nuovamente
questo verbo, dove il fiore i cui petali vengonappati non € la rosa
come inNarcisse parlema il giglio, che come abbiamo visto & un
fiore legato a Narciso: «Je m’arréte révant aux lsexiet
j effeuille,/Comme pres d’un bassin dont le jetaliem’accueille,/Les
pales lys qui sont en moi [...]» (vv. 114-116). I&fjnun ultimo
elemento che si riallaccia a Narciso e al tema raggktisismo in
generale, € lo specchio, nominato sempre in questanda parte:
«Assez! Tiens devant moi ce miroir. O miroirl/Eaaide par I'ennui
dans ton cadre gelée» (vv. 141-142).

Conclusione

In questo lavoro abbiamo preso in esame due momenti
dell’elaborazione del mito di Narciso partendo ealle origini fino
ad arrivare all’'ultimo decennio dell’Ottocento.

Nella prima parte abbiamo osservato come il mitdaiciso
sia stato immortalato da Ovidio nella versione @adata dalle
Metamorfosi diventando cosi l'ipotesto imprescindibile di ogni
riscrittura successiva.

Nella seconda parte abbiamo analizzato nello spectfome
Valéry ha rielaborato il mito di Narciso nella p@eklarcisse parle
L’autore si € distanziato dalla versione di Ovidiache se il richiamo
a questa fonte appare ineludibile. In Valéry lafggmitica di Narciso
guida una riflessione, in forma di monologo, supaesia, tra
narcisismo e suprema sterilita dell'arte; metten@dosonfronto con
Narciso l'autore scopre che € impossibile realieziardesiderio di
creare un’opera perfetta e di impadronirsene.
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Dallininterrotta riscrittura del mito di Narciso opsiamo
dedurre che esso & un archetipo fondamentale defika cultura;
nelle sue rivisitazioni leggiamo il riproporsi degrande tema
dell'amore di sé, che 'uomo rielabora nel corsdladstoria sotto le
sue diverse rappresentazioni individuali e sochin esistendo una
versione unica e giusta di uno stesso mito, ogtaraudo riscrive in
modo originale e secondo il significato che vuodegli: «Le mythe
est un palimpseste ot chaque artiste greffe squr@rmessage»
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LE MYTHE DE LA FEMME FATALE DANS HILDA
FURACAO DE ROBERTO DRUMMOND : UNE ANALYSE
HERMENEUTIQUE

THE MYTH OF THE FEMME FATALE IN HILDA FURACAO
ROBERTO DRUMMOND: AN HERMENEUTIC ANALYSIS

O MITO DA FEMME FATALE EM HILDA FURACAQ DE
ROBERTO DRUMMOND : UMA ANALISE HERMENEUTICA

Luisa PESCHE

Résumé

Cette étude s'intéresse au mythe de la femme fdtabs la littérature
brésilienne du XXsiécle a travers le romaHilda Furacdade Roberto Drummond
(1991). Nous étudierons, a partir d'un traitememrméneutique, le personnage
féminin de I'ceuvre et sa dimension mythique endaftiéroine femme fatale. Dans
le récit, la femme entraine la chute de 'hommée Eloque les grandes valeurs
symboliques de ce mythe et des archétypes quielighignt, soit par rapport a
’lhomme, soit par rapport a leur milieu, époquegatbgie et société. Cette
recherche permet davantage une réflexion sur lehengte la fatalité féminine
menant a une compréhension des constructions imBgmn et des réseaux
symboliques qui affleurent le roman et, dans untede plus ample, I'imaginaire
brésilien. La théorie littéraire cétoie I'herménégue des images, des symboles et
des archétypes afin d’assurer la qualité de laeéfin autour du mythe et de son
rapport avec la littérature et I'imaginaire indivigél et collectif dans le contexte
brésilien.

Mots-clés mythe, femme fatale, littérature, Brésil

Abstract

This paper seeks to explore the myth of the feratake fin 20th Brazilian
literature, focusing on Roberto Drummondiéda Furacdq1991). The goal is to
hermeneutically analyze the female character in bHooks and its mythical
dimension as a “fatal woman” heroin. In this caske woman causes the men’s
fall. She evokes symbolic values of the myth, aodetypes that leads to it, in
relation to the man or to the environment where es — period, ideology and
society. This research aims to consider the mythefatal woman as an aspect of
imaginary constructions and symbolic networks, Wwhidng out the romance — but
also the Brazilian ideal. To ensure the qualitytleé work regarding the myth and
its relation with literature and social and collée imaginary in Brazil, |
conjugate literary theory and hermeneutics (of ieggymbols and archetypes).

Keywords : Myth, femme fatale, literature, Brazil

! luisapesche @hotmail.cqrBorbonne Nouvelle Paris 3, CREPAL, France/Brésil.
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Resumo

O presente estudo tem por objetivo analisar o rdaofemme fatale na
literatura brasileira do século XX a partir do romee Hilda Furaciade Roberto
Drummond (1991). Pretende-se estudar, através de amalise hermenéutica, o
personagem feminino da obra e sua dimensdo miticpianto heroina femme
fatale. Na narrativa, a mulher provoca a queda domem. Ela evoca os grandes
valores simbdlicos deste mito e dos arquétiposajoeasionam, seja em relacéo
ao homem ou ao meio em que vive, época, ideologzciedade. Esta pesquisa
permite tracar uma reflexdo sobre o mito da fatatld feminina levando a uma
compreensao das constru¢des imaginarias e das reidgsdlicas que afloram o
romance e, em um contexto mais amplo, o imagir#asileiro. A teoria literaria
divide seu espaco com a hermenéutica das imageasithbolos e dos arquétipos
a fim de assegurar a qualidade da reflexdo em tataanito e sua relacdo com a
literatura e o imaginario individual e coletivo mwntexto brasileiro.

Palavras-chave: mito, femme fatale, literatura, &ifa

Au fil du temps, le role social de la femme estssamsse
réduit par la société. Dans l'imaginaire occidental féminin est
souvent associé a I'élément d’altérité: insaisiksad énigmatique.
Les plus grands récits littéraires, émanant desirad gréco-latine et
judéo-chrétienne, furent inspirés, implicitementeoglicitement, par
des figures féminines dangereuses. Les intrigugisedféminité a la
fois sanctifiée et démonisée ont toujours circkl®és qu'il y a eu
fable, littérature, il y a eu quelque irrésistiblet mortelle
charmeuse®

C’est principalement a partir de la seconde maitiéXIX®
siecle, a I'époque décadente, que les figures f@esnmythiques,
incarnant une fatalité inquiétante, se reproduisgasqu’au
paroxysme. Ce mythe, d'origine européenne, estidérs comme
'une des incarnations les plus persistantes denéernité. i
s'agissait d'une période «de crideka fin du siécle se dresse contre
les valeurs traditionnelles et montre une femme dgpasse les
catégories préétablies. La femme fatale est la femmoderne qui se
meut et qui évolue dans un espace que 'homme neept pas a
limiter. Elle entraine ainsi I'’échec du Pére, duokeé Nana, Carmen
ou Emma Bovary en sont de grands exemples.

A travers le temps, le mythe permet d’appréhender |
caractéristiques tangibles et les rapports spéefigpropres aux

! Maingueneau, Dominiqu&éminin Fata) Paris, Descartes & Cie, 1999, p. 11.

% Higonnet, Anne, « Femmes et Images : Apparena@sird, substance » in
Geneviéve Fraisse, Michelle Perrot (diH)stoire des femmes en Occident, Le XIX
siécle Paris, Plon, coll. Tempus, 1991, p. 304.
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différentes cultures. Le mythe est donc une condiion dynamique
archétypique et symbolique qui témoigne de l'ursadité de certains
comportements humaihsLe caractére de diffusion du mythe de la
femme fatale dans le temps et dans I'espace résideceur de cet
article. Plus spécifiguement, nous nous proposensetiéchir sur ce
mythe — par le truchement de la littérature — et ssaicture
symbolique et dynamique qui permet, de facon eielmu implicite,
de prendre acte de certains aspects de la repaéieantde
I'imaginaire du féminin dans la société brésilierdeela fin du XX
siecle, I'époque qualifiée de postmoderne. HildaraEéo, la
prostituée du roman homonyme de Roberto Drummo®@1()l est
I’'heroine qui intéresse a notre étude. Ce travpibar but de réfléchir
sur le mythe et sur ses effets dans le contexsslierg représenté par
cet ouvrage, menant a une compréhension des coii@I
imaginaires et des réseaux symboliques qu’il engend

Riche en symbolismeHilda Furacdqg méle le sacré et
profane, I'heroine rassemble « tous les élémermsssaires a un récit
dont elle est le fondement idéologiqife ka principale énigme de
l'intrigue est la question du brusque changementvided’Hilda:
pourquoi une jeune femme née dans un berceau dbos la haute
société de Minas Gerais a-t-elle changé de statiidlsen devenant
prostituée d’'un quartier populaire de Belo HoriaEn attendant la
révélation sur le mystere de I'héroine, le lectsuit de pres les
événements politiques susceptibles de boulevezsaays et I'état de
Minas Gerais. Le personnage de Hilda Furacdo apppamame une
figure de rhétorique qui posséde une forte portgmbslique
evoquant le mystére. Elle représente la révolutianliberte, elle
séduit tous les hommes, y compris le prétre Malthicgsime de son
charme. Hilda Furacdo symbolise une époque d’egpaie réve d’'un
pays qui s'anéantissait. L’'héroine annonce la d&otes la fin d’'un
age d’or. Comme l'affirme le narrateur vers la dia récit: « Todos
sabiam que estavam se despedindo de um tempo f{aocen
simbolizado por uma garota do maié dourado, tramsida em
sonho erético que fazia a alegria dos homéns »

La figure de la femme fatale fascine I'esprit dt@steuse de

! Cf. Durand, Gilbert,Introduction & la mythodologie, Mythes et socié@aris,
Albin Michel, 1966, p. 25.

2 Stroun, IsabelleRoberto DrummondParis, L’Harmattan (Coll. Classiques pour
demain), 1993, p. 78.

® Drummond, Robertddilda Furacdq S&o Paulo, Geragéo Editorial, 2008, p. 268.
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ressorts conscients et inconscients de I'homme. aftirpd’une
analyse herméneutiqgue, en mettant avant des thégmeboliques
redondants nous proposons de voir ici comment I'heroine de
Roberto Drummond, en tant que femme fatale, s'indans la lignée
archétypale du mythe. Hilda rappelle d’autres fesfetales de
I'histoire de la littérature et fait (re)surgir, mason contexte socio-
historique, des éléments, situations et leconsouiposent le mythe.
Nous verrons comment la figure de I'héroine perrpat, une voie
symbolique, une meilleure compréhension des complex
idéologiques propres a la société brésilienne delxieme moitié du
XX® siécle, son histoire et son imaginaire.

La femme fatale : crise et chaos

La littérature hégémonique est patriarcale. C'eglagtir de
'observation du discours de l'ordre que nous pawvis a
comprendre ce qui est désordre et subversion. IPaunme, souvent
la femme est I'étre marginal ou I'Autre. En corokg nous percevons
que les discours attestent de l'esprit de déstabdin causé par la
progression des femmes dans l'espace social ereuén Occident.
Si la transgression est la femme, c'est elle qua sessociée au
trouble, au chaos et aux images de la mort. Nousve que dans le
roman brésilien la femme fatale est synonyme dedaifestation
d’une crise suivie d’'une transformation.

Hilda avait déja quitté sa vie bourgeoise pour dave
prostituée dans la zone boheme de Belo Horizomsedes premiéres
pages du roman. Le changement de vie de I'héradhdéeepremier
évenement critique qui caractérise le roman, nhgisiégalement un
deuxiéme : celui du coup d’Etat militaire du preméeril 1964. Le
récit deHilda Furacdose situe dans le Belo Horizonte de la fin des
années 1950-1959 a I'année 1964. Le roman comnuemedans un
espace déja déstructuré et chaotique : « la ©ituae 'lhomme n’est
plus désespérée puisque il n'y a plus d’age d'gualise référer et
dans lequel il puisse espérér »

Ces événements marquent I'espace fragmenté. Ligrei
les autres personnages vivent dans un espacedrdahbbk le temps
historique du récit. Et le coup d’Etat est en mailgetexte, il existe

! Gilbert Durand parle de «variations redondante€ Introduction a la
mythodologie, Mythes et sociétaris, Albin Michel, 1966, p. 73.
2 Stroun, IsabelleRoberto Drummondp.cit, p. 70.
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une lecture idéologique de la société de cetteogérilLa situation
politique est omniprésente et est annoncée de fafjégorique a
travers les situations dramatiques dans lesquebgsersonnages sont
insérés, en particulier, Hilda. La tension pré-coltat militaire se
méle au mystére de la vie de I'héroine au fur enesure que
l'intrigue avance.

Le récit est raconté a partir du point de vue duateur,
Roberto Drummond, un journaliste qui rencontre &likElracao lors
d’'une intervention dans l'affaire de la Cité desm@éas. Il s’'agit
d’'un projet créé par la société conservatrice quhaite transférer la
zone boheme du centre de Belo Horizonte dans uweaouquartier
situé a la périphérie.

A ideia era tirar a Zona Boémia do coracdo de Belo
Horizonte, ali, onde a Rua Guaicurus era o centas dtencdes,
e levar prostitutas, hotéis, pensbes, bares e atsmm o
mitolégico Montanhés Dancing e o0 ndao menos mitokhgi
Maravilhoso Hotel (o templo erético onde Hilda Fo&o
enfeiticava os homens) para a Cidade das Caméljas, seria
construida longe, na periferia.

Frei Malthus est l'orateur du discours de « la ndé
'Exorcisme », une manifestation réalisée en ogjmsia ce projet
mais également contre le « démon », surnom attalidiéda, elle qui
était la représentante de la lutte pour I'égalitéles droits des
prostituées. A l'occasion de « la nuit de I'exomees », Hilda a le
pouvoir de transformer moralement Malthus qui tonameoureux
d'elle.

La date du premier avril, connue traditionnellempatr le
canular, le mensonge et la fantaisie, revét unetme importance
dans le récit. L’héroine drummonienne est née Tiavtil et c’'est a
cette méme date qu’elle « décide » de quitter éabaurgeoise pour
ensorceler tous les hommes dans la chambre 304’ Hif&el
Maravilhosa C’est également un premier avril, en 1964, date d
coup d’Etat militaire, que I'héroine doit dévoilspn mystére au
moins |égendaire Hb6tel Maravilhoso (temple a Eras ldilda
Ouragan ensorcelait les hommes) a la Cité des Gasngli serait
construite loin, a la périphérie de la ville.

Le mystére d’Hilda perdure a la fin du récit. Aueun

! Drummond, Robertap.cit, p. 36.
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révélation n’est faite et le rendez-vous avec Matim’a pas lieu.
Celui-ci ne peut s’y rendre pour rejoindre Hilda tast arrété par la
police en chemin, accusé d’actes subversifs. Hiida exilée en

Argentine :

Visto da Rua Guaicurus, na Zona Boémia de Belo
Horizonte, na noite de 31 de marco de 1964, o Bragb
parecia estar nos momentos iniciais de um golpé&amnipara
depor o Presidente da Republica; nem mesmo um éanqu
extraviado, que passou na Rua Guaicurus por vadta 10 da
noite, estragou o clima de uma festa de adeustimailnoite de
Hilda Furac&o na Zona Boémia de Belo Horizohte.

La femme fatale est dans le roman drummonien laepié
fondamentale de ce discours fragmenté, parodiquo@ble. Hilda
est elle-méme une figure décentralisée. Le mystétidda incite a la
réflexion sur la situation politique dans laquééiepays se trouvait a
I'époque. Dans ce roman ou la demoiselle est upstifuée et le
prince enchanté un prétre, le dénouement malhewtefustrant peut
étre lu comme une allégorie d’'un réve d’'une soddéale vécu par
les Brésiliens dans les années qui précedent 1964.

En effet, cette décentralisation, la fragmentatia
'ambiguité s’averent importantes autant dans I'teuméme que
dans la réflexion sur le symbolisme de la femmessCHilda qui
réunit tous les éléments énigmatiques de l'intrigdiéda devient de
cette facon uneendrillon d’'un £" avril, un mythe, une fantaisie, une
farce, une fiction. Elle représente un élémentu@atalur d’'une société
en transition. Ici la ligne de partage est le cdiftat Militaire, tout
comme les récits plus anciens, la femme fataletvaemoncer un
grand changement. Il faut toujours un acte de g@ssion pour
gu’'un nouvel ordre s’établisse et la femme fataea@ centre de ce
mouvement critique.

La figure de la prostituée au cceur de la fatalité

La figure de la prostituée se confond souvent @edle de la
femme fatale, les deux sont percues de facon am@biux yeux des
hommes, elles sont un objet d'amour et de désir.littérature
reproduit tout a fait la représentation de la prtoéé au sein de la
société. La prostitution étant un probleme dans $exiétés

L bid.
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occidentales, au Brésil ou alilleurs, l'écrivain @sg@ cette figure
marginale en tant qu'acteur social d'autant quemesentation dans
la littérature fait souvent référence a des stgpEs présents dans la
création littéraire. La figure de la prostituée v&€ee donc
intemporelle, utilisée a toutes les époques et demges les
civilisations. La fascination des écrivains pous leourtisanes et
prostituées s'explique par le fait que celles-cuveat servir de
creuset a toutes les représentations possiblesimdaginaire du
féminin.

La prostitution est le métier marginal et de traasgion par
excellence. La prostituée incarne la femme indépeted entierement
maitresse de son corps. C’est l'univers mystérieppafane et
marginal de la prostituée qui fascine. En littératles crises et les
transgressions sociales sont souvent associées farnenes, a leurs
modes et espaces de vie. Méme la Bible se faihd'éde cela et
transmet a la postérité la tradition de ses régityous les textes qui
reprennent, sous des noms différents, la figureladd’rostituée
biblique, racontent I'histoire de ses débauchessalechute, de sa
condamnation®: Les textes prophétiques font de la prostituéeésac
un symbole du peuple ou du lieu. La Grande Pr@sitest «
Babylone la grande, mére des prostituées et daminbtbons de la
terre 5.

Inquiétante et fascinante, Hilda possede les aaiatijues de
la Prostituée de I'’Apocalypse, associée a SatarEla«€ o Diabo,
vocé duvida? Sabia quantos ja se suicidaram p@acdela? Sabia?
Sete j& se suicidaram. Setk ke nombre sept peut faire allusion aux
sept tétes de la béte de I'Apocalypse, les septtagors sur
lesquelles la prostituée s’est assise ou encoreségsd rois qui
tombent. Une « entité d’Apocalypsé» Hilda incarne dans son
contexte historique la Grande Prostituée de Belaizdote, la
nouvelle Babylone. Notre interprétation est la ante : durant la nuit
de I'exorcisme, HildaversusMalthus est la ville/le peuple/le pays
contre Dieu. Mére de toutes les prostituées, mengedple, elle est la

! Brunel, PierreDictionnaire des mythes féminjnilonaco, Editions du Rocher,
2002 p. 1585.

2 |bid., p. 1583.

 Drummond, Robertap.cit, p 31.

“ Cf. Apocalypse 17: 8-11.

® Dottin-Orsini, Mireille, Cette femme qu'ils dissent fatafaris, Grasset, 199p.
334.
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Grande Déesse Mére primordiale.

On note que les traits de la prostituée sacréeéenina ceux
de la femme fatale dans un processus syncréticere donnu des
romans décadents dans lesquels: « le héros reacamtchemin une
courtisane, il entretient avec elle un rapport @denichation qui le
conduit généralement & sa perteHilda est solidaire des prostituées
exotigues de la littérature décadente (telles qaéanSnmbd de
Flaubert et Aphrodite de Pierre Louys), sa figui@odjue avec la
femme orientale lorsque, dans la scene du carndv¥idda est
déguisée en Cléopatre ou encore lorsque Malthppdile Reine de
Saba.

Hilda rappelle une autre célebre courtisane dédadealle-ci
plus moderne, plus urbaine : la Nana de Zola, herqui incarne la
détérioration de Paris et de la République. Hitdaf comme Nana
dans la décadence, est figure de rupture. A I'exeme Nana, Hilda
incarne, le « ferment de destruction » de la séci€tsans le vouloir
elle-méme, corrompant et désorganisambut Belo Horizonte. Elle
précipite le chaos social. En méme temps qu’eltarime le « peuple
», « I'espoir », « le bonheur », elle représenteldatabilisation de
I'ordre associée a la « crise », au « danger »t Tomme Nana,
Hilda incarne pleinement 'ambivalence et I'ambig@iiitoutes deux
étant, chacune dans leur spécificité ou a leuranivees figures a la
fois diabolisées et « en accord avec le stéréatigpka prostituée au
cceur tendre® Toutes les deux incarnent symboliquement le geupl
opprimé et sa ruine. Paralléelement au déclin desiigs, les récits
expriment le déclin d’un régime politique, d’'unesé.

Roberto Drummond crée une fable qui peut étre agalypar
opposition avec celle de Zola dans laguelle I'né&pNana incarne
une «mouche envolée de I'ordure des faubourgs,rapypde ferment

! Zola, Emile Nana,Paris, Pocket, 1991, p. 227.

2 Auraix-Jonchiére, Pascallsis, NarcissePsyché entre lumiéres et romantisme:
mythe et écritures, écritures du mytReesses universitaires Blaise-Pascal, 2000, p.
264.

% Dans la ligne chronologique du roman décadentx égisodes sont importants.
Zola fait le récit des événements ayant eu liearéirpde 1852 avec la naissance de
Nana suivie de I'accession de Napoléon Ill au pauebde ceux de 1870, date de
la mort de I'héroine et de la chute de I'Empiretesia la déclaration de guerre
adressée a la Prusse. Chez Drummond, figurentrégatedeux moments clefs:
celui du changement de vie de I'héroine et celusate exil occasionné par le coup
d’Etat militaire.
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des pourritures sociales.»Nana quitte les bas-fonds de la société,
d’ou venaient ses parents opprimés, pour allerisgtibourgeoisie
impériale. Il s’agit d’'une ascension sociale papiastitution. Hilda,
dans un mouvement presque contraire, quitte le mate I'élite
mineira dans lequel elle est née pour intégrer celui demtigus
populaires de la ville ou elle devient prostituée peoche des
opprimés. Certes, le Brésil des années 60 n’a paslgchose a voir
avec le Second Empire et ses moeurs corrompuesfdisitle point
commun entre ces deux récits est que les écrivaenservent de
I'histoire de la vie de leurs héroines prostituafs de dénoncer une
désorganisation sociale en évoquant continuellenfems réalités
politiques et historiques.

La prostituée femme fatale postmoderne semble iétdbs
liens avec la période historique dont elle faittipalLa référence aux
figures les plus anciennes de la littérature déusdeomme Nana ou
Salammbd ou encore aux figures gréco-latines dighis, ne fait
que renforcer son role dans l'imaginaire collectib dérivation
favorise une actualisation des potentialités duhewyt

L'ouragan fatal

Tout ce que 'Homme ne peut pas controler causeiegt
inquiétude. Hilda est I'ouragan, un phénomene t@atdque ayant
un lien avec les images du déluge. Il faut savoe lg prénom Hilda
fait référence au cyclone qui s’est formé dans défeGdu Mexique,
prés de Cuba en 1964, année du coup d’Etat mdlieir Brésfl. La
femme est ici « alliée au dragon diluvid| en ce sens elle symbolise
I’Antéchrist, le faux Messie qui annonce le chaesrenversement
des valeurs sociales, morales et religieuses. &tecomparée a
Jeanne d'Arc « la pécheresse » lors de « la nuitesercisme ».
Cette scene peut d’ailleurs rappeler le mythe dubad entre Dieu et
le Dragoff. Un déluge ne détruit que parce que les formes son
utilisées et épuisées, mais il est toujours suivingl nouvelle
humanité et d’'une nouvelle histoire. Il évoquedeédde résorption de

! Zola, Emile Nana Paris, Pocket, 1991, p. 463.

2 En lisant les chapitres concernant la nuit dedfelsme, on révéle les expressions
. «faria diluviana », «rugido do trovéo », « chuas trépicos », « violenta, furiosa,
chicotadas de agua ».

® Durand, GilbertLe décor mythique de la Chartreuse de ParParis, José Corti,
1961, p. 108.

* Eliade, MirceaAspects du myth@aris, Gallimard, 1963, p. 89.
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I’'humanité dans I'eau et l'institution d’'une nouleépoque, avec une
nouvelle humanité

Incarnant le phénomene naturel, Hilda représentedaace.
Encore une fois la femme est la piéce centrale’atednce d’'un
nouveau cycle. Elle est complice de I'état chaaigtid’'une nouvelle
cosmogonie qui proclame la fin d'un age d’or avaednement de la
dictature. L’ouvrage drummonien suit le raisonnetrastmoderne
et demeure marqué dans sa complétude par un disé@gmenté
caractérisé par le manque d’espoir en 'aveniraesdequel la femme
est le présage: « une des causes principales danddes péchés des
hommes et aussi dans la décrépitude du Mdnde»

Dans ses recherches sur I'imagination, Bachelanggse de
considérer I'ouragan comme une « image dynamigomplsi » qui
compose la psychologie de l'imagination du mouveémiepuragan
est l'air violent qui évoque « la furie élémentaicelle qui est tout
mouvement et rien que mouvement ka poésie chante I'ouragan, le
cri du vent furieux : « Le vent semble une viperécrit Victor Hugo
dansLa légende des siéclekes folklores attestent des liens entre
I'image du vent et celle du serpent et de soneglle&femme.

L’ouragan est aussi connu sous le nom de cyclemmet qui
étymologiquement contient la méme racine latine lgumot cycle :
cyclus Le mouvement circulaire temporel dans lequel ipgav les
grands commencements et les grandes fins des épbgieriques.
La trajectoire d’Hilda est celle de I'ouragan fatabn histoire est
I'histoire du «mystere du vent » : « Lorsque lésits d'avenir ou les
regrets de souvenir s'éveillent dans une partiecgngque de ce crane
géant, le Globe, — le vent se lédeba prostituée drumonnienne
symbolise ainsi la nostalgie d’un éternel Age d'am, regret de sa
terre natale « chargé de souvenirs, gonflé de geésa

Le parfum : l'allié de la femme fatale
Hilda est la femme fatale dont le « cheiro adoacicatb
perfume muguet du bonheur » ensorcelle tous lesnfesn Son

! Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alabictionnaire des Symbole®aris, Editions
Robert Laffont, 1969, p. 346.
2 Eliade, MirceaAspects du mythep. cit, p. 750
® Bachelard, Gastorl, air et les songes, essai sur l'imagination du mement
Paris, José Corti, 1990, pp. 257-257.
* Ibid.
® Ibid.
149



parfum troublant et nauséabond produit les méméstsefjue la
droguelanca-perfumé « Deus vos salve, dor de cabeca. E uma dor
de cabeca divina e abencoada por Deussest le « Mal de Hilda ».
Ce mal a des effets similaires a ceux d’'une draguerovoque des
sensations d’euphorie et de bonheur.

Sous cet aspect, sa figure dialogue encore uneadeis celle
de Nana qui porte également un parfum floral, margle sa
présence, qui envahit 'atmosphére qui I'entourbin«ideau fermé y
faisait un petit jour blanc, qui semblait dormigneme chauffé d’'un
parfum de violette, ce parfum troublant de Nanat dtwtel entier,
jusqu'a la cour, était pénétré. »

L’odeur de Nana gate le morfdéOn trouve dans le roman
drummonien un tableau similaire a celui apparatsdans Nana : le
«perfume maldito» d’Hilda cause un « sentiment@#ige »chez les
hommes qui font la queue pour accéder a sa chadfititel : « era la
gue Hilda Furacéo fazia a loucura dos homens. X@medor sentia-
se o cheiro adocicado do perfume preferido por aHifdiracdo: o
Muguet du Bonheur>

Nana et Hilda, ces prostituées parfumées, sont des
descendantes de la pécheresse bibligue Marie-Madgle qui est
descendue sur Terre pour attirer les peuples audtlie par sa
bonne odeur ». En effet, le parfum est un artiigce annonce la
présence féminine, artifice d’incantation qui reievaux souvenirs et
aux images inspirés par la femme.

Notre réflexion sur le role du parfum féminin, des £ssences
florales, nous conduit a analyser la fleur elle-raéira fleur est un
véritable archétype (substantif), symbole métaipjuerde la femme.
L’histoire d’Adam et Eve au jardin d’Eden fait déja la fleur et du
fruit des emblémes de la nature belle et tentatimns le recueil
poétiqueLes Fleurs du mall’esthétique baudelairienne chante dans
ses vers le parfum mystérieux que la femme dégags des vers.
Pour le poéete, le parfum de la fleur «doux commesecret » est
ambigu : a l'image de la beauté de la femme etadieinme elle-
méme.

! Drogue a base d'éther et vendue sous forme derisajmur trés en vogue au
Brésil dans les années 60.

2 Drummond, Robertap.cit, 232.

% Zola, Emile,Nana op. cit, 322.

* «[...] dont l'odeur seule gatait le mondk» ibid., p. 226.

® Drummond, Robertmp.cit, 40.
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En effet, la fleur est comme un sort jeté, une diatidn. Le

diable peut cacher la femme, pour ainsi dire, |epeat ressembler a
une fleur. N'oublions pas que da@armenl’héroine porte une «
fleur de cassie » au coin de sa bouche gu’ellesl@aonme une balle
a Don Joseé. Celui-ci ramasse la fleur par terria efarde avec lui.
C'est la fleur fatale a I'odeur ensorcelante : «phis, malgré moi, je
sentais la fleur de cassie qu'elle m'avait jetégjue séche, gardait
toujougs sa bonne odeur... S'il y a des sorci@ette fille-la en était
une ! ».

Hilda ou I'or des Mines

L’expression « anos dourados » est I'épithéte adsoa la
période ou le Brésil a été gouverné par Jusceluoit&chek. Ce sont
les années de jeunesse d’Hilda Furacdo. Cettedeéeaphorique
peut rappeler un autre age d’or que le Brésil anaonle moment
historiqgue majeur de I'économie de I'Etat de Mi@erais. Dans une
interprétation d’ordre symbolique nous pouvons eissda trajectoire
de I'héroine au «Ciclo do ouro» de la période calen de son
opulence a sa décadence. La mémoire de la périedecute
fortement ancrée dans Iimaginaire brésilien ettaur dans
I'imaginaire de la région des mines.

La symbolique de I'or dans « I'ame brésilienne passociée
a son caractere rare, inaltérable, a sa richessmnte, sa pureté et son
authenticité. La trajectoire de I'héroine drumonnie, prenant la
forme d'une décadence, incarne avant tout une esf®passage du
«mythe de I'Age d’'or» au «mythe de I'’Age de fer»référence aux
origines de la race humaine dans le sens hésiodien.

Dans la décadence francaise, Baudelaire, commepanfait
alchimiste », transforme la boue en or, et I'orfen Dans le Brésil
postmoderne Roberto Drummond convertit, suivant rgalité
historique, I'or en plomb, cette substance infetteorrompu# Hilda
figure comme une Pandore qui cloét définitivemeidigd' de la
prospérité. Son mouvement fonctionne comme uneinlehdans
laquelle 'or devient le plomb. En devenant prosid, elle « pollue
ce qu'elle touche et précipite 'univers dans Id ma elle corrompt

! Mérimée, ProspeGarmen Paris, Gallimard, 2000, p. 85.
2 Bachelard, Gastorl,a terre et les réveries de la volonfén ligne], p. 223,
disponible sur: http ://classiques.ugac.ca/ [cdadel 3 ao(t 2016].
% Chauvin, Daniéle, « Prostituée Biblique », in RigBrunel (dir.)Dictionnaire des
mythes féminin®op. cit, 1584.
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ce qui était pur.

Nana est la « mouche d’or », et Hilda est la e{ilu-maillot-doré %
L’or est symbolisé par le maillot de bain de sangsse (renvoyant a
I'ordre et & I'abondance) qui par la suite n'exiat@lus et laissera
place, de facon symbolique, au plomb (renvoyantlaaos). Il est
vrai que la mouche, la béte, la boue ou la pougihe sont pas tout a
fait présents dans le roman drummonien comme ¢&eshs dans
celui naturaliste de Zola, toutefois symboliquemedat matiére
minérale se meétamorphose également de facon pegratdes
années dor aux années de plomb. Dans le romanilidémés
postmoderne, une fois de plus, « la courtisaneslistle produit
d’'une mauvaise alchimie qui se décompose et pertierinent de
putréfaction sur tout ce qui I'entourd »

La femme, 'or, I'eau... ces éléments étaient dgfgociés dans
'Apocalypse de Jean. La Prostituée apparait assiseune béte
écarlate au bord des grandes eaux vétue d'ors piederies. « Les
bijoux, les ors, les pierreries qui étincellent darrobe pourpre
reconduisent cette image de la débauche et dererpn 3 . La
force symbolique de l'archétype est bien présermrsde roman
drummonien.

Le folklore brésilien renferme aussi des imagegaoiemme,
I'or et I'eau sont alliés. Métaphoriquement Hildeup étre associée a
la figure légendaire de la « Made do Ouro » réctieremans la
mémoire collective des régions du cycle de l'oresE’la gardienne
des mines d’or, souvent représentée a Minas Geaaiane boule de
feu dorée, parfois sous la forme d'un serpent delde se manifeste
a travers les intempéries, les éclairs, les oragesragans, exprimant
sa colére et annoncgant la nouvelle direction degdment temporel.
Cette « Mae do Ouro », Mélusine des tropiques éstité selon les
modéles de son temps.

Nous voyons ainsi que Durand a raison lorsqu’iraui@ qu’«

! Le maillot de bain doré peut encore évoquer ertaspects de I'histoire de la
mode féminine du Minas Gerais. A la période colenifior est une matiére qui
inspire nombre de polémiques auprés de la Courggort a son usage par les
femmes du bas peuple. La fagcon dont les prostitegelaves s’habillent dérange la
société. Le port de tissus luisants comme la soiéedest interdit par le roCf.
Luciano Figueiredo, « Mulheres nas Minas Geraisn»Mary del Priore (org.)
Histéria das mulheres no Brasbao Paulo, Editora Contexto, 1997, p. 156.
2 Brunel, PierreDictionnaire des mythes féminjrop. cit, p. 1418.
% Chauvin, Daniéle, « Prostituée Biblique », in RigBrunel (dir.)Dictionnaire des
mythes féminin®p. cit, 1584.
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il est bien avéré que le symbolisme de l'or [.sfleé a I'archétype de
la femmes. La femme et I'or, cet excrément naturel, c’eselaation
au carré. Ainsi, ils sont assimilés au mal.

Une lecture herméneutique nous a permis dapprafond
I'interprétation et de saisir des grandes imagesh®jiques qui lient
les archétypes qui composent le mythe de la fematalef ici
représenté par Hilda Furacéo : celui de la prasitde I'ouragan, du
parfum et de l'or.

Dans son roman, Drummond retravaille le mythe emééant
a sa realité afin d’assurer la puissance de I'mérailans le «
changement social » concerné. Hilda représentdagsléa décadence
et le souvenir ; et les années dorées qui précddecoup d’Etat
militaire et la puissance symbolique de cette piEri@st dans le
souvenir de l'age d'or de I'histoire des Minas Geracelui-Ci
rappelant déja le mythe primordial.

L’héroine postmoderne évoque tout a fait la fadalite
présage d’'une chute. Dans le roman postmoderfemiae fatale est
celle qui, paradoxalement, donne a ’'homme le godbonheur, d’'un
temps révolu et qui lui apporte en méme temps lkena «Méae de
Ouro», elle est la Grande Mere de Mines, le seintemal
paradisiaque et la Mére Terrible, femme impurepiastituée qui
évoque tous les symboles de la chute et de la késia I'imaginaire
brésilien.
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SUBVERSION DU MYTHE DE DON JUAN DANS LA PIECE
LA MORT QUI FAIT LE TROTTOIR DE MONTHERLANT

MYTH SUBVERSION OF DON JUAN INLA MORT QUI FAIT
LE TROTTOIR BY MONTHERLANT

SUBVERSION DEL MITO DE DON JUAN EN LA OBRALA
MORT QUI FAIT LE TROTTOIR DE MONTHERLANT

Angeles SANCHEZ HERNANDEZ"

Résumé

Le personnage de Don Juan nait au Moyen-Age, nhaiee is’établit
comme personnage littéraire qu’a partir de la pohtion dEl Burlador de Sevilla
en 1630 par Tirso de Molina. Ce mythe fondameritat £onstruit et déconstruit
tout au long de son évolution depuis sa créationX¥li® siécle jusqu’a I'actualité.
Dans notre article nous nous proposons de décerpdrsonnage dans ses origines
littéraires et dans ses caractéristiques essemselpour focaliser ensuite notre
étude sur les transformations subies par le hérétenri de Montherlant dans la
pieécelLa mort qui fait le trottoir Au XX siécle, certaines versions du mythe ont
souffert des changements dans les caractéristiquesormaient ce mythe. Henri
de Montherlant écrit cette piece en 1956 ; la susied des marques distinctives
qui se sont produites dans la personnalité de eceqmmage est en rapport avec les
intentions de l'auteur, mais, & notre avis, estshumn relation directe avec le
nihilisme existentialiste de I'époque.

Mots-clés: Don Juan, subversion, mort, Montherlant.

Abstract

Don Juan’s character arises in the Middle Ageg, ibonly acquires the
status of literary character with Tirso de Molina® Burlador de Sevillan 1630.
This key myth has been both constructed and decoted in its development from
the 17" century to date. We begin this paper describirgliterary origins of Don
Juan’s character, paying special attention to hésential characteristics. And later
on, we focus our attention on the changes thatntlaén character undergoes in
Henri de Montherlant'd.a mort qui fait le trottoi(1956). In the 20 century, some
versions of this myth have incorporated changesteel to its main features. So, the
subversion of personality traits that take place Ntotherland’s character are
closely linked to the author’'s purposes but als¢hi social and literary situation,
reflection of the existential nihilism of the time.

Keywords: Don Juan, subversion, death, Montherlant.

Resumen
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El personaje de Don Juan surge en la Edad Mediap p® se instaura como
personaje literario hasta la publicacién d&l Burlador de Sevillade 1630 por
Tirso de Molina. Este mito fundamental se ha idostyendo y de-construyendo
en su evolucion desde su creacion en el siglo XVHasta la actualidad. En
nuestro articulo nos proponemos describir el pesgende Don Juan en sus
origenes literarios y en sus caracteristicas esaasipara luego centrar nuestro
estudio en las trasformaciones que sufre el pratéga de la obra de Henri de
MontherlantLa mort qui fait le trottoir(1956). En el siglo XX, algunas versiones
del mito han sufrido cambios en las caracteristigag constituian los pilares de
este mito. Asi la subversién de rasgos que se pesden la personalidad del
personaje de Montherlant tiene que ver con lasnicitmes de su autor, pero
creemos que estan relacionadas también con el xmntéerario y social del
nihilismo existencial de la época.

Palabras clave: Don Juan, subversion, muerte, Meriémt.

Introduction

La figure de don Juan appartient aux grands mytieesa
littérature universelle. Pierre Albouy a été le mier a utiliser
I'expressionmythe littéraired’une facon définitoire. Il la circonscrit
sans ambiguité a un récit légendaire, hérité partradition orale ou
littéraire, qu’« un auteur traite et modifie aveteugrande liberté » et
auquel il ajoute des « significations nouvellés Bierre Brunél
établit la différence entre les « mythes littéraiteérités » qui sont
souvent nés des récits empruntés a la mythologieqge ou a la
Bible et ceux qu’il appelle « mythes littérairesumeau-nés » qui
dérivent des récits prestigieux de I'Occident madezomme Tristan
et Iseut, Faust ou Don Juan. A l'origine, ces pamsges qui sont
devenus des mythes n’étaient pas percus commemis ils le
deviennent au fil de leurs apparitions. Ce persgeardgevient mythe
« parce gu'’il est recu comme tel par un publicrggonnait en lui la
représentation emblématique de ses désirs, fansasmpeurs %

Le débat sur les origines espagnoles du mythe deJDan est
encore ouvert. Menéndez Pidal, dans son ébadbee los origenes del
Convidado de Piedraeprend plusieursomance&qui sont, selon Iui,
des antécédents de ce personnage littéraire. @edansiderent qu'il
existait déja urbon Giovanniou « una pasquinata romana del mayo

'Albouy, P.,Mythes et mythologies dans la littérature francaisemand Colin,
Paris, 1969, p. 9.

2 Brunel, P.,Dictionnaire des mythes littéraire€ditions du Rocher, Monaco,
1988, p. 13.

® Huet-Brichard, M.-C.Littérature et mytheHachette, Paris, 2001, p. 29.

* Menéndez Pidal, REstudios literarios Espasa-Calpe, Madrid, 1957, pp. 81-107.
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del 1556 y dirigida contra Giovannie Carafa, sobrde Paulo 1V,

con ocasién de ser elevado a duduel est constaté, dans
I'imaginaire collectif européen depuis des tempsnémoriaux, la

présence d'un mort vivant qui était 'agent du disur terre, de
méme que I'affrontement sacrilege au mort persanaif la statue ou
encore l'illogique invitation d’un mort & diner. G®nt tous des
motifs propres aux légendes ancestrales qui cientlan Europe.

Don Juan : des origines a nos jours

Mais, en général, les chercheurs considéirBurlador de
Sevilla o convidado de piedr&crit en 1630 par le moine Tirso de
Molina, le premier Don Juan de la littérature gifiecun personnage
spécialement sensible aux problemes largement @bophr la
Contre-réform& La piéce expose les thémes théologiques de la
prédestination et de la grace, auxquels vient sedije le theme
baroque de l'inconsistance de 'homme opposéepetmanence de
Dieu. Leburlador de Tirso de Molina est un homme inconstant mais
croyant qui vit dans le moment présent et dédatigues les regles et
tous les tabous. L'ceuvre souligne bien le heutthdenme avec I'au-
dela; Tirso est moine et ceuvre pour en défendsevideurs de
I'église. La relation avec le surnaturel est ess#atcar elle oppose
le temps humain a I'éternité. Les composantes duhenysont
désormais en place : le jeune homme inconstantielesnes et le
mort. Mais le personnage poursuit son chemin eordaie frontieres
espagnoles car il est interdit jusqu’au XIXe sieele Espagne,
épogue a laquelle Zorrilla tire ce mythe de I'oubli

Entre le XVle siecle et le XXe, il y a eu plusieisn Juan.
Celui que Moliere compose en 1665, peu apres l@die son
premier Tartuffe, est une piéce en prose qui toumoeour du
personnage de Tirso car son héros est un modéleod$tance qui
séduit toutes les femmes et vit dans I'instantjoiong en quéte de son
plaisir sans s’inquiéter de I'avenir. C'est un hoengui affronte la
mort et Dieu. Mais 'un de trait marquant de ceolsédonjuanesque
est I'hypocrisie, il devient menteur s'il le faubyr protéger ses
appétits derriere le masque de I'amour. Moliérerpaiti ainsi sa lutte
contre les faux dévots ; idée qu’il développerasplard dans son

Molho, M., « Don Juan en Europaen Cuadernos de teatro clasic€ompafiia
nacional de teatro clasico, Madrid, 1988, p. 79.
“Brunel, P., Revue de littérature comparée® 2, 2014, p. 132.
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secondTartuffe Le XVllle siécle est le plus prolifique en mager
d’'opéras sur ce personnage. On écrit plus de neafIdan dont le
plus connu est celui de MozartDon Giovanni (1784). Jaume
Radigale$ justifie cette prolifération du personnage, suridens des
représentations musicales, a cause de la représarda Carnaval de
Venise en 1736 d'une comédie de Golddoonh Giovanni Tenorio
ossia il dissolutaui eut un grand succes.

Au XIXe siecle, Mérimée introduit des éléments e$ draits
de caractére empruntés au Don Juan de Tirso dansesorelLes
Ames du Purgatoirgransformant le nom (Juan de) Mafiara en
Marafa, et ce jeu de mots n’est pas innocent eagesp Alexandre
Dumas peére s’est inspiré de la nouvelle de Méripw& composer
un drame en cinqg actes intitul®dn Juan de Marafia ou la chute d’'un
ange piece qui aura beaucoup d’influence en Espagnailletrs.
Barres, Baudelaire, Apollinaire, Bataille et suttadilosz, puis
Joseph Delteil, prolongeront la tradition en FrariEe Espagne, la
version la plus populaire, jouée souvent sur leggd publiques le
premier novembre, eddon Juan Tenorio(1844) de José Zorrilla,
drame romantique ou I'amour traverse les limitesladenort pour
arriver a sauver le personnage du chatiment di\@prés la doctrine
chrétienne qui offre a 'hnomme la possibilité dypestir pour étre
pardonné et accéder ainsi au salut éternel. Lese®sg succedent en
reprenant les mythes ou en les métamorphosant, deaise fait
« elles favorisent I'éternel retouf.»

Tout mythe posseéde des éléments invariables. Dargas; il
y en a trois : le héros toujours sous un nom iflabte, un groupe de
femmes et une statue conviée a diner par le h&toses éléments
vont se poursuivre a travers deux thémes essent&igduction et la
transcendancée Don Juan est passé d’un auteur & l'autre & sdesr
siecles endurant des transformations, mais il gdadgours une
méme moelle qui nous fait le reconnaitre.

L’héroisme donjuanesque repose sur des criterfisildihent
transposables au XXe siécle. On retrouve, dangined réecritures
contemporaines, l'idée selon laquelle le relachéntenla morale

! Radigales, J., « Musica para un libertino. El rdiéoDon Juan en Occidente », in
El mundo de la musi¢dBarcelona, 1992, p. 47.

2 Brunel, P., « Métamorphoses des mythes >Réwue de Littérature comparée
2014-2, p. 133.

® Losada Goya, J.-M., «Mito moderno y proceso déimation», en Losada Goya,
J.-M (ed.)Mito y mundo contemporangbevanti Editori, Bari, 2010, p. 560.
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amoureuse et sexuelle 6te a Don Juan toute paotEsithd s’affirmer
en tant que héros. Le caractére héroigue de Danploaient, avant
tout, du fait qu'il représente un danger pour lesmes de la société
monogamique. Cette idée d’opposition est fondanent®on Juan
ne peut conserver son prestige mythique si la gooié le condamne
plus. Dans la société contemporaine, cette tendpeaé méme le
conduire a adopter un comportement inverse de galon attend de
lui face a la libéralisation des moeurs, Don Juamt,pearfois, se
trouver dégodlté par 'amour et étre tenté de remoaa plaisir. Mais
il est évident que «Les Don Juan contemporaingjsqgoient
romanesques ou théatraux, ne peuvent plus faiteaatisn de tout
I'héritage littéraire dans lequel ils s'inscrivesit

La mort qui fait le trottoirrespecte la structure générale des
pieces précédentes et elle maintient les trois cganmts essentiels du
mythe. Cependant, il est surprenant que, d'un taiéteur dépasse le
comique de certaines pieces du passé qui plagadméros au centre
de la trame pour construire des scenes qui voist Redysurde et des
dialogues remplies des propos vulgaires tres ésighautres pieces
de Montherlant. Ces données nous permettent de reodne la
raison pour laquelle son public, a la fin des asr&¥50, lui tourna le
dos. Les scenes se rapprochent parfois de ce nouhéatre qui
commencait a se profiler sous de nouvelles oriemsitdramatiques.
Dans ce renouvellement théatral, il y avait un sedes conventions
théatrales traditionnelles, et on remettait en timedes formes et la
fonction du langage pour essayer de montrer soitrarb et son
inadéquation & la penséeLa plupart des piéces théatrales de
Montherlant sont éloignées de ces fondements etpbstant, dans
celle-ci 'ambiance se rapproche a bien des mom@stse nouveau
théatre.

D’un autre c6té, le désarroi qui étouffe le hérsispercu tout
au long de I'ceuvre et, de 13, il se relie au tleéuistentiel, bien que
le héros de Montherlant ne se révolte pas contreecdiment du
néant, il n'y a qu’angoisse et solitude qu’il tertt@paiser par la
passion. La personnalité psychologique de ce peegmest celle qui
nous intéresse particulierement. D’apres nous.clesmgements du
don Juan de Montherlant visent deux aspects itlidé# face aux

! Gournay, A., « Les Don Juan frangais contemporaitesla crise du héros a celle
de I'écriture », invoix plurielles 10.2, 2013, p. 259-260.

2 Lagier, Ch., Le théatre de la parole-spectacl&umma publications INC,
Alabama, 2000, p. 2.
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femmes en rapport étroit au sentiment du néaneguahit la piece
du début a la fin et le penchant vers un mélangeratgcomédie
grotesque pas trés habituel pour la dramaturgladeur.

Don Juan, les femmes et la mort danka mort qui fait le
trottoir

Montherlant commence assez tard sa carriere th&aatace
n'est qu’'a 'age mar que sa dramaturgie se dévaapmu’il accorde
une place privilégieée a la psychologie des persgpesiaa la
personnalité puissante. Sa production littérairgéaéralement été
considérée comme classique par sa filiation a wstbégque de
I'ordre, de la mesure et de la clarté qui essaainettre en scéne les
problemes moraux qui accablent I'étre humain. Digarssemble de
son ceuvre dramatique, certains critiques consitdépgi réhabilite
la femmé, contrairement & sa réputation de misogyne a#ebuses
ceuvres romanesques.

La mort qui fait le trottoir (Don Juanfut écrite en 1956peu
aprésBrocéliandeet représentée en 1958 sous le titrddda Juan
titre qui va étre modifié a partir de 1972 au motrdsson apparition
dans la collection Folio de Gallimard. Cette pi@nt I'action se
passe a Seéville vers 1630 est écrite en trois aelésose le mélange
des genres dans une certaine tradition baroquiéeetre « représente
I'exemple le plus achevé pour certains critiques. Mais ce mélange
de genres ne fut pas compris au moment de la prem@présentation
ce qui n’étonna pas l'auteur qui, lui-méme, avagrd le metteur en
scene et l'acteur principal (Georges Vitaly et RieBrasseur) des
risques d’'un échec car il savait que cette pielzat @lssez loin dans
I'expression de la vérité et que le public ne s¢gvas capable de la
supporter. Et cependant, Montherlant considere & une piéce
admirable.

Des 1949 avec le scandale et la presque interdict® la
piece Demain il fera beauMontherlant avait déja I'expérience de
I'échec. Il semblait considérer que ses expérinims ou il fait « un
bond encore plus haut dans la solitudentaient pas du godt de

! Brunel, Pierre et D. CoutyApproches littéraires. Les theméordas, Paris,

1976, p. 102.

% Notes de l'auteur a cette piéce dans I'éditioftedeléiade, p. 1079.

% Brunel, PatrickLa littérature francaise au XX siéclslathan, Paris, 2002, p. 115.
* Article de Christophe Alixl.ibération (10 juin 2013)disponible a I'adresse :
http://next.liberation.fr/culture/2013/06/10/desdie mains-qui-dechantent_ 909769
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'époque. Le mélange de genres va faire que le Doan
traditionnellement dramatigue devient une comédidaprne parfois
au grotesque, pas tres éloignée de certaines scend#seatre par
'invraisemblable de Il'absurde et de Il'angoisse stxitielle de
Beckett comme on I'a déja indiqué. Pourtant ellest présentées
sous un ton bien différent ce qui fait I'originalitle cet auteur qui est
souvent percu sous le prisme du classicisme. luagarder les
éléments du mythe car presque tous les composapasaassent mais
la mise en scéne est bien difféerente. On a déjdigeéuque le
mythique donjuanesque s’articule autour de troraiiiants : le Mort,
les femmes et le héros. Il faut insister sur Iiomént divin du héros
qui ne se conforme pas aux lois d’'une société igmeée soumise aux
lois divines. Ce sont ces trois aspects qui vorndegunotre travalil
afin d’'identifier les points sur lesquels nous @y que l'auteur fait
une subversion des traits de son Don Juan.

Le Don Juan dé&a mort qui fait le trottoirest un mécréant.
Montherlant possédait une éducation et une seigilgjli lui ont
permis d’entrer de plein pied dans l'univers clétidans un bon
nombre de ses ceuvres. Et cependant, ce sont lgsdiges vaincus
et des solitaires en révolte contre les valeurs idantes du
catholicisme qui lui inspirent le plus. Il est caiwcu que le ‘vrai
Don Juan’ n'a rien de commun avec le Don Juan fqgé les
chrétiend. Du début & la fin de la piéce, on respire unisenit de
vide dans l'existence du héros qui se voit prochesd fin et qui
poursuit sa quéte obsédée du plaisir pour ouldierdrt qui le traque.
Ce Don Juan est incapable de croire en Dieu, afiecechrétien qui
'avait accompagné traditionnellement pour lui mientle droit
chemin qui le conduirait vers le salut éternel. remifestions de son
incroyance sont multiples. A l'instar de ces phsase

ALCACER : Vous n'avez pas dit, selon votre habitude
‘gqu’elle se donne, et je croirais en Dieu’.

DON JUAN : J'ai dit cela tant de fois ! mais la fema se
donnait et je ne pouvais toujours pas croire en wiRiant
Dieu ! Jadis la religion m’indignait. Maintenant|le n’est plus
pour moi que quelque chose de comigue.

'Avis présenté par G. Matzneff dans la préfaceditl@n Folio deLa Mort qui fait
le trottoir, p. 9.
“MontherlantLa Mort qui fait le trottoir Gallimard Pléiade, Paris, 1972, p. 1030.
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Méme a la fin de la piéce, au moment ou le Commande
revient de I'au-dela pour diner avec Don Juanyélrtt le spectre : «
[...]ne pense pas que tu me fasses croire en Dies. rhorts
reviennent peut-étre, mais cela ne prouve pas Bielliest conscient
de la mort qui le guette de prés par sa vieillegslene croit en aucun
dieu ni vie éternelle. La passion est le seul s@it capable de lui
faire oublier cette mort. Lorsqu’il éprouve la passet qu'l se
trouve entre les bras d’'une femme, il redevienantvPour cela, il ne
veut lacher aucune opportunité : « L’atrocité dexister plus en peu
de temps ne peut étre adouci que par des joieaskEseet je suis
capable de tout pour les obtefir»

Le portrait du séducteur de Montherlant est askegn® de la
norme car il est agé, il a soixante six ans etplls, il se voit
décrépit ; il percoit son corps comme déja usé angwn homme se
voit marqué par la mort, cela se voit sur son \asdgis-moi ou je
suis marqué3 Une de ses conquétes, Linda, lui fait la remadpie
sa vieillesse« Un homme de votre age qui fait bertin ! 5. La
dégradation physique est parfois renvoyée pargardegéminin et le
héros est si conscient d’elle gqu’il met un masqoarpcacher son
visage et permettre ainsi a la dame de le suppoces préventions a
I'égard de la dame sont assez éloignées du conguéeaqui toute
femme tombe amoureuse. Le Don Juan montherlantgmble
prédéterminé par son passé, il est devenu un pgiofesl de la
séduction comme par hasard, puisqu’il ne paraitavas suivi une
détermination personnelle mais il est plutét prédégpar ce passé. I
affirme : « si ma profession n’était pas d'étreamant, jaurais été
magistrat 3. Alors, il tente de jouer le réle que la vie luberoyé.

Mais il poursuit ses conquétes malgré tout, cdresti porté
par une passion®»cette perception le libére de son angoisse. La
passion se couvre de transcendance parce quet afeses passions
qu’on est sauvé’pet ce salut humain et terrestre lui fait pourseiiv
ses proies sans délai. Cette recherche incessantEse le héros

Y1d., p. 1076.

2 Montherlant, H.LL.a Mort qui fait le trottoir Gallimard Pléiade, Paris, 1972, p.
1075.

%.1d., p. 1030.

“Id., p. 1026.

®|d., p. 1043.

°d., p. 1057.

"1d., p. 1033.
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toujours vers d’autres femmes sans presque les awoguises ou
méme vues. Il est intéressé par cette chasse fé&npuur tenter de
vérifier s’il aboutit a la passion capable d’assoga faim. Il précise
gue les seuls moments ou il se sent vivant sont gaul est entre les
bras d'une femme et il redevient inhumain quand kldesserre. Et
de la, le sentiment de chasse et de poursuitelguciee aussi la fin
de sa proie: «Oh! Que cela est adorable, cettmi@agdune
innocence qui se débat et meurt! Les fruits etfé@smes ne sont
bons que lorsqu’ils tombent.»Son désarroi semble se délecter aprés
I'échec de la rencontre amoureuse dans la damna#idique de la
femme qui n'a pas su le libérer du sentiment dentat. Cette
perception de I'amour-prostitution produit chez dui besoin de fuite
en avant pour essayer d’aboutir a la passion.

Il soutient qu’il ne cherche pas I'amour et semmiéme fuir
le sentiment amoureux : « J'ai horreur d’étre aiféViais ce n’est
qgue l'insatisfaction profonde dans I'étreinte ameuse qui lui fait
expérimenter d’autres amantes puisque cette reohesemble sans
espoir et vouée a I'échec; il ne cherche pas deniesnprécises car
toutes sont les mémes pour lui. Son désespoir mevragique,
aucune ne pourra lui donner satisfaction, aucungonera maintenir
son esprit éloigné de la seule certitude humairie gasséde : la
mort. Cette mort qui apparait des le début de éaegile héros dit :
« & présent je dois songer un peu & ma nfofEty nonobstant, Don
Juan se contredit et se sent confus a la fin depidme. La
contradiction vient de ce sentiment amoureux mépreu début qui
réapparait sous une autre nuance a travers lenpage d’Ana. Elle
redevient aux yeux du séducteur un étre sincérecennaissant car
Don Juan l'avait rendue femme. Mais le héros mestdupe car Ana
accepte I'amour de cet homme plus pour sa compgtenmme
amant que pour une passion irréfrénable. Et iloseplutét comme le
pere —que Don Juan avait tué involontairement—mé@me comme
son grand-peére. |l va avoir des doutes sur le pascde son existence
mais il ne le fait ni pour des raisons divines aupla recherche du
salut. Il doute puisqu’il aurait pu trouver cet amdienfaiteur qui
l'aurait fait se sentir vivant, alors il aurait ptre libéré de son
angoisse. Don Juan se pose la question: « Pourfaineje me

! Montherlant, H., La Mort qui fait le trottoir Gallimard Pléiade, Paris, 1972, p.
1030.

21d., p. 1028.

%d, p. 1018.
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demande : « Ai-je eu raison de vivre comme jaiw@os. Mais ce
salut par I'amour n’apparait qu'au dénouementéiali personnage
d’Ana qui se met a I'écart d’'une société qui nequie d’apparence et
de mensonge, ce gu'’il réprouve a maintes occasking'est sur cet
aspect que la contradiction et l'invraisemblanqesent.

Si la femme est percue a travers la prostitutidestaque ce
Don Juan avoue toujours avoir payé pour leur amméme quand il
était jeune. Car les femmes ne tombaient pas amsesede lui sous
l'influence de son charme; il n'a donc jamais joleéjeu de la
séduction. D’'un co6té, les femmes semblent se puestiavec une
extréme facilité et, puis, il se méfie d’elles edles « trompent pour
cacher ce qu’elles éprouverit;>de l'autre, il les trouve menteuses, et
ce don Juan n'apprécie pas le mensonge. Sur cattasfies agissent
bien différemment que les hommes qui sont capablestout
proclamer, méme ce qu’ils ne ressentent pas. Mais tes deux
mentent. Et cet autre sujet va mener une autreepetl’intrigue vers
une préoccupation majeure de l'auteur : celle ges@nces sociales
qu’il relie plutét aux conventions instaurées ardligion.

Pour Don Juan, le plaisir suppose le comble deuaencgtre
humain peut donner et il ne se sent pas coupablairdedu mal aux
femmes car il croit qu'il les a rendues heureuses;il y a du plaisir,
il n"apercoit aucun mal. Face au Commandeur Dom Jaa moment
ou il avoue sa culpabilité au pere d’Ana, se mosttsfait de lui-
méme car « on ne souille pas lorsqu’on donne disipl@t je vous
certifie que la-dessus...la premiere fois, quandgiaifini...elle m'a
dit : ‘Merci’ »*. Montherlant est épicurien et le plaisir supposarp
lui 'un des sommets les plus élevés que 'hommegeuambitionner.
Don Juan affirme que « le plaisir que [m’] lui aidnné les femmes
est le comble de ce qui peut donner la créatureainems. Mais ce
plaisir amoureux qui est son but le plus chergilearetrouve que tres
rarement. Par conséquent, la fuite en avant dushésb une fuite
remplie d’anxiété car, a son age, il est pressée ilui reste que peu
de temps. Il avoue que « l'atroce de n’exister plass peu de temps
ne peut étre adouci que par des joies intendedlors il va vers

Y1d., p. 1072.

2 Montherlant, H.,La Mort qui fait le trottoi Gallimard Pléiade, Paris, 19p2
1031.

%d., p. 1045.

“Id., p. 1042.

®|d., p. 1075.
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d’autres liaisons amoureuses sans répit, sans y@eatiendre la
présence féminine.

Au commencement de la piece, il attend Linda esilprét a
partir avant I’heure du rendez-vous, ce qui exprimenanque absolu
de conviction de retrouver le plaisir chez elledehc il a un besoin
fou d’aller en avant pour tenter de retrouver laspgan amoureuse.
Son anxiété vient du besoin de se sentir vivanil edst avide
d’exploits amoureux pour oublier sa fin et le néant

Mettons de preuves que jexiste. Tout ce qui ne me
transporte pas me tue. Tout ce qui n'est pas |'ansmipasse
pour moi dans un autre monde, le monde des fant6hoes ce
qui n’est pas I'amour se passe pour moi en réveiaes un réve
hideux. Entre une heure d’amour et une autre hetaenour, je
fais celui qui vit, je m'avance comme un spectregrsne me
soutient pas je tomberais. Je ne redeviens un hoguadorsque
des bras me serrent ; lorsqu’ils se desserrentgerefais spectre
a nouveali

Il établit clairement la différence entre le plaist 'amour, et
c’est dans cet aspect que réside la nouveaut§aar mecréant qu'il
soit dans la plupart des scénes, il montre uneilsbiés marquante
pour la fusion amoureuse parce que, si 'une defemssnes était
capable de lui faire éprouver de I'amour, alors’yl soumettrait. La
position d’Ana nous le signale a la fin de la pieEde représente
I'amour, elle avait gardé silence face a son pérenament ou il
culpabilise Antonio de Iui avoir enlevé I'honneurcause de la
ceinture retrouvée dans sa chambre, mais elle lataitule a savoir
que c’était Don Juan et le silence venait de sowouanpour lui,
voulant ainsi I'épargner de la justice humaine.rdlee Commandeur
avoue : « je suis comme paralysé par cet amournupdille vous
garde %. Don Juan fait semblant de ne pas croire a I'amibure
cesse de parler de la prostitution dans une sogigtée saisit que les
apparences, il a toujours été obligé de payer pssayer de retrouver
le plaisir et 'amour méme dans sa jeunesse, lGtséfait beau et
épanoui, car il navait jamais rencontré que l'amontéressé.

! Montherlant, H.,La Mort qui fait le trottoir Gallimard Pléiade, Paris, 1972, p.
1043.

?1d., p. 1047.
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D’apreés le héros, il n'y avait que «la facon qufate, et le plus ou le
moins de doigté qu’elles mettent & estomper laekbs

Il insiste sur le mensonge, car il ne se voit pasteur et il ne
veut pas tromper les femmes. Il n'attend que cetwaqui n'arrive
jamais ; le désespoir vient de ce manque. Et pnoéve que détresse
preés de la fin de son existence. Dans I'une desig@les tirades de la
piece, l'auteur retrouve un ton plus doux pour grade I'amour
d’Ana. Il se dirige a elle pour lui montrer son déement envers
elle : « Désormais, jai a te mériter. Je te méaite! J'en fais le
serment sur cette croix...% Mais, en réalité, ce réve d’amour qui
semble I'avoir comblé ne reste qu’une illusion p&u apres, aux
derniers vers de la piece, Alcacer lui fait notefilgporte le masque
de la mort sur son visage et lui dit de I'enleverais il part
définitivement avec ce masque malgré sa tentatevédder car « il
est incrusté dans mon visage, il est mélangé aham 5. Il n'y a
qu’un masque car derriére lui se cache une téteatequi épouvante
méme son fils Alcacer. Et il s’échappe a nouvears \&eville au
galop parce gu'il n’y a pas de repos pour le héros.

Le théatre de Montherlant a été toujours trait&ldssique et
cependant le Don Juan de Montherlant présente)edepremieres
scenes, les aspects d’'un personnage absurde quaip@e trouver
dans une piece du nomnahtithéatre cette dramaturgie qui loge
dans le grossissement des procédés dramatiques,|'eaagération
du réel en essayant de pousser tout au comble poiver
précisément aux sources du tragique. Ce théatfaldirde prend sa
force dans I'exagération du réel comme a souligm&dco qui disait
gu’il n"avait jamais compris la difféerence que I'éeit entre comique
et tragiqué Et c'est précisément ce mélange de comique des
situations et des propos grotesques qui cacherite i angoisse le
personnage et qui lui donne sa dimension tragitjgares issue.

Dans l'histoire littéraire de don Juan, la mort ferme de
statue poursuit les différents Don Juan pour l@g fee repentir des
méfaits causés aux femmes et, surtout, elle pdulesi délits
occasionnés a une morale chrétienne qui maintiediiidu soumis
aux lois de I'église ou de la religion sous la ©r@idu chatiment
éternel aux enfers. Dahs mort qui fait le trottoir I'enfer reste dans

11d., p. 1031.
?|d., p. 1073.
®1d., p. 1078.
“ Boisdeffre, P.Les écrivains francais d’aujourd’huPuf, Paris, 1979, p. 115.
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la vie quotidienne. Pour Sartre, ‘I'enfer, c’es$ lautres’ mais, pour
Montherlant, il est dans la propre nature de I'he@m«Quand on a
toujours vécu parmi les flammes. 1 »

Le comique de I'ceuvre loge dans certaines scerggnegl
grotesques, dans le vocabulaire qui devient vidgatirméme par des
propos malicieux. L’auteur joue avec les spectategar les
didascalies nous indiquent comment la scene dgtésenter aux des
spectateurs de la piece. Par exemple, les spectataient les
carnavaliers mais les personnages ne le voient pas

LE COMMANDEUR, regardant alentour : « On dirait
encore que quelgu’un nous écoute »
DON JUAN, regardant de méme : Regardez vous-méme. |
n’'y a personne.
Les carnavaliers étant toujours trés visibfes.

Quand il présente la prostitution des femmes, gaskté ou
son ignorance, il le fait sur un ton railleur : DA : Qu’est-ce que
c’est, caresser ? DON JUAN : c'est caliner, cajosemer, toucher.
LINDA : Et ca s’écrit comment ? Avec deux? DON JUAN,la
caressant Avec deux mains®» De méme, au début de la piéce, au
moment ou il attend Linda, le spectateur reste beuze devant les
pots de chambre qui tombent sur la téte de Don Jetde ce fait, il
désacralise le héros des cet instant méme. Leqoesket la critique
sociale se poursuivent avec le groupe de pensquisa-des-idées-
sur-Don Juan’ qu’il nomme sous des noms comme : eArsg
Bornibus, Don Tintin du Retintin, M. le Catedrati®ablabla y
Blablabla, titulaire de la chaire d’organo-psychid’Université de
Corral de las Gallinds

Cependant, sous cet aspect peu tres flatteuyéleé@in autre
sujet qui lui est cher, « les fausse apparenceésen eela il rejoint le
Dom Juande Moliere. Don Juan choque le lecteur a caussodé
portrait qui est opposé a tout I'imaginaire du sdeur, beau et
attirant auquel nous sommes habitués. Le lecteuteospectateur
vont déja étre surpris par ce premier effet ; tar @eux et libertin ne

Montherlant, H.,La Mort qui fait le trottoir Gallimard Pléiade, Paris, 1972,
p.1033.

“ld., p. 1045.

*Montherlant, H.,La Mort qui fait le trottoir Gallimard Pléiade, Paris, 1972, p.
1025.

“Id., p. 1059.
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vont pas bien ensemble. Comme dans le théatrabsurde, I'auteur
nous présente des idées antagoniques qui ne ttodeesens que
dans cet amalgame de tragique et de comique. Egréna&but, il
poursuit finalement sa quéte mais sous son vrageisMontherlant
avoue que son Don Juan « veut mourir dans ce egt'if.

La dérision et les scenes inattendues se répatetélolt a la
fin ou apparait la statue du commandeur au dinduietappelle
I'accord convenu entre les deux pour ce repas aeidevait pas
avoir de petits pois, tout en lui reprochant le quan d’élégance
familiale, d’hygiéne et de bonnes maniéres poussgair a table et
manger.

Conclusion

La piece de Montherlant est construite de facossame en
trois actes : un premier acte léger ou le persanrsaffirme peu ;
dans le second, il s’affirme psychologiguementy’yl a de drame a
aucun moment sauf a la derniere minute lorsqu’ésoitee la seule
Vérité pour cet homme qui méprise le mensonge sapparences.
Tout au long de I'ceuvre s’étale la probléematiqueladenort, de la
vieillesse et de la décrépitude humaine reliéesseul élément
capable de donner un sens a la vie : la passiourauge. Ce sujet
est rendu dramatique par la présentation de laesééale ou Il
semble précisément vouloir montrer au lecteur ledans lequel vit
I'étre humain.

Dans le dénouement de la trame, on percoit lesdbém’on
a entremélés a travers les différents actes paurtalaux deux sujets
majeurs : la farce sociale que le christianismeitebsur I'idée de
Dieu —le bien, le mal et I'enfer— et la seul vérifée ce Don Juan
éprouve : la condamnation a la mort de I'étre huimbé masque de
la fin qui horrifie Alcacer, celle d’'une téte de mgue le héros ne
peut pas enlever parce qu'elle est incrustée damns visage et
mélangée dans sa chair, est celle qui constituensmgue de tous les
jours.

Ce sujet tragique suit un traitement de légéretss $ plume
de l'auteur qui, dans certaines répliques, méldegsérieux et la
bouffonnerie. Ce mélange provenant d’'un écrivailassique’ ne
pouvait qu’échouer au moment de sa ‘premiere’ smaonviendrait
peut-étre de le relire sous un autre angle.

11d., p. 1084, (notes de I'auteur a son ceuvre).
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IL MITO DI VOLO E LA POETICA DELL' IMMAGINARIO
NELLA LETTERATURA ITALIANA CONTEMPORANEA: IL
VOLO DI PERSEO E LA LEGGEREZZA DI CALVINO

THE MYTH OF FLIGHT AND THE POETIC IMAGINATION IN
CONTEMPORARY ITALIAN LITERATURE: THE PERSEUS
FLIGHT AND THE LIGHTNESS OF CALVINO

LE MYTHE DU VOL ET LA POETIQUE DE L'IMAGINAIRE
DANS LA LITTERATQRE ITALIENNE CONTEMPORAINE :
LE VOL DE PERSEE ET LA LEGERETE DE CALVINO

Sandra Sabrina TRIKI !

Riassunto

Vogliamo attraverso il nostro intervento illustral® presenza del mito di
volo in numerose esperienze letterarie del novecentspiegare come si pud
leggere e interpretare I'opera dello scrittore i@ho Italo Calvino alla luce della
leggerezza. Il mito in letteratura serve e aiutaaacontare storie e soprattutto a
restituire una memoria antichissima, rilevando gtipetti immutabili della storia
umana. | miti ci trasmettono un insegnamento seeohel quale possiamo vedere
rispecchiati le nostre paure e i nostri desideri piascosti. Anche se hanno perso |l
loro carattere sacro hanno tuttavia conservato @iove d'insegnamento. Cosi il
mito di volo s'iscrive nella memoria piu antica estoria universale. Ne vedremo
la trascrizione in letteratura ossia come il mitovblo si ritrova restituito, riscritto
e trasformato attraverso il linguaggio letterariavestendo cosi diversi aspetti. Il
mito sostiene Calvino deve parlare per sé, non @mgere interpretato. Nel 1967,
nel saggio “Cibernetica e fantasmi”, affermava ctiemito & la parte nascosta
d'ogni storia, la parte sotterranea, la zona noncarae esplorata perché ancora

mancano le parole per arrivare finla
Parole chiave: letteratura italiana, Calvino, mith volo, leggerezza

Abstract

We want through our intervention illustrate the ggace of flight myth in
numerous literary experiences of the twentieth wgnand explain how you can
read and interpret the work of the Italian writetalo Calvino in the light of
lightness. The myth in literature serves and hédptell stories and above all to
return an ancient memory, recognizing the immutadsdpects of human history.
Myths send us a secular education in which we egnreflected our fears and our
deepest desires. Even if they have lost their siacharacter they have nevertheless
preserved a teaching value. So the flight myth kedan the oldest memory of

! triki_sandra@yahoo.fr Département d'ltalien, Faculté des Lettres, Smen
humaines et Sociales, Université Badji Mokhtar Arm@JBMA) Algérie.
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universal history. We will see the transcript iretliterature that is as the flight
myth finds himself returned, rewritten, and tramsfed by the literary language.
The myth says Calvin, must speak for themselvesiicsimot be interpreted. In
1967, essay in “Cibernetica e fantasmi”, statedttfthe myth is the hidden part of
every story, the underground part, the area noteygtiored because they still lack
the words to get there".

Keywords : italian literature, Calvino, flight mythightness

Résumé

Nous aimerions a travers cette intervention illestla présence du mythe
du vol dans de nombreuses expériences littérainesXde siecle et expliquer
comment il est possible de lire et d'interpréteitri@vail de I'écrivain italien Italo
Calvino, a la lumiere de la légéreté. Le mythe dinéttérature sert et aide a
raconter des histoires et surtout a retrouver uneénmmire ancienne, en
reconnaissant les aspects immuables de l'histouwendine. Les mythes nous
transmettent un enseignement séculaire dans legued pouvons voir reflété nos
peurs et nos désirs les plus profonds. Méme shighes ont perdu leur caractére
sacré, ils ont néanmoins conservé une valeur dignement. Ainsi le mythe de vol
s'inscrit dans la plus ancienne mémoire de I'histainiverselle. Nous allons en
voir la transcription dans la littérature qui esussi le mythe de vol se retrouve
retourné, réécrite, codée par la langue littérairk.est toutefois important de
laisser parler le mythe, nous explique Calvino,ssan forcer I'interprétation. En
1967, dans son essai «Cibernetica e fantasmi »i@ak déclaré que «le mythe est
la partie cachée de chaque histoire, la partie sowine, la zone non encore
exploré, car ils manquent encore les mots pouriyver"

Mots clés : littérature italienne, Calvino, mythe dol, Iégereté

Introduzione

Interessarsi al rapporto che esiste tra il mita &etteratura si
rivela un compito arduo ma denso di risultati. tirai trasmettono un
insegnamento secolare nel quale possiamo vedepeccisiati le
nostre paure e i nostri desideri piu nascosti. Aned hanno perso il
loro carattere sacro hanno tuttavia conservato ualore
d'insegnamento. Nella letteratura il mito serveiwaaa raccontare
storie e soprattutto a restituire una memoria hrggima, rivelandoci
spesso gli aspetti immutabili della storia umaner Bffrontare la
presenza del mito nella letteratura contemporarnleaovecento
rappresenta un campo d’indagine interessante eesalgnte. Italo
Calvino, che ci propone una lettura interessantemi® di volo, e
una figura centrale del panorama culturale italiared ha
costantemente corredato la sua abbondante opéreidne, con una
riflessione sull’atto stesso dello scrivere ma @&anshi meccanismi
coinvolti nel processo di scrittura. Si € inoltreerrogato sul ruolo
che avrebbe continuato a svolgere la letteraturaXé secolo. Gli
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ultimi saggi scritti, riuniti oggi in volume col tblo Lezioni

Americane trattano appunto di alcuni valori o qualita daibttire

alla letteratura. Cosi troviamo al primo posto @ke#zioni Americane
una lezione sulla leggerezza. Nell'intento di spiegla sua idea di
leggerezza Calvino usa il linguaggio plurisecoladel mito

soffermandosi sul famoso mito di Perseo, uccisoreMédusa.

Possiamo affermare che il mito di volo s’iscrivdlaaenemoria piu
antica della storia universale. Proveremo a spgeegame Si puo
leggere e interpretare I'opera dello scrittoreatab Italo Calvino alla
luce della leggerezza cosi come vogliamo attravermo esempi,
illustrare la presenza del mito di volo in numerossperienze
letterarie del novecento.

Dal mito etno-religioso al mito letterario

La parola mito e di origine greca “mythos” e sigraf“parola,
discorso, racconto”. Si ricollega alla definiziotieBarthes, per cui, il
mito & parola. Prima di essere scritti, i miti erarmacconti che si
tramandavano e si diffondevano oralmente. All'or@guindi il mito
e un racconto orale. Il mito viene considerato eama storia vera,
che racconta un evento accaduto in tempi primadrdéainon é
un’intenzionale alterazione della verita. Nel pensifilosofico il
mito si contrappone al logos, in quanto non richied
un’argomentazione razionale. Troppo Spesso pergpaiticolare
nell’eta contemporanea, la parola mito e stata eguggia in modo
confuso e spropositato, e volgarizzata in modaaimte, soprattutto
dal linguaggio dei media. Un uso che lo ha svuotdéd suo
significato e della sua funzione originaria. In lt&asecondo lo
storico delle religioni, Mircea Eliade il mito haret funzioni
primordiali: il mito racconto, il mito spiega e nhito rivela. Infatti
per 'uomo primitivo il mito € molto piu di un racnoto:

il mito & una storia vera che e avvenuta agli imizi
tempi e che serve da modello ai comportamenti degfnini.
Imitando gli atti esemplari di un dio o di un eraritico, o
semplicemente raccontando le loro avventure, l'uodslle
societa arcaiche si stacca dal tempo profano ei®mngiunge
magicamente al Grande Tempo, al tempo Sacro.

! Eliade, MirceaMiti Sogni e Misteri Rusconi, 1986, p.20.
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Se partiamo da questa premessa capiamo che ihant@ una
favola ma € una realta assoluta, un mistero rigedatprimi uomini,
un modello da seguire, una legge da non trasgrete? miti
rileviamo inoltre la presenza fondamentale degthatipi. Entrambi
risalgono ad un tempo indeterminato e esistono e@mpee e
dappertutto. Gli archetipi sono modelli originari talsili,
manifestazioni dell'inconscio collettivo e sono geati nei miti, nei
riti e nelle opere d’arte.

L’archetipo del volo, ha nel mito un significato hwochiaro,
legato alla nostalgia del paradiso perduto. Siragste inoltre sulla
dicotomia tra corpo e anima. Questa € una dell¢alyps piu forti
dell'uomo moderno e corrisponde nei miti allo stgemordiale
quando Cielo e Terra non erano ancora separationicu allora
andava in totale liberta godendosi tutti i piacgnza conoscere |l
male.

Nella letteratura il mito diventa il motivo ispicae di uno
scrittore o di un artista. Secondo le epocheateenti letterarie c’'é
stato piu 0 meno interesse per i miti, che ora stat rigettati perché
contrari allo spirito razionalista del ‘700, oracalti come fonte
d’ispirazione come durante il romanticismo. In t&alil mito é
indivisibile dalla produzione letteraria. In unmoe momento si pensa
alle tradizioni mitologiche rivisitate da tutti iegeri letterari e che
permettono cosi di realizzare una trama univerdal@otivi mitici:
luoghi, personaggi, temi. Altri scrittori inveceeano nuovi miti che
colpiscono profondamente l'immaginario collettivon i modo
universale e attraversano le epoche senza che verga la loro
forza evocatrice. Cosi possiamo ricordare HamlebDott. Jekyll.

Il mito &€ sempre presente nella letteratura, e &agtihetipi
mitici sopravvivono [...] nei grandi romanzi mod&rhin un modo
implicito o esplicito. Non possiamo in questo amlsttare tutti gli
innumerevoli esempi di miti che sono diventati deii letterari, ma
possiamo soffermarci un attimo sul caso di Cesasvest,
contemporaneo di Calvino, che seppe usare in modsapevole il
mito per leggere il mondo e 'uomo contemporaneo.

Nei Dialoghi con Leuco,i miti sono presenti in modo
esplicito, e Pavese ne fa un uso non convenzigmaleparlare del
quotidiano, mettendo in bocca ad eroi mitologi@lpemi riguardanti
'uomo contemporaneo. Composto tra il 1945 e il 19Dialoghi

! Eliade, Mircea, op.cit., p. 27.
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con Leucoviene pubblicato nel 1947 con questa presentazione
dell’autore

[lautore] Ha smesso per un momento di credere ghe
suo totem e tabu, i suoi selvaggi, gli spiriti dellegetazione,
l'assassinio rituale, la sfera mitica e il cultoid®aorti, fossero
inutili bizzarrie e ha voluto cercare in essi ilggeto di qualcosa
che tutti ricordand.

| problemi della vita contemporanea sono presentdiscussi
sotto forma di dialogo, ma tutti traslati sul pianotologico. Vi e,
infatti, un avvicinamento delluomo all'eternitdjaavita dopo la
morte, ad alcuni dei grandi temi dell’'esistenza nma

Pavese replica al neorealismo con un'operazionephesmisa,
con un ripensamento della realta attuale, attravigsperienza degli
antichi. Grazie aiDialoghi con Leucp Pavese sembra uscire dalla
realta oggettiva per tornare indietro sino al tempimlogica

Insomma, iDialoghi con Leucprappresentano un tentativo
originale di comunicare con la realta contemporapeamezzo di
una realta antica attraverso un’operazione cheistensad un re-
utilizzo del mito. Passiamo ora ad esaminaregiificato del mito di
volo.

Il Mito di volo

Il volo, tema ricorrente nei miti e nelle leggendel desiderio
espresso dall'uomo di ristabilire lo stato primatdiquando si poteva
passare dal cielo alla terra e vice versa. Espimolére un “desiderio
di sublimazione, la ricerca di un’armonia interioleun superamento
dei conflitti.”*

In un tempo molto lontano, che sfugge al nostrordo la
Terra e il Cielo erano vicini. In quei tempi iddii 'uomo poteva
senza difficolta salire in Cielo. Per questo aveigmgno di una scala
o di un albero o poteva lasciarsi trasportare dagtelli. Fra le
possibilita di cui godeva lI'uomo in “illo tempore&tordiamo: «[I']
immortalita, [la] spontaneita, [la] possibilita dscesa al cielo e [il]

! Pavese, Cesare, dalla presentazione dell'autiergrina edizione deDialoghi
con LeucoTorino, Einaudi editore, 1947.

2 Chevalier, J., Gheerbrant, ADizionario dei simbolied. italiana a cura di Italo
Sordi, Milano, Garzanti, 1986, p.564, v.lI.
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facile incontrocon gli dei, amicizia con gli animali e conoscenzh
loro linguaggio™.

Quando all'improvviso il Cielo e la Terra si sonikoatanati
per sempre, la scala, I'alberawdto cio che permetteva alluomo di
salire in Cielo é sparito. Da quel tempo 'uomoosteetto a rimanere
sulla terra: lo stato paradisiaco e finito.

Il volo serve anche a passare dal mondo dei vivantegno
della morte. Spesso questo volo si realizza caaotdadi animali (o
addirittura mediante la trasformazione delluomo animale,
metamorfosi che si presenta spesso nella fiaba).

Oggi 'uomo ha perso i poteri di cui godeva in gtezhpo, ne
rimane pero il ricordo e piu di ogni altra cosdelsiderio di ristabilire
I'ordine turbato. L'immagine di essere umano cheggk ai lacci
della vita terrena per liberarsi ed elevarsi inaceenza pesi e libero
compare nei miti religiosi, nei trattati misticieindrammi rituali e
nelle espressioni immaginifiche in tutto il mondialla piu arcaica
alla piu contemporanea delle culture. Anche se pecifiche
circostanze storiche e le motivazioni sono vatigavia si percepisce
che in qualche modo I'nmmaginazione dell’abitanteuda caverna
paleolitica che ha dipinto la figura di un uomo dartesta di uccello
sulle pareti delle grotte di Lascaux non € divalaaquella che ha
creato I'antica storia greca di Icaro. Un secaldiG. Frazer e Julius
Von Negelein, hanno messo in rilievo come in tigteeligioni del
mondo sia fatto uso dellimmagine dell’'uccello pedicare I'anima,
suggerendo che i simboli celesti e aerei rapprasentmozioni
sublimi e ideali spirituali. Questi temi possonge&® riconosciuti nel
racconto che fa Sant’Agostino nelle d0enfessionidell’esperienza
vissuta a Ostia, quando lui e la madre Monica, ficdall'amore
spirituale, si elevarono ai cieli da dove i corplesti irradiano il loro
splendore sulla terra. Si possono ovviamente @r@vemi simili
nella tradizione islamica dei racconti sul Nij’di Maometto, quando
il Profeta sali attraverso i sette cieli del cosmerticale per
apprendere gli insegnamenti sacri dei suoi predecesnella
genealogia profetica. Tale ascensione é diventataparadigma
mitico e poetico per le pratiche e gli ideali desticismo sufi.

| racconti di volo attraverso i cieli spesso impho un tono
emotivo di ansia per la liberazione dei lacci ameatenano I'umanita
al mondo. | personaggi che volano lo fanno perommgihe vanno ben

! Eliade, Mircea, op.cit., p.72.
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oltre quelle emotive e mistiche. Essi possono aféee la loro
capacita di innalzarsi al di sopra delle leggi meindo fisico e percio
di acquisire il controllo su quanto possa esseegisentato come un
universo soffocante.

In altri casi ancora, si ritiene che il mondo tiféela bellezza e
la saggezza del piano divino, allora volare in easal dire vedere
piu di quanto sia normalmente possib@®si il mistico sufi Fad al-
Din ‘Attar nel suo poema epidblinguaggio degli uccellesprimeva
il desiderio di volare nell’aria verso tutte le i@y della terra cosi da
“goderne tutte le bellezze”.

Nei casi relativi a esseri umani o sovrumani claggrunti il
cielo, vi circolano liberamente, lo spazio e dieertn questo caso
viene abolito il peso ed avviene un mutamento e&dére umano.
Secondo Eliade il motivo di volo 0 ascensione del@sattestato a
tutti i livelli delle culture arcaiche. E un’espenza comune a tutta
'umanita primitiva. Inoltre €& importante notare nce questo
simbolismo costituisce un’importante dimensioneladalpiritualita.
Cosi possiamo dire che la vita spirituale €& unatéane,
un’ascensione. L'uccello € un simbolo ricorrenté mé&o del volo
uccello-anima-volo estati¢o

Secondo Bachelard troviamo nel nostro immaginagh,
schemidella cadutae dell’ascesa,che ritroviamo anche nel mito di
volo. Se lo schema ascensionale e l'archetipo del cielnos
immutabili, il simbolo che |i caratterizza puo fi@snarsi passando
dalla scala alla freccia, dallaereo al campione sditi. Cosi
'angoscia umana davanti al tempo che passa ¢ esppiata da
alcuni simboli “catamorphes” che sono “les imaggsamniques de la
chute”. Lo schema della caduta ¢ il tema del tefopesto e mortale.
Il contrappunto allo schema della caduta, e lo mehe
dell'ascensione, dell’'elevazione. Da una parte abbi tutte le
immagini legate allo schema della cadwertigine, tempo che passa,
punizione, regressione, tempo funeste e mortakgressottomesso
alla legge di gravita, la pesantezza, la mortagtebre/ I'oscurita e
anche l'inferno. Dall’altra parte nello schema dell'ascensione,
dell’elevazione troviamo la verticalita come temsoverso l'alto,
luce, viaggio in sé stesso, introspezione, traseeral leggerezza, il

! Eliade, MirceaMiti Sogni e Misteri Milano, Rusconi, 1976, p.123.
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paradiso e l'elevazione come purificazione perrsalierso Dio.
L’ascensione costituisce ancora, secondo Bachelandjtinerario
dentro di sé, il viaggio immaginario il piu reale twitti. Questo
schema dell’elevazione si ritrova nel simbolismdladenontagna
sacra. Da questa nostalgia innata della verticafjia uomini
costruirono colline artificiali: piramide, zigqurd€aaba ecc...

Bisogna notare che le ali sono una creazione aefluperché
sono la razionalizzazione del volo, dice ancorahB&rd inL’air et
les songes Gli esempi sono numerosi: vediamo per esempio lo
sciamano, la strega, I'eroe fiabesco, le esperianiztiche. Nelle
fiabe gli eroi non hanno ali solo se si trasformanaoccelli.

Nella storia dellimmaginario umano alcuni persaogidganno
la capacita di volare. Tra di loro abbiamo scelasdmpio della
strega. Il volo della strega verso le riunioni nate chiamate Sabba,
ci ricorda un altro elemento presente sia nellbefigia nei miti: il
viaggio dei vivi verso il regno dei morti.

Il volo notturno della strega rientra nello stessubito del
trasferimento da un luogo all’altro. Ancora unatadi ritrova il volo
possedere capacita particolari, attribuite da tondiiniziazione. Per
la strega si tratta di un patto col diavolo, chiecghferisce potenza.
In questo caso il volo richiede facolta particolarvari mezzi sono
usati dalle streghe. Troviamo allora il volo commyil volo su manici
di scope, l'unguento magico usato per spalmarscoitpo, e Il
cavalcare animali o uomini trasformati in anim&ira che abbiamo
visto le caratteristiche del volo possiamo esaneinardialettica che
Calvino stabilisce tra leggerezza e mito di volo.

Dalla razionalita scientifica all’agile salto dellafantasia: la
leggerezza di Calvino e il mito del volo.

Il rigore scientifico al quale Calvino fu abituatéin
dall'infanzia, essendo nato in una famiglia di stiei, fu
fortunatamente compensato da una felice capacitgeniiva
sviluppata durante gli anni in cui non sapeva amteggere. E se una
forte tensione conoscitiva attraversa tutta I'opetia Calvino,
possiamo dire che la dimensione fantastica neenirappunto, cioe
la leggerezza

Nelle Lezioni AmericaneCalvino intende esporre argomenti
che riguardano unieggerezzadeale e atemporale, e perché é tenuta
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ad essere considerata un valdreggerezzanon e frivolezza come
del resto gravita/peso non implica sempre riflassie serieta.

Con un flash-back, Calvino ripercorre la sua vittboma ai
suoi esordi, in quegli anni del neorealismo quaalli® scrittore era
affidato il compito di rappresentare cio che acvadstorno a lui.

Si rese subito conto che non poteva andare avesiti gerché
era difficile far coincidere realta e scrittura. aJscrittura che gia
voleva animata di un “agilita scattante e taglién8copriva invece
come la scrittura poteva diventare pesante e coraed#ficile
liberarsi dal peso della storia. Certamente il ganio fascista e
'orrore della guerra appena finita costituivano pegenze
drammaticamente pesanti. Era come se il mondo estess
pietrificandosi sotto lo sguardo della Medusa. Cadsilinizio
Calvino cerco di alleggerire anche quello che edco di peso;
cercava di trasmettere la sua esperienza di pamign un modo che
egli sentiva piu congeniale, e che non era quedlbrealismo che
andava di moda nel secondo dopo guerra.

Per spiegare questo sentimento che lo invase quand
comincio a scrivere, Calvino ricorre al mito di Sew.

Figlio di Danae e di Zeus, Perseo € un eroe deitalogia
greca. La prima, e sicuramente la piu pericoloske dee avventure,
fu quella di tagliare la testa della Medusa. Maidex® la Medusa
non fu un’impresa facile. Munito da una spada ¢éodaiudo, volando
grazie ai sandali alati, tutti regali divini, PessBusci a tagliare la
testa della Medusa.

Vediamo che quello che ritiene I'attenzione di Qavin
questo mito, e l'atteggiamento di Perseo. Per rgsere mutato in
pietra, Perseo non guarda direttamente la MedusaerSe dello
scudo come di uno specchio, per vedere solo dssib del mostro e
poter tagliargli la testa. Si sostiene inoltregerto e sulle nuvole, cio
che c’e di piu leggero, dice Calvino.

E dal sangue della Medusa che nasce il meravigtiasallo
alato, Pegaso. “La pesantezza della pietra pudessseesciata nel
suo contrario™

La testa tagliata della Medusa viene nascosta dee®@n un
sacco. In caso di grande pericolo, Perseo si silla testa come di

! Calvino, I.,Saggi 1945-1985a cura di Mario Barenghi, Verona, Mondadori, 1°
edizione dei Meridiani, 1995, v.l e Il, p.633.
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un’arma terribile, che conserva, anche dopo la endlrisuo terribile
potere micidiale.

Il mito di Perseo é per Calvino, “un’allegoria aapporto del
poeta col mondo, una lezione del metodo da segdreendo.
Cerchiamo di capire perché. Come abbiamo vistosdeerper
affrontare la Medusa, vola con i sandali alatiteesndosi sul vento e
sulle nuvole, e rivolge lo sguardo verso un'immagindiretta, cioe
verso il riflesso nello scudo.

Come Perseo, il poeta, lo scrittore, € tenuto tesessi su una
scrittura aerea e leggera, per riuscire ad affrenta realta e a
trascriverla secondo una visione indiretta, un#mis piu personale.
Non significa pero che la sua realta sia sbagliata.

Calvino grazie al mito, che contiene in sé un saetico e
pieno d’'insegnamento per chi € in grado di sermessome chiave di
lettura del mondo, riesce a spiegare al lettosad punto di vista.

Difatti:

I mito e la parte nascosta d'ogni storia, la parte
sotterranea, la zona non ancora esplorata perchéoam
mancano le parole per arrivare fin la. [...]. Il miteive di
silenzio oltre che di parola; un mito taciuto fansiee la sua
presenza nel narrare profano, nelle parole quotigia

Secondo A. Asor Rosa “al fondo della letteraturagdi
letteratura[...] in modo particolare della sua pr@pvisione della
letteratura,- Calvino colloca una sostanza mitd# ha a che fare
con la parte pitl profonda, germinale della natunang

In realtd, dice Calvino, la forza di Perseo sta um rifiuto
della visione diretta [...] ma non in un rifiutoliderealta del mondo di
mostri in cui gli € toccato vivere, una realta e porta con sé, che
assume come proprio fardelld.Nello stesso modo, Calvino non
rifiuta mai la realta che lo circonda: € il suo roall affrontarla che é
diverso. Si serve dell'allegoria, della fantasiall'dtopia, dell’ironia,
della fiaba per affrontare il mondo in cui anchdua“é toccato
vivere”. Secondo questa prospettiva si apre unavehdi lettura che

! Calvino,l., ibid., p.632.
2 Calvino, I.,Una pietra sopraDiscorsi di letteratura e societdDscar Mondadori,
Verona, 1997 p.212.
% Asor Rosa, A.Lezioni Americanein AA. VV. Letteratura italiana. Le Opere IV.
I1 ‘900.La ricerca letteraria 1999,Einaudi editore, p.989.
4 Calvino, 1.,Saggij op.cit., p.633.
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rende piu agevole la comprensione di opere cal@ialette
fantastiche e fiabesche. La trilogia tlenostri antenatidiventa in
questo modo un segno della partecipazione di Galaindibattito
culturale. La creazione di personaggi e situaziamtastiche non
nega la possibilita di emettere un giudizio, e datésia voluta da
Calvino non € mai un modo di rifugiarsi nell’evaso

Il poeta stilnovista Cavalcanti figura tra gli eg@nscelti da
Calvino per illustrare la sua idea di leggerezzavalcanti dimostra
come dietro a un’apparenza austera e, apparentenpesante, si
nasconde la sua leggerezza corporale e mentakcdna leggerezza,
e lanonchalancedei cavalieri che lo scherniscono, non e altro che
“frivolezza [..] pesante e opaca’. Conserviamo orall
guestimmagine del poeta-filosofo che si sollevarsando, propone
Calvino, un poeta che dietro alla sua pensositaéomae una vera
leggerezza contrapposta alla falsa vitalita modeymaartenente “al
regno della morte”. Calvino sceglie questo attepgiato del poeta,
ovvero la sua leggerezza come “simbolo auguralkatfatciarsi al
nuovo millennio™ Cavalcanti il poeta-filosofo, diventa cosi il paet
della leggerezza.

Il ‘900 e la conquista dello spazio: la verticalital’apertura
dello spazio, la liberta

Il novecento letterario ha bisogno piu degli akecoli, di
essere inserito nel suo contesto storico, al qeigkeettamente legato,
da ragioni profonde e drammatiche. Se e stato itlefsecolo breve
dallo storico inglese Eric Hobsbawm, non e certo ipguoi limiti
cronologici ma per la dolorosa svolta che va daltana guerra
mondiale alla caduta del muro di Berlino. Il Novettee soprattutto
fortemente caratterizzato da una volonta di rotbara la tradizione

In realta gli esperimenti e le innovazioni nateaafine
dell'ottocento daranno nascita ai vari movimentw#inguardia del
novecento. Il novecento oppone alla ferma tradeziodel passato,
nuove soluzioni artistiche di avanguardia in rataon la prospettiva
realistica del verismo, piu popolare durante |'ottiato.

A questo proposito il critico letterario Ezio Rainth spiega:
“All'ortodossia e alle certezze di un realismo s@tsubentra la
consapevolezza di un’esperienza perpetuamente/émide, immersa
senza scampo nel flusso del tempo, nell’intrico ieatkel reale di cui

! Calvino, 1., op.cit., p.639.
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la scrittura cerca di decifrare il senbofl mondo stava cambiando
con rapidita e le distanze si accorciavano semigpaid

Quest’esperienza umana, immersa nel flusso rapido d
tempo, crea una letteratura in perpetuo movimewrtpace di
affrontare la molteplicita e complessita del reateEuropa e in Italia
nascono vari movimenti artistici in rottura col pat®.

In tutti i campi si nota la volonta di una rottueadicale, come
nel futurismo. | vari movimenti o correnti cercadopresentare una
nuova realta, un mondo in piena metamorfosi, usapédccio
strumenti espressivi nuovi e piu adeguati.

Da un’altra parte bisogna considerare [l'esistenzlad
tradizione e il richiamo a quei valori atavici abecorre integrare nel
mondo moderno. La tradizione, nel senso etimolodalta parola, ha
il compito di tramandare e consegnare ai contenrmagbravalori del
passato, ma non imitarli ciecamente, senza partacyazioni.

Dopo una prima stagione di rottura violente copassato ci
sara in un secondo tempo il ritorno all’ordine ckierealizzera
integrando le innovazioni, ma guardando con un iocattento alla
tradizione. Spesso in questo periodo il recupetgodssato avviene
in chiave ironica.

Il novecento e quindi un secolo di profondi cambzain Il
mutamento universale di direzione che derivdo datbalano
determino addirittura una nuova visione del moridealori radicati
all’asse alto-basso (positivo-negativo) definirdhimpatto culturale
che I'aeroplano ebbe da quel momento sullimmaginamano. I
simbolismo dell’aereo €& simile a quello dell’'uccell Per la prima
volta nella storia umana la visione del’'uomo sospava realmente
dal basso all’alto. Ossia si guardava il mondo’a#t: la cosiddetta
prospettiva aerea. Lo spazio apparve diverso pesehea confini.
Cosi come si era costretti a guardare verso I'pko seguire le
acrobazie degli aviatori. Ma nella capacita diallzarsi, di staccarsi
dalla gravita terrestre risiedeva anche la paurasdiere di nuovo
improvvisamente ripreso dall’attrazione, e quindcadere. Vediamo
in seguito

! Raimondi, Ezio irLa letteratura italiana diretta da Ezio Raimondi, Novecento
Vol. 1 Da Pascoli a Montale. A cura di GabriellanBechio, Milano, Bruno
Mondadori, 2004, p. IX.
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Mito e archetipo di volo in opere comele Maitre et
Margherite, Il Barone rampante Staccando I'ombra da terra

Attraverso i tre esempi che presenteremo successivie
vogliamo illustrare la presenza del mito e dellfetipo di volo nella
letteratura del novecento. Il primo esempio € drathl romanzo di
BulgakovLe Maitre et Margueritenel quale ritroviamo il volo della
strega nel capitolo XXI intitolat®ans les airs

La protagonista di nome Margherita, insoddisfattallad
propria vita, priva dellamore e della presenzaalui che lei chiama
le Maitre, si vede offrire un unguento magico daazal, uno dei
fedeli compagni del diavolo. Si conclude in questodo un patto e
Margherita, in cambio dell’'unguento, accettera shieze la regina di
un ballo che a mezzanotte accoglie tutte le anina@nalte.
Margherita, da sola in casa, si spoglie e quingpsima il corpo con
un unguento magico che la rende giovane e li catieuna bellezza
diabolica poi cavalcando una scopa s'innalza nél’'a vola verso
una riunione notturna una notte di Sabba. La sweaseipete la
stessa operazione ma cavalca un uomo trasformatmaiale. Il
romanzo di Bulgakov riprende quindi gli elemengidi dei racconti
di voli di streghe. Ovviamente il grottesco e lhia del romanzo
permettono l'uso di varie immagini per denuncia® fealta
dell’epoca sovietica.

Nellesempio successivo parliamo dBhrone rampantedi
Calvino. Il protagonista Cosimo Piovasco di Ronddvedta
un’immagine figurale di leggerezza perché sceglispbstare la sua
vita sugli alberi. Questo personaggio appare daveeme una figura
singolare La figura di Cosimo € affascinante perché come un
saltimbanco del circo riesce a stare in equililsugli alberi e muove
il suo corpo in modo completamente naturale, in sjp@&zio che non
appartiene all'uomo.ll barone rampante,e quindi un conte
philosophique come lo furono Zadig e Candide di Voltaire. In
questo romanzo sono numerose le immagini di leggaredi volo e
di spazi aperti. Come primo atto di ribellione,zi@ne da cui parte
tutto l'intreccio vediamo Cosimo che si alza daodlay volta le spalle
alla famiglia e esce dalla sala da pranzo. Si grreansu per un elce,
movendosi con sicurezza e rapidita, sale fino “dtlecella d’'un
grosso ramo dove poteva stare comodo”’ e si siedstaado
un’attitudine di diniego e di ostinata volonta. @gierno tirava vento
dal mare e si muovevano le foglie.
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Cosimo era sull’elce. | rami si sbracciavano, afionti
sopra la terra. Tirava un lieve vento; [...]. Cosingmardava il
mondo dall’albero: ogni cosa, vista di lassu, enaedsa, e questo
era gia un divertimento. [...]. In fondo si stendalanare, alto
d’orizzonte, ed un lento veliero vi passdva

La ribellione di Cosimo, se in un primo tempo, ste
I'aspetto di un rifiuto istintivo e impreciso, dive progressivamente
una ricerca di valori positivi, di cui nutrirsi. @sta ricerca svolta
dall’eroe, simboleggiata dalla permanenza sugkrilla meta strada
tra il cielo dei sogni ambiti e dell’utopia e lar del conformismo e
della realta, dara alla vita del Barone il caratt@iruna forte tensione
morale. La sua leggerezza sara il frutto di unaosttinaria volonta,
in grado di sollevarlo sopra 'uomo comuteromanzo presenta la
leggerezza come quella capacita di muoversi colitéag rapidita.
Salire sugli alberi significa rifiutare I'ordinertgorale, I'ordine
divino che sottomette l'uomo all'azione del tempba
sparizione di Cosimo, che non muore ma svanisagiamo nel
cielo ribadisce questo rifiuto della normalita:

I'agonizzante Cosimo,[...] spicco un balzo di quehle gli erano
consueti nella sua gioventu, s'aggrappo alla cofda.e cosi lo vedemmo
volare via, trascinato nel vento, frenando appeaadrsa del pallone, e

sparire verso il mare...”, “Si suppose che il veaximorente fosse sparito
mentre volava in mezzo al golfo”

Chiudiamo il nostro discorso con un autore cheugpph
attraverso i racconti dstaccando I'ombra da terrail tema del volo.
In questa raccolta di racconti pubblicati nel 19®gniele Del
Giudice sperimenta delle variazioni su un unicoaequello del volo.
Il testo che sfugge a classificazioni abituali lsevarieta dei registri e
dei toni usati, possiede cosi un carattere ibiigdacconti sono tenuti
insieme sia grazie personaggio dell'istrutt@ino che appare nei
diversi racconti ma in epoche diverse, sia gradie weariazioni
costruite sui vari aspetti, esperienze e sensazegati al volo. |
racconti sono collegati dall’'unicita del tema, imado da formare un
romanzo.

! Calvino, I.,Il barone rampanteCles (TN), Oscar Mondadori, 2009, p.17.
2 |bid., p.261.
® Del Giudice, D.Staccando I'ombra da terral orino, Einaudi Tascabili, 2000.
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Racconti di volo e di caduta, di ascesi e di moréeconti
sull’'uomo, i suoi drammi e il suo destino. Lo spadentro il quale si
svolgono questi voli e imprese leggendarie € l,ari@ spazio libero,
dove si compie il destino di coloro che staccanprtgpria ombra da
terra e sperimentano nello stesso tempo l'estalia diberta e
I'angoscia della caduta. “I racconti fondano lacfaazione connessa
all'arte di volare con I'angoscia profonda che gssda con sé”

L’aria, conquista maggiore del XX secolo, permetteiomo
di realizzare il suo antico sogno di volo. Il voltiventa cosi
un’esperienza tecnica e sostituisce lidea del votame mito.
Abbiamo scelto di soffermarci su due raccoR#r 'errore, il terzoE
tutto il resta

Il racconto posto in apertura, intitolaRer I'errore, narra la
prima esperienza di volo isolistadi un pilota. L'autore usa il “tu”
cercando di distanziarsi dal personaggio, menttaiamo come
lettori che questo e il racconto forse piu autotafigo di questa
raccolta. E un racconto molto bello in quanto desdutti i momenti
del volo, dalla corsa dell'aereo sulla pista al alle¢ passando in
rassegna tutta la variegata gamma di sentimentdudibio alla paura
e all’eccitazione e alla felicita di volare. Il pagonista rileva quel
momento di disequilibrio, in quale tutto si decitta elevazione e
peso dell’'aereo attaccato alla pista. L’aereo séma, scrive Del
Giudice, si trasforma in gigantesco uccello, rieasib gli attributi
consueti che sono, nellimmaginario umano, uncsdaboli del volo.
Momento di dubbio e di eccitazione insieme, pepdéenzialita che
'aereo da all'uomo, per quella leggerezza necessar volo, di
questa struttura metallica, acquisita e conquistataalta solo grazie
alla tecnologia. Infatti l'autore presenta il ddoolcome una
trasformazione del pesante in leggero:

La corsa di decollo & una metamorfosi, ecco unantjteadi
metallo che si trasforma in aeroplano per mezzdatéd, ogni
corsa di decollo € la nascita di un aeroplano, ancjuesta volta
I'avevi sentita cosi, con lo stupore di ogni metaiosi; verso la
fine della trasformazione e della pista senti cleerdoplano
prorompe, non €& piu terrestre [...] aspetti solo cHiwenti
definitivamente un aeroplaho

! Raimondi., E., irLa letteratura italiana diretta da Ezio Raimondi, Novecento
vol.2 Dal neorealismo alla globalizzazionA cura di Gabriella Fenocchio, Milano,
Bruno Mondadori, 2004, p. 218.

% Staccando I'ombra da terfap.cit., pp.5-6.
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La quantita di metallo, cosi viene descritto |'agreon
funzione indefinita si trasforma in oggetto addedtosolo. In questa
descrizione, sono evocate tutte le fasi, ancheleyueipercettibili,
della trasformazione. La narrazione é rapida,tinoi € sfrenato e
segue il correre dell’aereo sulla pista e il syada decollo. Non ci
devono essere né pause né rallentamenti: il mingaobbio o
esitazione condannerebbe l'aereo al suo destinanfesa restare
prigioniero dell’attrazione terrestre.

Nel cielo il pilota prova la solitudine, il vuoto # caos
ordinato di un elemento che non oppone resistenz®i®. Il volo in
solista mette 'uomo di fronte ad un’immensa solitudind @rimo
decollo, dice l'autore &€ come il primo amore “pérdiintensita é
quella; curioso pero che la prima e piu travolgesdmpenetrazione
con un’altra creatura si trovi per te in compagiédla prima e piu
grande solitudine, radicale, ‘solista’ nell'arta”

L’esperienza del volo & quindi un’esperienza detib e di
solitudine insieme. L'uomo libero & un uomo cheesallontanato
dagli altri, cosi come lo scrittore € solo davaild pagina bianca, e
in un certo senso, la solitudine del pilota e ugudla solitudine dello
scrittore.

Conclusione

Abbiamo visto attraverso questo nostro percorsoecibmmito
si e inserito nel tessuto letterario ma ha consenacune sue
caratteristiche primordiali. La sua presenza e |pe@tracciabile
grazie agli archetipi e ai simboli. Nel caso delawdel volo, abbiamo
provato ad illustrare la sua presenza o sopra g&veia attraverso gli
schemi dellascesa e della caduta, sia attravemssopaggi che
volano, sia attraverso la metafora della leggereAzaanto al tema
della leggerezza, che oltre a tutta la parte sim@ollegata
all'archetipo del volo, allimmaginario e agli sahedella caduta e
dell'ascensione, a tutti i tipi di volo magico, allrete tematica
costruita da Calvino attraverso il cronotopo deliaaperta, esiste il
procedimento formale. La leggerezza nprivilegia, ie ssiluppa
attraverso alcuni generi, alcune tecniche stilidra cui le piu
importanti sono la fiaba, l'ironia, il gioco, il gitesco, il fantastico.

! Ibid. p. 13.
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La simbolica del volo € sempre legata all'ideaideita, di
innalzamento dell'anima, della scoperta di un reémoei della terra.
Di spiritualita e di ascesi verso la Verita suprei@d schemi legati
all'ascensione sono connotati positivamente. Sélwea ricompensa.
Cosi il volo, come piu antico sogno delluomo, éi maiti,
nell'antropologia, nelle fiabe, nella letteraturaimbolo di una
fortissima tensione verso la liberta, verso il sapeento delle
difficolta legate sia al’ambiente, sia alla conoe® del corpo come
prigione dell’anima, o ad una concezione piu maltstica del corpo,
incapace di innalzarsi perché sottomesso alle keggstre.
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DOUA MITURI LITERARE HISPANOAMERICANE 1!
DE DIANA-ADRIANA LEFTER

Citilina CONSTANTINESCU?

Este libro de la sefiora profesora Diana-Adrianateref
constituye un enfoque literario coherente dentroirtke preocupacion
constante por la mitocritica, eligiendo, esta wetver a entrar en el
espacio magico de la literatura hispanoamericanaleeir la de un
continente donde los mitos tienen una estrech&leaién con la vida
misma de sus pueblos a lo largo de su historiailyzeicion.

Como subraya la autora enRilefaciodel libro, la literatura
hispanoamericana es la tierra prodigiosa dondennai®s, algunos
propios que surgen de las realidades sociopoliticalkurales y
religiosas de este espacio identitario, a las susdeafiaden los mitos
universales.

El libro abarca principalmente dos mitos literarios
hispanoamericanos, el del dictador que Marqueziderss como un
mito concebido exclusivamente en la literatura &ms@mericana y el
mito del escritor, que encontramos también en diteraturas. En el
analisis critica el mito del dictador viene ilusiimapor dos obras
maestras de la literatura hispanoamericana y, ygmresto, universal:
la novelaEl otofio del patriarcade Gabriel Garcia Marquez y una
obra teatral de Carlos Fuent&sdos los gatos son pardos.

La autora menciona que, para la novela de Marghaz,
elegido un enfoque mitico politico basado en laidéede Raoul
Girardet vy, para la pieza de Fuentes, ha intentsiablecer una
relacion entre la permanente preocupacion del tescripor la
identidad mexicana vy la figura del dictador. Enliaaalas dos obras,
la autora se ha preocupado por un aspecto quedesagsie maximo
interés y, al mismo tiempo, especifico para laragdel dictador: el
problema del poder absoluto en relacién con lardatad, el erotismo
tratando de observar si el poder politico incluyeab contrario,
excluye, el poder erdtico en todas sus manifestasio

En lo que concierne el segundo mito, la indagas&nefiere
a la novela de Sergio Pitddomar a la divina garzaapoyando su

! Diana-Adriana Lefter, Doua mituri literare hispanoamericane Editura
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critica en elementos y conceptos especificos allesas conquistas
de la teoria de la comunicacion y recepcion.

El libro esta dividido en dos capitulos que tieeemo titulo
el mismo nombre del mito estudiado: CapituloEl, mito del
Dictador; Capitulo II,El mito del Escritor.

El primer capitulo tiene como subtitulos los sigtes temas
que dan ya al lector la imagen primera de los cejoplproblemas
detallados dentro de cada uno de estos subcapitcbmso por
ejemplo:El dictador, una figura mitico histérica latinoameana, El
mito del dictador en”El otofio del patriarcale G. G. Marquez, con
las secuencias de los pormenores en analisis suagaeshte titulados:
Los grandes mitos politicos de la sociedad conteémaa, el mito
del Salvador, El Patriarca, el héroe Salvador y &#dr, El tiempo
del Salvador y el tiempo de la ciudad, Poder yisnob, Philia, El
Eros.

El lo que toca al estudio sobre la obra de Fueldsstemas
son: Ritualidad teatral y mito, Mito e identidad nacidnd&n el
principio fue la mujer.

La autora define su vision original y compleja teta y
panoramica a la vez, empezando con la interesaatisivolucion
etimologica de la palabiictador, sus transformaciones semanticas y
sus sindnimos a lo largo de los tiempos, para iarale al final en el
sentido identificado en la literatura que incluy@aurealidad
verdadera y social dentro de una narracion, uridashtodopoderosa,
semejante o mismo identificable con un dios.

Fijandose, a continuacion, en la novela de Marqaeyp
tema principal es, segun la autora, la dictadueadelirio del poder,
identifica tres caracteristicas del mito politicaeqconsisten en:
explicar, movilizar y ser dual, proyectando unaig@gobre los mitos
politicos en correlacidbn con los etnoldgicos, tambien vision
diacrénica, para llegar al mito del Salvador y atguetipos en la
historia de los pueblos y para poder entrar errdéupdidad de los
detalles ofrecidos abundantemente por el texto deqivkz. Un
estudio a fondo de un personaje polifacético, @mmsmente en
relacion con los arquetipos que representa permistino tiempo,
esta aislado de ellos, debido a una muy fuerteanafigad situada
entre Poder, Eros y Thanatos, entre los peligrpsaggos del poder y
de la seduccién. Los tipos de seduccion en loesueta involucrado
este personaje despotico y desalmado, siempre squéda de la
supremacia, las implicaciones culturales, sociglesorales de sus
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relaciones con las mujeres constituyen una dedeeq) quizas, mas
intensas de este libro sumamente interesante, nakigy bien
documentado al mismo tiempo.

En el capitulo Il notamos un cambio de punto deawsitico,
ya que estamos no solamente frente a otro grancessino también
se ha cambiado el género literario. El teatro iogpbtra manera de
plantear las realidades y ficciones y, por supuyestm tipo de
analisis. Utilizando ideas y conceptos expresaaoste libro suyo
(Mythe et théatre. Théatre et mythela autora menciona que la
representacion teatral es ella misma un rito qepende el tiempo
historico para que deje libre el tiempo interno Ide historia
representada en la escena, creandose asi un “tiempiempo”
especifico del rito mismao.

La autora hace una ingeniosa conexion entre esgo ra
caracteristico del teatro y el hecho de que Fueglige una obra
teatral para mostrar que los origenes del pueblaicar@ se
constituyen en un fendmeno ciclico, un nacimieméacimiento
puesto siempre bajo el signo del eterno retornepaticion. Fuentes
recrea la creacion tomando como complices los &mpaes que
vuelven a vivir siempre el drama identitario delcingento del
pueblo mexicano. Comentando la trayectoria trazamtaFuentes en
todos los pormenores de la multitud de simbolautara define con
inteligencia critica y mucha fuerza de penetracg&m el texto
dramatico la vision de Fuentes acerca del mitdddor mexicano en
el gran contexto de los mitos de los origenes.

Como cualquier critico muy buen conocedor de laucalen
el dominio la autora percibe todos los guifios deenkes
reconstruyendo la arquitectura de una obra cuyeidad se nos
revela. Muy fuerte y llena de sutiles matices, te&mben este
capitulo, es la interpretacién del papel de la meajela historia del
poder y en los mitos, ya que Marina/Malinche ressér al fin y al
cabo mas importante que Moctezuma y Cortés.

En el capitulo Il se trata del mito del escritomémdo como
pretexto la novelaDomar a la divina garzade Sergio Pitol. El
capitulo tiene dos parteE€misores y receptoresComunicacion y
autocomunicaciénSiguiendo, entre otros, los términos de Umberto
Eco, la autora estudia la manera de construccidnpaeeso de

! Lefter, Diana-AdrianaMythe et théatre. Théatre et mythgditura Universitaria
Craiova, Craiova, 2013.
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comunicacion en esta novela cuyo trama sigue treeles

comunicativos: el del laboratorio del personajeejtwiescritor”, la
historia de Dante C. de Estrella narrada a unalifanyi una “puesta
en abismo” de la vida de Gogol narrada por una nauj@ante y que
este introduce en su propia historia.

Siguiendo el interesante juego de narradores ptexs de la
novela, la autora nota la ruptura comunicacionabug causas
sugeridas por Sergio Pitol: la falta de un cédigmén, la errbnea
eleccion del receptor por parte del emisor (Daraqui) que
paradojicamente no facilita el entendimiento dem&nsaje, y otros
recursos muy sutiles e ingeniosos para demostrdargd y tortuoso
camino desde la comunicacion hasta la autocomuditamuando los
actores involucrados traicionan. Finalmente, comimraya la autora
en su muy pertinente interpretacion, se trata deatimarsis debido a
la disparicion/aparicion del emisor y sus papeles.

El libro Dos mitos literarios hispanoamericana® Diana-
Adriana Lefter es un acto de cultura en un doménittco de maximo
valor, un libro interesantisimo tanto por la mandeaindagar como
por la elegancia de la expresion.
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LE SACRE ET SON EXPRESSION CHEZ ANTOINE DE
SAINT-EXUPERY ' DE LAURENT DE BODIN DE
GALEMBERT

Doina TANASE?

En 2006, une étude intéressante et inédite survigeu
d'Antoine de Saint-Exupéry attirait l'attention dedtiques et des
lecteurs. Il s'agit de la these de doctorat de rdr@tu de Galembert -
Le sacré et son expression chez Antoine de Saupdex
S'intéresser au sacré lorsqu'on analyse I'ceuviigegrane, cela peut
sembler bizarre, puisque Saint-Exupéry est gémamié connu
comme le pilote écrivain des années 1930 et 194fyé s
habituellement a c6té de Sartre et Camus — lesgeptants du
courant existentialiste. Il est connu aussi grageretentissement
mondial du contée Petit Prince.

Mais voila que Laurent de Galembert se penche serautre
facette de I'écrivain Saint-Exupéry, celle de panst de philosophe
- une facette moins visible au premier abord mais au-dessous de
la trame, des personnages et des histoires désodées ses écrits,
vit comme la braise sous la cendre et configunadin de l'auteur,
pour se transformer dans un véritable systeme ptunele une
perspective porteuse de l'idée du sacré et deoligbde I'existence
d'une vérité supréme, universelle et éternelle.

Cette étude est salutaire, étant donné la profandeula
recherche et aussi le fait qu'elle vient sur undfassez réduit de
travaux universitaires consacrés a l'ceuvre exup@&ieDans une
série d'articles publiés en 2012 sous le ftamorama de la critique
exupérienng Laurent de Galembert montre que c'est surtout la
biographie de Saint-Exupéry qui a attiré l'attemtabe la critique,
tandis que les recherchent consacrées a l'estagtigustyle et aux
idées de l'auteur ont été peu nombreuses et sofregnientaires et

imprécises.
En fait, ce n'est pas la premiere fois que LaudenBalembert
analyse l'ceuvre de Saint-Exupéry. Il l'avait faitelgues années

! Galembert, Laurent (de)le sacré et son expression chez Antoine de Saint-
Exupéry Lille Ill, AN.R.T., 2006.
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auparavant par une autre étuthiee, Idéalisme, ldéologie dans les
ceuvres choisies de Saint-Exupéma il concluait que le style de
Saint-Exupéry, avant d'étre politique ou idéologigest un style
poétique, et que Saint-Exupéry a usé de la métaplerla parabole
et du dessin, dante Petit Prince pour éviter les pieges d'un
rationalisme réducteur. Cette étude annoncait dée ¢apitale: Saint-
Exupéry a toujours été a la recherche d'un systapable d'absorber
toutes les idées, méme contradictoires, dans urcthérent vif et si
ouvert, un véritable testament que I'écrivain feasi@ voulu laisser
aux générations futures.

L'étude est structurée en trois grandes partiemisDa
premiere partientitulée Du roman au discours poétiqueaurent de
Galembert réalise un parcours intéressant dangdsepde Saint-
Exupéry - un parcours censé relever les caradtgrest de I'écriture
exupérienne. Il remarque que Saint-Exupéry commepae la
narration des faits dans les romabeurrier Sudet Vol de nuit
recourt a I'essai dankerre des Hommegour arriver finalement a
une écriture de nature poétique, comme on peutrietater danke
Petit Princeet Citadelle Au-dela de cet aspect, Galembert remarque
aussi chez Saint-Exupéry une quéte permanente tdgnlscendance.
Il ne s'agit pas de la transcendance telle quésiierue dans la vision
traditionnelle, mais d'une démarche permanentéhdenime vers un
systeme de valeurs qu'il doit atteindre. Il s'agibnc d'une
construction humaine dirigée constamment vers dasuxs qui
prennent, peu a peu, la forme d'un systéme de ptsice

Trés intéressante est l'analyse des images quiréht Le
Petit Prince Galembert découvre que, a la différence du slisnée,
qui affranchit les images du controle de la raisoette fois les
images soutiennent la logique et le rythme du {egxer lui apporter
des nuances poétiques d'une richesse de sens eagabdire
beaucoup plus que le texte ou les images prisesé&apnt.

Dans la deuxiéme partie de I'étudéa-conception du sacré
chez Saint-Exupéry Laurent de Galembert montre qu'il s'agit dans
ce cas d'une conception qui differe totalement desceptions
traditionnelles. Dans la vision exupérienne, ler&ae renvoie pas a
une divinité qui descend sur terre, chez les husn@ins comme des
étres inférieurs), mais a une construction humaidiegée

! 1dée, Idéalisme, Idéologie dans les ceuvres chwilgeSaint-Exupéry
nitescence.free.fr/maitrise.pdf
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constamment vers des valeurs qui assurent le matgd’humanité.
Bien que cette construction ait des imprécisiols,permet a chaque
homme d'atteindre un niveau de conscience superieur

Galembert rappelle les noms de deux grands philesogui
constituent, en quelque sorte, le sol dont la peeeSaint-Exupéry
tire sa seve: Nietzsche et Platon. Dans le sousicbd.idéalisme
nietzschéealembert parle de la théorie du philosophe allehsam
le surhomme- I'homme capable d'autodépassement - un cogoept
préfigure IHommede Saint-Exupéry Le philosophe antique Platon
inspire Saint-Exupéry par l'idée qu'il existe ugalité idéale mais
invisible, puisqu'elle se cache derriere les app@® Cela explique
I'image de I'éléphant qui se cache dans un setpentdand.e Petit
Prince’.

Galembert montre que la vision deacltion chez les
représentants de l'existentialisme s'avere rédecpar rapport a ce
que Saint-Exupéry désigne par ce mot. Pour délfanition, Saint-
Exupéry fait appel a deux autres matsuvre c'est-a-dire création,
travail dirigé vers un sens selon un projet élatmgchangé — don
se soi, sacrifice pour un idéal. Par ce sacrifitmme domine le
temps, inscrivant son nom sur une ceuvre qui dwe guie sa vie. Il
précise aussi que le sacrifice ne doit jamais &itepar vanité ou
orgueil.

Laurent de Galembert présente les événementsitistsrqui
ont influencé l'ceuvre et les réflexions de Saxtery: les crimes et
les désastres produits par la Deuxieme Guerre ratendiapparition
des idéologies, le renversement des valeurs, ettt Tela a
déterminé dans la société une confusion totalesequc concerne les
valeurs a défendre. Saint-Exupéry — témoin de cépeque
mouvementée et tragique — se propose de formmlesysteme de
concepts capables de réunir les réalités dispanates leur donner
un sens, une cohérence. Dans ce contexte, Galemampgrelle le
philosophe allemand Hegel qui, au début du XIXelsi&@ssayait de
créer un systéme de pensée capable d'assimilegriéss partielles et
les inadvertancés

! Galembert, Laurent (de),e sacré et son expression chez Antoine de Saint-
Exupéry Lille Ill, AN.R.T., 2006, pp. 123-124.

% |dem, pp. 130-131.

% |dem, pp. 140-141.

4 Galembert, Laurent (de),e sacré et son expression chez Antoine de Saint-
Exupéry Lille Ill, AN.R.T., 2006, p. 157.
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Pour trouver la formule capable d'absorber les téri
opposées mais évidentes, il faut trouver un noulaayage. Ce type
de langage sera d#fent de la langue courante et il devra se
développer en réseuour donner la possibilité de saisir beaucoup
plus de nuances que dans le langage ordinaireougetie formule
gue trouve Saint-Exupéry pour mieux s'exprimerwgtrgpond a ses
exigences est le langage poétique.

Dans la troisieme partie de son étuded ecriture poétique
Galembert montre que le langage poétique dontrs&amt-Exupéry
dans les dernieres ceuvrese (Petit Princeet Citadelle désigne le
pole de spiritualité vers lequel il tend. En fa#, langue de Saint-
Exupéry a évolué constamment, jusqu'a devenir, Gataslelle un
véritable poéme lyrique. Saint-Exupéry nommait partette ceuvre
inachevée: « Bible ».

Laurent de Galembert remarque que Saint-Exupétyufze
distinction trés nette entraot etlangage Si lemotprécise la notion,
le langagepeut détourner le sens, pour devenir source denteaddu.
Quelle est la cause de cette distorsion au momeittemtre dans des
contextes plus larges? Saint-Exupéry trouve laecad&ns une faible
pratigue avec les mots. Cela le pousse a cherchstyle capable de
mieux transmettre les idées. Il ne s'agit pas, dareas, de chercher a
employer des mots précieux ou de faire des phrages tournures
compliquées. Ce qui compte c'est la mise en reladies mots. Il
appelle ce processus « opération divifie »

Galembert n'oublie pas de nommer deux personnagjitésnt
marqué le parcours de Saint-Exupéry dans sa rdehelg style. Le
premier est André Gide qui sert de mentor et trkad André Breton,
qui sert d'antimodéle. Saint-Exupéry rejette dansurréalisme et,
en plus, il construit sa propre théorie de l'imaljeaffirme qu'une
image cohérente réunissant deux ou plusieurs élsnapparemment
différents peut créer un univers nouveau et, parnskon, un concept
nouvead. S'il faut choisir entre image et concept, Saixtiery
préfere l'image, en la considérant supérieure gadleemultitude de
sens quelle peur dégager. Dabs Petit Princeil réalise une
démarche presque didactique avec l'image: ellarétlat complete
le sens, elle peut corriger les imprécisions mepr I'abstraction.

Y1dem, p. 167.
% |dem, p. 286.
% |dem, pp. 210-211.
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Galembert montre que dahe Petit Princeil y a un dialogue
permanent entre le texte et les dessins: le texteore aux dessins et
ceux-ci, au texte. Les dessins permettent a ladidecteur d'avoir
une perception d'ensemble, synthétique. Galembmt & préciser
que le décalage entre le texte et l'image défimitmode de
fonctionnement du dessin. Il préte aussi attendida musique de la
phrase et au rythme, a l'alternance des phrasetesai lapidaires, a
I'aphorisme a la fin du texte etc.

L'étude de Laurent de Galembert nous fait compeendr
I'importance que I'écrivain francais a accordée\alaurs spirituelles
et au sacré. Cette recherche minutieuse et suigils restitue une
image plus complete de I'homme qui a été a la &visteur et
écrivain et qui a impressionné le monde par I'imstd'un petit prince
a la recherche du sens de la vie.
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