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UN ESPACE AMBIVALENT :
IMAGE DE CONSTANTINOPLE A TRAVERSAZIYADE DE
PIERRE LOTI

Dorsaf BEN ESSID
dorsaf06 @yahoo.fr
Université de Jendouba, Tunisie

Résumé

DansAziyadé le méme espace est a la fois investi d'dnarge positive- lieu
privilégié ou se déploient les souvenirs, espaeendur, de liberté et de réve — et porteur
d’unetonalité tragique: espace de mort, de souvenirs amers, de séparatidpres avoir
étudié la dimension exotigue du roman, nous eseagerde démontrer comment
Constantinople se présente comme un espace antltivale

Mots-clés : Exotisme, espace, Constantinople

Aziyadé un roman exotique

Aziyadédonne le coup de départ a la carriére littéraireJuleen
Viaud, alias Pierre Loti, mais surtout a une ceunatee et variée qui tourne
autour de Constantinople, ville mythique entre ésuk C’est avec ce livre
publié¢ en 1879 que Julien Viaud entre en littémtlr.]. Ce bourgeon
romanesque se développera en quatre réeaatome d'Orient(1892) Les
Désenchantée$1906), Suprémes visions d’Orier(t921), un plaidoyer
politique, Turquie agonisantsans compter les excroissances dans d’autres
cycles et dans la correspondance. »

L’attachement visuel du voyageur a l'espacetargle pas a
devenir littéraire et méme pictural : Loti lit, é@cret décrit ce pays
charmant au sens étymologique. Constantinople reste sesayeux — le
seul lieu du monde qu’il ne puisse apprehenderdguns sa totalité et qu'il
concoit comme une ceuvre d’art dont il ferait luimepartie« Etre soi-
méme une partie de ce tableau plein de mouvemaie ktmiére % reste
son veeu le plus cher. Tout ce qu’il aura écrit spvdiyadésera a ce titre

! Lafont, SuzanneSuprémes clichés de L&tiesses Universitaires du Mirail 1994 p.33.
2 Cité par Roland Bartheke degré zéro de I'écriture suivi de Nouveaux essafiques
chap.Pierre Loti : AziyadéParis, le Seuil, 1972 (pp.170-181), p.180.



un rituel, un revoir coutumier plutét que la vraiécouverte d’'un nouvel
espace, avec une réitération des thémes qui owjuédée premier roman.

L'ailleurs géographique

La notion d’ailleurs devient quelgue peu absurde lorsqu’on parle de
I'Orient de Loti, ce pélerin assidu, pour qui le=uk sur lesquels il se rend
sont des plus familiers. Mais daAgziyadé I'auteur, comme son lecteur,
découvre pour la premiere fois ce pays lointainr-d&da la quéte
amoureuse, la soif de I'exotique est alors inddaiakk la liberté, le soleil,
la sensualité®; tels seraient, selon Alain Quella-Villéger lesetd de la
passion orientale de Loti.

Femme et ville constituent les principayersonnages de
'aventure du jeune officier de marine. Le haremaj microcosmevriental,
parodie miniaturisée de la société serait le « lkeul’inconscient » du
voyageur et de tant d’autres « fanatiquete>’Orient, pour emprunter les
mots de Colette Juilligtt

Aussi 'odalisque Aziyadé constitue I'une des pifiades figures du
bonheur dans ce roman exotique « Il n'y a de famague sexuel, écrit
Malek Alloula. Dans cet orientalisme — fait du Heir et du pire, le plus
souvent du pire — une figure centrale surnagedquane littéralement corps
a I'obsession : celle du haresh

Mais pour Loti, cet espace est pluriel : I'Orient désir est aussi
I'Orient théatralisé du déguisement et du jeu naerateur s’habille « a la
turgue » et met un «tarbouch » ; il ose méme «@mde front plusieurs
personnalités différented,scomme si I'éloignement spatial était le meilleur
moyen de s’assurer une vie plus libre, loin de IEmie Rochefort. Le
narrateur devient alors acteur, mais aussi spectajei partage aux
indigénes leurs moments festifs : Le spectacl&a@gueuzmet en scene
une société curieusement permissive et des pergesnddicules et
dépravés : 'homologue du «vieux polichinelle frais » tente toutes
sortes de folies « En Turquie, cela passe ; laurensy trouve rien a dire

! Quella-Villéger, Alain,La politique méditerranéenne de la France (18703)d2n
témoin : Pierre LotiParis, 'Harmattan, 1992, p.20.

2 Imaginaire et Orient, L'écriture du désitistoire et perspectives méditerranéennes,
L'Harmattan, 1996.

3 |dem, citée par C. Juilliart, pp.8-9.

* Aziyadép.99.

® |ldem., p.79.



[...] C’est 14 un trait curieux des moeurs orientales. Le personnage voit
les marionnettes et s’y voit, I'Autre lui offrand Iparfaite image de lui-
méme « Ce que l'on aime le mieux chez les autrest coi-méme$
avoue-t-il.

L’'onomastique nous transporte également dans ctursi
«merveilleux» (le mot est de Loti) qui rappelle par bien depeats a la
fois l'univers desMille et Une Nuitset la culture islamique. Aziyadé,
«nom sonore comme des rimes hugolienng&sétait a I'origineHadidjé,
adaptation turque du nom dkhadija, premiére épouse du Prophete. De
mémeAchmetest dérivéViéhémebu Ahmed

L’imprégnation va jusqu’a l'identification avec lure : l'auteur-
narrateur revendique, lui aussi, cette identitéruéle ; il est a la fois Atrif,
Marketo, Viaud et Loti. Pseudonymie et déguisemdatix facettes de la
méme réalité, fonctionnent comme des catalyseumgdration, mais aussi
de mystification «tout doucement je deviens Turnssen’en douter.%
avoue-t-il.

L’ailleurs temporel (ou les strates du souvenir)

Des le premier chapitre, intitulBalonique il nous semble que
Loti annonce le genre dans lequel s'inschitiyadé et surtout cette
premiere partie qui a pour sous-titréaurnal de Loti Or, a la lecture du
livre, on se rend compte que c’est plutét de méasoiqu’il s’agit:
s’inscrivant dans le Passé, la temporalité n’enpest moins complexe,
puisqu'on y releve une infinit¢ de passés, de smuweenchassés,
d’histoires qui en rappellent d’'autres.

Si Istanbul est I'espace par excellence du dépagstrela ne
s’explique pas uniquement par sa difference dedi@mt, mais par sa
diversité. Il s’agit d’'un “ailleurs” éclaté, hyide, d’'un point de vue aussi
bien géographique - le pays se situant entrerdj®l et I'Asie —
gu’historique, I'espace étant riche en vestigedifférentes eres. Aussi le
texte est émaillé de [lisotopie dieux; «vieux domes », « vieux
minarets », « la vieille Turquie », « les cimetgBntiques », « les tombes

1 ldem., p.79. Selon Philippe Weigel, « Le spectatdgient le miroir parfois codé des
angoisses et des désirs récurrents de Loti[...]Jete opres histoires, de son théatre
intérieur », in L'art du spectacle dans trois récits de voyage Herre Loti.
http://www.fabula.org/forum/colloqu@9/226php.

2 |dem, (Lettres de Loti & Plumkett) p.145.

3 Alain Quella-Villéger Pierre Loti le pélerin de la planét&ditions Aubéron, Bordeaux,
1998.p.81.

* Aziyadé p.77.



de marbre en ruine », «les sépultures grecqubseh, tout ce qui a le
charme du « vétusté », mot lotien par excellence.

Pays lointain et vieux pays, Constantinople fasaoec Loti, si
bien que la quéte rétrospective devient une passiire une obsession
projetée sur I'espace, sur les objets et mémeesurdmains :

Jexaminai les vieillards qui m’entouraient, leursostumes
indiquaient la recherche minutieuse des modes duvieux temps...]
Les Turcs ont 'amour du passé, I'amour de I'imnfithiet de la
stagnation.

Loti reste en admiration devant son héte Izeddingdi professe
« le culte exclusif de tout ce qui est eski, de waiqui rappelle les temps
regrettés du passé, de tout ce qui est marqué e stautrefois. % Cet
effendi turc, habitant « au fond de Stambdllest I'un des « enfants de la
vieille Turquie $, qui chante habilement «de vieux airs venus de
I'’Asie »°.Tout dans ce pays exacerbe donc chez le narfatbsession du
passé et accentue cette «excroissance de l'aittésd Le cadre, au
départ objet de souvenir, devient lui-méme favarabl déploiement
spontané de la mémoire. « Au milieu de ce calmd, léati, les images du
passé sont vivement présentes a mon esprit, legesnde tout ce qui est
brisé, parti sans retouf.»La minuscule chambre de Loti, « comme toutes
les choses extraordinairement vieilles, porte aéwes bizarres et aux
méditations profondes. » L'espace, qu'il soit citsorit ou étendu, devient
un simple décor pour des scénes de réminiscenoe pagcourant le
cimetiere, Loti témoigne, comme un revenant quioitele monde des
vivants :

J'y voyais comme a travers une voile funébre, atetana vie
passée tourbillonnait dans ma téte avec le vagusordée des réves ;
tous les coins du monde ou jai vécu et aimé, nmais,amon frere, des
femmes de diverses couleurs que jai adorés, ...

Ydem, p.112.

2 |dem, p.171.

% |dem, p.170.

*|dem, p.172.

® |dem, p.173.

® L'expression est d’Alain Buisine ;an est | en bon quartier turc et on peut aisénsant
tromper de deux siéclesaffirme Loti a propos de la place du Sultani8€}p.144).

’ Aziyadépp.68-69.

8 |dem, p.240
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L’attachement pathologiqgled ce qui n'est plus est assez
emblématique de la névrose de I'écrivain qui peéfertemps siamilier et
si rassurant du souvenir a celui, incertain, devefar «c’est tout a
recommencer, un nouveau genre de vie, dans un aoyvays, avec de
nouveaux visages, et pour un temps que jlignéreeplaint-il.

Cette hypertrophie du passé transforme le souegnimode de vie,
déterminant jusqu’au comportement quotidien de lgati commence a
traiter sa vie présente comme étant déja devenupadsé car « Chez
Pierre Loti le travail du souvenir ne survient pns I'apres-coup, il est
strictement contemporain du vécu préséntk’auteur perd de vue
limmédiateté des faits et les rapporte comme eédigdja vieillis. Aussi la
temporalité du récit est tres complexe, reposantennhassement de
souvenirs : épisodes révolus, mais encore vifs Gamgmoire du narrateur
« le temps et 'homme occidentaux s’effacent des @o plus, au fur et a
mesure gque le héros s’enfonce dans I'Orient et damur. La narration
suit étroitement I'évolution des sentiments : lerateur se fermant de plus
en plus & I'Occident retrouve de plus en plus soax*.

Le réle du monde sensible est primordial dans danstitution du
passé : découlant d’'une mémoire essentiellemergiguy, le souvenir est
plus aisément retrouvé. Loti, que Todorov baptiseollectionneur
d’'impressions », intériorise a la fois des paysagegurnes, I'image de sa
bien-aimée et méme éléments parfois insignifiantes<moindres détails
de ce pays sont restés dans [sa] mémdir@woue-t-il. Mémoire
involontaire ? Mais Loti n'a-t-il pas tendance choisir d’avance ses
souvenirs ? L'acte mnémonique, n’'est-il pas, paxattonent, I'acte le plus
immédiatement conscient chez lui ?

Un roman d’amour et de mort
Aziyade texte sur lailleurs et sur l'autre, est aussi dnmant

épicurien, un hymne au plaisir : dans ce pays @W@yiLoti golte en toute
liberté a toutes les ivresses. Mais, c'est surtteit’amour d’'une jeune

1 «[...] la souvenance est le souvenir a I'état olyoe, comme on le dit d’une
maladie »*, précise A. Buisine.

2 Aziyadé p.58.

% Buisine, Alain,Tombeau de Lop.189. «Tout ce réve oriental est achevé ; cette étape de
mon existencé...] est passée sans retour, et le temps en balaysmujau souvenis
(Aziyadé p.210).

* Juilliart, Colette)maginaire et Orient, I'écriture du désip.139.

® Aziyadép.42.
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circassienne qu'il s'agit dans ce récit « Cettengefemme était Aziyads',
personnage éponyme du roman. Le theme érotiqueeatcda grandeur
d’'un vrai mythe de I'amour : Obstacles, transgssét mort sont les
éléments déterminants de I'aventure.

La « jouissance du transgressé®

La notion deransgressiordansAziyadéest plurielle : elle désigne
a la fois I'hétéro et I'homosexuel, le politique, religieux, le linguistique,
etc. « Loti | (héros du livre) affronte bien detendits : le harem, I'adultére,
la langue, la religion islamique, le costume orgnt.

Lincipit politique®, qui ne laisse point deviner I'évolution du roman
en discours amoureux, augure cependant les éaieis dénouement de
lintrigue : Aziyadé est a la fois « prés de [mpikt séparée « derriére
d'épais barreaux de feP.» Harem s’entend «lieu défendu » et
« L’étymologie méme du mot en révele la rigueurxdlasion et le
caractére sacré®A 'espace clos s’oppose la petite barque d’Azéjash
anti-harem flottant, lieu de la «Dérive », de tez de passions
« insensées ». Aprés les «farouches surveillanoeBadem»’, les amants
godtent « ensemble les charmes enivrants de l'isiples?. L'image de la
barque emportée par I'eau dénote un désir de fai®mnancipation :
Aziyadé, ainsi que Loti, ce « Rochefortais échappafasphyxiante tutelle
maternelle % sont tous les deux en quéte de liberté. Cette
odalisquedésenchantée est «capable de prendre elle-méme et
brusquement des résolutions extrémes, et les saprés, colte que colte,
jusqu’a la mort ¥, son nom signifie dailleurs étymologiqueméitierté,

' |dem, p.35.

2 Nous empruntons cette expression a C. Juilliartriaginaire et Orient. L'écriture du
désirp.156.

% Barthes, Roland,e Degré zéro de I'écriturp.177.

* Nous rappelons que l'auteur a assisté, au toutitddb son séjour en Turquie, a
I'exécution publique de personnes accusées d'aassassiné les consuls de France et
d’Allemagne a Salonique.

® Aziyadép.36.

® Juilliart, Colette)maginaire et Orient, L’écriture du désik harem signifie I'interdit, car
sacré ; le verbe, harim, celui qui est repous®ndm harim aussi, I'espace qui est a
défendre» explique l'auteur, p.14.

" Aziyadé p.36.

8 |dem, p.54. ¢ous les dangers se sont donné rendez-vous aueoae dit», écrit encore
Loti.

° Buisine, Alain,Pierre Loti, I'écrivain et son doubl@.104.

10 Aziyadé p.99.
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affranchissemertt; Mais « La “vraie” femme orientalee va pas sans son
voile, sans sa charge d'interdit, donc sans la .péuOr, les deux
personnages ont déjoué le sacré, raillé I'intepliisque le sérieux tourne
au ludique ; voila I'essentiel de la transgresslansAziyadé

Ainsi, Loti proméne avec Iui «son profond besoire d
transgressiom® et en fait un mode de vie & Stamboul, par le déguent
« c'est pour elle que je me suis fait Tufg eéclare-t-il, et méme & travers
le choix d'une écriture qui reste problématiquejsgue le lecteur se
retrouve constamment confronté a une ambiguitérggreeet énonciative
« présentation mixte : journal, narration directeitres envoyées ou
recues » «qui parle ? »/ «sur quel LotP?Gar, chez ce Prométhée
d’'Orient, braver l'interdit, sous quelque forme ijpuisse se présenter, est
un moyen de découvrir cet espace choisi « pouiffeaeahce ».

« Eyoub a deux »

Apres I'éprouvante étape @olitudea Stamboul, Loti recoit enfin
Aziyadé dans son logis d’Eyoub «La journée avaié delle et
lumineuse $ et 'amant comblé se compare & un Roméo qui «lui
répondai(s) dans la vieille langue anglaise desehicohérentes.»Dans
cet épisode, le discours amoureux est largemerdl@#@ye : « I'Odalisque
Aziyadé » est la, « ses mouvements sont souple®yants, tranquilles, et
ne s’entendent pas® ke rythme de la phrase, I'accumulation d’attribets
jusqu’au nom, Aziyadé, conferent a I'épisode urméatee théatralite.

R. Barthes, sensible a I'importance de la sonatédés le roman
exotique, consacre un important volet de son arscirAziyadéa I'étude
de cet aspect a partir du traitement phonique étigpee du nom propre :
persuadé que I'onomastique n’est jamais arbitralireet I'accent sur la
sensualité du nom : le mot devient image, la fosee&éploie en sens, mais
sensdans son acception plutét physique, charnelldiesi que le texte n'a
plus de valeur que mesurée dans ses rapports aumehdu nom

! Quella —Villéger, aPierre Loti le pélerin de la planéte.81.
2 Juilliart, Colette Op. cit,147.

% |dem, p.145.

* Aziyadép.89.

® Juilliart, Colettepp. cit.,p.147.

® Aziyadép.95.

" |dem, p.96.

8dem, p.97.
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propre « ('ouverture des voyelles : celle des dgyrcelle des sens) ; la
caresse du Z, le mouillement sensuel, grassodiligiod ».

Si Colette Juilliart y releve un certain mystiogs, car, soutient-
elle, ce qui comptait pour cet orientaliste passéon’était de se fondre
spirituellement dans une autre culture ou dansaurie ame %; d'autres
critigues, comme Julien Green, reprochent a Lop te fiction, voire de
supercherie aupres du lectelsafin, les cinquante dernieres pages, avec
ces adieux, ces faux-départs, ces larmes, peuhdoue lecteur bien
disposé. C’est de la sensualité qui se prend peutachour, mais on peut
trés bien mourir de cette passions#a

« La mort des amants

Des le début du roman, Loti, témoin d'une scenexétation,
s’étonne a la vue de «la hideuse grimace de la morbeau soleil de
Turquie. ». Cet incipit annonce, avec le sous-titreénotaphique> (Alain
Quella-Villéger a souligné cette idée), la tonaliiéagique du récit
amoureux : le méme jour, le narrateur fait la cissance d’Aziyadé.

Aussitot, ce qu’il prend au départ pour un simpdprice, « une
ivresse de I'imagination et des sefise tarde pas a évoluer en un drame
au dénouement tragique « Ainsi commence mal ledgraman d’amour de
Pierre Loti : sous le signe de taort.»°, écrit A. Buisine. Le décor, trés
suggestif, constitué deimetiéres de tombes de cyprés..annonce que
«tout est déa fini avant méme davoir véritableme
commencé $Aziyadé est, a son tour, hantée par l'idée de raépa,
gu’elle considére comme I'annonce de sa propre«fGar en milieu lotien
la séparation se doit toujours d’étre couronnéendet ¥. Les gestes et
manieres de la jeune femme, tels que rapportéslganarrateur, la
rapprochent plus d’'une personne morte, ou d'unkiesta Aziyadé parle
peu ; elle sourit souvent mais ne rit jamais ; pas ne fait aucun bruif »

! Barthes, Rolandyp. cit.,p.170.

2 Juilliart_Colette,op. cit.p.133.

% Green, Julienjournal Tome 2, 9 Juillet 1962 p.1485.

* Aziyadép.34.

® |dem, p.38.

® Buisine, Alain,op. cit,p.101.

" Aziyadé, p.101.

8 Buisine, Alain,Pierre Loti, I'écrivain et son double.77. Yves prenant le large pour ne
plus revenir, Jean le spahi parti au Sénégal et daors un combat, ou encore, parodique,
Loti, ayant quitté Aziyadé et revenant, fantomelldenéme, a la recherche de traces du
passeé.

° Aziyadé p.97.
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elle habite dans un lieu désert, « une rue sombearmes passants,»qui
rappelle les cimetieres d’Istanbul.

Eyoub, quartier préféré de Loti, est un espace rgyigoe ou
cohabitent la vie et le néant. Espace d’amour, @uassi cité de Morts ou se
trouvent «le grand cimetiére, lI'immenseimetiere », la «rue des
Tombeaux », « Des milliers et des milliers de tosWe et qui constitue
par la méme le cadre naturel pour un dénouemegigtra. Espace de défi
aussi, ou Aziyadé et Loti s’initient & la mort, nsgressent sans crainte
linterdit; dans la scéne des adieux, Aziyadé goit ssans son voile
entrepgrend son ultime acte de révolte « le dévalgmsert de prémice a la
mort >,

Conclusion

Dans Aziyadé Constantinople est présentée comme un espace
pluriel, investi d’'une charge positive : décor [égié ou se déploient les
souvenirs les plus lointains ; espace d’amour otien¢ le mythe du
voyageur et de l'indigéne ; espace de liberté e€de, etc.

Mais le méme espace marque le roman diomalité tragique :
mort, angoisse de séparation... Cette ambivaleada dille en dit long sur
la complexité des rapports du narrateur a I'espaogique.
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LE PROBLEME HERMENEUTIQUE DE L’AMOUR NEVROTIQUE

Yevgeny MEDVEDEV
yvm4@columbia.edu
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Résumeé

En relancant le probléeme herméneutique en tantmjaieentre la catégorie du
général et celle du particulier, ce travail cherchesystématiser les manifestations variées
du désir amoureux daria RechercheNous trouvons dans le roman la mise-en-ceuvre de
deux types d’amour analysés par Denis de Rougedan# sorl.’Amour et I'occident: I
amour-passion oriental et I'amour chrétien de laéature. Puisque ces deux types
d’amour sont irréconciliables, ils se livrent coastment la bataille, dont I'aboutissement
est ce que nous nommons I'amour-jalousie. Cettégeaie du désir est névrotique, car
elle se base sur le voisinage simultané du désiladarésence et de I'absence de I'étre
aimé. Nous montrons dans la présente réflexion mpesant au lecteur le défi de la
contradiction de I'amour-jalousie, c’est au probléemherméneutigue que le roman
proustien le confronte.

Mots-clés : interprétation, psychanalyse, jalousiéyrose.

La dichotomie entre le général et le particulier

Aristote dans laRhétoriquea posé la distinction entngoésie et
chronique:

Si la poésie est artistique par nature, c’est pago&lle représente
allégoriguement ce qui pourrait avoir lieu en tdgemps. Au contraire, la
chronique de ce qui a eu lieu ne saurait releveund’ appréciation
esthétique, car les faits particuliers qu’elle rddane sont aucunement
généralisables'

L’effet esthétique est, donc, créé par la généraliie pourvoit
I'allégorie. Cette possibilité d’une applicatiors@i de ce dont parle le livre,
étant toujours uneemise-en-particuliergst aussi un mécanisme puissant
d’activation de la lecture.

Pour que chaque lecteur puisse se lire dans les)ide moi du
Narrateur doit avoir une généralité suffisante mngeulement il n’est pas
celui de Proust, mais, dans son absence, il détra’celui de personne
pour I'étre de tous’

! Aristote, Rhétorique cité par Philippe Gasparirst-il je ? Roman autobiographique et
autofiction Seuil (collection Poétique), Paris, 2004, p. 9.
2 Tadié, Jean-Yvegroust et le romanGallimard (collection Tel), Paris, 2000, p. 30.
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Toujours est-il que « I'étre de tous » implique légeent « I'étre de
chacun ». Or, rhétoriguement le travail de créasaige une élaboration
des structures d’allégorie, ou bien une mise-erégdresthétique. En plus,
la généralité assure la longévité d’'une ceuvre,ctest bien sa capacité
d’étre a tout un chacun qui lui donne la force @gster aux vicissitudes du
temps"

L’'importance du général émerge également du coté eture. La
participation du lecteur est nécessaire pour cigrelat structure du roman
et pour maintenir sa cohésion. &iecd’'un objet, par exemple, ne se trouve
pas dans les liens qu’il entretient avec d’autrbgts qui I'environnent,
mais dans le passé ou les cordes de sensibiliié tqe’ trouvent leurs
analogues. Dans ce contexte il est bien évidemngemistion de la
dichotomie entre le général et le particulier. ljgibpercu représente un
particulier qui s’attache justement par les comie$a sensibilité au général,
a tout un monde passé. Or, selon I'esthétique gm&eipar l&Recherchgle
contact direct avec le monde est découragé. Aassbthésion de la réalité
physique observée se voit-elle détruite.

« Des impressions telles que celles que je cherchafixer ne
pouvaient que s’évanouir au contact d'une jouissatglicecte qui a été
impuissante & les faire naitre®»Les ravages laissés ne se réparent que
dans le particulier individuel. Le texte ne peus pgauvrir les fissures dans
la structure du monde. C’est au Narrateur et, pao@ation, a nous, aux
lecteurs, d’obéir aux conseils du roman et de dwleeau plus profond de
nous-méme pour y retrouver la continuité perdue.

De cette maniére se construit le cercle herménsaitigi comprend
le coté du général et celui du particulier. Le dectet le Narrateur y sont
placés. Chaque échec de I'application du génétatiexr au soi particulier
remet en question quelques-uns de ces partisRwigitant, laRecherche
n’'étant pas un manuel de philosophie dans le deosdu terme, ajoute la
sensibilité au cercle herméneutique. Si les herotéseremplissent la
lacune entre I'expérience d’'une nouvelle réaliténbparticuliere et les
préconceptions générales par le dialogue entree@s éléments, le roman
soutient que c’est a la sensibilité qu’il incomble dresser le pont entre le
général et le particulier. La sensibilité se repnés en tant que voie
émotive et « déraisonnable » par laquelle le samit s’acquérir :

! « Rien ne peut durer qu'en devenant généraéxtemps retrouvdV, p. 484, toutes les
références a I®echerchese basent sur Marcel Proust,la recherche du temps perdu,
édition en quatre volumes publiée sous la directierTadié, Jean-Yves, Gallimard, coll.
Bibliotheque de la Pléiade, Paris, 1987.

2 Op. cit.,p. 456.

18



Pour se représenter une situation inconnue ['imagon
emprunte des éléments connus et a cause de cekalageprésente pas.
Mais la sensibilité, méme la plus physique, recoinme le sillon de la
foudre, la signature longtemps indélébile de I'é@m@ent nouvead.

Le rejet des préconceptions est une prérogativeopaelle, tout
autant que le but, la réalisation plus complétesde L’herméneutique
proustienne souligne une possibilité de fournir arpérience directe d'un
particulier nouveau et de dévoiler l'invisible eccardant la primauté a la
sensibilité.

Les racines mythiques des contradictions amoureuse$amour-
passion oriental

Pour que le processus dinduction et de déduttidevienne
pertinent au personnage, son désir de connaitte pbsséder un objet doit
étre éveillé. Cet évell s'effectue dans le domaed’amour. Une glose des
débats sur les sentiments qui faisaient rage au Xigcle et des enjeux
amoureux pleins de controverses de Racherchepermet de mieux
comprendre la dynamique de I'amour et de la jalusn ce qui concerne
le traitement de I'amour, IRecherches’inspire clairement des opinions en
vogue a I'époque de sa création. Ces opinionstescest chez des auteurs
influents de I'époque, méme ceux qui abordent jetgle I'amour a partir
des genres différents : chez Stendhal dzxm$amour(1853) et chez Alfred
Binet dansEtudes de psychologie expérimentale. Le fétichistaes
'amour (1888) parmi d’autres. Ces deux auteurs abordastijet d’amour
des cétés différents en s’appuient sur les priscgmilaires. Cela signale
sinon l'objectivité de ces principes, au moins Iptgéminence a I'époque.
Les partis pris concernant I'amour se résument temngsion négative du
sentiment amoureux qui I'associe a une maladiembiar est vu en tant
gue costume que porte la sexualité afin de gagner entrée dans le
discourscivilisé. Le phénomene d’amour, étant donc artificiel, pnés un
danger de détourner les forces vitales sur uneséapsste. Le danger est
d’autant plus sérieux qu’il est inévitable : « L'aor est comme la fiévre, il
nait et s’étend sans que la volonté y ait la meinrt »>

DansL’amour et I'OccidentDenis de Rougemont reprend ce theme
contradictoire et approfondit notre compréhensiarsdjet de I'amour, en

! Albertine disparuelV, p. 8.

2 ’induction se référe a l'actualisation du généaapartir du particulier, tandis que la
déduction décrit le passage dans le sens oppos@éngral vers le particulier.

3 StendhalPe I'amour, Garnier Flammarion, Paris, 1993, p. 38.
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commencant par une étude intéressante du mytheistarr et Iseut. Le
point de départ de son analyse se trouve dansdfifgn entre deux
visions de I'amour : I'amour oriental et I'amourrékien. D’apres lui,
I'Orient se caractérise avant tout par I'esthétiquaichéenne qui s’appuie
sur la dichotomie conflictuelle de I'ame et du orpD’apres les
manichéens, I'ame divine est tenue prisonniéreadmadtiére terrestre. Par
conséquent, elle se décrit par I'élan fort et indabwers I'union avec Dieu.
Ce zéle échoue, car son objectif se trouve panitiéfa en dehors de la vie,
dans la mort. A partir de ces quelques postuldtipaux de la doctrine
manichéenne Rougemont pose l'opposition entre liameexuel et
I’Amour. Celui-ci dans le manichéisme n’est auttee da manifestation de
I'élan de I'ame vers 'unité avec I'Un, tandis gl@mour sexuel implique
les attachements ici bas.

Il parait clair que I'amour-passion ne sait pas dimouement
heureux. Si tombent tous les obstacles et quenes® s’unissent, ils se
voient immédiatement déchus sur terre, attrapés @& corps. En tant
gu’'élan de I'ame a s’élever au dessus de la matliEm@our-passion se
nourrit par les difficultés de sa réalisation. €'psur cette raison que de
Rougemont conclut : « Considéré du point de vuéadee, un tel Amour
ne saurait étre qu'un malheur tota'>Pourtant, ce malheur est recherché
pour ses douceurs perverses :

De tous les maux, le mien différe; il me plaitye réjouis de
lui; mon mal est ce que je veux et ma douleur estamté. Je ne vois
donc pas de quoi je me plains, car mon mal me \denta volonté;
c’est mon vouloir qui devient mon mal; mais jantal’aise a vouloir
ainsi que je souffre agréablement, et tant de §l@ias ma douleur que
je suis malade avec délicés.

Denis de Rougemont souligne la nature fondamentilem
religieuse de I'amour-passion. Dans le méme ordd®ek, la passion ne
nait pas de la rencontre d’une personne propiceteTame, prisonniere de
la matiére, est pourvue de passion. Un des roléa dersonne bien-aimée
consiste a la réveiller et a se faire brdler pdtasame :

Tristan aime Iseut non point dans sa réalité, nemisant qu’elle
éveille en lui la brllure délicieuse du désir. L'amm-passion tend a se
confondre avec I'exaltation d’un narcissisme.

! De Rougemont, Deni&’amour et I'OccidentPlon, Paris, 1972, p. 68.
2 De Troyes, Chrétien, cité par Denis de Rougenamtgit.,p. 30.
% De Rougemont,Denisp. cit.,p. 166.
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La confusion a laquelle fait allusion le passagé a’'est que le
début d'un probléme systémique plus fondamentaly lla ici une
contradiction évidente entre, d’'un c6té, le refadalvie terrestre avec tous
ses attributs et, de l'autre, le nom d’amour qui aftache. Si un dévot
cherche a s’unir avec la Sagesse universelle, ¢&x dogique pour lui
semble une réclusion dans une ascese acharnéguBioyrmélanger les
aventures amoureuses, les combats contre les lasstm de parvenir a
I'union avec un autre étre en chair et en’os ?

Le role d’lseut était-il uniquement celui de réadtl désir de s’unir
avec Dieu ? Si la réponse est affirmative, la @ahittion demeure sans
résolution. Mais la réponse de Rougemont est phégative. Nous avons
déja souligné la soif constante et anxieuse ded’da fusion avec la
divinité :

Le dieu Eros exalte et sublime nos désirs, leserabtant dans
un Désir unique, qui aboutit a les nier. Le buglfide cette dialectique,
c'est la non-vie, la mort du corps. La Nuit et l®oud étant

incompatibles, 'homme créé qui appartient a la tNae peut trouver
de salut qu’en cessant d'étre, en se « perdant seiude la divinité?

La réalisation de ce projet appartient au domairystigue de la
non-vie Pourtant, ce qui se trouve a la portée de I'aaesda vie, c’est
justement le culte de I'Autre auquel elle se vabe.geste devient pour elle
le premier pas vers l'unité avec Dieu: la sortie doi-méme. Le
détachement de I'ame de la matiere implique sadtlmn de linstinct
fondamental de préservation de soi. Voila pourdianour-passion, tel
gu’il est décrit dans la littérature a partir desubadours, flirte avec la
mort. L'amant est prét a se sacrifier pour sa lsienée. Si la fusion avec
I'Etre supréme est impossible sur terre, le premas apparait réalisable :
la sortie de soi par le mépris manifeste de sgsresantéréts corporels. Par
conséquent, 'amour-passion est toujours « I'ekaltad’'un narcissisme »
tant qu’il procure une sensation euphorique proeequar [Ieffort
conscient de dominer linstinct d’auto-préservatiende se balancer au
bord d’'un gouffre mortel. Mais il est aussi « amewn tant qu'’il se voue a
I'Autre, peu importe si ’Autre n'y est qu’une méwe d’escalier menant au
ciel.

! « L'accomplissement de I’Amour nie tout amour éstre. Et son Bonheur nie tout
bonheur terrestre op. cit.,p. 68.
2 Op. cit.,p. 69.
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L’amour chrétien de la créature

En contraste avec I'amour-passion manichéen sesdréamour
chrétien. La difference fondamentale entre les deex trace dans
'opposition entre la continuité du manichéisme l&tdiscontinuité du
christianisme. Celui-ci stipule l'impossibilité polthomme de devenir
Dieu. Apres la Chute, la distance entre les deuxirdganchissable. Le
manichéisme, par contre, parle du droit cheminliguici-bas a la divinité.
Pour le parcourir, 'ame doit se défaire des atawtnts terrestres par une
ascése progressive. Donc, 'dme manichéenne bollegnnihiler le corps
qui la tient emprisonnée. L’ame chrétienne, recasaat I'impossibilité de
fusion divine, s'acharne au service de I'Autre&Comme le dit de
Rougemont, le christianisme persuade d’ « aimeutfd tel qu’il est au
lieu d’aimer l'idée de ’Amour ou sa mortelle etlidgéeuse brilure »2

Selon de Rougemont, 'amour-passion s’est glissdesterrain de
’humanisme chrétien en tant qu’hérésie — la réacttontre les abus
frequents du mariage. Comme résultat, le mythé Aladur en Occident
posséde des traits complexes empruntant tant adairte chrétienne du
culte du prochain qu’au mysticisme manichéen. Cé&amngé d’influences
forme donc I'archétype fondamental sur lequel slivent d’'un coté les
déclarations négatives désignant 'amour en taatrgaladie, qu’obsession
malheureuse de la jeunesse, et de l'autre |'élogel’amour par les
romantiques.

Amour-passion et amour chrétien : mélange névrotige

Le Narrateur proustien fait preuve par son compoetg avec
Albertine de la cohabitation de ces deux tendantiea. besoin de sa
présence, mais, une fois en sa compagnie, il sesséfoqué et détourné
des projets qui apparaissent beaucoup plus sigtiffi¢ Le Narrateur est
incapable de comprendre, comme l'auraient fait hegnichéens, que
'amour qu’il éprouve envers une Gilberte, une Alflme ou toute autre

! « Dieu - le vrai Dieu — s’est fait homme, et vimaimme. En la personne de Jésus-Christ,
les ténébres vraiment ont « recu » la lumiére. Pépormais, I'amour n'est plus fuite et
perpétuel refus de I'acte. Il commence au-deldadmdrt, mais il se retourne vers la vie »,
op. cit.,p. 70.

2 Op. cit.,p. 71.
% « La certitude qu’elle était en train de faire woerse avec Francoise, qu’elle reviendrait
avec celle-ci a un moment prochain [...] éclairaimooe un astre radieux et paisible un

temps que j'eusse eu maintenant bien plus de plaisasser seul £a prisonniére lll, p.
663.
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conquéte féminine n’est pas en dehors de lui, maig est en lui a la
maniére de I'essence des choses. S'il I'avait casnpraurait pu se libérer
de I'angoisse provenant du désir impossiblgpdssédeles femmes qu'il
aimait pour se tourner vers la contemplation ieténé de '’Amour. N'étant
pas manichéen, le jeune Marcel est en proie aveosé : il veut et ne veut
pas la méme chose. Les périodes de vouloir et dezoaloir sont tellement
proches 'une de l'autre qu’il semble un étre pigefaent contradictoire.

Le Narrateur est une victime par excellence deélaose créée par
le mélange d'influences chrétienne et manichéerares de domaine de
'amour. Le désir du moi éparpillé de retrouver cgshésion trouve son
expression dans I'élan manichéen de réaliser lariude 'ame avec Dieu.
Donc, le Narrateur par son malaise identitaire esad rsusceptible aux
charmes de I'amour-passion se nourrissant d'olestaelt qui aide a
reconstituer le moi éclaté. L'influence de l'argypd chrétien est
responsable de la substitution de I'Autre a la rdiei manichéenne.
Autrement dit, c’est avec Albertine que le jeunerdéh veut réaliser la
fusion. L'exemple suivant le montre bien. Dans is&ge d’'ou est tiré le
passage il s’agit d'un des moments ou Marcel egeida rupture avec
Albertine. Subitement, elle lui avoue un petit n@rge concernant I'amie
de Mlle de Vinteuil. Cet aveu fait changer la déteration au Narrateur.
Au lieu de rompre, il s’accroche encore davantagdhertine : « Ce qui
m’avait brusquement rapproché d’elle, bien plusidio en elle, ce n’était
pas l'attente d’un plaisir [...], c’était I'étreinune douleur . Se fondre
en Autre, c’est bien cela le résultat pour le Nawa proustien de
I'interaction entre 'amour-passion et 'amour dinea.

Un insupportable téte-a-téte avec soi-méme

Tout comme l'amour-passion manichéen pur, 'amoutamt du
Narrateur a du mal a trouver le bonheur. Il a besbobstacles constants
afin de se maintenir. Lorsque l'union avec Albegtiast a la portée de
Marcel, il ne s’y intéresse plus, car il se saitérré dominé par la matiere.
C’est seulement quand Albertine n’est pas a seéscqu’il la poursuit
comme un maniaqué.

Son absence est percue comme obstacle a surnebnésr tant que
tel, met en marche le moteur de la passion quiheecbe rien d’autre qu’'a

1 Op. cit.,p. 840.

2 « Je sentais que ma vie avec Albertine n’étaity pme part, quand je n'étais pas jaloux,
gu’ennui, pour l'autre part, quand j'étais jalowue souffrance »,a prisonniere lll, p.
895.
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le surmonter. D’autre part, la séparation avec déasgnne bien aimée
aiguise la sensation d’étre assis dans son prapps.cEt le corps, en plus
d’animer chez un manichéen I'envie dévorante dtirs représente selon
Schopenhauer « la Volonté elle-méme corporifiéeBonc, la confluence

de ces antécédents proustiens importants renditiade le téte-a-téte avec
soi-méme, insupportable au Narrateur. Le langageladd&kecherche

confirme une telle conclusion. Dans I'épisode snivia jeune Marcel est
sous I'emprise de I'angoisse dans la chambre d'léb®albec. Dépourvu

des objets familiers, il se sent subitement midéraént seul :

N'ayant plus d'univers, plus de chambre, plus dpsaue
menacé par les ennemis qui m'entouraient, qu'erjuafjue dans les os
par la fievre, j'étais seul, j'avais envie de moukilors ma grand'meére
entra; et a l'expansion de mon ceoeur refoulé s'oenti aussitdt des
espaces infinis.

Remarquons la proximité de I'énoncé de la solitdeecelui du
désir de la mort. Ce voisinage invite la suppositio rapport de causalité
entre eux. Autrement dit, I'envie de mourir estyoguée par la solitude.
La solitude en question se définit d’'une manienas ptomplexe qu’une
simple absence de compagnie. La solitude du Narratedécrit avant tout
par I'environnement étranger et, donc, hostile. demsation d’hostilité
transforme le moi en une redoute fortifiée et réampibles les limites du
corps. Remarquons aussi que cette prise de consaiEnson propre corps
s’accompagne dans le passage cité par I'élan du eoxepousser les
frontieres qui sont subitement devenues visibles réaliser la fusion avec
une bien aimée.

La fusion en question suppose le savoir ininteporat complet de
tout concernant I'Autre. Ce savoir symbolise justeinl’effacement des
frontieres qui tracent les limites de soi. Si lena® ailleurs est menacant
par son étrangeté, la fusion instaure la famikatdtale. Le Narrateur se
convainc a maintes reprises de I'impossibilité dtehsavoir, car « il est
extension de cet étre a tous les points de I'esptda temps que cet étre a
occupés et occupera’. Non seulement le désir de tout savoir est
impossible a satisfaire, mais il est aussi sujahtermittence. Nous avons
déja montré comment la présence continuelle d'Aiber auprés du

! Schopenhauer, Arthute monde comme volonté et comme représentdtiaiuit par A.
Burdeau, PUF, Paris, 2008, p. 971, pour une étuétilldée de [linfluence de
Schopenhauer sur Proust voir Anne Herkg, tentation de Marcel ProusPUF (coll.
Perspectives critiques), Paris, 2000.

2 A 'ombre des jeunes filles en fleuts p. 28.

3 La prisonniérelll, p. 607-608.
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Narrateur l'avait incommodé. L’impossibilité systétgue d'un coté et
l'intermittence de l'autre sont responsables, d'omeniére paradoxale, de
la constance de ce désir. Il peut étre momentangemimmittent, mais il
est constamment insatisfait.

L’'amour-jalousie en tant que fusion de I'amour-pas®n et de
I'amour chrétien

La critique proustienne, en reconnaissant cettdaiece névrotique
de I'amour dans le roman, a mis en avant le cond&gphour-jalousié.
Philippe Chardin observe d’abord que la visionagalousie concentre en
soi un paradoxe important inhérent a Recherche Ce paradoxe se
compose de deux volets contradictoires. Premiererntedésir acharné de
possession et de savoir absolu anime et définitiguement toute
I'existence du Narrateur. Deuxiemement, 'aboutisset de cette quéte est
la compréhension de la vacuité et de la futilité st objet. Chardin
continue en stipulant que, justement a cause depdssibilité
d’étanchement, la soif de possession devient unngemqui fournit
constamment une abondance de fruits juteux d'a@xige coeur brisé et
d’autres maux d’amour. La comparaison de la soufgaavec une pomme
délicieuse n’est pas aléatoire. Comme le soulighard@n, la jalousie est
une source de plaisir pervers, tout en étant delldouleur. C’est pour cela
également que le Narrateur se place avec uneansetexemplaire dans
des situations de [l'éternel jaloux susceptibles sdgisfaire son élan
masochiste.

Le concept d’amour-jalousie réunit le joyeux et@loureux pour
signifier cette particularité perverse de 'amoans le roman : Marcel est
amoureux de sa jalousie et de la souffrance quleilprocure. En méme
temps, la fusion de ces deux mots suggére que lgssikétiqgue de la
Recherchel'amour sans jalousie est impossible. Il n'est paste de
caractériser toute [I'esthétique romanesque proustie en tant
gu’entremélement d’amour et de jalousie. Da@an Santeuihous voyons
encore une opposition conceptuelle entre les dddais dans l&Recherche
elle disparait progressivement. D’abord Swann &itade la jalousie avec

! Chardin,Philippe, « Jalousie », ddbistionnaire Marcel Proustéds. Annick Bouillaguet
et Brian G. Rogers, Honoré Champion, Paris, 200828.

2 « Jai souffert d'une personne que jai autrefaimée des tourments de la jalousie. »,
Jean Santeuilp. 201.

25



son amour bet il arrive graduellement & caractériser sa véendur par
« la fidélité de sa jalousie®.

Le voisinage damour et de jalousie semble parfzaiat
raisonnable surtout étant donné le mélange degiymds d’amour-passion
et d’amour chrétien. Dans I'amour-jalousanour symbolise l'influence
chrétienne qui met l'accent sur la prise de soiasl'Autre, alors que
jalousie, produit plutét du repli sur soi-méme, représetékah de 'ame a
réaliser la fusion avec la divinité. Donc, a lahditomie déja soulignée du
joyeux et du douloureux qui caractérise I'amouoysie nous en ajoutons
une autre : 'opposition entre le soi et I'’Autree désir de savoir complet
guest la jalousie se traduit également par le rdé& possession.
L’emprisonnement d’Albertine devient une expressilences deux désirs
simultanés. Mais quoi qu’il en soit, ni le savoontplet ni la possession
absolue ne sont possibles. Charles Swann, ce piorde I'angoisse
amoureuse, le montre bien dans ses déambulatiatsrnes en quéte de
savoir avec qui s'amuse Odette. Egalement, 'eepég de Swann dans les
débuts de son amour d’'Odette donne un avant-go(tedqui arrive, a
guelques différences pres, au Narrateur. C'est pette raison que le
passage suivant, décrivant la dynamique Swann-Qde#it tout aussi
pertinent aux interactions entre le Narrateur éiefine :

Ce qu'il fallait, c’est que notre golt pojun autre] devint
exclusif. Et cette condition-la est réalisée quand ce moment ou il
fait défaut — a la recherche des plaisirs que sgrément nous donnait,
s’est brusquement substitué en nous un besoinwagxiei a pour objet
cet étre méme, un besoin absurde, que les loissdmande rendent
impossible a satisfaire et difficile a guérir — l@esoin insensé et
douloureux de le posséder.

Ce passage nous montre également I'évolution ¢eddasie. Tout
commence par une prédilection pour une persongdijlection qui se base
sur un détail insignifiant : les grosses joues H&tine, son air rieuf et
surtout ses yeux qui ont mis en marche le motawndide la jalousié.Ces

! Du c6té de chez Swannp. 300.

2 Op. cit.,p. 365.

3 Op. cit.,p. 227.

* A 'ombre des jeunes filles en fleutk p. 152.

® « Si nous pensions que les yeux d'une tellerfiflesont qu'une brillante rondelle de mica,
nous ne serions pas avides de connaitre et d'urdus sa vie. Mais nous sentons que ce
qui luit dans ce disque réfléchissant n'est pasrdguement a sa composition matérielle;
que ce sont, inconnues de nous, les noires ombessidkes que cet étre se fait,
relativement aux gens et aux lieux qu'il connafielouses des hippodromes, sable des
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détails contiennent des promesses de délices eilleéw ainsi le désir de
les éprouver et de les connaitre. La soif de cesaace d'un tout qui
s’entrevoit dans le détail tangible devient d’attplus enivrante que le
détail est mondain et saisissabldinsi, nous voyons que la fusion de
'amour-passion et de I'amour chrétien aiguisetémsité du désir, en le
rendant névrotique, et actualise pour le Narratauproblématique de
linduction. Son désir de savoir et, par extensibs posséder les objets de
sa quéte, ayant subi l'influence des mythes amayunscrit dans lI'enjeu
du général et du particulier et résume de cettonfale probléme
herméneutique.
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LE ROI MEURT AUSSI...

ENTRE AUTOPHAGIE, MNEMOTOPIE ET AUTOCRATIE :
FIGURATIONS ET SYMBOLIQUES DU CORPS DU ROI
DANSLE VENTRE PAR SONY LABOU TANSI
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Résumé

Le corps est un élément clé dans les littératuseedphones africaines. Il est omniprésent
dans l'ceuvre du poéte, romancier et dramaturge Sabgu Tansi, et cela, dés ses premiers écrits,
bien avant la parution du légendalra Vie et demieen 1979. Analyser les figurations et symboliques
du corps dans Le Ventre, fune des premiéres piénesre inédite a ce jour, tel est le but de et

Mots clés : Autophagie ; mnémotopie ; autocratierps ; Le Ventre ; Sony Labou Tansi.

Mon écriture est une maniére de se tenir le vemtiant la téte.
Comprenez, merde, comprenez. Méme si nous averla ponteuse manie de
mettre la téte au-dessus du ventre, simplemere: paKe la téte est placée sur le
ventre. Vous voyez la connerie. Quand méme l'dvrgsaidans la pratique de
lexistence c'est les couiilles et le ventre quigamii avant tout le reste du corgs.”
Ainsi que Sony Labou Tansi 'exprime dans ces geglignes religieusement
écrites sur une page de l'un de ses cahiers féfidBeriture et le corps sont
intimement, sinon chamellement, liés dans soneceMiais est-ce étonnant de la
part d’'un étre qui a un jour écrit a un jeune éamdimauritanien ; “Jai si faim et si
soif ’humanité 2

Le corps est devenu un paradigme important dansefgatives de
définition du champ littéraire francophone, et d¢ela particulierement en ce qui
concerne le contexte africain, ainsi que le rapp#dhac Bazié dans la

! Labou Tansi, S.Ventres[in] L'Autre Monde, écrits inéditépoémes, lettres ouvertes,
extraits de romans, préfaces, autres textes), Rewine, Paris, 1997. Edition établie par
Nicolas Martin-Granel et Bruno Tilliette, p.77.

2 Labou Tansi, S., “Lettre & un étudiant mauritahigm] L’Autre Monde, écrits iné-dits
(poémes, lettres ouvertes, extraits de romansagesf autres textesjp.cit., p.49.
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présentation du récent numéro de la relztielesfrancaisesqu’il a dirigé et
consacré aux enjeux critiques et modalités figrgatdu corps. Si le corps a fait
l'objet de nombreuses études dans les domainesartegplastiques, de la
philosophie, des littératures européennes, c’'eskagcemment seulementiet
les paradigmes de la violence et du mal, suitetiuxmas engendrés par les
génocides perpétrés en divers points du contiadat,prise de conscience des
violences engendrées par le colonialisme, quetiquer a fait du corps dans les
cultures et littératures francophones et plusqéditrement dans les littératures
africaines — jusgu'alors principalement appréhesidseus les angles de
lidentité et de l'altérité — un objet d'étude atpentiere. En effet, que ce soit au
Congo, au Cameroun, au Rwanda, en Guinée ou sieuhfrique, les marques
des violences de l'esclavage, de la colonisaties dittatures, sont inscrites sur
les corps comme dans les mémoires. Vagissant, samyjs vitupérant,
sommeillant, grandissant, dévorant, rapetissammctnné, découpé, réduit a
I'état de paté... le corps revét toutes ces formes teeuvre de Sony Labou
Tansi et ce, bien avant son |égendhaeVie et demiedans ses premiers écrits,
ses poémes —comme « On ne peut aller loin » 08 Rbés me charment »—, ses
nouvelles —commee Quatrieme c6té du triang® Tenue de ville exigéemais
également ses piéces de théatre. Parmi ces defigiare notammelite Ventresa
guatrieme piece aprédonsieur Tout-CourtMarie Samaret Le Bombardgqui
marque assurément un tournant dans son itinéRéreenser les symboliques
liees au corps, analyser les fictions du corpsSqugy Labou Tansi déploie dans
Le Ventreet montrer en quoi le corps, qu'il soit entiegroelé ou réduit a I'état
de chair, est déja un élément central qui annamtesivre a venir, tels sont les
enjeux de cet article.

Avant-texte, corps organique, présence physique e Ilcorps comme
matériau pour Sony Labou Tansi

Corps « a priori insaisissable » selon le mot dé&RegNshimiyimana le
corps est un matériau littéralement envahissarg teguvre de Sony Labou
Tansi. Or “tout questionnement sur le corps exigpraalable une construction
de son objet, une élucidation de ce gu'il sous*téadt David Le Breton dans
La Sociologie du corpgsParce qu'il n'y a pas pour I'écrivain congolaiseun
seule mais une infinité de maniére d’écrire etideld corps, de le localiser sur

! Nshimiyimana, E., “Les corps mythiques de Sony diabTansi: figuration et
“mnémotopie™ [in] Isaac Bazié, dirl,e Corps dans les littératures francophones. Etudes
francaisesvol.41, n°2, 2005, p.87-97. Cit. p.87.

2 e Breton, D.,La Sociologie du corpsParis, Presses Universitaires de France, 1992,
“Que sais-je ?”, p.26.
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le plan esthétique, idéologique et éthique, on'afacdd s’interroger sur la place
dévolue au corps dans son ceuvre dans le sens uitcicahime son projet
d’écriture, ses écrits et ses dits lorsqu’il neglesverne pas.

Parce qu'il est a I'origine du texte littéraire tem en étant un élément, le
corps fonctionne comme un avant-texte qui, aing lgunote Isaac Bazié,
« donne sa coloration ultime & I'ceuvre littérairesie marque la réception. »
Matériau brut, le corps doit étre écrit pour faems. Ecrit, il devient un corps
lisible, un corps a lire investi de sa significatjropre au sein de I'ceuvre, et qui
se trouve investi de significations nouvelles clegigis qu'il est parcouru par un
nouveau lecteur.

En ce sens, écrit Axel Hammas, il est le texteipreoe a partir de
quoi le livre a été écrit. C'est un systéeme deesigdonc de significations,
qui fait pendant au systéeme de sens que le tertenecécriture déploie.
Texte premier et en méme temps texte effacé, @dstiger a chaque lecture
comme en un palimpseste. C'est la 'ambiguité dosc@manesque qui tout
ala fois s'éclipse devant le regard direct et fgins

Mais le corps romanesque, théatral ou poétiqeameait étre réduit a un
ensemble de signes organisés sur I'espace de éa gaif un corps abstrait,
comme cela a été un temps la tendance chez leslegnais. Contre Philippe
Hamon qui définit le personnage, en tant que cans@miologique, comme
«une sorte de morphéme doublement articulé »ciBr&erthelot insiste sur la
nécessité de prendre en considération I'organahitécorps romanesque et
préconise de voir dans le personnage non pas e sémantique” mais un
corps organigue, un corps « qui mange, boit efrepufun personnage en chair
et en os dont on raconte I'histoire ». C’est exaetd ce qu'on a chez Sony
Labou Tans. Le fait que le corps soit chez lui dépecé, morcétiuit & I'état de
chair ou grossi, que chacune de ses parties switngee et chacune de ses
manifestations soigneusement décrite, sont la tadiglément qui font du corps
sonyen un corps visible, un corps odorant, un cpghsable, bref un corps
organique.

! Bazié, 1.,“Corps percu et corps figuré” [in] Isa@azié, dir.,Le Corps dans les
littératures francophones. Etudes francajsgs.cit, p.9-25. Cit. p.13.

2 Hammas, A.Jmages et écritures du corps dans I'ceuvre de T&wr Jelloun Lille,
ANRT, 2003, p.76. “Cette perception du corps, &@olshac Bazié, renvoie a celles [...]
qui voient le corps comme une premiére surfaceridlée. La posture d’appréhension
émise ici est d'un premier ordre, qui dans l'actel@tture cherche a reconstituer un objet
qui s’est éclipsé.” Isaac Bazié, “Corps percu epsdiguré” [in] Bazié, I., dir.Le Corps
dans les littératures francophones. Etudes fraregp.cit, p.20.

¥ Hamon, P., “Le statut sémiologique du personndijé"Genette, G., dir.Poétique du
récit, Editions du Seulil, Paris, 1977, “Points”, p.1138Berthelot, F.Le Corps du héros.
Pour une sémiologie de l'incarnation romanesgNathan, Paris, 1997, p.9.
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Plus que le corps romanesque le corps théatral mestser comme une
présence physique. C'est en effet pour étre dity ptve incarné, pour étre joué
par des comédiens que le texte dramatique est®idets indications scéniques
insérées par Sony Labou Tansi daesVentresont, a linstar de celles qui
figurent dans ses trois premieres pieces, peu reusds et trés clairement
énoncées, laissant aux comédiens une grande ldteatémetteur en scéne une
importante marge de manceuvre, le corps du roieestepet écrit de maniere a
encourager, autoriser et valider toutes les owtsasar le plan des décors, des
costumes et de la mise en scéne. Par la suitedieations scéniques seront
plus nombreuses, plus précises, plus poétiques atugtusieurs de ses pieces
seront précédées d'une note d'intentions de misescéné Mais dés la
composition dwentre l'originalité, I'exigence et le caractere amhitiede sa
dramaturgie sont déja en place et le corps, pansonption dans le texte, et par
sa présence sur la scéne, en sera une composantieds.

Tout a la fois avant-texte, corps organique etgmée physique, le corps
est un matériau d’'une remarquable plasticité dangentre Par les possibilités
gu’il offre sur le plan dramaturgique aux comédienau metteur en scéne, il est
ce autour de quoi s'articule toute la piece et delditre a I'ultime réplique ;
c'est en effet a partir de ce corps qu'est élabtaégiece, avec lui guelle
commence et avec sa fin guelle sacheve, fonciohrcomme lieu de
surgissement et de déploiement de I'écriture, aosrps du texte autant que sur
'espace scénique, a la maniere du personnagerduJda dans Ubu Roide
Jarry ou de celui de Bérang&mdand_e Roi se meude lonesco.

Hypertrophie, mnémotopie, tyrannie : manifestationset symboliques
du corps du roi dansLe Ventre

Ainsi que lobserve fort justement Isaac Bazié,bjébcorps est
« fonciérement lié a un contexte sans lequelgiaugrait exister : ce contexte, social
ou textuel, suit le corps dans le moment de la emdtion et se pose en principe
d'intelligibilité sous-jacent a toute écriture. QEncipe exige que dans le processus
de nomination et de figuration, le corps romanesgudoccurrence renvoie a
guelgue chose qui soit ancré dans un contextestisénm ensemble de signes qu'il
reste & décoder £e qu'lsaac Bazié écrit sur le corps romanesduégaement
valable —sinon plus— pour le corps dans le texmalique et sur 'espace scénique,

! Les piéces précédées d'un avertissement ou d’'obe de mise en scéne sont les
suivantes :Conscience de tracteuQui a mangé Madame d’Avoine Bergothavii,
Veuve de 'EmpireUne Vie en arbre et chars... bontdonologue d’or et noces d’argent
Le Troy La Rue des mouches

% Bazié, |., “Corps percu et corps figuré” [in] Bézi., dir.,Le Corps dans les littératures
francophones. Etudes frangaisep.cit, p.17.

31



chagque mise en scene fonctionnant comme une nec@tigaAtion, une
resémantisation des signes destinée a favorisenneaux décodages.

Origine du monde, siége de la peur, du commencedtente et des
douleurs, le corps est chez Sony Labou Tansi wmerégcondant avant d’'étre
un motif fécond. Des les premiers propos qu’échatnigs courtisans, le corps
du roi est présenté comme rongé par une étrangedimakn attente d’'une
improbable guérison. C'est un corps dont une seadie, le ventre,
s’hypertrophie, au point de le dominer tout entrs de le réduire a cette
hypertrophie ; tant et si bien gu’a terme on néegalus de ce corps comme du
corps d’'un roi mais seulement comme d’un ventrendtfaeux, ce corps l'est
enfin doublement, par ses formes et son volumefamtide cet étre tout en
formes un étre informe d’'abord, par son autophggiefait que ce corps qui
CONsSOMMe pour vivre se consomme aussi pour ne @as /@n se rongeant de
lintérieur ensuite.

A l'origine de ce corps qui s’hypertrophie figui@ns doute I'appétit du
pouvoir Si les origines de cette étrange maladie ne smppEcises dans la
version courte de cette piece, elles sont en reeasigggérées dans sa version
longue ; curieusement, c'est avec l'arrivée dansol@ume des compagnies
pétrolieres qu'elle est apparue puis gu'elle stEsteloppée, symbole de son
ambition, de son orgueil et de son appétit de pauMais paradoxalement, ce
roi avide de pouvoir se trouve disqualifié dansdteice de ses fonctions par ce
corps méme qui est supposé en étre la plus majsstirearnatiof.

Le mal qui ronge le roi n'est pas seulement physiduest aussi
psychologique. Ce n’est pas seulement d’une foergodlimie qu’est atteint le
roi ; il est également atteint de ce que FrangBisgvne identifie comme étant
« une espece de schizophrénie ». Et les remargiede dormule concernant la
« toute-grasse-hernie » qui est en charge de lduttendes affaires de la
Katamalanasie dahs Vie et demi@alent aussi pour celui qui est en charge de
la conduite de celles du royaume de Zama: « replidui-méme, autonome,
auto-suffisant, lhomme au pouvoir tourne en raidit-elle, dans des discours

! Sur corps dans critique sonyenne: «Si le corpdé@ bénéficié d’une attention
particuliere au sein de la critique sonyenne, nélegene Nshimiyimana, c'est
essentiellement dans sa relation au pouvoir. Onrpibua titre d’exemple, ajoute-t-il,
convoquer les lectures sociopolitiques qui, a padtuine herméneutique du corps,
retrouvent dans ce dernier la représentation dyscaocial africain d'aprés les
indépendances. » Nshimiyimana, E., “Les corps my#és de Sony Labou Tansi:
figuration et « mnémotopie »” [in] Bazié, I., dirLe Corps dans les littératures
francophones. Etudes francaises.cit, p.87.

2 Sur le corps malade : Bardolph, J., diiittérature et maladie en Afrique : image et
fonction de la maladie dans la production littéir L'Harmattan, Paris, 1994,
“Publication du Groupe d'étude des rapports entpressions culturelles et relations
interethniques”.
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stéréotypés et des gestes mécanisés. Il fait pteneerveau sur le cceur, la
structure sur la vie, 'espace ponctuel sur le temp’il a, lui, oublié.

Le rapport entre le corps du roi et le corps éiatiest donc ici évident. A
linstar de son roi, le royaume de Zama est un dyreorps malade qui
s’hypertrophie, se dévore de lintérieur et ne pgudrir. En cela il est lié au
contexte dans lequel la piece a été écrite ettientrein rapport essentiel avec le
Temps et 'Espace. Le cadre spatio-temporel dgoele’inscrit la piéce est tres
clairement celui des indépendances. A linstar gelqyes-uns des nombreux
états africains qui ont accédé a l'indépendance l@arannées soixante, le corps
royal est un corps malade a plusieurs titres :epaquiil est replié sur lui-méme,
d’'abord, parce guil est n'a de cesse de grosssuite, parce qu’il n'a pas
d’'autre solution que de se dévorer de l'intérieamrgpallier son hypertrophie,
enfin.

Le roi meurt toujours, d'une maniere ou d'une auter il arrive
toujours un moment ou la médecine est impuissantai elle ne peut plus
permettre a quiconque d’échapper a la mort, quigeyidt-il roi. En dépit de la
présence, des élixirs et des efforts des médeeinsud les pays du globe que
ses courtisans convoguent a son chevet, le rooedamné. Cependant, comme
I'écrit ailleurs lonesco, la mort n'est pas “uneitééneuve ” mais seulement
«une Vvérité qu'on oublie?sL'ultime vérité est terrible mais bien la: le roi
mourra. Ironie du sort, il ne mourra pas de majadiais assassiné, dans le
cercuell méme qui était supposé assurer sa posteddotif autour duquel
S'articule tout le texte, le corps va désormaisipec une place prépondérante
dans I'ceuvre sonyenne. Que ce soit dans ses ceomTasesques, Ses oeuvres
théatrales, ses ceuvres poétiques ou dans sessaditretiens et dessins, Sony
Labou Tansi ne va avoir de cesse de figurer eésepter le corps, sans jamais
faire aucune concession, dans tous ses désorddesetoutes ses déviances,
dans tous ses désirs et dans tous ses renonceirergsrps dans tous ses
débordements sera ainsi I'élément central du preomean gu'il publieral.a Vie
et demierécit de la tragique histoire de la Katamalanataes lequel un tyran,
voleur de bétail repenti et intronisé président sgifera appeler le Guide
providentiel, tentera en vain de se défaire deesoremi gqu'il aura pourtant
réduit a I'état de paté. Il sera aussi I'élémentreé de son second romari:tat
honteux sombre chronique des années de regne du dickasetiltimi Lopez,
qui gouvernera le pays en suivant les instinctsotebas-ventre, comme il sera

! Browne, F., “Sony Labou Tansi : une écriture nigiae d'unité” [in] Salazar, P., et
Wynchank, A., dirs. Afriques imaginaires. Regards réciproques et disgdiitéraires
(17°-20° siécles) L’Harmattan, Paris, 1995, p.247-255. Cit. p.250.

% lonesco, E.,Le Piéton de lair [in] Théatre complet Gallimard, Paris, 1998,
“Bibliothéque de la Pléiade”, p.673.
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encore un élément essentiel de ses autres rom@Amte-peuple Les Sept
solitudes de Lorsa Lopelzes Yeux du volcart ce jusqu’'a son dernier roman
publié,Le Commencement des doulegteange préfiguration, dans son incipit et
dans sa clausule, imposée par la mort méme, ite&adnir Clé de lecture de
ses romans, le corps sera aussi un élément oS tirces, comédies tragiques et
autres tragédies comigues. Chimique d2msscience de tracteumalade dande
soussigné cardiaquesacrifié dand.a Parenthése de sangébile dand.a
Coutume d'étre faguencombrant darSercueil de luxeopprimé danta Peau
cassegfou dand.a Rue des mouchg®incier dand/oi, veuve de 'Empire. le
corps fera I'objet d’un traitement particulier dascune de ses pieces, jusqu’a
la derniere, confirmant le vif intérét de Sony Labtansi pour les modes de
figuration et de représentation du corps déployas lgs dramaturges de
absurde et pour leur transposition sur la scér@ée par des metteurs en scene
novateurs ne reculant devant aucune audace. Eteriesre le corps gu'on
retrouvera disséqué, morcelé, écartelé ou vidés dan écriture poétique, au
point parfois de linvestir au lieu d'étre inveptr elle? A l'instar du motif du
ventre dont il est le prolongement, le motif dupsoest dans I'ceuvre et dans
l'imaginaire sonyen un motif fécondant avant d'@tmemotif fécond. En lui et par
lui, dans un univers fantastique totalement déketd&es personnel, & la fois
temporel et atemporel, spatial et utopique, SongouaTansi conjugue les
fantasmes et les traumas, moins pour tenter disrorles maux, de panser les
blessures, de recoudre les peaux et d’effacendasiaes, que pour qu'il fasse

! Cependant, bien qu'il soit omniprésent, le corstpas d’un seul tenant dans I'univers
romanesque de Sony Labou Tansi. Ce n’'est pas, @irsi’écrit fort justement Eugéne
Ntshimiyimana, une “entité monolithique”, “il n’epls le méme d’'un roman a l'autre ou
au sein d'un méme roman : la ou il est d’'une bekagéndaire, il est aussi infernal ou une
vilaine chair, le plus beau des pays, un contisamis confins et méme un lieu de culte.
Lieu des contradictions les plus diverses, il stéppnde au sein de “I'esthétique de
'ambivalence” qui caractérise I'écriture sonyenr&ain ou morbide, il acquiert une
dimension doublement figurative qui en fait un espd’'écriture et de lecture de la santé
des Etats africains d’apres les indépendancesg jenfigillible des valeurs douteuses d’'une
Afriqgue a venir.” Bazié, |., dir.Le Corps dans les littératures francophones. Etudes
francaises op.cit, p.88. Voir aussi Semujanga, J., “De I'ambivakeraxiologique a la
métamorphose des genres ddridnté-peuplede Sony Labou Tansi” [inPrésence
francophonen©52, 1998, p.69-86.

2 Comme c’est par exemple le cas dans “On ne plartlain” : “On ne peut aller loin /
Avec des vents dans le ventre / du sable dans\p/sde I'eau dans le moral / du vin dans
les nerfs / On ne peut aller loin / Avec du fund@ns le crane / des asticots dans I'age /
des corps de femmes dans les os / On ne peuti@het Avec la mer dans le cceur / La
bombe dans les cbte / Laissez-moi ici — laisse-hhistoire — laisse-moi / Lentement
devenir cap ou promontoire.” Labou Tansi, SAutre Monde, écrits inédit§poemes,
lettres ouvertes, extraits de romans, préfacagsagxtes)op.cit., p.24.
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peur en lui et pour rappeler aux hommes que le endads lequel ils vivent est
peut-étre un corps malade ignorant de son état.
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Résumeé

A la suite de l'errance, a bien d'égards, se prpdie I'évasion, surtout
lorsqu’on se trouve dans le cadre naturel. L’évasaans la nature donne ainsi lieu a
l'attrait pour le paysage naturel, qui conduit aaVenture dans un espace somme toute
idylligue. Avec Giono et Le Clézio se présente,amotent, une propension des
personnages a s'acheminer dans cette évasion egerien partir du plaisir presque
ineffable que leur procure la nature. Partant, B&ion chez les deux auteurs, devient
d’autant plus déterminante, puisqu’elle permet dgafer I'impact que la nature a sur le
sujet. A partir de cette évasion dans la natureedm également, cette inévitable
possibilité d’'une émotion de béatitude qu’elle #iesgplus ou moins en rapport avec le
mythe. Deés cet instant, se profilera subtilememby¢he d’'un état primordial a retrouver.

Mots-clés : évasion, nature, contemplation, myghienordial.

La contemplation de la nature

Il surgit cette orientation que Giono et Le Clézaccordent a la
nature, qui a partie liee a I'évasion. Cette deeniest déterminante
puisqu’elle permettra de dégager l'impact que ltumaa sur le sujet.
L’évasion semble ainsi, également trouver une ptioes la découverte de
la nature. Entre autres choses, la nature estdblo@ I'évasion d’esprit
notamment chez Giono, dab de Baumugne®u a la suite des travaux
champétres, le répit tant espéré laisse libre caufsnagination, devant
I'observation des semailles ou

(...) a cette époque de I'année, toutes les heuest pour le
blé (...) et souple au pied, et dure aux épis, et pairondeur juste et
I'air heureux qu’elle avait avec son poids de paiit de grairt.

On appréhende alors la position de Georges Locha#tanne, dans
le méme élan, un apercu de la détente aprés kefowur lui, a la suite
d’'une concentration due au travail, le repos suryen

! Giono, J.Un de Baumugne®ernard Grasset, Paris, 1929, p.73.
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(...) l'esprit se relache et vagabonde, volette digé idée, ne
sait trop que choisir et se trouve quelque peu dgsée hésitant entre
plusieurs options qu’il parcourt paresseusement,saehant si I'une
d'elles est la bonne, ou plusieurs, ou auctine.

A sa suite, Pierre Sansot, également, affectionmeeautain art du
détachement, « un art de la légereté. Il ne seepéss, et c’est précisément
labsence de véritable événement qui nous rengbainiedétaché, glorieux>C’est
ainsi que I'évasion pourra étre considérée ici cemume source de
distraction dans la nature. Partant, on découddés personnages gioniens
et le cléziens, justement, qui prennent un cekirsir a la cotoyer.

Si I'on recourt un tant soit peu a Jean-Jacquess$aau, I'évasion
s’apprécierait dans la nature du fait d’'un paysagehanteur. A cet effet,
Saint-Preux, un de ses personnages dandlouvelle Héloisedévoilera
une de ses évasions dans la nature : « J'aurasg past le temps de mon
voyage dans le seul enchantement du paysddeévasion étant de mise
dans la nature, Saint-Preux invitait & ce qu’ongime les impressions du
paysage magnifique qui s’offrait ainsi a lui :

Supposez les impressions réunies de ce que je d&ersus
décrire, et vous aurez quelque idée de la situatiélicieuse ou je me
trouvais. Imaginez la variété, la grandeur de laabt de mille
étonnants spectacles ; le plaisir de ne voir autdersoi que des objets
tout nouveaux, des oiseaux étranges, des plartasrés et inconnues,
d’'observer en quelque sorte une autre nature, ededrouver dans un
monde nouveau.

Comme chez Rousseau, I'évasion dans la naturenestégurrence
chez Giono et chez Le Clézio qui présentent desopeages en pleine
contemplation. A ce propos, intervient le regardsgactateur de la nature.
Cette attitude rappelle ce qu’entend Jean-Louibaduquand il dit que
« les voyageurs racontant leur arrivée aux filesnmequent pas de

! Lochak, G., «De la fécondité de I'ennuik’ennui. Féconde mélancolieEditions
Autrement, Paris, 1998, pp. 60, 61.

2 Sansot, P., «D'une géographie & une posologid’atui », L'ennui. Féconde
mélancolie Editions Autrement, Paris, 1998, p. 36.

% Rousseau, J.-Dlulie ou la Nouvelle Hélois&arnier-Flammarion, Paris, 1967, p. 46.
* Rousseau, J.-Ilulie ou la Nouvelle Hélois&arnier-Flammarion, Paris, 1967, p. 45.
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s’extasier sur la luxuriance de la végétation esdaculence paradisiaque
des fruits ».

A ce titre, la nature, positivement connotée, davie lieu des
aventuriers en quéte d’évasion. Cette derniéreéesiente avec Miriam
stendal Boulos qui a propos de linterprétationetje’ fait des romans le
cléziens, leur associe le vagabondage. Commeiatiigue,

(...)le vagabondage favorise ce développement chsz |
personnages le cléziens. L'absence des contraiexéSrieures leur
permet d’'étudier I'univers avec plus de minutied&tre a I'écoute
d’un monde qui leur parle %.

Il s’agit ici d'une évasion ou les aventuriers expht
géographiquement un monde naturel qui ne deman@deéiye compris a
travers son harmonie et sa beauté. En regardae€uarantaine la
contemplation de la nature par Surya et Léon lesnana s’évader dans le
repere des oiseaux qui présentent une variété etesp Il s’ensuit que
'envol de ceux-ci contribue a l'attrait du spedgagu’ils donnent. Ces
personnages les observent ainsi et « quand ndusragrau premier bassin,
des oiseaux s’envolent dans un grand froissemeptutiees, des aigrettes,
des macoas, d’autres petits comme des bendalis».

Se dessine alors cette contemplation d’une beaul whature qui se
laisse découvrir par sa faune et sa flore. Ainggs«papillons se posent sur
les fleurs, et les voila fleurs®»On peut saisir par 1a que le narrateur « en
observant de cette fagon, il s’exclut de lui-mérme’'existe que par la force
du regard qui le transporte dans le monde extériguci, avecle Livre des
fuites I'objet de I'évasion n’est rien d’autre que laura exotique qui sous
ses beaux jours, est livrée a 'admiration du sieat et ou, également,

(...) le soleil étincelle a I'ouest, mais il n'a pds chaleur. Ici,
c’est le bout du monde, comme on dit, une degptiesibles du voyage.
La baie de Nakhodka est ouverte sur la mer blewec ales fles en
forme de volcan, ses terres rougeatres pareilleesa crocs. On nage

! Joubert, J.-L., « Canne & sucre et vanille. B&adu paradis ? Notre Librairie. Revue
des littératures du Sud, Littératures insulaire $ud n° 143 Editions du Baobab, Paris,
2001, p.43.

2 Boulos, M.S. Chemins pour une approche poétique du monde. LeaRselon J.-M.G.
Le Clézig Museum Tusculanum Press, Copenhague, 1999, p. 126

3 Le Clézio, J.-M.G.La Quarantaine Gallimard, Paris, 199%. 414.

* Le Clézio, J.-M.G.Le Livre des fuitesGallimard, Paris, 1969, p. 206.

> Amar, R.,Les structures de la solitude dans I'ceuvre de &-M.e Clézip Publisud,
Paris, 2004, p. 91.
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dans un paysage dessiné a la plume, aux traits fins silence
immense.

La nature est alors ressentie comme une amie aaggelle
composent ceux qui veulent s’y identifier entieratmé&/oila pourquoiLe
chercheur d’'orde Le Clézio, s’adresse aux hommes de tout age, au
hommes cultivant une affection pour la nature et Beautés. Ce livre
retrace toutefois cette union entre I'enfance etdture. Ce faisant, Alexis
se remémorant son enfance, en parle de la sorte :

Je pense au temps ou je découvrais le monde, peu, @autour de
'Enfoncement du Boucan. Je pense au temps ou yeaisodans
I'herbe, a la poursuite de ces oiseaux qui tournétrnellement au-
dessus de Mananava.

De plus, Alexis, adulte, vivra désormais libre eispirera un
épanouissement total dans la nature avec Ouma.udeaa, comme dans
son enfance avec Denis, il pourra avec sa compajéeader dans la
nature. Il en est de méme de Lalla, qui d&ésert épouse un désir
d’évasion qui la rameénera vers son lieu d’enfanceslte pouvait a loisir
vivre au contact d’'une nature fascinante. Alorsetie’ est dans l'autocar,
elle se souvient de la plage vers laquelle ellen€eine. Une fois parvenue
a destination,

(...) elle marche maintenant sur le sable dur deldgey tout prées
de I'écume de la mer. Le vent ne souffle pas wés ét le bruit des
vagues est doux dans la nuit, et Lalla sent a rmuvVévresse, comme
sur le bateau et dans l'autocar, comme si tout ckddtendait,
I'espérait?

Il est, de ce fait, plus aisé et plus agréable pelle de vivre
physiqguement son évasion dans la nature. C'est donain terrain déja
connu dans I'enfance qu’elle revit la méme évasioec minutie, signe de
son ouverture sur le monde naturel ou une foig&eri

(...)Ia, rien n'a changé. Elle marche le long desmedu grises,
comme autrefois. De temps en temps, elle s’argde regarde autour

! Amar, R.,Les structures de la solitude dans I'ceuvre de &-M.e Clézip Publisud,
Paris, 2004, p. 190.

% Le Clézio, J.-M.G.Le Chercheur d’arGallimard, Paris, 1985, p. 333.

3 Le Clézio, J.-M.G.Désert Gallimard, Paris, 198@. 415.
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d'elle, elle cueille une tige de plante grasse pbécraser entre ses
doigts et sentir I'odeur poivrée qu’elle aimait.

C’est ainsi qu’on entre de plain-pied dans I'évasttu fait d’'une
contemplation de la nature. Par suite, daasChercheur d’or I'évasion
s'installe en compagnie de Denis avec qui Alexagenne a une contemplation
de la nature de Mananava ou tous deux, enfantsusent dans la forét.
Pour eux c’est le lieu de vivre au cceur d’une ratui dévoile une faune
libre de ses mouvements. L'ambiance qui anime cattre laisse
egalement entendre le bruit que font certains amm&’est pourquoi
Alexis en viendra a la conclusion gu'’il se trouvemsd un réve du fait du
bonheur ressenti. L’évasion en pleine nature, coneanprouve Alexis,
procure un plaisir a l'individu qui se trouve trapsté dans un monde
merveilleux, un monde de contemplations. Ainserilvient a exposer son
sentiment :

La forét est pleine de cachettes et de poissdaggsbnne des cris
des singes, et au-dessus de moi passe devantild'aolbre blanche des
pailles-en-queue. Mananava, c’est le pays des réves

A ce titre, le réve d'un bonheur a venir s’assoaida nature
sauvage. Comme le préserite Chercheur d’'ar I'évasion se vit dans un
environnement autre que celui des humains. C’estiton pour laquelle
avec Alexis et Denis « nous avons réve des joutsoddeur, a Mananava,
sans rien savoir des homme3 Bavantage, au fil de I'aventure dans la
nature, I'’évasion se considere de plus en plugta paun foisonnement de
découvertes de I'entour riche en descriptions coptatives des réegnes
animal, végétal et minéral. A ce titre, par I'entise d’Alexis et de son ami

(...) nous avons vécu une vie sauvage, occupés silees
arbres, des baies, des herbes, de l'eau des soguigaillit de la falaise
rouge. Nous péchons des écrevisses dans un blastecre Noire, et pres
de l'estuaire, les crevettes, les crabes, soupikases plates.

Il s’ensuit que ces lieux d’évasion sont ici pragsc la péche qui
loin d’étre a visée lucrative figure comme une\at#idivertissante. Ainsi,
devant la beauté de la nature, 'hnomme oublie b $ait peu ses soucis
guotidiens. Partant, les sens de l'individu trouven la nature un objet

! Le Clézio, J.-M.G.Désert Gallimard, Paris, 198®. 414.

2 e Clézio, J.-M.G.Le Chercheur d’arGallimard, Paris, 1985, p. 75.
% |dem., p. 364.

* |dem., p. 364.
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d’attention couvert d’'une admiration qui transpaatesi vers I'évasion. Il
s’agit, en effet, de I'emprise que cette admiraosur le spectateur de la
nature. A ce titre, Jean Maurel s’est permis d’'éevdes caractéristiques
de I'ceil admiratif. Pour lui,

(...) la force de I'admiration se révele dans I'éclatllant
d'un ceil : la fixation d'un regard, non sa fixitén ceil subitement
ouvert et éveillé, excité, comme exorbité, autantiheux gu’illuminé,
comme un miroir qui mire ou dans lequel se mire chese?

C’est ainsi que dantin de Baumugned’évasion dans la nature
s’installe dans un espace radieux a I'image de «naén-la, beau jour
couleur de paille et a peine né que, parfumé ada,iil riait en jouant dans
les peupliers $.A partir de cette évocation d’un jour personnifg#ono se
fait 'ap6tre d’'un idéal d’évasion dans une vie unalle et rustique par
'entremise d’une atmosphere enchantée et suri@alis

Dans cet espace, la vie parait plus belle. L’honahante son
bonheur et la nature méme lui fait féte et pasicsa joie. Chez Giono, cette
admiration pour I'espace naturel découle du faé gelui-ci devient un lieu
d’hospitalité ou respirent 'épanouissement egtgenération. L'évasion étant de
mise, 'auteur dédregainfait également montre des bétes qui évoluent dans
la nature. Justement,

(...) on entend le vol des grives dans les genévrigmdievre
roux s'arréte tout étonné au milieu de la garrigugis part d’'un grand
bond a ras de terre. Des corbeaux s'appellent jemncherche, on ne
les voit pas.

Dans le méme élan, Emmanuel Pasquier voit I'éwasians la
nature comme un moyen d’aller a la rencontre demtisient d’existence.
C’est seulement grace a cela que I'émotion domedatbéatitude arrive a
se faire jour en pleine nature. Selon lui,

(...) tel est l'effet que produit sur nous le speletade la
nature, source d’'un étonnement toujours nouveauyigat du constat
contradictoire que nous faisons a la fois de largta indifférence de la

! Maurel, J., « Miraculeuse entremetteusdadmiration, Editions Autrement, Paris,
1999, p. 128.

2 Giono, J.Un de Baumugne®ernard Grasse®aris, 1929, p. 27.

% Giono, J.Regain Bernard Grasset, Paris, 1980177.
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nature a notre égard, et du sentiment indéfectdpi&elle est malgré
tout organisée pour nous Sservir.

On voit qu’avec Pasquier, la nature dérive sur wmae €éloigné de
’humanité mais en revanche congu pour son servicen est de méme
chez Blanchot pour qui

(...) voir signifie que cette séparation est deveoggendant
rencontre. Mais qu’arrive-t-il quand ce qu’on voiuoique a distance,
semble vous toucher par un contact saisissant, ddammaniére de
voir est une sorte de touche, quand voir est uniambr distance?

Ainsi, I'évasion en pleine nature permet a I'homnpar la
contemplation, d’entrer en contact avec elle.

L'évasion par le mythe

On l'a vu, cette évasion dans la nature donnedieun attrait pour le
paysage naturel, somme toute, idyllique. Cependardgc Giono et Le
Clézio se présente, également, cette propensioonggertains de leurs
personnages a s’acheminer dans une évasion imgrégti@ fois-ci d’'une
coloration mythique.

A partir de cette évasion dans la nature, nousomsirde ce fait,
I'émotion de béatitude qu’elle suscite, plus ou msoen rapport avec le
mythe. Ce dernier pourrait s’appréhender comme éait populaire ou
comme un autre, littéraire, mais chaque fois porteiune vérité
symbolique qui a travers les exploits d’étres fabm| fournirait une
tentative d’explication des phénomeénes naturdhmsietains.

Cela étant, si le mythe est effectivement pris cemobjet de
référence, il sera en ce qui nous concerne, en némgas contenu dans le
concept jungien d’inconscient collectif. En effey appréhende ici cette
notion du mythe dans une approche psychanalytique.

L’inconscient collectif chez Jung met I'accent gufacteur culturel,
ici mythique, inhérent a la tradition des peuplescrés dans leur
imaginaire, avec une foi manifeste dans ce quai &u surnaturel. A cet
effet, Le Clézio,dansRaga par I'entremise du narrateur, raconte cette
anecdote vécue par Willie :

! pasquier, E., « La premiére des passionk’agmiration, Editions Autrement, Paris,
1999, p. 30.

2 Blanchot, M.,L'espace littéraire Gallimard, Paris, 2007, p. 28.
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Etant malade, et souffrant beaucoup, il avait ré&l/éne
plante, une liane sans nom, qui I'attendait dan$olet. Il était parti a
sa recherche et I'avait trouvé a I'endroit qu’il aiv vu en réve, 'avait
broyé et avait fabriqué un onguent qui I'avait guge son mat.

C’est ainsi que Willie en viendra a considéreregtante, au-dela
de sa capacité a guérir, comme « un don que ltedprises ancétres lui
avait laissé dans la foréf»Dans la méme veine, le narrateur Raga
révéle encore I'existence d’un pouvoir mythiqueilatte a la flore :

Pour les Mélanésiens, les plantes sont des étxests. Elles
ont été pareilles aux humains a un moment de laistence. Elles
n'existent pas seulement pour nourrir les hommdsssoigner, elles
forment une partie de I'ensemble vivant.

A suivre les détours et les parcours qu’elle emigrukintégration
de cette dimension mythique secréte dans la naturene le pense cette
société rurale est en derniére analyse le fruifideonscient collectif des
Mélanésiens. Néanmoins, le dévoilement de l'inceméccollectif, pour
aller dans le sens de Carl Gustave Jung, montme due les éléments
naturels « méme lorsqu’ils nous sont familiers denwie quotidienne,
possedent néanmoins des implications qui s’ajoutieua signification
conventionnelle et évidente*».

Mais aujourd’hui, la force du mythe aurait perdun sinpact,
d’autant plus que selon Jung, « 'hnomme se sefé tans le cosmos, car il
n'est plus engagé dans la nature et a perdu s&ipation affective
inconsciente avec ses phénomén@s\insi, pour renverser cette tendance
actuelle, tout comme Le Clézio le présente ddaga Giono, en défenseur
des valeurs de la terre, entraine a la découveselidns profonds qui
unissent les paysans a la nature ou présententesifphénomenes naturels
ont lentement perdu leurs implications symboliqués

En effet, le mythe littéraire qui se relie a la urat gionienne,
réclame la libre expression de l'auteur, en proriantulte de l'excés
descriptif, celui d’'une intériorité. Partant, I'aitibn qui incombe alors a
Giono est de se livrer a I'expérience originale lgumet a I'écart, ou dans

! Le Clézio, J.-M.G.Raga : Approche du continent invisibBeuil, Paris, 20086, p. 70.
2 |dem., p. 70.

% |dem., p. 71.

* Jung, C.G.L.’homme et ses symbo)dobert Laffont, Paris, 1964, p. 20.

® |dem., p. 95.

® |dem., p. 95
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ce cas il s'abandonne a la démesure de l'erretav@rs sa sensibilité qui
en traduisant une déformation, désoriente la vikaituelle des choses au
monde naturel.

Dans cette optique, le mythe littéraire qui seackte a I'évasion
chez Giono, concourt bien souvent a établir 'imatjene nature bien
souvent, personnifiée. Pour Freud, d'ailleurs,ecgirsonnification de la
nature trouverait sa source dans I'enfance. Vaaiccce qu’il en pense :

Je croirai plutét que 'homme, quand il personnifés forces
de la nature, suit une fois de plus un modéle hitanl a appris, des
personnes qui constituaient son premier entourageg, pour les
influencer, il fallait établir avec elles une reian ; c’est pourquoi plus
tard il agit de méme, dans une méme intention, dawvat ce qu'il
rencontre sur son chemih.

Au reste, ave€olline, par I'entremise de métaphores, plus que tout
autre procédeé, Giono cristallise un enchainemestrigif ou, a maints
€gards, la personnification de la nature se dedsuieen ayant une part
importante Le crapaud en est un exemple patent ou on lubadtrde son
état d’animal, les qualités toutes faites d’'un &wenain : « Le crapaud qui
a fait sa maison dans le saule est sorti. Il antlEss et des yeux d’homme.
C’est un homme qui a été punf ».

Si 'on a du mal a comprendre Janet, c'est qu'ety feour Carl
Gustave Jung, l'ouverture de I'homme sur le mondmtne que « son
contact avec la nature a été rompu et avec luspadi I'énergie affective
profonde qu’engendraient ses relations symbolicies

Ainsi, pour aller a rebours de la tendance aauddé symbole
domine I'ceuvre gionienne, notammeDolline. Elle se présente, en effet,
sous la forme d'une image empreinte de mystere diobjet serait
d’évoquer une idée autre que le signifiant laissieradre habituellement.
Giono arrivera, par ce procédé, a transporter sotedr dans le temps
primordial.

Pareillement, une attention, celle portée en deldurs monde
moderne, présente, telle que I'évoque Jeanne Bdenigrimitif trouvant
son cadre vital imprégné du temps mythique. PouniBenotamment,

(...) le primitif est trés émotif ;: placé dans unieuil le plus
souvent hostile, auquel il doit s'adapter par camte et par lutte, il

! Freud, S.L’avenir d’une illusion P.U.F., Paris, 1976, p. 31.
2 Giono, J.Colline, Bernard Grasset, Paris, 1929, p. 39.
% |dem., p. 95
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recherche ce qui renforce en lui un profond désirliberté. C'est une
évasion que le mythe proclanie.

Cela étant, on en vient au fait qu’avec le mythedsion laisse peu
de place a I'objectivité ou a la réalité. A cedjtBernis entend par la que
lévasion et le mythe ont le méme fil conducteun guise d’illustration,
Désertmontre bien

(...) cet espace sacré, étrange et en méme tempsjumadiui]
attire Lalla comme un aimant ; elle y retourneraijcaprés jour, dans
'attente de la vision de sa mére décédée depuss atmées, visions
déclenchées par I'apparition du serpent sur I'arisex?

C’est peut-étre pour retrouver cette évasion paides des origines
perdues que Giono, également, & travers les padele¥anet, décrit des
paysages en insistant particulierement sur le degtei mémoriser les
connaissances primitives a travers cette recomniianda Jaume : « Tu
veux savoir ce gu'il faut faire, et tu ne connaés geulement le monde ou tu
vis [...] la grande force des bétes, des plantes ket pierre .

L’évasion, vue sous cet angle, s'oriente dorénadanits le temps
des origines. Le Clézio présente a son tour unsi@valans la nature qui
laisse voir a traverke Chercheur d’'or Denis a la différence d’Alexis,
plutét imprégné d’'une culture ancestrale. On let,vdé ce fait, dans le
passage suivant, occupé a un rituel auquel il slag@n compagnie de son
ami:

(...) il se lave avec des plantes dans le ruissealgdeges. Il dit
gue c’est son grand-pére qui lui a appris a faielacpour avoir de la
force, pour avoir un sexe d’homrhe.

Le constat est que Denis bénéficie du savoir aratesansmis par
ses proches parents. Tout compte fait, cette @vabidexis dans I'espace
naturel, en compagnie de Denis, révele le mytheets I'enseignement
d’'une culture traditionnelle qu’il recoit de la pale cet ami d’enfance. En
ce qui concerne Denis et son peuple, on peut mémeajde « la forét est,
pour eux, ambiance de paix et d’harmonie, les learec elle, sont comme

! Bernis, J.L'imagination, P.U.F., Paris, 1954, p. 48.

2 Amar, R.,Les structures de la solitude dans I'ceuvre de &:M.e Clézip Publisud,
Paris, 2004, p. 16.

3 Giono, J.Colline, Bernard Grasset, Paris, 1929, p. 111.

* Le Clézio, J.-M.G.Le Chercheur d'arGallimard, Paris, 198p. 17.
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avec le pére ou la mére : ils sont fils de la fore®A ce titre, cette culture
ancestrale consisterait chez eux a prendre pkaisg « fondre » dans une
nature mythique.

A cet effet, Ervin Panofsky parle de I'Arcadie, temme qui traduit
de véritables mythes par endroits, ceux qui inst@uun passage dans le
temps des origines incarnant certaines aspiratdesGiono ou de Le
Clézio, en faveur des charmes naturels, plutétmgtéseur des progrés de
la civilisation. Pour ce critique,

(...) I'Arcadie, telle que nous la rencontrons dawsite la
littérature moderne, et que nous I'évoquons dansrendangage
courant, reléve du primitivisme « doux », celui gmit en un « age
d'or »2

Davantage, 'homme qui s’évade dans la naturep@&st ainsi dire,
arraché de son temps a lui et projeté dans le teleprigines qui, entre
autres choses, permet d’atteindre une réalité Heu¥n fait, pour Heléne
Leclerc, « le monde utopique d’'un age d'or, la@ldans une Arcadie
imaginaire, favoriserait davantage le naturel et liherté des
personnages.»’ C'est ainsi que loin de tout fait de civilisatiaret espace
entraine aux origines d'un monde naturel ou la téeaw paysage ou
sentiment d’amour, d’amitié et de plénitude se mélerocurent a ’hnomme
la libération des contraintes matérielles.

Dans le méme élan, parce qu’isolée de linstantedct’évasion
dans la nature, transporte dans ce temps desesigun monde, qui s'ancre
inévitablement comme le concoit Mircea Eliade dinmythe. Justement,
comme il I'indique,

(...) c’est pour cette raison qu’on peut parler dtemps fort »
du mythe : c’est le Temps prodigieux, « sacré ssaioe quelque chose
de nouveau, de fort et de significatif s’est pleieat manifesté

On le concoit, de ce fait, que cette question égabion dans la
nature reste déterminante dans la mesure ou ell@pgorte a I'impact
d’'une émotion, celle d’'une béatitude en relatioacaun « temps fort » des
premiers instants, «sacré », sinon mythique. GienoLe Clézio en
viennent alors a traiter d’'une évasion dans un@reatpour ainsi dire,

! Rougerie, G.Les cadres de vjé.U.F., Paris, 1975, p. 57.

2 panofsky, E.L'ceuvre d'art et ses significations, Essais surdds « visuels, Editions
Gallimard, Paris, 1969, p. 281.

3 Leclerc, H.Venise baroque et I'opérérmand Colin, Paris, 1987, p. 83.

* Eliade, M., Aspects du myth&allimard, Paris, 1963, p. 33.
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originelle. Partant, ils exposent, a cet effet, lauscene romanesque, d’'une
certaine facon, le mythe d’'un état primordial &cever.
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Résumé

Né de la fascination envers I'inconnu et les paysthins, I'exotisme représente,
jusqu'au début du vingtiéme siécle, « le simpleigefde l'idéalisation occidentale des
civilisations différentes, colorant les mondes Btrers pour mieux les nier! »

Ainsi, au seizieme siécle, Montaigne évoque lesisy@lu « bon sauvage » pour
parler notamment des défauts et des vices de I'lomiranc ». Au siécle des Lumiéres,
Montesquieu, Voltaire, Diderot et Rousseau, a tangde leur illustre prédécesseur, ne
représentent des pays exotiques et des étrangerpayur critiquer et satiriser la France.
Au dix-neuvieme siécle, Chateaubriand, Loti, euBkxt portent leur regard sur un passé
imaginaire tout en cultivant un exotisme nostalgiguaditionnel.

Le vingtieme siécle remplace cet exotisme du « Mépa celui de « I'Autre ».
L'écrivain-voyageur moderne s’enrichit par chaquerencontre » avec I'espace qu'il
traverse. La différence ne le fait plus se retigr soi, car elle se veut éprouvée telle
quelle. Les textes qui naissent de cette confrmmtatfletent une expérience vécue ainsi
gu’une vision esthétique et critique.

Les écrivains que je me propose d'analyser ontaéfgsi des voyageurs. Leurs
différentes maniéres de traduire le choc devant natire inouie, « en présence des
choses et des gens inattend@isonstituera le sujet de mon essai. Mon analyseepmsur
Connaissance de I'Esfe Paul Claudel et fondera son argumentation thgm sur
L'Essai sur I'exotismale Victor Segalen.

Mots-clés : I'exotisme, Victor Segalen, Paul CldydEssai sur I'exotisme
Connaissance de I'Est

Le voyage — réel ou imaginaire — et I'exotisme sédluit & toutes
les époques 'homme fasciné par I'inconnu et legsdaintains. Au dix-
huitieme siecle, a la suite des découvertes desstarouvelles et du
resserrement des liens diplomatiques entre la Erah¢Orient, les récits
de voyage se multiplient. L’exotisme — « caractdgece qui est exotique »,
c’est-a-dire rare, étranger, «qui n‘appartient @as civilisations de

!Moura, Jean-MarcExotisme et lettres francophon®4JF, Paris, 2003, p. 7.
2Segalen, VictorEssai sur 'ExotismeFata Morgana, Montpellier, 1978, p. 31.
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I'Occident, qui provient des pays lointains et o — devient une mode.
Les Mille et une nuitstraduits en 1704les Lettres persanesle
Montesquieul.’Ingénu de Voltaire connaissent un succes considérable. Te
Montaigne, au seizieme siécle, qui en évoquantviesus du « bon
sauvage » parle surtout de ce qui manque a I’hombianc », donc de ses
défauts et ses vices, Montesquieu, Voltaire, Didexb Rousseau, en
évoquant des pays exotiques et des étrangers, meqt® critiquer et
satiriser la France et son systéme économiqueligtjpe.

Le dix-neuvieme siecle devient le siecle des gravalgages et
d’'une nouvelle attitude du voyageur. L'expansioton@le, les progrés
techniques, le développement de la navigation gtejug a I'envie de
parcourir le monde. Les ceuvres romantiques poléetrace des lointains
voyages entrepris en Amérique, en Gréce, en Ori€es voyageurs
romantiques, parmi lesquels Chateaubriand, Lotiméme Flaubert dans
Salambd cultivent un exotisme nostalgique, traditiondeadur regard étant
porté sur un passé imaginaire, leurs images neergagu’a ceux qui
cherchent un passé mythique de leur vie ou decldture occidentale.

L’exotisme du vingtieme siecle n’est plus celui liéme », mais
celui de « I'Autre ». L'écrivain-voyageur est erojg avec l'espace qu'il
traverse et chaque « rencontre » I'enrichit, lagfarme. Ladifférencene le
fait plus se retirer en soi car elle ne se veus pissimilée, mais éprouvée
telle quelle. Les textes qui naissent de cette roatdtion refletent non
seulement une expérience vécue, mais aussi unenviesthétique et
critique.

Les écrivains de mon choix ont été aussi des vayagd.eurs
différentes manieres de traduire le choc devant netere inouie, «en
présence des choses et des gens inatteAdumstituera le sujet de mon
analyse qui portera suonnaissance de I'Esle Claudel et fondera son
argumentation théorique suiEssai sur I'exotismele Segalen.

Dans son essai théorique, Segalen redéfinit [|'erwdi
« compromis », contaminé par son usage touristiguepar l'idéologie
coloniale, en partant du sens étymologique du yeé&iexo » : « Tout ce
qui est en dehors de lI'ensemble de nos faits descommce actuels,
quotidiens, tout ce qui n'est pas notre “tonaliténtale” coutumiére®
Ainsi, I'exotisme désigne-t-il I'expérience de laitité, c'est-a-dire le
Divers — forme universelle de la Différence :

!Le Petit Robert 201 Dictionnaires Le Robert — SEJER, Paris, 201979.
2Segalen, Victorop. cit, p. 31.
3Segalen, Victorop. cit, p. 20.
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Je conviens de nommer « Divers» tout ce qui jumgu’
aujourd’hui fut appelé étranger, insolite, inattend surprenant,
mystérieux, surhumain, héroique et divin méme, ¢eugui est Autre ;
c’est-a-dire, dans chacun de ces mots de mettkakur dominatrice la
part du Divers essentiel que chacun de ces teréeda’

La sensation exotique et p@uvoir d’exotismegui en découle, « le
pouvoir de se concevoir autre », constituent lesiéonents d’'une éthique et
d’'une esthétique — « la science a la fois du spkctt de la mise en beauté
du spectacle ; [...] la vision propre du mondeLsintensité de la sensation
fera du pouvoir d’exotisme un mode d’existence if@gié dont lexote
eéprouvera l'ivresse, celle « du sujet a concevoir gsbjet ; a le connaitre
différent du sujet ; & sentir le Diverd »

Segalen se démarque de ses prédécesseurs — teldotjue
Chateaubriand, Bernardin de Saint-Pierre — et m@enges contemporains
— parmi lesquels Claudel — dont le regard assislaimpérialiste du point
de vue exotique, variante du regard conquéradt a I'encontre de son
approche de I'Autre et de sa théorie du « choe@ur » : « Dire, non plus
la réaction du milieu sur le voyageur mais celle \hyageur sur le
milieu »°.

L’'unité universelle se présente pour Segalen dandidersité, le
monde phénoménal étant le Discontinu par lequei-cése manifeste :

Toute série, toute gradation, toute comparaisoneenge la
variété, la diversité. Séparés, les objets sembiaieaguement
semblables, homogenes ; réunis, ils s'opposentuomains « existent »
avec plus de force que la matiére, plus riche e$ glouple, a davantage
de modalités nuancéés.

Sa conception du temps repose sur la méme idéésdentnuité.
Refusant le passé et I'avenir, sa réalité temporeBt l'instant qui se
renouvelle constamment.

Quant a la Différence, elle ne peut étre sentiens8legalen que de
« ceux qui possedent une individualité forte »,xcqui ont un sentiment
intense de l'existence. Sentir le Divers est ungtug® du Moi « qui
augmente la personnalité, I'enrichit ». La joiehésijue du contact avec la

!Segalen, Victorop. cit, p. 82.

2|dem., p. 82.

®ldem., p. 24.

“Gontard, MarcVictor Segalen, une esthétique de la différehd#darmattan, Paris, 1990,
p. 16.

> Gontard, Marcpp. cit, p. 18.

®Segalen, Victorop. cit, p. 61.
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nature n’est éprouvée que «lorsqu'on est un p@arég différencié ».
Ainsi, sentir 'autre, essayer de le comprendresigaifie pas I'assimiler a
soi de maniére impérialiste ni s’assimiler a lui.

A l'inverse des « proxénétes de I'exotisme », éffgrce a maintenir
autrui dans son altérité et de préserver le sentirde Divers dans un
monde guetté par la dégradation du Divers, la tdoluaes Différences,
c’est-a-dire I'affaiblissement de 'Exotisme.

La solution que Segalen entrevoit n'est autre ¢aré ¢t la poésie,
« des exotismes intacts ou en puissance ». AiominNte doit dépasser les
insuffisances conceptuelles de la théorie par smenture au symbolisme.
C’est d’ici que dérive, selon Marc Gontard, la faation de Segalen pour
Rimbaud et Gaugain, deux figures de la Différence.

Claudel réunit danfonnaissance de I'Edes poemes en prose
rédigés pendant son premier séjour chinois, po&miggour un lecteur non
averti pourraient représenter les pages d’albunm gawrnal de voyage.
Segalen le critique pour ne pas étre un écrivaila d¥fférence, pour avoir
« mis sa marque sur la Chine » — toutefois, itledie son propre recueil de
poemes en prose&steles Du point de vue de sa théorie de I'exotisme,
Claudel ne respecte pas la distance avec l'autis Fg#reint, pour mieux
I'approprier. Il pense la Chine a l'intérieur dem@etique catholique.

Méme si Claudel n’était pas un veiote Connaissance de 'Ese
détache considérablement de [I'exotisme nostalgicqiee Loti et
Chateaubriand par une nouvelle méthode de conqliétgloration par le
regard et I'analyse.

Les poemes deConnaissance de I'Estont construits sur un
systeme de correspondances basé sur la solidatite® les éléments du
monde naturel et la vie humaine, ce qui reprodufidnsée chinoise. Cette
présence des symboles naturels — les montagneshdasps, la mer, le
fleuve — est aussi constante que la structure elludu monde. Leurs
variations d’'un poeme a l'autre représentent, nes changements dans
leur fonction symbolique, mais les réactions changgs du poéte envers
les valeurs spirituelles qu’ils évoquent. Le syndroke de l'art chinois est
basé sur la croyance a la participation de I'artetix forces créatrices de
'univers a travers sa propre création — le rappeotent entre la pluie et
I'écriture évoque cette croyance dans le po&méd°luie Le réle du poete
sera celui d’'unificateur des éléments divers du ageoen un ensemble
harmonieux.

Le désir de se «situer» dans le paysage, de ésns
harmonieusement dans la nature traverse chaque epo&est une
application de Feng-shui, science élaborée pouendrientation des
constructions humaines selon les forces naturetlesagiques de la terre.
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A travers le symbole de l'arbre, les différentsrasb- le cocotier, le
banian, le pin, etc. — représentent des aspedtyratifs de la position de
’homme entre la terre et le ciel. Cette image batée sur le réle
traditionnel de 'empereur chinois et sur le mytigel’arbre royal au centre
de l'univers. En outre, dar@@onnaissance de I'Esk 'homme est un arbre
qui marche », la verticalité étant associée au rmmant.

Le temps privilégié du recueil est le présent, méares les poemes
complexes (Gadoffre) ou se succedent plusieursdooogées temporelles.
C’est ce présent claudélien que Blanchot décrigaihme « un constant
épanouissement circulaire de I'étre en perpétudiimation » qui veut « ne
rien perdre de la composition des choses, maintenies ensemble par le
puissant accord de la simultanéité poétique et tegili'il puisse les
dénombrer dans leur unité et leur relatiohs »

Chaque poeme du recueil est a la fois une étape waitinéraire
spirituel et une exploration paralléle de soi-méme, I'Orient et de la
théologie.

Jarding, poéme qui fait partie des premiers textes destsjpti
s’ouvre avec des phrases trés courtes qui seneentdre et donnent des
précisions sur le temps et sur I'espace : « Itress heures et demie. [...] le
ciel est comme offusqué d’'un linge. L’air est huenet cru »Couvert de
nuages, le « deuil » du ciel oriental est blanc.

Le temps dye est le présent. Le voyageur-poete pénéetre dasiela
et en méme temps dans les éléments : « Je mancheidgus noir. Le long
de la tranche dont jsuis le bord croulant » (le verbsuivre se confond
aveceétre).

L’espace du voyageur s’étend du ciel — associé lanchb a la
lumiére — a la terre — associée au noir : « Delahd : le ciel [...] Je
marche dans un jus noir ». Le noir et le blanc, desx contre-couleurs
évoquant les deux extrémités de la gamme chrongtigprésentent a la
fois I'étendu de l'univers et une synthese de katon. On voit dans la
lumiére blanche un rayon-lumiére qui comprend ®Ués couleurs avant
gu’elles soient décomposées, I'image « de la grqineontient la laitue » ;
a l'autre extrémité spatio-temporelle, le noir ksgante la somme de toutes
les couleurs, aussi bien que le jour et la nuituBmmot, lea priori et lea
posterioride la création.

Les odeurs accablent le lecteur et semblent I'&ouElles sont
plus fortes puisque I'air humide les retient conume éponge comparable

! Gadoffre, GilbertClaudel et I'univers chinojsGallimard, Paris, 1968, p. 50.
2Claudel, PaulConnaissance de 'Esmercure de France, Paris, 1973, p. 98.
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au « linge » qui offusque le ciel. Elles se supsepb a la description du
voyageur comme Ss'ils faisaient corps commun, semlpeendre la forme
du corps.

Le voyageur, a son tour, est aux prises avec Il fau milieu de
laquelle il se trouve. Il se distingue de la foeteen méme temps semble se
confondre avec elle, car ils marchent tous dansades du péché — « le jus
noir » : « Chausséd’épais [...] coiffésdu long capuce [...] émanchég
calecons [...] jemarche au milieu des gens, a l'air hilare et naif

Sa voie serpentée et ondulée évoque le mur a faefor d'un
dragon qui rampe », dont la téte est imitée pa flot de fumée qui boucle
», Comme le voyageur, il a une position centratdtecle ciel et la terre,
entre l'univers visible et celui invisible. Cetteadogie sera reprise plus tard
dans le poeme par I'image du pin en forme de draggnacquérra une
capacité humaine de dominer I'espace du deuxierdmja

Les verbes d’action qui indiquent le déplacememisd&éespace du
sensible — «jentre », «je cherche », «je trewer — S'arrétent — «je
heurte » — au moment de la découverte du jardirecAa description du
jardin, on aboutit a la structure fondamentale danpe. « L’accord [des]
lignes et du mouvement [des] terrainslégage le sens d’'un paysage en
microcosme ou les éléments végétaux, animaux etaimsmen pierre
finissent par se rassembler en une « analogie &ner:

Visages, animaux, ossatures, mains, conques, tGeEs téte,
pétrifications comme d'un morceau de foule figéetlamgée de
feuillages et de poissons, I'art chinois se sailgtces objets étranges,
les imite, les dispose avec une subtile industrie.

Le jardin chinois pourrait évoquer le modéle dwgdélem céleste.
Le paysage, la description, I'objet des sensatfonsnissent la couleur,
tandis que la réflexion apporte « la ligne et leurrement », c’est-a-dire le
« devenir », « I'actualité du possiblé.»

Le présent des verbes donne l'impression d’avardzns le
paysage, ce qui est réalisé par 'alternance dwerant et de la pause :

Je m’engage « parmi les pierres et par un long tadtlre dont
les lacets et les retours, les montées et les @wasamplifient [...]
imitent autour du lacet de la montagne la circuatide la réverie 3.

1 Claudelop. cit, p. 99.
2 Millet-Gérard, DominiqueClaudel thomiste Monoré Champion, Paris, 1999, p. 161.
3 Millet-Gérard, op. cit., p. 100.
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Cette « circulation de la réverie » est le signe fp mouvement
physique du poete dans le jardin se prolonge envemeant mental et
spirituel. Il y a par conséquent une superposiiieta promenade physique,
métonymie de I'appréhension sensible et du chengnénmtellectuel, ce
gu’on vient d’appeler le passage de I'Orient-Ekst @onnaissance-étre.

Une chaine d’analogies nous a conduits vers laridéinale du
jardin — le microcosme. L'espace du second jardirespond a celui
chaotique de la pensée semi-consciente (Gadoléregsordre apparent du
jardin chinois étant I'image fidele d’'un Universiqeléve d’'un ordre que
nous comprenons mal.

La conclusion du poeme affirmant que tout se pitésanx yeux
comme un théme de réverie et d’énigme est équivdcadin est en fait
tronquée parce que la conclusion originale, supggimar le poéte lui-
méme, traduisait la similitude entre le microcosehde macrocosme par
limage du reflet de I'étoile dans I'eau, symbole & communication de
’lhomme solitaire avec 'au-dela.

Avec Jardins Claudel présente donc I'évolution du paysagerehtu
au pays fictif, le mouvement du voyage spatial warssoyage intellectuel
et recompose avec du concret la théorie de la cssarece.

Les écrivains que je viens d’'analyser représententx types de
voyageurs et autant d’exotismes. Segalen a nomrseunk le grand mérite
d’avoir théorisé I'exotisme, mais aussi celui devdir mis en pratique avec
sesStelesLes poémes en prose de Claudel valorisent le gmenor — méme
dans le genre ou ils sont encrés — dans une péxspaatholique et
symbolique, ou tout est pris dans un systeme despondance.

Toutefois, ces différentes représentations du ntode l'autre
s’unissent harmonieusement dans le Divers.
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CONSTITUTION DE L'ESPACE EXOTIQUE DANS
LES POESIES DE A. O. BARNABOOTH PAR VALERY LARBAUD

RAZVAN VENTURA
razvan69@clicknet.ro
Roumanie

Résumeé

La dimension fondamentale associée a l'exotismecek¢ de l'espace, de
I'étendue physique. C'est ce qui donne naissange iatéressant paradoxe : tout en étant
inconnu et inoui, I'espace exotique semble étrérélgnpar I'écrivain, car — plus que dans
tout autre cas — a son égard la création de ceaespcommence par le fait méme de le
nommer C'est a ce défi que doit répondre aussi Valéry hady dont la premiére
approche est celle quantitative, I'espace étanstiré par agglomération. La perception
essentielle sollicitée de la part du lecteur edleceisuelle, par I'intermédiaire de laquelle
est forgée une cartographie spécifique. Toutef@space exotique n'est pas la somme de
ses éléments, assez communs d'ailleurs, maiotaiprd'une rhétorique a triple portée :
instrumentale (le simple effet sonore de l'agglatién des toponymes variés),
ontologique (la postulation de I'unicité des élétsdas plus communs, réunis par le poete
autour d'un esprit exalté de la découverte), culier (I'invocation des éléments culturels
dont la diversité élargit un espace initialementité). De cette maniere, la constitution de
I'espace exotique est liée plutdt a la rhétorique ld création de Larbaud qu'a sa
thématique.

Mots-clés : exotisme, unicité, rhétorique, toporg/mi

Lorsque l'on parle de l'exotisme, nous, vieux E&ems (mais
sommes-nous Si vieux par rapport aux autres cartsriz), nous pensons a
la torpeur tropicale, a la végétation luxuriantes adeurs doux orientaux et
aux animaux a couleurs vives. Généralement, I'sx@ti est donc ancré
dans une stéréotypie que bien des lecteurs s'dvaoapables de dépasser,
l'imaginaire immédiat étant limité par deux raisod®crivain parait se
trouver chez soi facilement dans beaucoup d'espetcHsorizon d'attente
du lecteur est limité a un cadre assez restreint.

La dimension fondamentale associée a l'exotismesass doute
l'espace, I'étendue physique. L'écrivain renoncecenfort illusoire et a la
sécurité de sa chambre afin de s'élancer vergebaggpaces, (re)trouvés ou
bien construits. Sans nul doute, « L'espace exatiparce qu'il est inconnu
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tout d'abord, parait hostile, inquiétant. Bonc le premier mouvement fait
a son égard semble étre celui d'apprivoisementpldiation bienveillante.
L'exotique étant lié a l'extérieur, il trouve sorigme primaire dans un
mouvement — physique ou de l'esprit — qui tireasad surtout de l'intensité
avec laquelle il amene dans l'esprit du réceptaunauvel espace. C'est ce
qui fait naitre un intéressant paradoxe : tout tamtéinconnu et inouf,
I'espace exotique donne l'impression d'étre canpét le principe créateur,
car, plus que dans tout autre cas, dans celuedpalte exotiguaommer
signifie créer. C'est ce qui explique d'ailleurs le fait que I'egpaxotique
est accueilli bien souvent avec avidité par ledectqui se réveille de la
léthargie dans laquelle ses sens se trouvaients tianivers réaliste, on
nomme ce qui est, dans celui exotique — existeuteest nommé. Donc
I'espace exotique est relié chez Valéry Larbautbstia la nomination — le
premier pas afin de reconnaitre quelque choseadtgdr. Issu d'une famille
riche, ayant la possibilité de voyager pendant emgsse dans toute
I'Europe, Larbaud exalte le charme de l'errancelé aé sentiment du
passage du temps. Le héros Begsies de A.O.Barnabooth913) est un
Péruvien riche, amateur de voyages, cultivé, séndoat la personnalité
reproduit les traits essentiels de la personneadlieadud.

La toponymie

Dans la poésie de Valéry Larbaud, l'espace estdssieapproche
guantitative,et celle-ci est visible premiérement au niveau mamilLes
poésies de Larbaud débordent de noms étrangersJalamention génere
l'llusion de la maitrise de I'espace en soi : «dEsert, la prairie, les Andes
colossaux,/Le Nil blanc, Téhéran, Timor, les Mets Sud,/Et toute la
surface planétaire sont a nous, quand nous voudisor&urope. L' « atlas
» géographique de Larbaud est étendu, mais cattamive géographique est
surtout sonore ; c'est le plaisir esthete de l@sEnqui semble se trouver a
l'origine de vers tels : « Kherso, Abbazzia, FiuMeglia, villes neuves...

», « Zara, Sebenico, Spalato, et Raguse/Comme niargie fleurs incliné
pres des flots ;... »Huropg. Aussi, la sonorité large et ouverte de ces
dénominations sert-elle a «ouvrir» le ton génatal poeme méme.
Ailleurs, les dénominations géographiques releVemontraste entre deux
musicalités assez différentes — celle d'une lamgomeane, telle le francais,
et celle d'une langue germanique - l'anglais dlefeand : « Puis, je suis
Rotten Row, vers Kensington, plus calme, » ; « GiMélschland béni !
Romania solaire ! »Huropg. Ou encore Larbaud peut se plaire & réunir les

! Roger Mathé L'ExotismeBordas, Paris, 1972, p. 171.
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images de trois épisodes absolument anodins (une jemme revenant de
la fontaine, deux jeunes filles allant au boulat,danse d'une autre jeune
fille - Image$ en évoquant la sonorité toponymique (Kharkov,t&dam,
Cordoue et Séville). La toponymie est pratiquemientseule modalité
d'amener ces épisodes dans le plan de I'exotiguedcription respecte les
données du réalisme, étant circonscrite a un weler

La démarche de relier I'exotisme a la valorisapogtique des sens
est prolongée dans le visuel et particulieremensda contexte culturel
marqué. L'exotisme est lié a l'inconnu, Gampriori, tout ce qui est connu
intellectuellement jouit d'une certaine perceptissuelle initiale (avec les
«yeux de l'esprit » au moins). L'exotisme est dml® a un jeu de la
découverte ou — sinon — de la construction. C'est lgarbaud semble
arréter parfois son voyage de la découverte etréfépe construire un
paysage personnel et bizarre, fait de larges éesndésertes - contrée
infernale caractérisée par le noir de la combusabrdu deuil, dont la
lourdeur apaisante («reflets de plomb », « morgagde bitume ») est
associée a l'artificiel industriel et dont le liana civilisation est fait par
I'intermédiaire d'une étrange inscriptionGrand Hétel(Centoman)i. C'est
ce contraste entre la contrée désertique et lesegrgue la civilisation a
laissées dans une région pratiquement issue dartlagcaphie personnelle
du poéte qui engendre le lyrisme. Larbaud réussiéchapper a la
sécheresse de I'existence en apercevant I'écae lentrain de luxe et les
bergers vétus de « peaux de moutons crues et>séde ; le sentiment
de liberté sauvage engendré par l'apreté de lall€amt par la mer de
Marmara le fait intégrer un instrument fondameuwklla civilisation — le
train — dans un immense organisme. Ce train de luxeoortes laquées »,
« loquets de cuivre lourd » — oppose sa lourdele kitxe rigide a l'air des
prairies traversées. Les contrées balkaniques gasvee semblent en rien
pouvoir étre soumises par la merveille luxueusiadechnique représentée
par I'Orient Express. On peut parler d'un complégda civilisation chez
Larbaud, qui parait méme inverser completementaegorts historiques —
sa muse se targue d'apporter « les dépouillesnduveau monde » dans la
vieille civilisation européenne : des bouclierspgaux peints, des canots en
bois, des perroquets, des colliers d'or.

L'unicité des éléments
L'exotisme est souvent lié a un esprit exalté ddéeouverte, qui
détermine le poete a postuler l'unicité des élémbrst plus communs. Le

moi poeétique se présente devant la nature sauvage de la perception
organisée de 'homme de goQt, de celui qui est menéimposer son
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rythme a la fluidité naturelle. D'ailleurs, une @mmne gare provinciale
(celle de Cahors) est placée des le début sougrie de son caractére de
« voyageuse » et de « cosmopolite », mais la otagaliste reste banale
et insignifiante, Larbaud oscillant entre le détail, réaliste et banal et la
vision de la gare comme un carrefour cosmi@udouble porte ouverte sur
immensité charmante / De la Terre »)l; pourrait s'agir d'un espace
intermédiaire, mais celui-ci n'est plus que vidaaquille, survivant par la
parole poétigue. Le cosmopolitisme s'entrecroiseecawn certain
nationalisme, mais chez Larbaud l'identité natiemaést pas tant liee a la
géographie, le sujet semblant se trouver dansalbesexotique dés le début
L'exotisme de Larbaud n'est pas lié a I'exubératese sens, mais il est
surtout un exotisme de la survivance, cultivé, ggpsur une démarche
plutét douteuse: le poete parait lier des élémel@spaysage a des
toponymes soigneusement recueillis, en pratiquarg association par
contiguité. Il est vrai que, souvent, il s'éverdueréer un espace exotique,
tout en faisant semblant qu'il vient d'y pénétrede le découvrir avec
etonnement. Exotique n'est pourtant pas équivaensauvage chez
Larbaud, dont le personnage parcourt des civiisatisemblables a la
sienne, son étonnement paraissant tirer sa sour&atdju'il découvre non
des différences, mais des similarités. Toutefogs,plus souvent, chez
Larbaud l'espace civilisé est peu peuplé, maisessmt animé par la
lumiere électrique. On peut parler d'un complexdadeivilisation dans le
cas de cet écrivain, qui parvient a inverser cotepiént le rapport
historique entre la tradition culturelle européeeihda fascination exercée
par les civilisations lointaines, sa muse se targdamener les dépouilles
d'un autre monde dans la nouvelle civilisation paemne : boucliers de
peaux peints, canots de bois parfumés, des petqadliers d'or et une
muse créole qui l'inspire. De cette maniére, liexo¢ de Larbaud est en
permanence dirigé par un esprit de conciliatiorpdéte fuit tout contraste
trop violent et fond le lointain dans la pate iretétinée d'un espace de
transition. La rhétorique méme de Larbaud — exatana par excellence —
s'avere donc suspecte, paraissant étre dictéeopagsprit contemplatif et
par le rythme que lui impose la lenteur épicuriedaesa perception — « Je
suis agi par les lois invincibles du rythmeMa(muse).

Valéry Larbaud est ainsi conscient que ce rapproen¢ des
espaces auquel il aboutit par I'exotisme est comdi€ par une écriture qui
s'avere étre méme duplicitaire. Non seulementd@sgxtérieur est un lieu
de dissimulation, mais le masque de Venise quedétepcontemple est un
réceptacle de l'artiste et du lecteur en méme teRIps encore, ce masque
gue I'écrivain porte lorsqu'il écrit (mérea écrivant ce poemest décrit en
détail, car Larbaud examine son reflet dans le imied pratique avec
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volupté la distinction entre le moi empirique etucertistique ; le geste
d'identification des deux est fait avec une ceedaiivlence (le baiser d'un
lecteur — invoqué hypocritement sous le signe détebre vers de
Baudelaire — presse une figure contre l'autre), éaumciliation semble se
réaliser justement sous ce signe du lointain, gsii@e en méme temps une
condition essentielle de I'exotismBunicité.

L'unicité se trouve donc au fondement de I'exotisere faisant
sortir du simple quotidien des éléments de pays@geanger, l'auberge, la
paloma —Mers-el-Kébi) sans que le poete s'évertue de trouver quelque
élément caractéristigue. L'exotisme est ainsi lieé ua (réve de
[Nexceptionnel, mais surtout a une maniére d'ances éléments a un
devenir intérieur, le lyrisme étant en soi un dataificateur. C'est le
paradoxe de I'écriture exotique : tout en reflétare errance, elle a besoin
d'un lieu de figement, car I'on est exotique totggoar rapport a tel point
fixe. Le plus souvent, ce point est constitué dtebaud par le toponyme,
mais c'est pourquoi son exotisme parait étre adarés ['auxiliaire, en
restant un instrument. Larbaud est exotique panee-gen absence de toute
autre chose — il ne peut pas étre autrement;tiswe représente sa
maniére de fuir le commun, mais c'est justemerie admarche qui ancre
I'exotisme de Larbaud dans le lieu commun et lat tas chances d'aspirer
a l'infini.

Par conséquent, I'exotisme trouve son point deegée autour d'un
repére fixe, souvent pas assez clairement identifiéel serait le lien entre
les orangers, la mandoline et l'aubergdVides-el-Keébir? Souvent ces vers
représentent les descriptions d'un moment uniqua,réve, d'un souvenir,
car I'exotisme a un trés grand défauts'@pprivoisevite, il tombe dans le
banal — il est bien naturel que la mandoline pJajoe la « paloma » bat de
l'aile... Larbaud essaie d'unifier les éléments dé o paysage par la force
du sentiment poétique, mais c'est une certainelicida ce dernier qui fait
fondre tout dans une pate indistincte. Les élémertdiques en soi sont
peu nombreux et faciles a reconnaitre, tels ceurtcfonctionnent bien
souvent en tant qukeux de la mémoire: « Je reconnais/L’avenue des
casinos et des cafés éblouissants,/Avec la pergpede ses blocs de
lumiére, blancs/A travers les rideaux pendants pabniers sombres. »
(Nuit dans le polt Le lecteur peut se poser le probléme de la maudiént
tel ou tel sentiment aurait pu étre mieux exprimdjs le charme provient
du ton personnel de Larbaud ; lorsqu'il énumékes«coins de cette ville
africaine», il sombre dans le détail banal, tout en croyanitvoir se sauver
par une simple référence toponymique (« cette giifcaine »). C'est que
I'exotisme facilite la constitution de tels paysagersonnels ; son affinité
avec le non-conformisme et son ouverture sont aersdeconstruire un tel
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tableau, lequel est vite attribué a un espace gdran le Portugal, ensuite
I'Afrique. Ainsi, I'espace exotique se prolongezharbaud, qui I'apprécie
selon une dimension horizontale, en avancant ssssea@vec sa vue. C'est
autour d'une telle unicité que Larbaud se met daescontinuelle position
de dialogue avec I'objet poétique; ses poemes goatsemes
d'exclamations, adressées a des objets, et quemesentent pas une
rhétorique pure, car Larbaud suppose cette conddlerrance dont il se
réclame comme caractéristique a toute l'espece ihemiae probléme est
gu'il voyage dans son propre univers, assez lingjté] essaie d'élargir
seulement par telle ou telle note distinctive, nsaas que celle-ci ait la
force de soutenir un approfondissement du sentiment

L'influence culturelle

Mais cette capacité de I'espace exotique d'étanrecpeut étre liée
aussi a une certaine propension culturelle. Laraud de la facilité de
traverser plusieurs paysages : une citation lgl@pe diem) associée a la
figure d'Horace et au tombeau d'Hamlet, le tabléaua mort d'un roi
légendaire (La mort d'Attahualpa). La culture asswfune part la
recognoscibilité de I'espace évoqué et - d'autre-gdaunicité si convoitée.
L'extériorité a laquelle Larbaud fait appel peuteéantique et littéraire
(Homere, Virgile) ou mythologique (Neptune, les &ldes). Par I'exotisme
historique et géographique, Larbaud semble postuler d'une part, « des
lieux différents peuvent étre réunis a lintérielmn méme temps >gt,
d'autre part, «des époques historiques distinpmsvent trouver leur
communauté a l'intérieur d'un méme espace (poétighdais la rhétorique
fixe justement ce qui aurait dd marquer une cegtadistinction ( « O
Homére ! 6 Virgile ! » Thalassadans le régime du banal, peuplé par des
lieux communs : les féeries et les vagues de Igcéa printemps et
'automne marins, l'accalmie de la mer tranquilli@baud semble se tenir
un peu hors de tout son univers poétique justepantette compréhension
par l'intermédiaire de I'énumeération, car le pageveut pas tenir devant
ses yeux tel objet poétique afin de pénétrer seaneg. Dés que Larbaud
sort de sous l'empire de l'exotisme ou du cultueelpanalité absolue
s'installe en maitresse : da@arpe diem..la mer est d'un gris doux, la
terre est bleue et le ciel bas (le seul momenguygj par la sympathie créée
entre les deux éléments), le jour est triste,dhést éclairé a I'électricité, le
port est tranquille et une jeune femme appelle @oour. Heureusement,
voila l'allusion livresque qui anime tout: la tdasse est pareille a celle
ressentie par Horace ayant composeé telle odeel'test tout pres du
tombeau d'Hamlet, le port garde sa vie toujoursegedu prince danois et la
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jeune femme tire sa nouvelle vie des comparaisoésiquses faites par
I'hnomme se trouvant tout prés d'elle. Le paradstepeurtant que ce sont
justement ces allusions livresques qui mettentésdence la banalité de
l'univers, I'exotisme de Larbaud n'exploitant paisamment le contraste
entre le banal et la singularité.

Le réve de construire un poéme semble difficilen&@mer a jour tant
gu'on ne peut faire appel a la référence cultur@gllemere, Virgile) ; de
méme, la Tamise ne peut étre peinte sans rappetebanalité de Mme
d'Aulnoy’ («un des plus beaux cours d'eau du mondeBurope —
Londreg. La référence culturelle est donc exploitée, matbusement, du
point de vue de sa faiblesse : seulement en tanpqgunt d'appui, une sorte
de citation sans guillemets, introduite de plusné'umaniére assez
grossiere ; mais en méme temps cette référenceddit en évidence le
peu de consistance du theme de I'exotisme chezaldslmui ne semble
pouvoir dépasser le caractére instrumental.

L'exotisme est par conséquent lié plutét a uneorfte spécifique
gu'a la constitution d'un objet poétique, étantditiomné par l'approche
guantitative, le rapprochement des espaces et fixrenge culturelle.
Pourtant, I'exotisme reste un instrument qui seti@pléer plutét un univers
assez précaire et schématique ; I'exotisme de udrlfaide souvent a
survivre dans la poésie, mais pas a se forger taie existence poétique.
C'est ce qui peut paraitre une remarque séveres emiméme temps il
s'agit d'un éloge apporté au theme en soi ; I'exa@tis'avere a méme de
sauver une identité.

CEuvre de référence
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LE ROMAN D’UN SPAHI : UN RACIALISME DEGUISE EN
EXOTISME ?

Riham EL KHAMISSY
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Univeiside Ain Chams, Le Caire, Egypte

Résumé :

Officier de marine, Pierre Loti publie un grand nbra d'ceuvres telles Aziyadé,
Rarahu et Madame Chrysanthéme qui évoquent, poptupart, le theme de I'évasion
vers les pays lointains fascinants. Or, dans Le &ord’'un spahi, Loti avance une
situation différente : un spahi se trouve a I'étgan malgré lui. Cet auteur, fait découvrir
aux lecteurs la vie du spahi exilé en Afrigue nolra présente étude s'assigne comme
objectif de voir si, sous la plume de Loti, Le Ronddun spahi reléve de I'exotisme ou
rompt avec ce dernier pour embrasser un racialisuigaire.

Mots-clés: Altérité, racisme/racialisme, exotisme colonialiit@gre, Pierre Loti

Au XIXeme siéecle, « explorateurs, missionnairesneeercants et,
plus tard, administrateurs coloniaux, ethnologue®erivains voyageurs",
tous ont un jour choisi I'aventure de I'Ailleurs {...lls ont surtout
rencontré I'Autre et cette expérience a engendrée Udittérature
abondante % Cette littérature, & la fois riche et enrichissaest appelée la
littérature exotique. Or, a travers cette littérafues auteurs francais ont
parfois jeté un regard négatif et dégradant sucdetinent noir et ses
habitants. Ceci a donné naissance a une sorte tdme colonial puis a
une littérature coloniale pure.

Placé dans son contexte historique, Loti est uivaarde la fin du
XIXéme et du début du XXéme siécle. Ecrivain dexdsme ou du
colonialisme ? D'abord, il subit le charme des péyangers. Puis il y
trouve un terme de comparaison lui permettant digwer la société qu'il
découvre. Loti est lui-méme la matiére de son ceuwtest lui d'abord et
partout. Chez Loti, « nulle objectivité, tout esterprétation et ne vaut
gu’interprétation. Le monde est la représentatian [duteur et rien
d’autre . Il s'estime tous les droits, les Autres n'ayarg fprt peu.

! carré, N., « Des explorateurs aux écrivains voyege cheminements littéraires » in
Notre Librairie. Revue des littératures du Sud® 153. (« Voyages en Afrique de
'explorateur & I'expert »), Paris, janvier -ma@02,p.7.

2 Cario, L et Regismanset, CH.lexotisme. La littérature coloniajeéd. Mercure de

France, Paris, 1911, p.199.
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La présente étude s'assigne comme objectif desya@pus la plume
de Loti,Le Roman d'un spaleste tributaire de I'exotisme ou rompt avec
ce courant.

Partant du principe suivant lequel l'altérité iftsson existenceans
et par le langage, nous tenterons de montrer le regarmbhtioique que le
personnage de Loti porte sur I'Autre a travers dd&rentes formes
lexicales de désignation/nomination et les procédédistiques qui
participent a la transformation de Loti de I'endban exotique au
colonialiste raciste.

Un Ailleurs exotique ou colonisé ?

Le terme exotisme « porte bien en francais cettieiguité : c'est a
la fois le propre d’'un objet (on parle de bois eyuat) et d’'un sujet (on
parle de I'exotisme de G. Flaubert), alors quedlais distingueexotism
('exotisme de la chose) exoticism(le golt pour la chose exotiquée) »
L'engouement pour l'ailleurs exotique s'inscritsléecadre de l'ouverture
au monde. Au XVIIf™siécle, certains auteurs, pour décrire cet aillesgs
contentaient de leur lecture. Ddrige I'exotisme Jean-Marc Moura écrit :

Le cas de Victor Hugo, qui pourtant plaidait de2Z&our la
couleur locale, le montre bien. Les Antilles de gBargal" (1826) sont
évoquées grace au souvenir de lectures de B. det Parre et de
Chateaubriand. "Les Orientales" 1829 décrivent umeft qui s'inspire
de 'l'itinéraire de Paris a Jérusalem' de l'inéwta Chateaubriand et,
dit-on, des impressions que le poéte a recueidliegontemplant chaque
soir, le coucher du soleil sur les jardins de Griéafe

Or, Loti, ce "collectionneur dimpressions”, comheesurnomme
TodoroV?, s'inspire du vécu et de ses propres expériemmasen y mélant
ses impressions personnelles. Le cadre spatidRalman d'un spahest
I'Afrique saharienne. Loti ne manque de dépeinéd=® lleux : climat,
chaleur, désert, soleil, sable : « C'est le SaHara grande mer sans eau »
que les Maures appellent aussi « Bled-el-Ateucte pays de la soif.*
C'est un lieu de privation et de dépouillementapréposition "sans" regne

! Staszak, J-F., «Qu'est-ce que I'exotisme ? » L& globe. Revue genevoise de
géographietome 148, Neuchatel, 2008, pp. 8-9.

2Moura, J-M Lire I'exotisme éd Dunod, Paris, 1992, p.77.

% Op.cit, p.409.

* Loti, P., Le roman d'un spahiéd. Du groupe ebooks libres et gratuits, p.7. NBus
avons opté pour la version électronique pour facile repérage et le dénombrement de la
fréquence d’un terme.
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ainsi que toute forme de négation qui soustraiutéeat bonheur : « Ces
plages du désert ont cing cents lieues de longs sarpoint de repére
pour le navire qui passe, samse plante, sansn vestige de vie.'»C’est
également « le sable sdiTs »*.

Les adjectifs et les noms affectifs négatifs démota réaction
émotionnelle du spahi qui se refléte sur le paysigeit :

Triste automne, qui n'améne avec lui ni les longueifiées de
France, ni le charme des paries gelées, ni ltes, ni les fruits
dorés®

O tristesseale cette terre d’Afrique’)

C’était triste le soir, dans ce quartier morsolé au bout d'une
ville morte °

Dans ces pays, le tapage devient silence par stormité :

Un bruit lointain de pilons a kousskouss, monoteneégulier
comme sorte de silence, arrivait de Guet-n'dar, gmgar les
couches chaudes et lourdes de I'atmosphére de nfidi...

Tristesse, silence, mort, pauvreté de la naturégdicdion. C'est ce
gue le spahi, de ses yeux de colon exilé, veut Loiti donne une vision
tragique du continent africain. « De I'Afrique, Leota vu que ce qu'il
voulait voir, et a trop facilement réduit le comtimt noir fort mal connu en
son temps a ce bout d'Afrique qui s'est offert s, écrit Edmond
Mfaboum Mbiafu. Méme quand il fait beau temps, &&gage n'inspire au
spahi que le désenchantement :

On respirait pourtant, ces soirs de décembre ; atéun répit,
cette fraicheur pénétrante, cela causait une sémsatde soulagement
physique, — mais, en méme temps, je ne sais qugheession plus
grande de mélancoli®

Ainsi, dées le début diRoman d'un spahile regard que le héros

! 1bid. (NB. Nous soulignons, p.7)

2 |bid., p. 13.

3 Ibid., p. 20.

*Ibid., p. 9.

® Ibid., p. 73.

®Ibid., p.150.

” Mfaboum Mbiafu, E., «Images floues de Négres efingnaillard », 1/12/1997,

http://www.africultures.com/php/index.php?nav=dei#no=207, date de consultation, 2
septembre 2010.

8 Loti, P.,op. cit, p.74.
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proméne sur I'Ailleurs est celui du colonisateuet @space autre est
dénigré. Tout simplement parce qu'il differe dunsiBien plus, le spahi
présume que ce pays est sujet a une malédiction :

Si tous ceux des bois de Galam étaient pareilspourrait
encore s’acclimater dans ce pays maudit, qui n’esient jamais recu
la visite du bon Dieti*

De chaque cdté du fleuve s’étendaient a perte de vu
de grandes plaines insalubres, désertes, éternetiernhaudes,
éternellement mornes... Et cela encore n'était qaatiée de ce grand
pays_oublié de Diew le vestibule des grandes solitudes africainés...

Il convient d'ajouter que l'une des caractéristiqde roman dit
« colonial » est la vision pessimiste du lieu c@énvision « qui préte au
continent 'maudit' les couleurs de I'enfér »

L'Autre

L'altérité se congoit en tant que rapport a l'altoesqu'au XVlleme
siécle, Pascal écrit « le Moi est haissaBldaspremiére inférence que I'on
pourrait faire serait logiquement « I'Autre est able ». Mais qui est cet
Autre ? Son prochain ou son voisin ? Est-il predai ? Au XVlilleme
siécle, toute une littérature romantique gravitaude I'épanchement du
Moi et du lyrisme personnel. Au XIXeme siécle AnttRimbaud écrit Je
est un autre® on se demande ce que cela pourrait bien signifierautre
moi-méme, c'est-a-dire mon avatar, mon double, susie, mon alter ego,
OuU au contraire, un autre qui ne me ressemble gpete ne pas dire qu'il
est mon opposé ? Ce n'est qu'a la fin du XIXemelsigue I'Autre est
immédiatement associé aux territoires lointainsoimu ou méconnu par
les colons, il devient I'étranger.

L'Autre est négativement défini par « ce qui njgas moi » ou,
comme le dirait la sémantique componentielle catiethe a I'analyse des

bid., p.88

2 |bid., p.154.

3Chevrier, J., "Les romans coloniaux : enfer ou gita in Notre Librairie n°90, Paris,
octobre-décembre, 1987, p.70.

* La citation («.e Moi est haissable) est extraite deBenséesn Euvres complétes, éd.
Gallimard, coll. Bibliotheque de la Pléiade, Pati854, p. 1126.

® La citation («Je est un autre) est extraite de la “Lettre & Paul Demney”,@ldté¢15 mai
1871, inLettres de la vie littéraire d’Arthur Rimbaudunies par Jean-Marie Carré, éd.
Gallimard, coll. L'imaginaire, Paris, 1990, p. 43.
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traits sémantiques, I'Autre est {+ différent}. Déflent dans son corps, sa
physionomie, sa couleur, son parfum, sa languesrsgances idéologiques
et religieuses, ses maeurs et ses coutumes, seecgs valeurs. Bref, une
altérité radicale.

En littérature francaise, cette difference est@appréciée, tantbt
méprisée. Dans le premier cas, elle donne naissanc@lus beaux récits
de voyages, ceuvres exotiques et orientalistes Adlelirs est représenté
comme un paradis. Dans le second cas, elle engéndsenan colonial ou
I'Ailleurs est un exil. Todorov a eu raison de diem parlant de I'exotisme
colonial, que « l'exotisme s'inverse alors en matisme, et la xénophilie
en xénophobie®»

DansLe Roman d'un spahPierre Loti évoque I'Autre inférieur par
rapport a une certaine perception que l'auteurla derme et de la réalite.
Nous étudierons, dans ce qui suit, comment I'As#r@ congu, tour a tour,
comme noir, non civilisé et inhumain.

L'Autre noir

L'Autre africain n'est pas I'égal du héros de lotause de sa race
qui le prédestine a étre inférieur. Son aspect igbgset sa couleur le
condamnent a cette position hiérarchique subaltésaac Bazié avait déja
fait référence aux ouvrages critiques qui ont fisorps et la couleur de
I'Autre comme facteurs essentiels de classification

Plusieurs historiens des littératures francophonestamment
celle de I'Afriqgue subsaharienne, ont ainsi vu dagorps un outil de
classification de premier ordre dans leurs tentasivd'appréhender les
productions littéraires. C'est ainsi que Jacquesni# parle de la
"Négrité-culture et civilisation noitedans son travail sur la constitution
de la "littérature négre". Plusieurs ouvrages s'annent avec des titres
révélateurs comme les écrivains noirs de la lanfyaecaise :Naissance
d'une littératurd de Lilyan Kesteloot (1963) oua littérature négrede
Jacques Chevrier (1974). Cette pratique, qui visait'origine un but
taxinomique trouve alors ses arguments a priori Sidéa couleur de la
peau et donc du corps, a des fins de nominatiate gtarticularisation de

! Todorov, T.0p.cit p.421,

2 Panorama de la littérature noire d'expression fraise Fayard, coll. Les Grandes
Etudes littéraires, Paris, 1972.

3 Les écrivains noirs de langue francaise : naissaticae littérature Ed. De I'Université
libre de Bruxelles, institut de sociologie, 196Rwisé depuis un certain temps, l'ouvrage
est réédité par les soins de I'Agence universitiria francophonie sous un nouveau titre :
Histoire de la littérature négro-africaingKarthala/AUF, 2001)
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productions littéraires et culturelles autres

Le corpsnoir dansLe Roman d'un spaleist bien celui de I'Autre. Sa
noirceur constitue l'essentiel des facteurs agiloei de sa stigmatisation.
DansLe Roman d'un spahsur 187 pages, le terme "noir" est utilisé 135
fois, le mot "négre(s)"/"négresse" 48 fois. Et lfmurrait se demander quel
motif expliquerait cette fréequence assez élevé@, D& cadre de I'action est
précisé des le départ : I'Afrique. Ajouter l'adjettoir" a toute description
des indigenes ne peut donc passer sous silenag-il Faaiment rappeler
gue les africains sont noirs ?

La «vieille négressehorrible, nommée Coura-n'diaye » est
I' « ancienne favorite d’un grand roi noif.

Fatou-gaye, petite captive de couleur qui seraitiaré maitresse
du spahi a « les paupiéres noisdsles « bras_noirserclés d’argent®
«une peau lisse et noie « deux petites joues noires, une « téte
ébouriffée de mouton_noif. Elle était également, au dire de Loti,
« noirede figure et d’ame®> Ajoutons que I'un des principaux vices de
Fatou-gaye est sa noirceur : « Il a oublié qu’étkt méchante, menteuse
et noire»’,

Le « noir » est pour le spahi synonyme de dégodieeainépris.
Dés son union a Fatou-gaye, la noirceur de celliscite chez lui une
sorte d'horreur, méme pendant l'extase :

Et Jean, dans son délire d’ivresse, éprouvait eaamme sorte
d’'intime horreur, en voyant sur ce fond d’obscuritéépusculaire
trancher le noir plus intense de I'épousée. ).

Au beau milieu de cette négritude, Loti dépeint Béros, le spahi
Jean Peyral, comme s'il brossait le portrait dlugeaque le sort a jeté dans
les ténébres. Sa beauté et sa force tiennentrdeesslanche :

! Bazié, I., "Corps percu et corps figurét,Etudes francaisewol 41, n°2, Les Presses de
I'Université de Montréal, Montréal, 2005, p.12.
2 Loti, P.,op.cit p.9.

% lbid., p.15.

* Ibid.

® |bid., p.29.

®Ibid., p.46.

" Ibid., p.57.

8 |bid., p.133.

° |bid., p.103.

% 1bid., p. 62.
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C'était un homme de haute taille, portant la téteitd et
fiere ; il était de pure race blanche, bien questdeil d’Afrique et
déja fortement basané son visage et sa poitrine. sBahi était
extrémement beau, d’'une beauté male et grave, dwegrands yeux

. . AL
clairs, allongés comme des yeux d’Arabe.

Le premier corps-a-corps nuptial entre Jean Pelgakpahi, et
Fatou-gaye, sa maitresse africaine, est semblaldecaexistence quasi
impossible de tout ce qui est contradictoire e¢togtene :

Il faudrait, pour peindre cette couche nuptialegpdre des
couleurs si chaudes, qu'aucune palette n’en patrfaurnir de
semblables, — prendre des mots africains, — prerdfre sons, des
bruissements et surtout du silence, — prendre folgs senteurs du
Sénégal, — prendre de l'orage et du feu lmem — de la
transparence et de I'obscurité

Parmi les raisons pour lesquelles Jean Peyralega mi |égion
d'honneur ni galons dorés, Loti cite son affaireca¥atou-gaye, une
femme noire :

Les galons dorés de maréchal des logis quon a souvent
fait briller a ses yeux lui ont toujours été refaséPas de
protecteurs, d’abord, et puis surtout, oh ! Scaedalivre avec une
femme noire!..?

Apres la rupture, il retrouve sa dignité. Tel estshobisme de
I'nomme blanc : « Il lui semblait d’ailleurs gu’ilavait
retrouvé sa dignité d’homme blanc, souillée parcémtact de cette
chair noire (...)»

Or, le spahi a tort de penser que cette souillara sffacée par le
simple fait de mettre Fatou a la porte. La vie depte qu'il a menée avec
cette femme a engendré un fils métisse qui semiblercber «a
comprendre ce qu'il était venu faire dans la viecemment son sang
des Cévennes se trouvait mélé & cette impure raie n°. Nous
partageons donc l'avis de Denise Brahimi :

Dans le roman de Loti, ce n'est pas le personnags Peyral

bid., p. 10.
2 |bid., p. 62
3 |bid., p. 65
* |bid., p. 139.
® |bid., p. 161.
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qui ressent l'interdit biologique, mais il découlle la structure du
roman au point qu’'on peut l'attribuer a I'auteurrand connaisseur
des situations coloniales. Ici comme ailleurs, &Bours ne peuvent
manquer de procréer, posant le probléme du métessAget égard, le
roman de Loti porte une double condamnation, d’pae parce que
'enfant meurt a la fin du livre, tué par sa merai qne lui accorde
aucun avenir, d'autre part parce que I'étre métissgt stigmatisé
comme monstrueux des le début du livre, en la pesode la

mulatresse Cora, dont Jean Peyral s’est d’abordépr

Les substantifs et les adjectifs "noir(e)", "negy&fu négresse(s)
peuvent référer, par racialisme, a des attitudes yadix :

(...) elle fit un pett salut & ressort, révérence de reége
brusque et comique, et dit : Kéof !

Anamalis fobil ! Hurlement de désir effréné, — égesnoire
surchauffée au soleil et d’hystérie torride...allélaiamour négre®

Or, la négritude du corps n'est pas le seul metifidfériorité des
indigénes. C'est cette idée que nous tenteronsédelapper sous la
rubrique, I'"Autre non-civilisé.

L'Autre non-civilisé

Dans toutes les sociétés et dans toutes les altleecorps, sa
tenue, sa représentation sont liés a son statutietsysteme de valeurs et
de conduite précis. Qui dit corps, dit aussi leem&nts qui le couvrent.
Au temps de Loti, les Occidentaux ont renforcédpport de 'homme a
son corps. Les vétements ont une dimension utditaet sont
principalement au service de la pudeur et de lalitéiv En outre,
I'habillement traduit une aisance matérielle :dasvres n'ont pas de quoi
se couvrir le corps.

Ceci explique pourquoi la nudité des Africains mese de choquer
Loti. Mais au lieu d'étre interprétée comme cons@ge du paupérisme ou
comme besoin de naturisme - afin de vivre en haienamec un climat
tropical - la nudité des africains est vue par Lotimme signe de
sauvagerie et d'impertinence. Bref, une conduiteral&e, libertine et

! Brahimi, D., « Amours coloniales » Motre Librairie. Revue des littératures du Sl
153. (« Voyages en Afrique de I'explorateur a I'extp»), Paris, janvier —mars 20q#55
Z Loti, P.,op. cit, p. 14

3 |bid., p. 59.
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condamnabile.

Les enfants sont généralement nus. Fatou-gayet B&ge nubile,
« allait généralement toute nuk Sénéralement, les femmes mauresques
étaient « des belles cuivrées a peine vétleshes s'enveloppaient de
pagnes, et par-dessus, elles mettaient un boukbbalegoendait en péplum
jusgu'aux genoux. Dans les jours de féte, Cournay®dla vieille griotte,
ex-favorite d'un roi, «(...) avait le torse effromtént nu %, ce qui a
surpris le spahi, d'autant plus qu'elle était uemme agée, au corps
couvert de rides.

Les croyances de I'Autre et ses pratiques superstids échappent
a I'entendement de 'homme occidental. Toute d#ifee sociale et/ou
culturelle est percue par le héros comme un madgu#éveloppement et
de civilité. La description péjorative de la scéahe repas collectif chez
Coura N'diaye, scéne ou femmes et animaux mangestipe ensemble, a
pour visée de témoigner de la barbarie des femimeaiaes :

Et pourtant, c'étaient des scenes trés bruyantedres
impayables que ces repas : ces petites créatures, rccroupies
par terre, en rond autour de calebasses énormesha@& a méme
dans la bouillie spartiate, toutes ensemble, aweard doigts. —
C'étaient des cris, des mines, des grimac#ss espiegleries

négres a rendre des points a des ouistitiset des arrivées

intempestives de gros moutons cornus ; — et detegpate chat
allongées en tapinois, — puis plongées sasemoent dans la
bouillie ; — des intrusions de chiens jaunes, fautrdans le plat

leur museau poinfu

Le village Guet n’dar, village des autochtonesgbaidans une
atmosphére de sauvagerie et de superstitions :

(...) Et, posés partout, de gros lézards fétiches, apshiteu
de ciel, dandinant perpétuellement de droite egdeche, par suite
d’'un singulier tic de Iézard qu'ils ont, leur tétun beau jaune
qui semble faite en peau d’orangye

Se croyant ensorcelée, Fatou-gaye emmene Jeanuoheayant-
magicien nommée Samba-Latir afin d’obtenir de e @amulette contre le
mauvais ceil car « dans la collection d’amulettent delle était pourvue,

Ybid., p. 28.
2 |bid., p. 159
3 |bid., p. 81
* Ibid., p. 73.
® |bid., p 83.
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(...) I N’y en avait point encore contre le mauvesd et les sorts que les
gens vous jettent au passage »

De méme, afin de conjurer I'esprit malin qui venddt la toucher,
elle recourt a I'aspersion : « Et, toute la nulte evait été obligée de se
tenir la téte dans I'eau, pour atténuer les presreéfiets de ce maléficé.»

En outre, Loti ne manque pas de faire allusion aiixels
d’évitement de Fatou-gaye. Cette derniere descantk damille dont les
membres meurent a la seule vue d’'un hippopotamia. &ant, Fatou est
préte a faire mille détours pour éviter que I'ueecds bétes ne pénéetre dans
son champ de vision :

Fatou ne pouvait apercevoir un ngabou (un
hippopotame) sans courir les risques de tombemdeamorte ; —
C'était un sort jeté jadis sur sa famille par unrger du pays de
Galam(...) ?

L’amour que Jean Peyral voue a Fatou est moins passion
gu’'un désir sensuel. Aussi Loti en évoquant cettation souligne-t-il
systématiquement I'emprise que Fatou posséde spald :

(...) — et, aujourd’hui, il était 'amant de Fatou-gaye,
jeune fille noire de race khassonkée, qui avai j@ir lui je ne sais
quelle séduction sensuelle et impure, je ne saisl qgharme
d'amuletté.

Face a sa maitresse de couleur, le spahiaavague frayeur de
sorts et d’amulettes, crainte de je ne sais quethantements, quels liens
ténébreux°. Jean, en tant qu’homme blanc - et par conséquieiisé-
ne croit point aux amulettes. Pourtant, il se defeasouvent pourquoi il
ne renvoie pas Fatou-gaye :

Mais, était-ce puissance d’amulettes, — ou forcd'fdsitude,
—ou inertie de sa volonté endormie par touteddesdeurs de I'air ?
Fatou continuait a le tenir sous sa petite mairet-l ne la chassait
poinf.

Cette contradiction est déroutante, comme le rgpgaRolande L.

bid., p. 84.
2 |bid.

3 Ibid., p. 93.
* Ibid., p. 61.
> |bid.

® Ibid., p. 96.
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LEGUILLON qui estime supportable que « Fatou-gayee jau spabhi
gu’elle mourra si elle voit un hippopotame et gi€ede couvre d’amulettes
protectrices (...). Mais on accepte plus difficilerhgoe le spahi lui-méme
frémisse et se sente glacé par une frayeur indabtedde mauvais sorts et
d’amulettes %
En brossant le portrait du spahi noir, Nyaor-Haikj effleure, a la
hate et avec discrétion, la question de la polygarpar 'usage du
substantif « femme» au pluriel précédé de I'adjectif possessif «wses

Celui-la était 'ami de Jean ; il 'emmenait cheui,| dans
son logis indigéne de Guet-n'dar ; il le faisaitsasir entre_ses
femmes

Mode de vie, amour, magie, superstition, alimeamtiout semble
donner au spahi un haut-le-cceur. Il regarde laumilautre comme
inférieure et sauvage. Bien plus, il considére gessonnes de couleur
comme des sous-hommes. C’est ce que nous exansnenctétails dans
ce qui suit.

L’Autre inhumain

Le Roman d’'un spaha cet inconvénient de réduire I'’Autre jusqu’a
lui 6ter son humanité. Pour ce faire, Loti use dmuxd procédes
principaux : la pratique des zoos humaieisla chosification.

Le premier procédé assimile le roman de Loti a estibire. De
facon systématique, cet écrivain recourt au landageé (comparaison,
métaphore etc.) qui puise dans le royaume animal.

Fatou-gaye « (...) savait quelles caresses de cfate a son
amant $. Lorsque le spahi lui rend une caresse, il luitslenx gratter la
nuque du gros matou calii.»>En évoquant les soins que cette femme
porte a son corps et a sa tenue, Loti écrit: & Ethit toujours propre

! Leguillon, R- L,Pierre Loti, une réévaluation de son ceyvféése de doctorat sous la
direction d’André Bourgeon, Rice University, Housto Texas, 1970, p. 236.
Source http://scholarship.rice.edu/bitstream/handle/194&88B/7023544.PDF?sequence=
1, 2/10/2010.

2 Loti, P.,op.cit, p.23.

% Expression empruntée a Nicolas Blanchard, théntitretde I'ouvrage collectif qu'il
dirige, lequel est intitul@oos humainsAu temps des exhibitions humainésl. La
découverte, Paris, 2004.

* Loti, P.,op.cit, p.15.

® |bid., p.35.
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comme une chatte noire habillée de blahcbersqu'elle n’est pas une
chatte, elle est un chien fidéle & son maitrel:l & Iconsidérait, du reste,
comme un étre inférieur, I'égal & peu prés de sobé jaune Souvent,
Jean Peyral rapproche Fatou du singe ou encore @uistiti

« amoureux % Jean Peyral n'aimait pas voir le dedans des mains de
Fatou, qui lui causait, malgré lui, une vilaine megsion froide de pattes
de singe % Il lui répéte souvent : « Toi tout & fait mémeosh comme
singe 3. Cette femme est considérée par le spahi commeéritable
mélange « qui sembl(e) tenir a la fois dugsinde la jeune vierge
et de la tigresse®»Elle marche « avec ce balancement de hanches que
les femmes africaines semblent avoir emprunté aards félins de leur
pays 3.

Fatou-gaye n’'est pas le seul étre associé aux awimioute la
population noire I'est également. Les négres ord deants de gaieté
« bestialement sensuel$ »Les négresses ont des voix «aigués qui
semblent sortir de gosiers de singésBn mangeant, leurs gestes et leurs
mimiques sont « & rendre des points & des ouistitisEn dansant,

« on dirait les trémoussements d’un singe fOu e vieux Samba-boubou,
le chanteur noir, « sifflait entre ses dents, esiffement de reptile répété
par tous ranimait leur ardeur comme par magig?. L'amant noir de
Fatou est assimilé & « une espéce de grand gowlie»™. Le paralléle
établi par Pierre Loti entre ces animaux et leochibnes vise a les
déshumaniser : les noirs sont, en apparence, demé® mais ne sont, en
réalité, que des animaux. Tel semble étre le mesad.oti.

Cet auteur constate I'insatiabilité sexuelle dgsutations africaines
et l'interprete comme conséquence logique de laimasité. Il évoque
« I'ignoble prostitution mulatre’, qui attend les spahis, les chants qui
« avaient quelque chose de lourdement voluptueudeebestialement

Ybid., p.71.
2 bid., p.95

® |bid., p.29.
* |bid., p.87

® |bid., p.88.
®Ibid., p.96

" Ibid., p.95

8 lbid., p.57.
°Ibid., p.72
Ybid., p.73
Y bid., p.79
21bid., p.114
23 bid., p.127.
bid., p.23.
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sensuel % Cette sensualité est si perverse que les femnodsny les
cadavres : « Les vieilles négresses, hideusesisthtes sous le
soleil torride (...) violaient ces morts avec une bouffonnerie
macabre..»

Cette animosité se transforme en monstruosité ersgti présente
Fatou-gaye qui, avant de se donner la mort, détsdeer son nourrissdn

Quand l'Autre n’est pas considéré comme une bEstichosifié
par I'ceil colonial de Jean Peyral. Ainsi, aprésiaboossé un admirable
portrait du spahi noir Nyaor-fall, Loti ne tardespa le chosifier en le
qualifiant de « belle statue de marbre ndirEt I'on pourrait s’interroger
sur I'effet que produit I'épithéte « belle ». Euptiéme ? A supposer que
c’est bien I'intention de Loti, il faut convenir gie n’a point abouti : que
cette statue soit belle ou de mauvais golt, qu'sté de marbre ou
d’'albatre, elle reste une statue de pierre, donahjet insensible et inerte.

La femme se transforme, sous la plume de Loti, anétre
objectifié. Fatou-gaye a un dos « polceomme la pierre. « Quand elle
dormait, les bras relevés au dessus de la téte, aalhit une grace
d’amphore $.

Somme toute, IRoman d’'un spahiaisse transpirer I'égocentrisme
de Pierre Loti sous une étiquette plus large dmtkntrisme. Loti y
pratique la discrimination raciale vulgaire en préant tout d’'un ceil qui
n‘est pas celui du voyageur-explorateur mais celui colon hautain.
L’Autre indigene est traité comme inférieur, commeus I'avons vu, a
cause de sa couleur, de son incivilité et de simasité. Loti présente les
indigénes sans se soucier de comprendre leur euthais s’obstine a les
décrire et a les décrier.

Par conséquent.e Roman d’'un spahest loin d’étre exotique.
Aucune composante de l'exotisme n'y est présenfmard la notion de
l'Ailleurs. Or, on n'y trouve ni le paradis terrestni le mythe du bon
sauvage. C’est ainsi que Loti devient-il, parReman d'un spahiun
représentant de la littérature coloniale.

bid., p.57.

2 |bid., p.183.

3 Cf., Ibid., pp. 184-185.
* |bid., p. 23.

® |bid., p. 63

® |bid., p. 95.
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Il n’est donc pas étonnant de voir les écrivaimgaiins de I'époque
coloniale et post-colonialdutter pour le rétablissement de leur culture et
pour la reconnaissance de leur dignité africaimeclBmant I'authenticite,
ils prébnent le retour a leurs traditions et a levakeurs ancestrales. Il faut
admettre gu’ils ont raison bien de le faire !
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Résumé

Depuis la découverte du nouveau monde, le regartk @ur les terres lointaines
est essentiellement masculin. DamrsChercheur d'0(1985),Voyage a Rodrigue§l986)
et La Quarantaine (1995) de J.M.G. Le Clézio, condamgsLe Mariagede Loti (1880), la
femme indigéne est décrite selon I'imaginaire da’'@voque, selon les mondes qu'elle
ressuscite, mais jamais selon ce qu’elle est. Nitii) mi-canéphore antique, ce qui est
toujours refusé a la femme indigéne, c’est le std¢usujet, ici et maintenant. Et pourtant,
ou a cause de cela, elle a un réle clé dans lérktiure exotique : c’est grace a elle que
'hnomme occidental pourra se régénérer. Les desions des femmes indigénes faites par
les Européens, en particulier 'examen des anakgimployées, nous renseignent plus sur
les aspirations et les cicatrices de la civilisatioccidentale qu’elles ne brossent un
quelconque tableau des antipodes. Si la femmeéndig’atteint pas le rang de sujet, c’est
gue cela nuirait a sa mission : permettre a I'homde croire au recommencement
possible. Le mythe de l'origine a déplacé son eedi gravité : de la terre a la femme.
L'idéal restant, bien sdr, la combinaison de laréeta plus mythique — I'lle — et de la
possession la plus symbolique: la femme.

Mots-clés : exotisme, Loti, Le Clezio, Segales, fiemmes

Exotisme : primitivisme et vahiné

Dans la littérature exotique le discours primitigiset la figure
féminine tiennent une part importante, et depuis @enps fort anciens.
Convenons tout d’abord avec Moura « de réservpitliéte d’exotique aux
représentations littéraires européennes des csltdee troisieme cercle,
c’est-a-dire a tous les pays percus comme éloigaés I'espace et par le
mode de vie de I'Europe'»

! Moura, Jean-Mard,a Littérature des lointains. Histoire de I'exotisneuropéen au XX
sieécle Honoré Champion, Paris, 1998, p. 38.
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Le primitivisme

« L'interprétation primitiviste de I'exotisme estissi ancienne que
I'histoire elle-méme % Voyons-en quelques exemples. On est frappé, a la
lecture de la trilogie mauricienne de Le Clézite L’Evangile du soleildu
navigateur Alain Gerbault, déEssai sur I'exotisme&le Victor Segalen, des
écrits de Gauguin, dMariage de Loti par les similitudes que ces textes
entretiennent, non seulement entre eux, mais audsja — avec les récits
de Bougainvilledécrivant Otaiti. C’est ainsi que, deTaés breve relation
de la destruction des Indete Las Casas, parue en 1542, bien avant les
Cannibalesde Montaigne et pres de deux siecles avant le gmyie
Bougainville, aux romans de Loti, a la Suzanne deaudoux, cette
« réverie qui s’attache & un espace lointain eéalise dans une écriturd »
comporte invariablement les mémes ingrédients. € Kn’est point pour
surprendre puisque ces réveries puisent toutes sodece du discours
primitiviste et que celui-ci nait du mythe des ores. Le primitivisme des
découvreurs et des philosophes du XYIelui des romantiques du XiX
est toujours vivace au XXC'est ainsi que Moura au sujet de Le Clézio,
parle de récits «inspirés par une recherche néutpiste ». Le
primitivisme, en effet, remonte le cours du tempsqgjy’a rencontrer le
Grand Temps qui est « le Temps primordial, le Tempgévénement a eu
lieu pour la premiére fois’»Le Grand Temps est celui de la perfection des
commencements et ce sont les balbutiements de #hiiénque I'Européen
recherche dans ses escapades exotiques, qu’ils laigiorme du bon
sauvage, de la vahiné ou de quelconque épipharigdaerance heureuse.
Todorov, dansNous et les autressouligne que I'exotisme primitiviste
« I'une des formes les plus caractéristiques deotisme européen, [est]
responsable de la figure du “bon sauvage” et desatars & Il démontre
gue les trois principes caractérisant les « bongagges » sont déja présents
dans les récits de voyage du baron Lahontan ckddueons, dont les trois
volumes furent publiés en 1703, bien avamtVoyage autour du mondie

! Todorov, TzvetanNous et les autres. La réflexion francaise sur ilgerbité humaing
Seuil, Paris, 1989, p. 299.

% Le Chercheur d’0(1985),Voyage a Rodrigued986),La Quarantaing1995).

% Moura, Jean-Mard,ire I'exotisme Dunod, Paris, 1992, p. 4.

* Moura, Jean-Mard,a Littérature des lointains. Histoire de I'exotisneuropéen au XX
siéck, Honoré Champion, Paris, 1998, p. 414.

® Eliade, MirceaAspects du myth§963], Gallimard, Paris, 2002, p. 33.

® Todorov, TzvetanNous et les autres. La réflexion francaise sur ikerbité humaing
Seuil, Paris, 1989, p. 299.
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Bougainville paru en 1771. Ces trois principes mésot les traits pertinents
du « primitif » et sont : la pauvreté, I'égalitams et la vie a I'écoute de la
nature. Voila posé le cadre du primitivisme cultur& une projection
idéale des premiers ages de I'humanité directenassimilable aux
caractéres des sauvages d'outre-nmie€sest donc grace aux indigénes que
'Européen peut encore croire aux premiers matins rdonde, au
recommencement possible, car « le bon sauvagepnésemte pas l'autre
radical, mais I'enfance de I'humanité >Les dés sont donc pipés dés le
départ : au fond du discours exotique, c’est I'hoitéarajeunie qui fascine
et non l'altérité qui intéresse. La vie sous |lepigues, en particulier dans
sa forme la plus adamique, la robinsonnade, estitwir qui nous renvoie
les travers de nos propres sociétés.

Plus qu’une étude comparative entre sociétés sas/af
civilisées, le  primitivisme culturel proposait derniere analyse
de résoudre ledifficultés des sociétés occidentales en tenant
compte de cette nature universelle et originell¢liemmé.

Confronté a cette vision, 'Européen sera souventét de renier sa
propre culture pour adopter celle des indigénestiesglus authentique,
plus proche du monde avant la faute, ou, ce queméwau méme, de la
société avant son industrialisation et, dans teaschs, du monde tel qu'il
était «avant ». Gauguin, comme Loti, comme Getbael plaignent
d’arriver trop tard. Or il est toujours trop tardamd ce qu’on recherche est
I'origine de I'humanité. La description exotiquepaiis un demi-millénaire,
s’est figée en un horizon d’attente littéraire, iasbet commercial, et ce
n’est pas trop d’en affirmer autant de sa persaratibn la moins connue et
la plus désirée : la femme indigene.

La vahiné

De I'exotisme primitiviste a I'exotisme des sexeeup parler
comme Segalen, de 'émoi de la découverte au pldésia possession, des
terres intactes aux jeunes filles vierges, le psis vite franchi dans
imaginaire européen comme dans les récits quireanent. La Femme est
méme, avec la Musique et I'Art, un des seuls eRrw@ intacts ou en

! Vibart, Eric, Tahiti. Naissance d’un paradis au siécle des LugsgEditions Complexe,
Bruxelles 1987, p. 36.

2 pineri, Riccardol Tle. Matiére de PolynésieBalland, Paris, 1992, p. 59.

3 Vibart, Eric, Tahiti. Naissance d’un paradis au siécle des LusgéEditions Complexe,
Bruxelles 1987, p. 225.
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puissance selon SegalenA I'époque de la naissance de I'exotisme
européen, si 'enchantement des mers du Sud neldsitgrand-chose a la
magie des Circé, il n’en est pas moins tout awstoutable. Les récits des
découvreurs, en particulier depuis le Post-scripsuml’ile de laNouvelle
Cythere publié en 1669 par Commerson, deux ans avantldiae de
Bougainville, ont remplacé les philtres anciengsatmais on lit la potion
au lieu de la boire. La liberté sexuelle des indeg devient un theme
récurrent des relations de voyage. L'amour, « aureedu grand débat qui
est désormais celui des iles apparemment utopidued/I11° siécle $, est
le theme retenu par Diderot dans s&upplément au voyage de
Bougainville comme il I'est duSupplément au voyage de Codke
Giraudoux. A propos de la littérature océanienngrdderon note que
« 'amour exotique prend une place disproportiondées les récits®»
Méme si Eric Vibart fait remarquer que la libergxselle pronée par les
Lumieres n’a rien a voir avec les exploits des nsdn goguette et qu'elle
témoigne « de tout un ensemble d'idées propreslaumiéres : état de
nature, fondement des mceurs, attirance pour |'amésir, critiques des
relations établies®yil est révélateur que ce soit cette caractéristiqui ait
été mise au premier plan par les voyageurs, lassedts de cités idéales,
les romanciers. L'utopie sociale semble bien depasser d’abord par une
utopie sexuelle, premiere et tangible étape deidlurdes peuples et du
retour a I'état de nature. La femme indigene praods trés vite les devants
de la scéne exotique. Pour le «Blanc aux flesefle est & la fois
témoignage des ages a jamais révolus, promesselaikrsp oubliés,
possibilité de rédemption. Grace a elle ’'hommeopéen peut rejoindre
son réve d'une époque perdue et heureuse, dadgfémrencié sexuel du
mien et du tien. Dans lhittérature des lointainsMoura place Loti et
Segalen aux antipodes I'un de I'autiee: Mariage dd_oti représenterait le
pble européen et la victoire du « Méme » tandis pselmmeémoriaux
seraient la victoire de « I'Autre ». Il est cepentdianpossible de ne pas étre
sensible aux ressemblances entre ces deux paskagesmier de Loti, le
second de Segalen :

! Segalen, VictorEssai sur I'exotisme. Une esthétique du div§t978], LGF, Paris,
1999, p. 96.

2 Fougere, EriclLe Voyage et 'ancrage. Représentation de I'espaselaire a I'Age
classique et aux Lumiéeres (1615-1797Harmattan, Paris, 1995, p. 67.

3 Margueron, DanielTahiti dans toute sa littératuré’Harmattan, Paris, 1989, p. 46.

* Vibart, Eric, Tahiti. Naissance d’un paradis au siécle des LusgéEditions Complexe,
Bruxelles 1987, p. 140.

®> Margueron, DanielTahiti dans toute sa littératuré.’Harmattan, Paris, 1989, p. 163.
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La petite file gaie et rieuse du ruisseau d'Apiré
reparaissait avec toute sa naiveté délicieuse,celr pa premiére
fois je songeais qu’il pourrait y avoir un charmeuserain a aller
vivre avec elle comme avec une petite épouse [la]Jcanserver la
telle que je I'aimais, singuliére et sauvage, atmd ce qu’il y avait
en elle de fraicheur et d’ignoranée

Outre la classique épouse maorie, dont la peawleste
et fraiche, les cheveux lisses, la bouche musghieconnu des
caresses et des rendez-vous, et des libertés,eqdemandent pas
autre chose que la voix, les yeux, la bouche efotls mots
d’enfants. Il est grand temps que je le réaffirangnt la maturité :
la jeune fille, la vierge, est pour moi la véritatAmoureus@.

Il va sans dire que « la littérature laisse suppgse les vahinés ont
attendu les Européens pour connaitre le plaisirsges % Pensons & la
jeune Rarahu duMariage de Loti mais aussi a Suryavati dahs
Quarantainede Le Clezio. L'amant étranger est « accueilli cammm
dominateur % écrit Segalen au sujet de la femme maorie. Leepies iles
est une créature au mieux innocente, au pire igi@ranais, dans tous les
cas, jeune et vierge. La satisfaction exotiqueeltps’ soit étiquetée du
« Méme » ou du « Divers », est avant tout satisfactexuelle, et se
conforme encore souvent au « célebre programmedtie landing, loving,
leaving ». La femme indigéne est, comme le fait remarquetofav, deux
fois possédée : en tant qu’indigéne et en tantfeqnene. Porteuse de deux
handicaps, c'est une sorte « d'Indien au cafréla vahiné, la femme
indigéne par antonomase, est une non-personn@uidsance deux : non-
personne car indigéne, non-personne car femmerepedsentations dans
la littérature européenne correspondent a ce th@oréu-dela des bons
sentiments et des professions de foi publiguexaliteen attentif des
descriptions de la femme indigéne de démentenkdxpsation : mi-animal,
mi-vestige antique, la femme jamais n’atteint jasriai condition de sujet.

! Loti, Pierre,Le Mariage de Loti[Rarahy 1880], France Loisirs, Paris, 1988, p. 101.

2 Segalen, VictorEssai sur I'exotisme. Une esthétique du div§t878], LGF, Paris,
1999, p. 72.

% Margueron, DanielTahiti dans toute sa littératuré’Harmattan, Paris, 1989, p. 46

* Segalen, VictorEssai sur I'exotisme. Une esthétique du divt878], LGF, Paris,
1999, p. 130.

® Halen, Pierre, « Proposition sur I'exotisme, auee esquisse de Simenon en écrivain
colonial », Georges Simenon et I'exotisme : acteS dollogue international tenu a Liége
les 17, 18 et 19 octobre 199Braces,n® 9, Centre d'Etudes Georges Simenon, Liége,
1997, p. 199.

® Todorov, TzvetanLa Conquéte de 'Amérique. La questide I'autre, [1982], Seuil,
Paris, 1991, p. 66.
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Voyons a présent plus en détail ces descriptions da Mariage de Loti
(1880) et la trilogie mauricienne de Le Clezio, particulier dansLe
Chercheur d’or(1985) etLa Quarantaine(1995). Pres d’'un siécle sépare
ces ceuvres, et pourtant un méme primitivisme alltles unit: les
descriptions de la vahiné Rarahu obéissent au ndégrmae que celles de la
manaf Ouma et de Suryavati.

Et I'or de leurs corps ?
La femme : mi-chat, mi-singe

Segalen, dans le plan qu’il ébauche par pour ssmi ear I'exotisme
entend commencer par la sensation d’exotisme faisdée peu a peu la
notion « a l'autre sexe. Aux animaux (mais non @as fous en qui nous
nous retrouvons si bien}.»Brossant un tableau de Gauguin, Segalen y voit
« deux silhouettes femelles nuéset il remarque que Gauguin « peignant
les indigénes [...] sut étre animaliet »Décrivant la femme maorie,
Segalen constate que «les divers dons animauwrgeirgarnés en elle
avec grace % Elle est cependant, et on s’en réjouit, plus igrEe que
certains quadrupédes, notamment apres l'accoucherBaneffet, apres
avoir mis au monde son enfant, « la Maorie n’eshtpparente au "petit
mammifére de Laforgd® se dandinant, joyeux de se voir "délesté des
kilos de ses couches®.»Les comparaisons animales sont fréquentes en
littératureet, si la femme y est décrite parfois comme un méemnen elle
recouvre aussi dautres semblances. Dans la tiii@raexotique au
contraire, le paradigme thériomorphe absorbe asédwil grande part des
comparaisons. De maniére générale, le comportemestjeunes filles

! Segalen, VictorEssai sur I'exotisme. Une esthétique du div§t978], LGF, Paris,
1999, p. 37.

2 |bid., p. 162.

3 |bid., p. 165.

*|bid., p. 129.

® || s'agit d’'un poéme de Jules Laforgushengrin, fils de Parsifal « C’est que, voila ; je
déteste en toi ceci, que, ayant des hanches sébhefsanti-maternelles, tu marches
cependant avec ce dandinement perpétuel de petitnnifére délesté depuis quelques
jours a peine des kilos de ses couches (qu'estutevaus fait rire ?), oui, dis-je, ce
dandinement, comme tout étonnée de se trouvegyé&idé@aprés neuf mois de corvée, et t'en
allant plus légere que nature, comme profitant ddégéreté d’entr'acte, avant que ca
recommence, et faisant méme de ce dandinementlideadée un appat a de prochains
obérateurs 'Moi, j'appelle ¢a de I'aberration, de la légéretéu saisis? » in Euvres
complétesTome Il, L’Age d’homme, Lausanne, 1995, p. 427.

® Segalen, VictorEssai sur I'exotisme. Une esthétique du div§t878], LGF, Paris,
1999, p. 129.
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indigénes est celui des animaux farouches. Il Bessi des petits garcons,
pour peu que lintérét du narrateur soit plus d@asaux jouvenceaux.
Ainsi Marcel, 'immoraliste de Gide, décrit le « mement de grace
animale et calinebet la langue « rose comme celle d’'un cHaie>Bachir,
enfant arabe de Biskra, en Algérie.

En Polynésie, « I'ambiance aphrodisiaque desliegréme facilité
des vahinés®ont assuré la réputation des fles depuis desesiébans le
duel qui oppose la vahiné a « I'article de Pafiginsi que Cohn, le faux
Gauguin mis en scéne par Romain Gary dan3éte coupableappelle les
mannequins européens venus poser a Tahiti, « lgidraie triomphait sur
toute la ligne » car « il lui suffisait d’étre eigqpie et d’évoquer la Iégende
des mers du Sud»Aux iles, les charmes des femmes occidentales, au
yeux des européens «cedent le pas a la vahinéhdrabavoureuse et
toujours préte car ce qu'ils veulent tenir dans leurs bras cesow pas
des corps mais bien plutdt «le mythe quils apgiertt avec eux’»
Certains finissent par « s’encanaquer ». Simenass monne la définition
de ce verbe dans un de ces romans gris :

Tu sais ce qu'on appelle, dans les colonies, s'eagaer ?
C’est se coller avec une indigéne. Au début, orit ¢poe ca n'a pas
d’'importance. On la regarde comme un animal amusBois on ne
peut plus s’en passér.

L’envoltement opéré sur les males occidentaux mhas<illes dont
lattrait principal était un aveu clairement affémde leur féminité
animale 3 s’explique par le profond enracinement dans lesitaiieés
européennes du primitivisme et de son corollagenythe des origines. La
femme indigéne est ressentie comme plus authentigee« I'article de
Paris », plus proche de la « vraie » vie, plus Ipgodu Grand Temps. Son
animalité est un gage de véracité, un témoignageades anciens, une
promesse de plaisirs perdus.

La plupart des «Blancs aux iles » ne s’imprégngae trés
superficiellement d’exotisme et s’ils «s’encanague ce n'est que

! Gide, André"immoraliste[1902], Gallimard, Paris, 1993, p. 33.

2 bid., p. 34.

% Reverzy, Jean,e Passage[1954], Seuil, Paris, 1996, p. 48.

;‘Gary, RomainlLa Téte coupabld,1968], Gallimard, Paris, 2000, p. 220.
Ibid.

® |bid.

"bid., p. 221.

8 Simenon, Georgespng cours[1936], Gallimard, Paris, 1966, p. 113.

° Gary, RomainlLa Téte coupabld1968], Gallimard, Paris, 2000, p. 225.
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provisoirement. Rararu, comme Ouma et Suryavati,soet pas des
individus doués de volonté propre. Dans I'ceil nhireiogue, mi-
nostalgique de celui qui les observe, la vahinérmenta manaf, sont des
symboles de leur race, des vestiges d’'un tempsiéubh témoignage
encore chaud d'un temps déja froid. Les seulsgtdhitiens qui trouvent
grace aux yeux de Gerbault sont ceux en qui il parabre reconnaitre « les
vielles qualités de leur racé.>Puisque la femme indigéne est avant tout
une ressemblance, qu’elle ne peut étre appréheqadéa termes connus
qui annihilent la nouveauté de son altérité, onsi@onnera pas que les
analogies animales pullulent chez Loti comme chez Qlézio. Les
tahitiennes & la cascade plongent « comme des epeailes: Rarahu

« cette enfant sauvagé petite épouse de Loti, est tuberculeuse comme
I'est aussi Ouma danise Chercheur d'or.Elle est tantét « moineau'»
tantot « poisson-volantptantdt encore « chatt8.>Elle a des « mines de
souris ¥, ses yeux sont « d’'un noir roux, plein d’'une laaguexotique,
d’une douceur caline, comme celle des jeunes cflagt dailleurs elle a
une « prestesse de jeune chafteRarahu chante avec différentes « voix
d’'oiseau #°. Son regard a la finesse maligne d’un « jeunetitivis® et elle
fait « des grimaces de ouistifi®» Tétouara, la négresse, a «une gaité
simiesque¥. On remarquera que le nom donné par la femme énéigy
son époux blanc, Mata ReéVan’appartient pas au paradigme animal. En
effet, précise Loti, « Rarahu n’avait voulu pourimacune ressemblance
d’animal »>. Un jour que Rarahu est en larmes, Loti est ssitpgipour la
premiére fois elle me semblajtielqu’'un»®. Les italiques sont de I'auteur.
C’est grace a la vahiné, a la femme indigene eemgénque 'lhomme peut
étreindre I'exotisme et approcher au plus pres dmifivisme qu’il est

! Gerbault, AlainSeul & travers I'Atlantique et autres réci@rasset, Paris, 1991, p.135.
2 Loti, Pierre Le Mariage de Loti[Rarahy 1880], France Loisirs, Paris, 1988, p. 19.
3 bid., p. 18.

*Ibid., p. 21.

® |bid., p. 18.

® |bid., p. 68.

"bid., p. 20.

8lbid., p. 14.

° Ibid., p. 36.

bid., p. 94.

" bid., p. 15.

21bid., p. 45.

3 bid., p. 19.

bid., p. 48.Mata signifie ceil ereva, le firmament.

13 bid., p. 48.

18 bid., p. 47.
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venu chercher. Grace a Rarahu, « cette petite mafgation touchante et
triste de la race polynésiennk koti touche aux racines d’une civilisation
gui se meurt et peut s’en croire le dépositairevahiné puise sa seve au
fond intact des ages premiers, elle potisses’épanouit pour le plaisir des
hommes et meurt dans l'indifférence générale. Quanidse rend compte
du sort qui attend Rarahu apres son départ, isedésolé : « pauvre petite
plante sauvage®» En 1887,Madame Chrysanthémeeprend le méme
répertoire: les jeunes enfants ont des « minois de ouisifides jeunes
japonaises ont «un air ouistifl.»C'est le chat qui décrit le mieux les
jeunes japonaises. Elles ont des «yeux de °chat parfois
elles roulent « des yeux de chatte craintieont une « calinerie de petit
chat ¥ et baillent « & la maniére des chattéet>Chrysanthéme, fatiguée,
est en proie & « une série de petits baillementhde»°. Entre Rarahu et
Chrysanthéme, un point commun : il va sans dire tpuges deux se
laisseront « apprivoiserspar le narrateur, avec reconnaissance. Comme le
signale Todorov, « la vision qu'a Loti de la comnuation entre races est
semblable a celle de son contemporain Gustave ite: By a d’'une race a
I'autre autant de distance que de nous aux animgux

Comme chez Loti, I'adjectif sauvage est utiliséndenbreuses fois
chez Le Clézio pour qualifier la jeune fille indige et son entourage.
Ouma, « cette fille sauvagé®pest « d’'une beauté sauvadé x elle est
éclairée d’'une joie sauvag&®»en somme, elle est « sauvage et étranje »
« Cette jeune fille étrangé™qui deviendra la compagne temporaire du

Ybid., p. 138.

Zbid., p. 144 : « les enfants croissent comme les gédlitires et sans culture ».

% Ibid., p. 93.

* Loti, Pierre, Madame Chrysanthémé1887], Project Gutenberg <http://pierre-
loti.com/files/Madame%20Chrysantheme_fr.pd2006, p. 6

® |bid., p. 9

® |bid pp. 5, 42, 61.

" Ibid p. 10.

8 |bid p. 19.

° |bid p. 32.

91bid pp. 35, 36.

Ybid., p. 21.

12 Todorov, TzvetanNous et les autred.a réflexion francaise sur la diversité humaine
Seuil, Paris, 1989, p. 346.

13 e Clézio, J.M.G.Le Chercheur d’'or[1985], Gallimard, Paris, 2002, p. 253.

“bid., p. 229.

3 bid., p. 242.

18 |bid., p. 333.

7 bid., p. 212.
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chercheur d'or est « farouch& £’est une « jeune fille sauvage et befle »
«elle marche sans bruit avec des mouvements sougiknimal 3.
L’animal auquel elle ressemble le plus est le cablie bondit « pareille a
un cabri 3, est « agile comme un cabrj » souple et rapide comme un
animal . Alexis « appréhende l'instant ot elle 'apercewa-t-elle crier
de peur et s’enfuir ?’»Son regard est « comme celui d’'un ois€aulean
Onimus souligne d’ailleurs que « Le Clézio a undéwt plaisir a décrire
ces jeunes filles presque animalds®uand Ouma se rafraichit dans la
riviere «elle s'asperge la téte et le corps commeanimal qui se
baigne °. Le chercheur d’or parle & Sri, le petit-frére dita « comme &
un animal effarouché» et quand il apercoit sa silhouette fine danser sur
les rochers il n'est pas slir «de ne pas avoir mucabri, un chien
sauvage ¥. Un autre jour, il pense avoir vu la « silhoueti la jeune
femme (...) mais ce ne sont que des singésun an apréke Chercheur
d’'or, Le Voyage a Rodrigua®us présente aussi « une jeune filld pgile
comme les cabris'$ et le narrateur s’adresse a elle « comme on t&nd |
main aux écureuils’® Dix ans apréde Chercheur d'arLa Quarantaine
reprend le théme du voyage aux origines de la nygie familiale et nous
porte encore une fois dans l'archipel mauricierry®uati est brune et fine
« comme un drole d'oiseau dégingand® Parfois « elle ressemble & un
chat »’, ses yeux « brillaient, jaunes comme des iris Hatsc$®. De
passage a Maurice, le narrateur rencontre Lili, janae indigéne qui, elle
aussi, « saute comme un chat »Dans les oppositions du systéme de
Sepulveda, les Indiens étaient aux Espagnols celajfemme était a

Ybid., p. 216.

2 bid., p. 212.

3 lbid., p. 211.

* Ibid., pp. 206, 212, 224.

® |bid., p. 348.

®|bid., p. 224.

"bid., p. 211.

8 bid., p. 227.

° Onimus, JearPour Lire Le ClézipPUF, « Ecrivains », 1994, Paris, p. 130.
1| e Clézio, J.M.GLe Chercheur d’or[1985], Gallimard, Paris, 2002, p. 222.
Ybid., p. 251.

21bid., p. 255.

13 Le Clézio, J.M.G.Le Chercheur d’'or[1985], Gallimard, Paris, 2002, p. 368.
4 e Clézio, J.M.GVoyage & Rodrigue§1986], Gallimard, Paris, 2002, p. 14.
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’homme, et tous deux, Indiens et femmes étaiesima®s aux animaux,
sans amés La persévérance des analogies thériomorphes, cging ans
plus tard, met a jour les dessous de certainsosygeEs qui, a y bien penser,
sont beaucoup moins innocents qu’il N’y parait.

La femme : mi-statue, mi-vestige

En remontant des récits de Le Clézio a ceux de dbétbdes
Immémoriauxau Mariage de Loti puis jusqu’aux récits de Bougainville, et
méme jusqu’'a ceux de Las Casas deux siécles ptudetd renvois a
'Antiquité sont nombreux. Les références a la @r@mtique dans les
descriptions exotiques constituent un cliché depinig siecles.

La civilisation européenne du XVle est « allocené »
puisque son centre lui est extérieur dans I'esdéeusalem est de
plus sous une domination étrangére) et dans lepsgipuisque le
temps idéal est celui des Grecs et des Romairiéuiguité.

Les premieres descriptions des Tahitiens ont étdefées selon le
canon antique. Aux yeux des artistes, « Tahiterastoujours pour eux une
sorte de Gréce, qu'ils teintent de leur mieux dexotisme tropical®
rappelle Pinéri. Plus qu’une réelle réminiscenagfecassociation de la
Grece antique au Nouveau Monde, ressemble dava@dtage argument
d’autorité destiné a glorifier et a justifier lepknses des grandes
expéditions de la Renaissance. Les bons sauvageLalmibalesde
Montaigne sont estimables dans la mesure ou itenelslent aux Grecs et
leur langage « a le son agréable, retirant auxinaisons grecqued»Ainsi
est niée la différence, est interceptée l'altérité nouveau n’est qu’une
répétition de I'ancien. Cette image a été reprige la littérature jusqu’a
former un cliché des fictions insulaires. Loti deant le buste de sa jeune
femme, Rarahu, précise que «sa taille et sa gétgent arrondies et
correctes comme celles des belles statues de laeGrtique > et il
admire, avec un soupcon de nostalgie, « la peofeeti la grace antiqué »

! Todorov, TzvetanLa Conquéte de 'Amérique. La questida I'autre, [1982], Seuil,
Paris, 1991, p. 195

2 Todorov, Tzvetanl.a Conquéte de I'’Amérique. La questida I'autre, [1982], Seuil,
Paris, 1991, p. 142.

% Pineri, Riccardol 'lle. Matiére de PolynésieBalland, Paris, 1992, p. 58.

* Montaigne, Michel deEssais Garnier, Paris, 1941.

® Loti, Pierre Le Mariage de Loti[Rarahy 1880], France Loisirs, Paris, 1988, p. 137.
® Ibid., p. 118.
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de sa taille. Ses bras ont « une perfection antifj son corps a « une
teinte fauve tirant sur le rouge brique, celle tirses cuites claires de la
vieille Etrurie . Le décor lui-méme s’archaise : & Papara les nersent
comme «des tritons antiques sDe retour en France, Loti parlant des
Tahitiennes affirme : « pas de régularité grecqamsdes traits, mais une
beauté originale qui plait plus encore, et des ésrrantiques $.Michel
dans L’'lmmoraliste décrit la mére de Bachir comme « pareille aux
canéphores antiques. »

Plus prés de nous, Ouma, la jeune manaf de I'liriBwes, apparait
au chercheur d'or « drapée dans ses vétements lémuitlle une statue
antique 3. Il voit « son profil pur, son front droit »DansLa Quarantaine,
Murriamah, une amie de Surya « a un visage de eégssque et dans
le Voyage & Rodriguesne petite fille a un « visage sculptural de Nofte
A Onitsha, dans le roman éponyme de Le Clezio, &ja« pareille a une
statue de pierre noiré% La Gréce est partout, méme & Tahiti. Daas
Téte coupableBizien, pour promouvoir le tourisme de masse, wWaib
guelque chose de noble, de tragique, d’émouvamtlgge chose de grec. Il
était possédé par les ruines grecques ». Pour cgluijoue les faux
Gauguin, le lien est clair entre la femmneigéne et le Grand temps : « la
lourde beauté de ce corps aux formes primitiveoetme archaiques dans
leur rudesse lui donna une fois de plus le vertige temps originels'%
Romain Gary s’en prend ouvertement au cliché déetame vestige et,
rendant a César ce qui est a César, restitue aHaiénne la propriété de
ses charmes. Lorsque Meeva, la vahiné de Cohnigconf

— Mon popaa allemand disait qu’avec ma taille mingen
derriere ressemble a une amphore grecque.

Cohn fut outragé.
Ah non ! gueula-t-il. Qu’est-ce que ce besoin didtire en Polynésie
cette vieille roulure de civilisation grecque, gudéja trainée
partout 72

bid., p. 15.

2 bid., p. 14.

3 bid., p. 97.
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Bilan : la femme indigéne ou la persévérance desséotypes.

« La femme est une fle, Fidgi est son parfum »itdiga célebre
slogan publicitaire des années 80. Et la véritétrpas loin. La force de ce
slogan vient de ce qu’il repose sur un socle im@ggncommun dont les
deux pbles sont formés par l'lle, désir mythiquepar la femme, désir
exotique. A I'enthyméme du slogan nous pouvonsmépo par I'argument
de la transitivité : si I'exotisme est une ile eteq'ille est femme alors
'exotisme est femme. C’est par transivité que ts®sgée I'imaginaire
européen, cristallisant dans la femme indigénesérse méme de
I'exotisme et de ses promesses sucrees. La coesti@scclichés décrivant
la femme indigene permet d’'unir deux exotismegxdtisme impérial de
Loti et celui, plus nostalgiqiede Le Clézio. « L'un prétend illuminer
quand l'autre espére l'illuminatiorf»C’est dans la différence de ces deux
verbes, prétendre/espérer, que se saisit le meediference entre Loti et
le chercheur d’'or. Le réve du bon sauvage né deissrdes premiers
découvreurs était celui de lintégration au mohdees indigénes, en
relation directe avec la terre, en accord avec dture, étaient et sont
encore, vus comme le gage d’une vie meilleure a&cblee, non dans les
lendemains qui chantent, mais aux origines de [dmitg. L’homme
indigéne, cependant, ne peut étre posseédé gu'isede plus I'esclavage,
s'il est rentable du point de vue économique, estlpas du tout du point
de vue mythique. Or I'Européen vit aussi de mythesfemme indigéne,
«Indien au carré » rend possible la double pomsesda premiére
(économique) permettant de croire que la seconhlgsigue) est, si non
voulue, du moins supportée. Elle est désirée, togjgossédée, souvent,
€épousée, rarement, mais aimée, si par amour omcetde 'impossible
substitution du sujet aimé, aimée donc, elle nst ljamais. Dépossédée
d’elle-méme, elle est « pareille a ceci» ou « conuela », elle ressemble
généralement a quelque animal ou a quelques staesmparaison est le
procédeé stylistique le plus utilisé pourdascription de la femme indigéne
et le fait qu’elle soit décrite principalement @aralogies avec, justement,

! « L'exotisme nostalgique métamorphose un aillééngbreux en valeur, en territoire du
bonheur, il reconnait dans son obscurité la proendame lumiére », Moura, Jean-Marc,
Lire I'exotisme Dunod Paris, 1992, p. 269.

2 Moura, Jean-Mard,ire I'exotisme Dunod Paris, 1992, p. 269.

% Todorov, TzvetanLa Conquéte de 'Amérique. La questide I'autre, [1982], Seuil,
Paris, 1991, p. 127.
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ce gqu’elle n'est pas, en dit long sur la profondéer’intérét que lui porte
I'Européen de passage sous les tropiques. La caisparici est destinée a
déposséder le comparé de ses caractéristiquessadues pour I'affubler
des traits sémantiques du comparant. La femme éndig est
particulierement indiquée pour ce jeu de superjpositsémantiques : ce
gue I'Européen et I'écrivain apprécient surtoutedia, c’est la facilité qu'il
leur est donné de I'habiller de leurs propres ngilieace a la vahing, le
« Blanc aux iles » est emporté par la lame de fandes propres réves. Car
la femme évoque, la femme rappelle, elle n'est gad:analogie, ce
procédé stylistique qui la déposséde de son inddid, se rajoute la
déshumanisation opérée par les paradigmes des campaitilisés. Mi-
ouistiti, mi-canéphore antique, au creuset des @vagttendues, meurt,
ensevelie, 'ame de la femme indigene.
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Résumé

Comment I'espace scénique supposé exotique deéBupm au voyage de Cook
est-il envahi par des personnages venus d'aill@ue rivage tahitien devient un chantier
de construction tandis que débattent des valeurspg&ennes Mr. Banks, marguillier
britannique et Outourou, notable autochtone. Dushscene viennent des corps désirables
qui risquent fort de mettre a mal la moralité quefpssent les époux Banks. L'espace
exotique n’est-il pas par essence celui qui dostdeestiges nourrissent I'imagination et
le désir? Si Tahiti est un réve européen, [|'Atgire ne peut-elle alimenter les
fantasmes tahitiens ? Pour échapper a la fascimatioe faut-il pas réduire I'espace de
I'Autre au Méme ? A ce jeu, les plus subtils net @s ceux que l'on croit. Fantaisie
brodée sur de multiples sources littéraires etfemd d’entreprises coloniales, la piéce de
Giraudoux congédie par 'humour aussi bien I'Ar@adle Cook que les utopies des
philosophes des Lumiéres.

Mots clés : ile, ici, ailleurs, altérité, imaginair

Supplément au voyage de Cbdk Jean Giraudoux s'inscrit dans
une actualité qui met a I'honneur les espacestdmis. « L’exotisme
polynésien était alors & la mode », écrit Guy Tei&s I'Exposition
coloniale de 1931 avait offert « un tableau pitsguee et grandiose de la vie
des pays d’outre-mer », montrant aux visiteursde®meures ombragées
de Tahiti 3. S'y ajoutaient les récits du navigateur Alain Geithgpubliés
en 1929, et sa nouvelle traversée de 1932 a 193bugcita I'enthousiasme
des foules. L'Université s’emparait de I'exotism@mine sujet de
réflexiori et I'on rééditait leSupplément au voyage de Bougainvike
Diderot en 1935. Giraudoux, quant a lui, déplaee propos vers
I’Angleterre puritaine et colonisatrice en reprenara relation de voyage

! Nous utiliserons I'abréviatio8VCpour le titre de la piéce de Giraudoux.

2 Teissier, G., Notice de la piéce, dans Giraudduxhéatre completEditions Le Livre

de poche, La Pochothéque, Paris, 1991, p.1171.d%éger les notes, nous abrégerons en
TC[P] cette édition de référence.

3 Ce sont les expressions du catalogue de I'Exposiiitéesdans Delort, J., « Notice de la
piece », dans Giraudoux, J.Thééatre completEditions Gallimard, Bibliotheque de la
Pléiade, 1982, p.1528. Nous abrégerond @fPI] cette autre édition de référence.

* « G. Chinard publiait en 1934 une étude EUkmérique et le réve exotique dans la
littérature francaise aux XVIlé et XVIlié siéckegDelort, J., « Notice de la piece », dans,
TC[PI], p. 1528).
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du capitaine Codkdes noms de personnages et des éléments pittesesqu
Espace étranger selon I'étymologie de I'adjectéxetique », I'espace de
l'ailleurs s’inscrit pourtant dans une géographtem&me ce que nous
appelons une géo politique qui sont celles des enrd®, celle de la
politique coloniale des grandes puissaficePans quelle mesure
Supplément au voyage de Cadfke-t-il au public de I'époque un miroir de
cette réalité autant que de son imaginaire sufléssdu Pacifique ? Si
I'espace exotique est celui d'un lieu différent g@dxierce ses prestiges sur
limagination, I'espace fantasmé ne se révelegas avant tout celui de
I'Autre, Otahiti pour les Anglais, la Grande-Brem&gpour les Tahitiens ?
Comment les Européens métamorphosent-ils I'esdackAutre pour le
rendre familier ? Comment, grace aux pouvoirs agufis de I'hnumour et
de limagination, les Tahitiens peuvent-ils ré@stir cet espace que
I'étranger a confisqué et dénaturé ?

Les iles du Pacifique, encore que plus accessipas les
contemporains de Giraudoux que pour ceux de Coakig&nville ou
Diderot, n’en exercent pas moins leur magie parsl@oms, par la flore et
la faune qui les caractérisent ainsi que par &arps des autochtones. Les
noms aux consonances étranges dépaysent : Otahitipu se déroule
laction de la piece, garde chez Giraudoux sa lgeagxotiqgue, non
seulement dans la didascalie initiale, mais égaktmans les répliques du
notable tahitien, Outourou ; sur Bora-Bora vivertVeramaiti et Oro, le
premier couplé». D'autres noms, comme la Tasmanie, Bornéo,isygis
Hébrides, outre qu’ils permettent a des spectatawwss connaissances
géographiques peut-étre vagues de réver, évogeemtvilités coloniales
entre la France et I'’Angleterre : Wallis, comme &&ora, est a I'époque
en Polynésie francaise alors que la Tasmanie &aitepduCommonwealth
gue les Hollandais et les Anglais ont des possessioBornéo et que les
Nouvelles Hébrides sont sous condominium francdatmique. lles
paradisiaques, espaces fantasmés comme tels cerdes,aussi lieux
investis par les puissances européennes. Girauslamuse dans la piece
de l'auto satisfaction des Anglais du capitaine KCogui ont réussi a

! Relation d’un voyage fait autour du monde danslesées 1768, 1769, 1770 et 1771 par
Jacques Cook, commandant le vaisseau du roi I'Evaleatraduite de I'anglais et parue a
paris chez Saillant et Nyon en 1774.

2 Giraudoux lui-méme en convient : « C’est une awentoloniale ; un sujet, voyez-vous,
tout a fait actuel et sans que je l'aie vouluXE¢ho de Paris 6 novembre 1935),
I'agression par I'ltalie mussolinienne de I'Ethiepgn octobre 1935 conférant a la piéce de
Giraudoux « une résonance toute particuliere »s§i@i, G., « Notice de la piece BC

[P], p. 1171).

*SVG 4, p. 572.
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subjuguer les « sauvages » de la Terre de fewgegceux du Cap Horn et
de la Tasmanie en leur offrant « en échange ds ldjoux » des babioles,
ces fameux tire-bouchons qu’ils essaient vainerdentaire accepter aux
Tahitiens mais qui n'ont pu réfréner les ardeurs, forcéniemorales, des
femmes et la «frénésie qu’inspirent [aux] hommdss][ boutons
d’'uniformes » des marifs Enfin, que Tahiti, prétexte aux débats que I'on
sait chez Diderot, ile de la Polynésie francaisd,le lieu scénique envahi
par des Anglais, ne manque pas de sel.

La flore et la faune exotiques évoquées par lesgataurs dans
leurs récits, étudiées par les savants qui les nagagnaient et en
rapportaient des spéciménfont réver et ce d'autant plus que tout ce qui
est nommé n’existe que dans le hors scéne, auttalitdrors champ pour
le spectateur : les essences d’arbres peuventrliicénnues par l'usage
européen des bois exotiques, de méme certainas fleltivées en serre.
Ainsi en est-il sans doute du palissandre, depasades palmiers et des
orchidées, du jasmin et des camélias. Mais pourekge, il n'a plus qu'a
imaginer a partir des gravures qu’il a pu voir @euses visites au Jardin des
Plantes, opossum de Tahiti en quoi «I'étrangedoeni » peut étre
changé, sarigue de Tasmanie, tapir de Bornéo, et, pahitiTencore, les
coquillages, « les insectes qui brilnt les mancenilliers et surtout cet
« arbre qui fleurit tous les cent dbsainsi que les animaux fabuleux
évoqués par Outourou : ces « poissons dont lesoimagesont bleues » et
ces « oiseaux dont les ailes sont rouges.
A la création de la piéce, le décor de Marino Angdré&voquait la beauté
de cette nature exotique par des contrastes deewsukt des formes
vagues suggérant des troncs d'arbres, des liangssefleurs exotique
Notons que l'espace tahitien n’est décrit dans aeadidascalie hors la
mention « Une clairiére de gaZon terme ambigu s'il en est. La nature
exotique offre a 'homme coquillages, sources, ety conformément aux

1SVG 4, p. 571

23VG 1, p. 556.

% Tel le Suédois Solander compagnon de Cook lorssate premier voyage et dont
Giraudoux fait un quartier-maitre.

4SVG 1, p. 558.

®SVG 4, p. 569.

®3SVG 1, p. 560.

"SVG 2, p. 563.

8 Athénée Théatre Louis Jouvet, Recueil de programetede textesParis, Editeurs
divers, 1908-1981, Bibliothéque Historique de lidlevde Paris, Fonds de I'Association
des Régisseurs de Théatre, p. 81.

°SVG 4, p. 555.
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utopies, point n’est besoin de travailler pour jode ces biens, au
contrairé .

Dans I'espace scénique triomphe I'animisme, commééeaoigne
une didascalie qui sollicite l'imagination du leeat : « Quelques autres
[indigénes] se précipitent au pied de gros arbresee livrent a une
occupation mystérieuse» La distorsion entre les répliques du Tahitien
Matamua et celles des Anglais souligne I'opposignitre deux visons du
monde, I'une matérialiste, fondée sur la maitrisd’exploitation de la
nature, l'autre sur une relation de type magiqugaetique entre les
hommes et la nature :

Nulle part les ames ne se trouvent mieux qu'adtieur des
arbres. L'écorce les protége. Le feuillage les omgler Le vent les
berce?

Et pour loger les ames des Anglais qu’ils vont adty il faut
déloger des « ames vagabondes qui n‘’entendenepaztier a celles des
marins, de leur plein gré. C’est pourquoi les laged’ames répandent
devant l'arbre un suc de fruit qui les attire et Englue, et I'arbre est
libre.? » Ces pratiques étranges n’attirent bien sQr quedpris et I'ironie
des Anglais insensibles a la poésie de cet acetrd k& nature et 'lhomme.

Qu’en est-il des Tahitiens eux-mémes ? Le critigieela revue
Comoediaavait apprécié, a la création, le contraste enteenote exotique
des pagnes fleuris » et les uniformes chamarrésAdgiis. Outourou,
joué par un Louis Jouvet au visage et au corpscisopour I'occasion,
portait un pagne, des feuilles autour des jambedest chevilles, force
colliers de perles et boucles doreifleDe ces ornements, dans le
dialogue, les Anglais ne retiennent que la richeleseperles, des diamants
et des rubis L'exotisme polynésien est aussi dan®ftavec des chants
d’hyménée et les « guirlandes de jasmin et de kashé qu'apportent les
femmes pour célébrer I'hnymen de Mr. Banks.

1SVG 4, p. 568.

23VG 1, p. 559.

33VG 1, p. 560.

* Ibid.

® Delort, J., « Notice de la piéce », dai@[PI], p. 1530.

® Athénée Théatre Louis Jouvet, Recueil de programetede textesParis, Editeurs
divers, 1908-1981, Bibliotheque Historique de ldle/de Paris, Fonds de I'Association
des Régisseurs de Théatre, 1981, p. 80.

"SVG 4, p. 570-571.

83VG 7, p. 580.
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Les iles du Pacifique, et tout particulierementifialieu de I'action
de la piéce, cristallisent pour le public des &sn&0 les réves d’'une nature
paradisiaque, a la fois prodigue et merveilleusear® a ceux que l'on
appelle alors les indigénes, ils sont une curicsiténéme titre que la flore
et la faune. Mais Giraudoux ne se joue-t-il pasekeimages d’Epinal en
élaborant un double imaginaire de I'lle ?

Tahiti et la Grande-Bretagne « ont toutes deuxs peuvoirs de
I'étranger, de I'étrange, de l'ailleurs. », écrielort’.

De facon surprenante, c’est le quartier-maitre rg&tda qui, le
premier, opére une inversion des regards sur lalité® de lici et de
l'ailleurs, et ce dans un boniment de prestidigitiatqui a pour fonction de
persuader les insulaires de la supériorité desasgl

J'ai fait surgir un ceuf ! Non pas un ceuf d’ici, umlgaire ceuf
d’émou ou d'ornithorynque, mais I'ceuf que pond der pays un
oiseau extraordinaire qui sort par la pluie et qo’dénomme poufe.

Le jeu des antitheses entre les lieux (ici/ dang pays), et entre
les qualificatifs de I'ceuf, vulgaire (au sens daramt) / extraordinaire (qui
a pour connotation I'étrange et le merveilleux) aump corollaire un
renversement d’importance. Les animaaxpriori exotiques pour les
Européens, ne serait-ce que par leurs noms, denébanals tandis que la
poule a le statut d’oiseau exotique : Solanderbéeradopter le point de
vue des Tahitiens, dans un discours qui en réadigéche a les infantiliser.

Si les Anglais balaient d'un revers de la main pesivoirs de
I'étrange affirmés par Matamua, a savoir ceux démes délogées de force
qui font les tourbillons de la mies, il est plus difficile pour le couple
Banks d’échapper a la séduction des jeunes et bearps tahitiens.
Tahiriri qui veut obtenir de Mr. Banks un enfamtgchappe pas elle-méme
a la fascination de I'étrange étranger : « elldeébde convoitise devant le
costumé » de I'’Anglais:

Mais quelle volupté cela doit étre d’enlever pepei de Mr.
Banks, et dans l'ordre qu'il indiquera, car sinorantche me serait

! Delort, J., «Le Voyage de Cook »: supplémentdéplacement » Cahiers Jean
Giraudoux Paris, Bernard Grasset, n° 12, 1983, p. 134.

23VG 1, p. 557.

33SVG 1, p. 561.

* Delort, J., «Le Voyage de Cook »: supplémentdéplacement »,Cahiers Jean
Giraudoux Paris, Bernard Grasset, n° 12, 1983, p. 133.
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impossible, cet entrecroisement d’'étoffes, de adesst de chaussettes
et de jarretiéres, qui fait de votre corps une émig

Chez Giraudoux, il est clair que le désir de Fause nourrit
précisément de son altérité. Ces accessoires tienuodg|ui, a I'instar de la
perruque de Mrs. Banks, semblent incongrus endada nudité des corps
tahitiens apparaissent des lors comme les révésatie ce que J. Delort
appelle «la séduction de I'obstacieTahiriri réve également de « [se]
frotter contre [’Anglais] » et de prendre ainsie«parfum de cette poudre
noire dont [il] nourri[t] son nez !.>». Le tabac & priser du mari aura pour
pendant « cette poudre blanche », de la vanilleje Bgpouse jalouse
découvrira un peu plus tard sur le vétement de Banks. A son tour,
Vaiturou, le fils d’Outourou, entreprend la conguée Mrs. Banks en
rivalisant avec les fantdmes des désirs refoudésetle-ci, cantonnés dans
'espace hors champ de I'Angleterre de sa jeunesstistes peintres,
écrivains, joueur de tennis, et quelques autres. Bénks repoussant ses
avances, Vaiturou réve d'accompagner I'Anglaisesdson ile avec son
« corps invisible » : « Et en Angleterre, vous pettnez & mon corps non
palpable tout ce que vous ne permettez pas iciragorps palpable ? [...].
Jusque dans votre lit 3 Nous voyons comment le jeu sur I'espace
fantasmé du pays étranger glisse vers I'espaceédir. dMMais c’est bien
dans l'ici, et avec son corps palpable, que Vaitwg® prosterne devant elle
« par trois fois avant de [I'] étreindre », et lerlace de guirlandes avant de
[I'] embrasser »

Quant a Outourou, devant le refus du marguilliexcdéepter sa fille
pour la nuit, il fantasme un espace moral poumcdompréhensible : « Est-
ce que, par hasard, en Angleterre les maris nrafémt pas leurs femmes
aux amis sympathiques’®. Les réponses de I’Anglais le laissant perplexe :
« Quelles meeurs singulieres ! », s’écrie-t-il, spligue inversant le
jugement ethnocentriqgue des Européens sur les naeotigues. Outourou
ne peut que proposer une explication concernanvilees nommeées par
Mr. Banks : « Je vois ! c’est que Birmingham etsglaw sont deux villes
ennemies, et ont des coutumes spéciafes.?Pour autant, il n'est pas

1SVG 5, p. 576.

2 Delort, J., «Le Voyage de Cook »: supplémentdéplacement » Cahiers Jean
Giraudoux Paris, Bernard Grasset, n° 12, 1983, p. 134.

33VG 5, p. 576.

*SVG 7 p. 578.

®SVG 9, p. 588.

® Ibid.

"SVG 3, p. 565.

83SVG 3, p. 566.
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insensible a la magie que peut exercer sur I'inetgn cette ile inconnue,
« toute noire de mineurs et ceinturée d’écimeMais il ne se contente pas
des propos de Mr. Banks sur les mineurs et la sgdlédemande a sa fille
Tahiriri qui suivra Mr. Banks dans les momentsiloivoudra plonger en
soi-méme » jusqu'a «sa grande file qui s’appellendleterre », un
souvenir, comme S’il s’agissait d’'un voyage toumise :

Rapporte un de ces objets que les Anglais appattérir,
tiens-le au-dessus de leur ile, et rapporte m’emefget. Je voudrais
tant voir ce vétement dont s’enveloppent l'hives iglles et qu'on
appelle le brouillard’

Le Tahitien veut la vérité captée par le miroir fprictionne dans ce
fantasme comme une plague photographique, I'obgett @lus fiable que le
langage, pourtant, n’'est-ce pas un mirage ? Le illaay réalité
insaisissable, serait fixé par un objet imaginamen au cours d'un
véritable voyage, mais de la plongée de Mr. Barkssdon for intérieur.

L’Autre et l'Ailleurs ont en effet le charme dentonnu, qu’il
s’agisse du brouillard anglais, des meceurs ou dtucs des habitants de
'une et l'autre 1le. Le désir de possession troupar le moyen d’'un objet
magique, a savoir le miroir qui capte les imagesrsinde, ou par celui
d’'un discours séducteur, les voies de sa satisfacti

Mais la piéce est également une mise en causeédée ljue se font
les Européens de la nature et des « sauvage®st scir le mode ludique et
fantaisiste, et non dans le cadre d’'une piece sethgue Giraudoux s’en
prend a la prétention des Occidentaux.

Comme le rappelle ElI Himani, Giraudoux dans un €& remans,
Suzanne et le Pacifigue<avait épinglé le rble ingrat et maladroit de
’homme devant la nature. Robinson symbolisaittitiatle de 'homme
occidental moderne : destruction massive des anboes construire une
cabane inutile..3» ; « son étroitesse d’esprit » et « sa méconnaissdes
secrets de la natufe se retrouvent chez les Anglais 8upplément au
voyage de Cook.

Or I'exploitation de ses richesses ne suffit évidemt pas a rendre
familier un espace étranger : il faut le détruileispsubtilement en le
ramenant au connu. Pour cela, il suffit, apresoiadépeuplé de ce qui fait

1SVG 4, p. 574.
2 |bid.
% El Himani, A., « L'Utopie giralducienne : néo-romsme et nouvelle modernité », dans
Arcadie ou utopie ?Cahiers Jean GiraudoyxPresses Universitaires Blaise Pascal,
?Iermont-Ferrand, 2010, n° 38, p. 177.

Ibid.
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sa specificité, cet animisme peut-étre vaguemequiétant pour un esprit
rationnel, et en tout cas risible, d’apposer la quarde la civilisation
européenne. La premiere idée de Mr. Banks est tsteation de la
chapelle en lieu et place de la fdrévoila bien le moyen de vaincre
'animisme considéré comme de la superstition :cleyances de 'Autre,
en ce quelles s'opposent a celles des Européensanraient avoir de
valeur. Or, selon le Lieutenant du roi, il « comtifgégalement] d’apporter a
Otahiti un aménagement moral [...]. ». La tdche de Bhnks est alors
exprimée par une image prise a l'univers tahitienl:déposera dans votre
corail le levain britanniqué». Il s’agit & proprement parler de dénaturer les
meceurs tahitiennes et I'image du pain n’est pas iapaden effet, les
insulaires ont « I'arbre a pain » et ne voient |zasécessité de travailler
pour en fabriquer, comme I'explique plus tard Outoud I'Anglais . « I
serait sans précédent que du dép6t nocturne d’uguitieer presbytérien
au milieu des palmiers, des orchidées et de lar@dduplus vierge, il ne
résultat pas un ordonnancement supérieur de I'hiténan affirme Mr.
Bankg. Cette prétention & modifier la nature, & tousskss du terme, &y
inscrire comme sur une page blanche les marqueslae civilisation,
entendons la civilisation européenne, est censésr gour effet de
modifier les mceurs de ceux qui peuplent cet espaterge ».

Mais, pour écarter le spectre du désir qui a radéua des époux
Banks apres les tentatives de séduction de Tabirole Vaitourou, il n’est
d’autre moyen que de reconstituer, a grand rerdfatjets — déplacés a
tous les sens du terme au bord du Pacifique —elandinaire d’'un couple
britannique. Cela nous vaut I'une des scéenes les @idles de la piéce,
Solander devant apporter successivement le « tipisege pour [leurs]
pieds », le crachoir de Mr. Banks, ses pilulesatdol pour son dentiér
Auparavant, il aura fallu brosser les traces qu’laigésées les étreintes
fugaces de Tabhiriri pour I'un et de Vaitourou pbautre, encore que Mr.
Banks semble le regretter :

Je me demande méme si chacun de nous deux a en d8s
faire évanouir du costume de l'autre, par la broske Solander, ce
fantdme que laisse 'amour sur le revers des gersilés.®

1svG 1, p. 561.
23VG 2, p. 562.
33VG 4, p.568.
*SVG 2, p. 563.
®SVG 10, p. 589.
® Ibid.
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Ultime précaution avant les préparatifs nocturaesc les objets,
cet ordre: « Et a propos de fleurs, Solander, epuputes celles qui
dépassent de la forét, elles attirent les insebtds. sous-texte étant moins
innocent : leur parfum sensuel ne risque-t-il gastroubler le sommeil des
époux et de peupler leurs réves de fantdmes désrabll semble bien,
d’ailleurs, que Mrs. Banks ait quelque difficulté&éhapper a la fascination
gu’'ont exercé sur elle, a son esprit — si ce reesbn corps — défendant,
l'espace tahitien et Vaitourou: ne voila-t-il pagl’elle imagine la
métamorphose possible de son mari a propos d’uestign on ne peut
plus banale que pose ce dernier :

Mr. Banks, déja étendu — Je me demande si jeerdaver
mon dentier cette nuit, Evelyn. Qu’en pensez-voubifs. Banks —
Enlevez-le si vous ne voulez pas devenir VahamaBBiiks — Vous
dites ? Mrs. Banks — Mais si vous voulez devenhavfa, gardez-le.
Mr. Banks — C’est vous qui devenez folle, ou mdos. Banks ? Mrs.
Banks — Hélas, mon ami, ni I'un ni l'autfe.

Ce dialogue cocasse fait écho a une réplique di@atoqui vantait
les mérites respectifs des trois jeunes hommes aménait a Mrs. Bank :
« Si vous voulez un fils qui se change la nuit es esprits ailés a grandes
dents jaunes appelés Vahama, prenez mon frére aicie®». Mr. Banks,
satisfait des précautions prises pour réduirgpéies tahitien a une image
rassurante, a un «symbolique tableau de I'Angleterdeux superbes
marins veillant sur la respectabilité des révesdiauple de marguilliefs
s’endort, « en tenant [sa] tabatiére. ». Et de lewacpar la négation de
'espace exotique : « Au fond, nous ne sommes ipasisque cela, n’est-ce
pas, Evelyn ? Mrs. Banks — Oui, une vraie nuit dipe.>».

L’humour de Giraudoux consiste alors a faire suecédce tableau
des Anglais endormis (marins de garde y comprisjnee le précise la
didascalie) un autre tableau nocturne : « Outoaqmparait, dans la lune,
suivi des habitants de toute I'flex puis un discours dont le propos est un
démenti ironique au satisfecit exprimé par I'Anglaflans la scéne
précédente sur plusieurs points. En apparence,tiTabra devenu
semblable a 'Angleterre : « Tous et toutes vposrrez recevoir demain
nos hotes comme on les recoit dans leurs proplles.w, mais la suite

! bid.
2 |bid.
¥3VG 8, p. 582.
4SVG 10, p. 590
> |bid.
® Ibid.
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laisse peu de chances aux Anglais. A Mr. Banksstgiclamait « Quel
calme dans I'lle | Mes lecons ont déja porté leuitf'» répond la malice
d’Outourou qui retourne contre les Européens legon sur la propriété et
le vol ; pire, les lits des marins sont installésu<aite des mancenilliers et
au-dessus des précipices », les « arbres de magent été choisis a dessein
a la place des cases bien orientées. Pour le biaoitedu roi qui rejoint
alors le notable tahitien, Tahiti est bien un Ipradisiaque : son fantasme
s’exprime dans une évocation a la Bernardin de tS#&ierre ou a la
Chateaubriand, grands pourvoyeurs d’exotisme, pabidis d'un lieu
commun du romantisme, un paisible clair de luroairpequel Giraudoux
s’amuse a pasticher les rythmes ternaires de <li&meur » :

La nuit s’annonce si divine, I'aspect de votre aldravers ses
feuillages et sous son clair de lune est tellenreésistible, le parfum
gu'elle exhale porte si peu au sommeil qu[e le @apé Cook] vous
fait demander [...] si, par hasard, les marins poueret dés maintenant
descendre a terre.

La contradiction entre ces affirmations et ce qiitaOutourou au
début de la scene I'effet des narcotiques dont nous avons charajé &
été rapide, et nos hotes sont endotmisest patente et témoigne de la
maniere dont se construit un fantasme : dans demani de la réalité.

L’espace tahitien paradisiague devient un lieureleversement
carnavalesque des pouvoirs par le triomphe demdwr et de
limagination. Le motif du « bon sauvage » est ggdanment retourné : les
Tahitiens de Giraudoux savent appliquer les legiess Occidentaux pour
reconquérir leur espace et sa magie toute natudhilenoins a la fin d’'un
divertissement en un acte.

Il aura suffi de peu de temps pour que s’opérentrruldtiples
métamorphoses de l'espace, tant dans la réalit@igem® que dans
'imagination des personnages, celui d’'un de ceseafeux qu'affectionne
particulierement Giraudoux, moment dans lequel test possible et
propice aux fantasmes : entre « avant le couchasobhil » et le lever de la
lune. Dans ce temps privilégié, Giraudoux jouewsuimaginaire de l'ici et
de lailleurs en inversant les points de reperas Ip choix d'un lieu
scénique exotique, mais aussi du fait que chacasaldux iles fascine les
habitants de l'autreSupplément au voyage de CooKre donc la
« possibilité de penser le dépassement de la sEpades imaginaires —

! Ibid.
23VG 10, p. 591.
¥3VG 10, p. 590.
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britanniques et insulaires —, la fois analoguedif#érents, par un
imaginaire collectif constitué partir de I'échanghéatral », écrit J.
Delort. En outre, cette « anti robinsonnade » ne voit-glias elle pas
également, par une « relecture ironique de I'utapiebon sauvages, le
triomphe du désir, a la fois dans sa dimensionigiretet comme ferment
de la contestation du pouvoir de I'Autre pour é¢anquéte d’'un espace
naturel et poétique ?

a
a
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DE L’EXILE A L'INTEGRE. EXOTISME ET QUETE DU MOL.
MICHEL DE L'IMMORALISTE DE GIDE

Diana-Adriana Lefter
diana_lefter@hotmail.com
Université de Pitesti, Roumanie

Résumé

Ce travail propose une analyse du processus tramsftionnel de Michel,
personnage central de'lmmoraliste, a la faveur du contact avec le monde exotique de
l'Afrique du Nord. Nous allons suivre son passaga dtatut d'exilé a celui
d’impressionniste, puis de profiteur, pour arrivéecelui d’'intégré et nous allons également
noter les étapes de la transformation et de la déede de son moi au contact avec la

culture, avec le climat, avec la religion et avagbpulation de la terre nord africaine
Mots-clés : exilé, impressionniste, profiteur, g moi

Le voyageur André Gide

André Gide est un voyageur et il aime faire de w&gages les
prétextes de ses ceuvres fictionnelles. Sa jeuthessst déja sur la riviera
francaise, en Bretagne, en Espagne, en Allemagere 8uisse, et surtout en
Italie, pays dans lequel il commence déja a sémfouvoir libérateur d’'un
exotisme fait d’eau tiede et de soleil ardent.

Le premier contact avec la terre africaine arr@el8 juillet 1893,
jour ou il s’'embarque de Marseille pour I'Afrigues dNord, région qui
deviendra dorénavant une sorte de terre promisa dibération et de quéte
du moi. C’est le moment ou il fait ses adieux a soneux moi », faux,
hypersensible, castré par une mere autoritairevethgssante, et chrétien. Il
le dira d’ailleurs dan$§i le grain ne meurt « Je ne dis pas adieu au Christ
sans une sorte de déchirementCest un long voyage qui dure jusqu’au
printemps de 1894, et qui le porte de Sousse aslira Biskra et qui le fait
balancer entre la souffrance physique de la maladidinitiation aux
plaisirs de 'amour avec Meriem ben Atala.

Un deuxieéme voyage en Afrique, pendant les prenmmis de 1895
est l'occasion d'une ferveur littéraire et chrétien qui aboutit au
Christianisme contre le ChristDe l'octobre 1895 au mai 1896 Gide
entreprend son premier voyage en homme marié, azeccousine
Madeleine, en ltalie et puis dans le Nord de L'4fie : Tunis, El Kantara,

! Gide, AndréSi le grain ne meurBibliothéque de la Pléiade, Paris, 1972, p. 552.
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Biskra, Touggourt. Au printemps de I'année 1899 wénet Madeleine Gide
font leur deuxiéme voyage en Algérie.

Notre intérét pour I'un des plus célébres récitfigyis est double :
tout d’abord, c’est I'ceuvre qui marque une périadh@arniére dans la
création d’André Gide, faisant le passage entigtéaature symboliste qui
avait marqué sa jeunesse et la littérature plusagde — dans quelque
direction que ce soit — de la maturité. Ensuitan Id’affirmer que
L’'Immoralisteest un récit simplement autobiographique, nousme/gns
pas nous empécher de constater quelques importahtegnificatives
coincidences entre les éléments biographiques déelale Gide et des
éléments du récit: I'époque dans laquelle est égalathistoire de
L'lmmoralistg 198..., correspond a I'époque pendant laquelle Gide
entreprend plusieurs voyages dans le Nord de b@fi; c’est aussi
'époque ou André Gide épouse sa cousine Emmanumileme Michel
épouse sa cousine Madeleine.

L’'Immoraliste retrace I'ardu effort de Michel de se découvridet
s’accepter, au-dela méme des contraintes. De petpective, le voyage
dans I'Afrique du Nord le fait plonger dans une @xgnce toute neuve et
parfois mal maitrisée, mais de laquelle il soriorerelé, le « nouvel étre »
gu’il avait tant désiré. Quatre sont les éléementisfgvorisent, le long du
voyage, la découverte que fait Michel de soi-ménaeculture, le climat, la
religion et la population.

La culture

Le voyageur Michel souffre, le long du voyage &g une
transformation qui le porte du « paraitre » & wd'® et aussi une
transformation culturelle qui le porte a valoriser la terre africaine ce qui
est extérieur a la culture et a la tradition euempmés. Le changement
culturel accompagne le changement individuel, IG&Egriste devient
exote. L’attachement culturel & une tradition eémme millénaire exhorte
le voyageur Michel a chercher en terre étrangéredstiges d’'une histoire
et d’une mentalité européennes auxquelles il s¢ agaché de par son
eéducation. La terre exotiqgue du Nord de [I'Afriquee rui semble
intéressante et attrayante que dans ce qu’elleelBauropéen.

! Pour plus de détails sur le balancement des peases gidiens entre le « paraitre » et
« I'étre », voir Lefter, DianaDu Mythe au moi Editura Universitatii din Bucuresti,
Bucuresti, 2008.
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Au début de son voyage, Michel est un exdé terre étrangére et il
manifeste une forte opposition au changement. Miaelee imperméable a
linfluence africaine et ne cherche que se retroume y trouvant son
ancrage culturel européen :

Mon intention était de n'y rester que peu de jouds. vous
confesserai ma sottise : rien dans ce pays neuf'attirait que Carthage
et quelques ruines romanes: Timgat, dont Octavavait parlé, le
mosaiques de Sousse et surtout I'amphithéatre B, ol je me
proposais de courir sans retafd.

A la recherche des traces de I'européanisme peridaptemier
voyage, pendant lequel Michel essaye de se trouwvenez soi » en
reconstruisant sur terre africaine un décor culteveopéen, auquel il est
fortement attaché, se substitue, pendant le deexiygage, I'admiration
effrénée pour ce qui est de spécifique dans lauulafricaine. Méme
admiratif, le regard du voyageur reste exotiqguaceague la culture
africaine ne se définit pas par elle-méme, mais naguport a celle
occidentale. La culture arabe est admirable aux y# Michel parce
gu’elle est ce que la culture européenne ne l'ast:spontanée, vivante,
changeante, primordiale. Cette vision nouvelle lauculture impose une
nouvelle vision de la beauté : si pour I'européenbkau est culturel,
interprétable est soumis a des canons artistiguoes, 'africain le beau est
naturel, échappant ainsi aux normes et aux regjésd :

Terre en vacance d'ceuvres d'art. Je méprise ceuxgusavent
reconnaitre la beauté que transcrite déja et tonterprétée. Le peuple
arabe a ceci d’admirable que, son art, il le vitlei chante et le dissipe au
jour le jour ; il ne le fixe point et ne 'embauraa aucune ceuvre. C'est la
cause et 'effet de I'absence de grands artistes...

! Nous employons ce terme dans I'acception de TmvEtalorov, qui voit dans ce type de
voyageur une personne qui va dans un pays étramgés,en évitant I'assimilatiof...] il

ne recherche pas le renouvellement de son expé&i¢ezgacerbation de I'étrangeté ; [...]

il ne s'intéresse pas particulierement au peuplesain duquel il vit. [...] il interpréte sa
vie a I'étranger comme une expérience de non appartce a son milieu, et qui la chérit
pour cette raison mémeéTodorov, TzvetanNous et les autres. La réflexion francaise sur
la diversité humaineSeuil, Paris, 1989, p. 458.)

2 Gide, AndréL’Immoralistein (Euvres complétesol IV, NRF Gallimard, Paris, 1933, p.
22.

% |dem., p. 159-160.
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La religion

Les expériences sensorielles et culturelles queh&lliéprouve en
Afrique le font aussi repenser et remettre en guedtattachement a la
religion. En Afrique, en état de maladie, Michetdévre qu’il doit subir
une double guérison : une morale, et une autreocelip, les deux devrant
aboutir au « nouvel étre » qu'’il recherche.

L’expérience exotique le porte vite a la conclusipre le salut —
fut-il corporel ou de I'dme — est une question tignt de I'individu, de son
effort ardu de dépasser la maladie ou la contraintp..] je devais lutter
contre tout : mon salut dépendait de moi séula dogme qui I'avait
dominé en Europe céde peu a peu le pas a uneorelidiis naturelle et
plus anthropocentrique. Suite a I'expérience exmtjgviichel rejette tout
salut divin, les prieres de sa femme dans I'égisereut se sauver en
vivant selon les regles de la terre nouvelle. C'est que ses amis
remarquent également au moment ou ils viennerjdéndre en Afrique, a
la fin de son exploit :

Un changement se produisait en lui, que nous nigujans
pas encore. Cela n'était plus le puritain trés docte naguere, aux
gestes maladroits a force d'étre convaincus, awards si clairs que
devant eux souvent nos trop libres propos s’areitti

Sous linfluence de la terre exotique, I'enseigeamméme de la
Bible apparait a Michel comme une invitation ailb&dation et a la maitrise
de soi-méme. C’est que le voyageur a échappé anténdtion dogmatique
gue lui avait imposé sa terre de provenance et [ire la sainte Ecriture a
la lumiere des nouvelles expériences, y trouvanvitation a la liberté
gu’il avait trop longuement ignorée :

[...] - la Bible, - je la laissai s’ouvrir au hasardpenché dans la
clarté de la lune je pouvais lire ; je lus ces mdts Christ & Pierre, ces
mots, hélas ! que je ne devais pas oublier : « Mgant tu te ceins toi-
méme etsfu vas ol tu veux aller, mais quand tussdeax, tu étendras les
mains... 3

La sainte parole anticipe en effet la suite de il@ération :
lindividualisme ne devrait pas exclure completeimencommunitarisme,
cette étape que Michel n‘arrive méme pas a envisagee moment.

Yldem., p. 35.
2 |dem., p. 11.
% |dem., p. 52
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Préoccupé a se définir comme individu, a trouver eoi, il peut renoncer
aux autres sans sentir trahir I'éducation culterefl religieuse, la morale
recues en Europe.

Michel fait d’autrui un simple instrument de sa tuée soi, séduit
par I'exotisme de cet autrui ; mais il n’envisagdlement vivre et partager
sa nouvelle vie. L'aventure exotique le rend éteairagux personnes avec
lesquelles il avait partagé sa vie jusqu’alors fesame, ses amis, sa mere ;
mais il est aussi étranger, non-intégré dans lanoamauté qu’il vient de
connaitre. Michel est donc doublement exotiquep @fricain pour son
entourage européen et trop européen pour ses nougsaas arabes.

Le climat

Au contact avec le climat de la terre exotique’d&itjue, Michel
dépasse son opacité culturelle et religieuse peuverdr un étre sensoriel,
perméable avant tout & la chaleur du nouveau clifhaint tout, la chaleur
le guérit de sa maladie, de sa faiblesse physiqudewent le premier
élément qui l'attire, sur la nouvelle terre. Miclgglvient un voyageur et un
étre perméable, non pas seulement au nouveau climas aussi aux
« nouvelles sensations » de toutes sortes ; cettertore qui deviendra
finalement fascination favorisera sa transformatiblichel s’étonne, au
début, de se découvrir, de découvrir ses sensatitmizserver renaitre en
lui des perceptions qu’il croyait endormies a cadeg tabous, de la peur
ou de l'auto-censure :

Pourtant Tunis me surprit fort. Au toucher de ndiege
sensations s'émouvaient telles parties de moifaladtés endormies qui,
n'ayant pas encore servi, avaient gardé toute leystérieuse jeunesse.
J'étais plus étonne, ahuri, qu'amusé...

Ce ne sont, pour le moment, que des perceptionsoseles
inexplicables, mais qui éveillent déja une sorteldésir, surtout corporel,
gue Michel cherchera au moment ou il en deviendrnsaent.

L’élément physique influencé en toute premiereansé est le
sang, le fluide corporel porteur de la vie m&mee sang acquiert dans
L'Ilmmoraliste une double valeur: signe de maladie et de fables
physique — c’est le mauvais sang craché par Midaek le chemin de
Sousse a Tunis, comme signe de sa maladie, unelimagla guérit peu a

Yldem., p. 22.
2 Pour une analyse plus détaillée du role du samgs ¢h transformation de I'étre, voir
Lefter, Dianapp. cit.
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peu au contact avec la nouvelle terre, avec someauclimat. Le sang est
aussi signe de vie et de santé corporelle, quieness de I'exotisme
désirable de la terre africaine. Le sang qui colelda blessure de Bachir
est le signe de la vie par excellence et d'unerdifién corporelle que
Michel met en relation avec I'exotisme du climag de climat dont la
chaleur chauffe le fluide vital du jeune Arabe :

Il s'assit comme l'avant-veille, sortit son couteawulut tailler
un bois trop dur, et fit si bien qu'il s’enfoncardale pouce. Jeau un
frisson d’horreur ; il en rit, montra la coupure ilante et s'amusa de
voir couler son sang.

Ce qui frappe Michel c’est de voir chez autrui wmportement
totalement différent du sien, mais qu'’il trouve id#isle. A I'horreur de
Michel qui voit le sang craché correspond 'amuseimge Bachir en
voyant le sang couler de sa blessure. Il s’agit, ggmséquent, d’'une
attitude qui témoigne de la différence culturella pudeur de I'Européen
rencontre la désinvolture de I'Arabe.

La Chaleur de la terre africaine touche Michel ainpde le
changer, d’influencer son corps. la rencontre, leurtement des
civilisations se traduit dans la lutte corporelieedivre Michel pour guérir,
dans un permanent et presque douloureux balancesngetle froid et la
chaleur, entre le tremblement et le délice. L'inggiennisté se laisse
conquérir par la chaleur du climat, qui se refldans la ferveur avec
laquelle les indigenes jouissent de la vie :

J'avais toujours ou trop chaud ou trop froid ; meuerais
aussitdt avec une exagération ridicule, ne cesgai§rissonner que pour
suer, me découvrais un peu, et frissonnais sitétjgune transpirais plus.
[...] Toute sensibilité trés vive peut, suivant qlseganisme est robuste
ou débile, devenir, je le crois, cause de délicelewgéne. Tout ce qui me
troublait naguére m’est devenu délicielix.

La guérison s’accompagne d’un intérét toujoursissamt pour
s’intégrer dans ce cadre exotique, qui provogueexadtation « des sens et
de la chair ». Michel commence a se sentir perneéablx sons, aux

bY

couleurs, a la chaleur et a la sensualité de lee tafricaine et par

! Gide, Andrépp. cit.,p. 31.

2 Selon Todorov, «l'impressionniste est un touristés perfectionné : d’abord il a
beaucoup plus de temps que le vacancier, ensutardit son horizon aux étres humains,
enfin il rapporte chez lui, non plus de simplestofis photographiques ou verbaux, mais,
disons, des esquisses, peintes ou écrites. (Todbreetanop. cit, p. 454-455.)

3 Gide, Andrépp. cit.,p. 37.
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conséquent prét a vivre a l'instar des indigenésgressionniste tourne
en profiteut, car pour Michel le but n'est autre que soi-mérfe,
découverte et la libération de soi ; la terre stHabitants ne sont que des
moyens qui servent & son propos.

La renaissance de Michel, qui est tout d’abord terissance
physique, a la faveur de la terre africaine, cpwesl & une renaissance de
cette terre-méme. La porosité du corps de Micheldeapair avec la
perméabilité de la nature, de la terre, comme pownoncer la nouvelle
saison : I'étre du voyageur ne se sent dorénavimanhger a ce milieu
exotique, mais intégré et prét a se livrer a ses gbux délices :

Cette terre africaine, dont je ne connaissait pdatténte,
submergée durant de longs jours, a présent s'é@ieitle I'hiver, ivre
d’eau, éclatant de séves nouvelles ; elle riaitdpuintemps forcené dont
je sentais le retentissement et comme le doubbectmémé.

La séve de I'étre humain, le sang, coule pour neortd santé ; la
seve de la terre, I'eau, annonce la chaleur biemfié¢ de cette terre qui
donne une nouvelle vie a celui qui la cherche gtla.

La population

Si I'on se tient a la définition de I'exotisme d@enpar Todorov,
'exotisme est la valorisation «d'un pays et dumelture deéfinis
exclusivement par rapport avec I'observateur. [..4s€Cun pays dont la
seule caractéristique pertinente est qu’il ne pag le mien, dit celui qui
professe I'exotisme.?»

L'lmmoraliste de Gide nous propose une forme particuliere
d’exotisme, qui valorise, a c6té du pays qui njpes sien, I'étre provenant
d’une terre, d’'une culture et d’'une religion qui sent pas siennes. C’est
l'attitude de valorisation d’autrui, un autrui dalexjuel leje regardant,
'observateur, trouve son moi idéal ou du moinsnuoi préférable. «
s’agit donc moins d’'une valorisation de I'autre gix@ne critique de soi, et
moins de la description d’un réel que de la fororat’'un idéal. %

! Selon Todorov, « Son attitude [du profiteur] &ghéd des autres consiste a les utiliser &
son profit ; il spécule sur leur altérité. [...] Lme est pris dans un rapport pragmatique, il
n'est jamais le but méme de la relation. (Todofiayetan,op. cit, p. 453.)

2 Gide, Andrépp. cit.,p. 50.

% Todorov, Tzvetangp. cit, p. 355.

* Todorov, Tzvetangp. cit, p. 355.
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Pour Michel deL’Immoraliste I'exotisme s’actualise avant tout
dans la population de la terre africaine. Avant méde remarquer
'exotisme du pays, Michel observe et se sentépiar I'exotisme des
jeunes Arabes qu’il rencontre déja dans les momaelgs maladie.
L’exotique est alors synonyme de différent, dediburtout, de sain, donc
de désirable. Michel sent son penchant pour lescexptique et exposé du
jeune Bachir, le petit Arabe que Marceline invitandg la chambre de
Michel, pour divertir son mari. la presque nudigBhchir est signe de la
disparition de toute contrainte : culturelle, merakligieuse :

Je remarque qu’il est nu sous sa mince gaudouramdble et
sous son burnous rapiécé. [...] Je le regarde ; ihbke avoir oublié qu'il
est la. Ses pieds sont nus ; ses chevilles sontnetmdes, et les attaches de
ses poignets. [...] Sa gandourah, un peu tombée,udéemsa mignonne
épaule. J'ai le besoin de la toucher.

C’est le premier moment ou I'européen Michel mon&revolonté
du contact avec I'exotisme qui I'entoure, il veet donnaitre et trouver
dans l'autrui exotique ce qu'il n’est pas. L’hnommétivé qui cherchait, au
début de son voyage africain, les vestiges de dp@iren terre lointaine,
s’approche maintenant de ce qui est totalemeningdraa I'héritage
européen. Le besoin de toucher le jeune Bachivirad effet le besoin de
Michel de devenir un impressionniste. Le simple taon visuel avec
Bachir éveille le besoin d'aller plus loin, ce qast typique pour
limpressionniste : « perception de sons, de godtsnages insolites,
observations subjectives sur les mceurs des awiwesncore rencontres
érotiques.

L’exotisme de Bachir ne vient pas tout d’abordl'dppartenance
culturelle ou religieuse, mais de par sa corporéiéépar sa santé. Le corps
sain de I'Arabe est pour Michel une image insolites différente de la
sienne et la promesse d’'une expérience érotiqueMigheel a encore peur
de s’avouer. La beauté et la santé deviennentléeseéts constitutifs de
'exotisme du jeune Arabe, des qualités que Miclmidra s’approprier
par la suite :

Quand il riait, il découvrait des dents tres blaesh il lécha
plaisamment sa blessure ; sa langue était rose amoelie d'un chat.
Ah'! gu'il se portait bien! C'était la ce dont jm’éprenais de lui: la
santé. La santé de ce petit corps était belle.

! Gide, Andrépp. cit.,p. 30.
2 Todorov, Tzvetangp. cit, p. 455.
3 Gide, Andrépp. cit.,p. 31.
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Le regard admiratif du voyageur pour la populatiodigéne,
surtout pour les jeunes garcons change, pendasedend voyage, en
regard critique. L'impressionniste est devenu sinaié" qui observe d’un
ceil critique maintenant les étres qu’il avait cdésés désirables autrefois.
Michel voit maintenant dans ces jeunes jadis adgédbmage vivante de
la décrépitude, de la perdition et de la destructMoktir est le seul qui
suscite toujours le regard admiratif de Michel. &£'& beauté du jeune
homme, intacte encore, qui attire 'européen, quol la quintessence de
cette terre exotique et érotique a la fois. Cyest invitation a se pousser a
bout, a toucher aux limites sans se perdre, sangahtir, en étant toujours
soi-méme. C’est I'idéal de Michel :

Et Moktir ? [...] Non ! celui-la n'a pas failli. Mémmon souvenir
ne me le représentait pas si superbe. sa forca beauté sont parfaités.

Moktir est surtout celui qui lui facilite I'expémee érotique
africaine, étape incontournable pour le profitdumporte Michel dans le
café maure ou il connait la sensualité du touchemedfemme inconnue,
mais qui incarne tout I'érotisme et toute la praattmn de la terre africaine,
insoumise et libre.

Le nouvel étre

L'Immoralisteest le récit d’'un double voyage dans la terre exeti
de I'Afrique du Nord ; ce sont deux voyages qui quant deux étapes
distinctes dans l'existence de Michel. Le premist plutdt la quéte
échouée du voyageur qui ne réussit pas a mener naebfin sa
transformation, c’est-a-dire le passage ghraitre a I'étre En effet, le
premier voyage est porté a son terme dans le Sultaée, terre ou
Michel retrouve la nature accueillante et la chalde I’Afrique et ou Il
réussit finalement a se trouver en découvrant ongoc€ité perméable aux
stimuli de la nature : libre, poreuse, préte a&miler. Quelques mois plus
tard, le second voyage en Afrique est fait par utreaMichel, celui
transformé, celui qui a cessé de paraitre. C'estrleuvel étre » qu’il est
devenu suite au contact avec la terre exotiqueteQets, I'Afrique est

! Pour Todorov, I'assimilé « veut connaitre les asitparce qu'il est amené & vivre parmi
eux ; il veut leur ressembler, parce qu'il souhditee accepté par eux. [...] Quand le
processus de connaissance et d'identificationufisamment avancé, 'immigrant devient
assimilé » il est « comme » les autres. » (Todofavetanop. cit, p. 456.)

2 Gide, Andrépp. cit.,p. 162.
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pour Michel la terre du désir et non plus la texetique. Il ne ressent plus
la terre africaine comme étrangeére, il ne la regilds avec la réticence
froide de l'européen soumis aux tabous et aux aorigs, mais avec
'ouverture de celui qui se revendique de cetteefgrarce qu’il est issu de
sa seve.

Michel est un assimilé qui percoit avec joie etpdé la chaleur du
Sud. la terre de I'Afrique est le témoins de sometdr, et c’est avec les
yeux de celui qui y appartient que Michel I'évoquerre du désir, des
sens, de la liberté totale, a la faveur de la cinadede la mer :

Le souvenir et le désir du Sud m'obsédait. [...] [pegzhe de
Tunis... Comme je suis changé !

Il fait chaud. Il fait beau. Tout est splendide. Aje voudrais
gu’en chaque phrase, ici toute une moisson de wlsp distille... En
vain cherchais-je a présent a imposer a mon rékis p’ordre qu'il n'y
en a eu dans ma vie. Assez longtemps j'ai cherehgods dire comme je
devins qui je suis. Ah! désembarasser mon espritatte insupportable
logique !... Je ne sens rien que de noble en moi.

Tunis. Lumiére plus abondante que forte. L’'ombreeginencore
emplie. L'air lui-méme semble un fluide lumineuxtout baigne, ou I'on
plonge, ou I'on nage. Cette terre de volupté saitishais n’apaise pas le
désir, et toute satisfaction I'exalte.

L’expérience africaine pendant laquelle Michel &dbur de rbles
exilé, impressionniste, profiteur et assimilé aiauti au but initial : celui
de se découvrir par la libération de toute conteaide tout tabou. Michel
ne doit plus paraitre, il peut librement étre, Jamser le masque :

Ce qui m'effraie c’est, je I'avoue, que je suis@mctres jeune. Il
me semble parfois que ma vraie vie n'a pas enconentencé. Arrachez-
moi d’ici a présent et donnez-moi des raisons @'ékloi je ne sais plus
en trouver. je me suis délivré, c’est possible isnga’importe ? Je souffre
de cette liberté sans empfoi.

Cette liberté tant recherchée ne lui procure pastaot le bonheur
auquel il avait révé. Intégré déja dans le mond@ quait autrefois
considéré exotique, Michel s’en sent déja le prigem captif d'un monde
qui ne I'invite plus a la quéte, a la recherchensiila terre africaine cesse
d’étre exotique, et se transforme dans le mémecesfteoit et contraignant
gu’avait représenté autrefois 'Europe. L’expériemxotique s’avere ainsi

! Gide, Andrépp. cit.,p. 159.
2 |dem., p. 169.
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pour Michel une étape nécessaire a sa quéte demsog finalement
décevante parce que trop bornée.

(Euvre de référence
Gide, AndréL’'Immoralistein CEuvres compléetegol IV, NRF Gallimard, Paris, 1933
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LES LETTRES PERSANES OU L'EXOTISME IRONIQUE
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Résumé

Les Lettres Persaneproposent un renversement ironique de I'exotispem,
rapport au public auquel s'adresse le livre. Parcleangement de la perspective, le connu,
I'habituel, le « normal », c'est-a-dire la vie odentale, devient curieux, étrange, absurde,
parce que vu par les yeux de deux Orientaux veaus\gsiter I'Occident, qui s'étonnent
de maniere faussement naive devant les différemmtes les deux mondes. Ce déplacement
géographique et culturel de I'Orient vers I'Occideattribue au monde occidental la
qualité d’exotique, occasion pour Montesquieu déspnter a ses concitoyens une image
point flatteuse d’eux-mémes.

La satire vise essentiellement la société francaisetemps de Louis XIV. En
échange, l'ironie de l'auteur s’exerce sans disgriation du c6té du monde persan en
égale mesure. De plus, le renversement de I'exetiansouvent des effets comiques.
Représentative a tous ces égards eselire 24 dont nous analysons quelques fragments.

Mots-clés : Orient / Occident, différence, étrangstire

L’exotisme représente une attitude culturelle fackinconnu, au
différent, a I'étranger, voire méme a I'étrange.dt&nomene a une longue
histoire, avec ses racines dans l'antiquité ocdaleret orientale, mais il
prendra une grande ampleur avec les découvertegragguques et le
colonialisme. Le XVIIf siécle y accordera une importance considérable,
'exploitant dans la littérature de voyage, soitleeldocumentaire,
authentique, ou fictionnelle.

Les Lumieres représentent le premier courant aesgeequi ait un
caractére paneuropéen. Ce siécle produit des mgatnportantes dans les
mentalités et dans la circulation des idées papadpaux précédents.
L’esprit européen donne naissance a un nouvel higman qui valorise,
entre autres, la confiance dans le pouvoir de ligoma l'idée de
I'éclaircissement des masses, le plaidoyer potwl&xance, la défense des
libertés individuelles et de I'égalité entre lesiples.

Epoque du cosmopolitisme et des voyages, le X\éificle verra
naitre le concept de «citoyen du monde », mis ieculation par les
grandes personnalités de la vie intellectuelle geedisputent les cours
princieres européennes et qui se mettent au sedése « monarques
éclairés », dans I'espoir de pouvoir changer, @ar influence bénéfique, la
société et ses institutions.
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Le theme du voyage se rencontre dans toutes tEsatures
européennes des Lumiéres. Il est intimement ligddéel d’exotisme et au
mythe du bon sauvage, qui feront a 'époque uneecarimportante.

Les Lumiéres sont I'époque de la critique univéesdles penseurs
du XVIII® siécle remettent tout en cause, dans le désir éiarar la
société. Led ettres Persanessont I'expression la plus éloquente de cet
esprit critique, qui s’attaque a tous les domaited’existence humaine:
religion, formes de gouvernement, éducation, meésalhabitudes de la
vie quotidienne, culture, démographie, conditios tmmes, etc., le tout
VU Sous un angle comparatiste : Montesquieu metdaface deux mondes,
I'Orient et I'Occident, pour mieux faire voir, aatrers les différences, ce
qui est aberrant d'un coté et de l'autre.

Le texte de Montesquieu est le prototype du voyageséologique.
En parfait accord avec I'espace mental des Lumidiasteur accorde un
réle considérable au savoir. Ses héros, les Petdsiosk et Rica, font un
voyage européen, poussés en bonne mesure par ite déégonnaitre
d’autres sociétés et d’autres cultures :

Rica et moi sommes peut-étre les premiers, pasiPersans,
qgue I'envie de savoir ait fait sortir de leur pays, qui aient renoncé
aux douceurs d’une vie tranquille pour aller chezcliaborieusement
la sagesse

Nous sommes nés dans un royaume florissant, mais no
n'avons pas cru que ses bornes fussent celles sleamaissances, et
que la lumiére orientale dit seule nous éclairer

affirme Usbek dans lhettre 1
Comme nous le disions ailleﬁrs

la curiosité des Européens pour I'Orient se matis&adans le
nombre croissant des voyages et des écrits letarglaAu-dela d'une
concession faite & la mode, Montesquieu y voit simge un moyen
d’objectivation. Le dépaysement permet a l'indiviuse détacher de
ce qui lui est connu, familier, naturel. La prise distance occasionne
une meilleure perception de la différence, qui éggnte I'essence
méme de I'exotisme. Accepter ou ne pas accepteercger se ramene
finalement a I'acceptation ou la non acceptationlaelifférence elle-
méme, question qui préoccupe I'époque des Lumid@solérance
face a lintolérance devient un des problémes cuisstendent les
Lettres Persanesussi, parfaitement synthétisé dans la question

! Mustatea, A.,De la transtextualité a la pragmatique littéraifetudes sur le XVIfi
siecle Paralele 45, Pitesti, 2001, pp.17-18
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faussement naive du Parisien anony@emment peut-on étre Persan
(Lettre 30). »

La distance est en méme temps génératrice d'ir@eiequi veut
dire :

«dédoublement de la voix, scission du moi, mais iauss
renversement de la perspective sur le monde etersement des
proportions du monde. Car le regard ironique déplales lignes,
remue les images, brise les représentations figées, un miroir
déformant devant un spectateur qui croit voir jugteur bouleverser
ses habitudes, ses croyances, ses lieux communpréeonstruits, et
'amener de la sorte a accepter et assumer unewisiaiche, non
altérée, nouvelle, sur lui-méme et sur ce qui beme. L'ironie est
donc un instrument de connaissance, ce qui expbguglace de choix
dans I'arsenal littéraire du siécle philosophiqu#.

Les Lettres Persaneproposent donc un renversement ironique de
I'exotisme, par rapport au public auquel s’adreleskvre : aussi, par un
changement de perspective, le connu, I'habituek mermal », c'est-a-dire
la vie occidentale, devient curieux, étrange, atesuparce que vu par les
yeux de deux Orientaux venus pour visiter I'Occideui s’étonnent de
maniéere faussement naive devant les différences kst deux mondes. Ce
déplacement géographique et culturel de I'Orienms V@®ccident attribue
au monde occidental la qualité d’exotique, occagionr Montesquieu de
présenter a ses concitoyens une image point fidtelleux-mémes.

La satire vise essentiellement la société franghiseemps de Louis
XIV. En échange, l'ironie de l'auteur s’exerce saliscrimination du cété
du monde persan en égale mesure. De plus, le sment de I'exotisme a
souvent des effets comiques. Représentative acesiggards est lzettre
24, dont nous analyserons quelques fragments. Ciesstlettre écrite par
Rica a son ami Ibben & Smyrne, un mois apresvéerdes Persans a Paris.
Temps insuffisant pour acquérir un savoir profsodla réalité, comme le
dit le destinateur de la lettre lui-méme :

Ne crois pas que je puisse, quant & présent, teeparfond des
moeurs et des coutumes européennes : je n‘emadméme qu'une
légere idée, et je n'ai eu & peine que le tempm'd@tonner

L’étonnement est la premiéere réaction face a l'exmt. C’est une
réaction spontanée et non pas un jugement de vdl&ionnement sera

! Mustatea, A.pp.cit, p. 18
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par la suite une formule euphémistique a méme d=jues ou d’adoucir
les constats négatifs du personnage observateur.

La lettre débute par quelques remarques cocassefa ville de
Paris et ses habitants, & partir d'une comparaseg la capitale persane,
Ispahan.

Paris est aussi grand qu’lspahan: les maisons yt son
si hautes qu’'on jurerait qu'elles ne sont habitégse par des
astrologues. Tu juges bien qu’une ville batie eir|’qui a six ou sept
maisons les unes sur les autres, est extrémemepltdge et que, quand
tout le monde est descendu dans la rue, il s'wiaibel embarras.

Rica est surpris de voir les batiments parisiepisieurs étages. Le
comique du paragraphe réside tout d’abord danaiteyfie le personnage
n'a pas de terme adéquat pour traduire la notiétade, vu que la réalité
en discussion semble étre inexistante en Perskeugtise une périphrase
hyperbolisante, bien expressiveix ou sept maisons les unes sur les autres
Son esprit railleur s’exerce sur les habitantsettecvillebatie en I'air, que
I'on pourrait prendre pour desstrologuesdit-il, étant donnée la hauteur a
laquelle ils vivent. Il s’agit d’'une sorte d’antanase ironique, qui anticipe
sur un autre trait des Parisiens, qui sera révatdgsuite du texte : leur
naiveté, mise en rapport implicite avec l'idée tleevla téte en I'air.

Montesquieu attribue a Rica le golt du pittoresquéd’intention
d’amuser son destinataire, qui est supposé étréraentdle saisir I'ironie du
destinateur. En réalité, il y a dédoublement desairces discursives : le
couple destinateur — destinataire intratextuel,aaturrence Rica et Ibben,
et le couple extratextuel, Montesquieu et son lectee véritable enjeu du
texte se situe donc dans le rapport de 'auteuc awe public, qui doit lire
entre les lignes pour découvrir les vraies intemsigue le premier y cache.

Le portrait du roi est apparemment appréciatif, iaglif, alors
gu’en réalité I'auteur satirise, d’'une part la resde caractére spéculatif de
Louis XIV, qui profite de la vanité de ses sujetsipobtenir I'argent dont il
a besoin pour mener ses campagnes militaires,rd’@att la vanité méme
des Francais, qui s’achétent des titres nobiliaires que pour satisfaire
leur orgueil :

Le roi de France est le plus puissant prince deitdpe. Il n'a
point de mines d’or, comme le roi d’Espagne sorsiugi mais il a
plus de richesses que lui parce qu'il les tire de&nité de ses sujets,
plus inépuisables que les mines. On lui a vu engr@ire ou soutenir
de grandes guerres, n'ayant d’autres fonds quetiies d’honneur
a vendre ; et, par un prodige de I'orgueil humases troupes se
trouvaient payées, ses places munies, et sessfleqigipées.
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Le paragraphe suivant, ou Rica développe le pbrigparemment
laudatif du roi, le présentant avec un feint énant commegrand
magicien— encore une antonomase ironique, continue leesatiublement
orientée, vers la personne de Louis XIV et vertad®iveté des Francais :

Dailleurs ce roi est un grand magicien : il exersen empire sur
l'esprit méme de ses sujets; il les fait pensemme il veut. S'il n'a
gu’un million d’écus dans son trésor, et qu'il ehlzesoin de deux, il n'a
gu'a leur persuader qu’un écu en vaut deux ; etdlgroient. S'il a une
guerre difficile a soutenir, et qu'il n'ait point'argent, il n'a qu'a leur
mettre dans la téte qu’'un morceau de papier esadgent ; et ils en sont
aussitdt convaincus. Il va jusqu’a leur faire cmiqu’il les guérit de
toutes sortes de maux, en les touchant tant estdgrda force et la
puissance qu'il a sur les esprits.

Il est évident que Montesquieu déforme les chgsas;, mieux faire
saisir les anomalies dont il est question, anomaliestitutionnalisées,
devenues des faits de la vie courante, tels leulation des billets de
banque. Associer une réalité financiere (fonctidlenen fin de compte) a
une superstition — celle que le roi est a mémeudegigles écrouelles par le
toucher, est voué a discréditer la premiére parise sur le méme plan avec
la seconde, forme incorrecte d’argumentation, nsmigrce évidente de
comique.

La « victime » suivante de la raillerie est le paget autranagicien
capable de faire croire a ses sujets des choses/ates :

Ce que je te dis de ce prince ne doit pas t'étonnky a un
autre magicien plus fort que lui, qui n’est pas nsomaitre de son esprit
gu'il I'est lui-méme de celui des autres. Ce maggicg'appelle le pape :
tant6t il lui fait croire que trois ne sont qu’unque le pain qu'un mange
n'est pas du pain, ou que le vin qu’on boit n'ess$ plu vin, et mille autres
choses de cette espéce.

Montesquieu y fait d’'une pierre double coup : linee au ridicule
les préceptes de la religion chrétienne, tout erssdat entrevoir
I'intolérance religieuse de son personnage, quigréd’ouverture de son
esprit, est incapable de dépasser sa conditiomde & la foi musulmane et
d’accepter les autres religions. La figure sur &iguse base le tableau est le
paradoxe, qui a la capacité de rendre perplex&t aeaprovoquer le rire.

L'écrivain s’attaqgue de maniére toujours ironique la
discrimination des femmes, moins poignante quandnen&n Occident
gu’en Orient, laissant au compte de son Persdst®urs qui 'approuve.
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Apres s’étre étonné face a I'audace et a la libeet femmes occidentales
de se rebeller contre les bulles du chef de I'égligst d’accord avec celui-
ci sur l'infériorité des représentantes du sexeriém

Cette constitution(la bulle papaleUnigenitusde 1713)leur
défend de lire un livre que tous les chrétiensrtisgoir été apporté du
ciel (la Bible) : c’est proprement leur Alcoran. Les femmes indignées
de l'outrage fait a leur sexe, soulevérent touttowra constitution :
elles ont mis les hommes de leur parti, qui, dagisecoccasion, ne
veulent point avoir de privilege. On doit pourtavouer que ce moufti
ne raisonne pas mal ; et par le grand Hali ! il fagqu’il ait été instruit
des principes de notre sainte loi : car, puisque flemmes sont d’'une
création inférieure a la ndtre, et que nos propkéieus disent qu’elles
n’entreront point dans le paradis, pourquoi fautyii’elles se mélent de
lire un livre qui n’est fait que pour apprendredbemin du paradis ?

Il faut également remarquer I'effet comique prochat 'emploi de
termes spécifiques a la société persaneAklsran, moufti pour traduire
des réalités francaises ou Occidentales.

Le dernier paragraphe de la lettre souligne I'esseméme de
I'exotisme — la différence :

Je continuerai a t'écrire, et je t'apprendrai debases bien
éloignées du caractere et du génie persan. C'est l# terre qui nous
porte tous deux, mais les hommes du pays ou jetvigux du pays ou
tu es, sont des hommes bien différents.

Les autres lettres de Rica adressées a diversporrdants ne feront
gue de souligner encore plus ces différences, $& e la realité francaise
sous la loupe du regard persan servant a faisge¢dlimage de I'ensemble
en milles fragments déconneciésiui donnent finalement I'impression
d’étrangeté et d’exotisme. Car tout ce qui pamatimal et habituel vu de
pres, recoit, sous le coup de la distance et deatpnentation, une saillie
particuliére et un caractere absurde.
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Résumé :

On se propose d'analyser la mise en place par Nataas le Voyage en Orient
d'une esthétique picturale qui dépasse a la forgghtalisme traditionnel et le point de vue
documentaire. En effet, si Nerval, influencé pan sompagnon Camille Rogier, s'écarte
d'une peinture orientale trop facile et montre te®mmes plus voilées qu'accessibles et des
barbiers trés discrets, I'exigence d'objectivigéréportage ne résument pas son parti pris.
Ayant préparé son voyage par de nombreuses lectairese trés grande culture, I'auteur
affrontera le contraste, le désappointement d'ure@irréel a la fois plus difficile et moins
immédiat et rutilant que I'Orient révé. Son étoneatsera le prélude a une tentative de
regarder réellement l'autre, de tenter de le coimeasans le juger. Mais la fusion avec la
culture orientale est impossible, le dialogue p#ement égalitaire ne se réalise pas : en
rendant dans ses tableaux ce vide, cette failledguoncent I'impossibilité d'un savoir
définitif et universalisable, Nerval choisit de ek sa fascination le récit de certains
doutes, voire certains échecs, et donne ainsi airseges orientales la fragilité d'un
regard authentique.

Mots-clés : peinture orientaliste, altérité, regadamille Rogier, énigme.

« Je l'ai vue ainsi, je l'ai vue : ma journée a g@NCcCe comme un
chant d'Homere ! C'était vraiment l'aurore aux todg rose qui m'ouvrait
les portes de I'Orient "»Cette premiére impression enthousiaste de la terr
grecque, résume d'une certaine fagon la multipligit regard de Nerval sur
I'Orient. Regard nourri de littérature tout d'ahordgard marqué par
l'imagination ensuite : du « chant d'Homére » dAlkore aux doigts de
rose », I'Orient est également un Orient de réné)uient que lI'imagination
va contribuer & créer. De maniére moins directemésible mais
néanmoins présente, un regard de l'observation trause : il s'agit
d'essayer de découvrir, de la maniere la plus herpassible, ce qui est en
face de soi. Pas forcément de le comprendre ayssitdtrairement a ce
gu'on pourrait croire : comprendre, c'est aussiidemdira Edward Said,

! Nerval, Gérard deyoyage en Orienf1851), Bibliothéque de la Pléiade, Paris, 1984, p
233.
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dans le sens ol cela revient & réduire l'objeti@t@adin schéma inoffensif
Nerval, au contraire, tentera d'accepter le « kdzay ce qui « met en défaut
»? I'entendement. C'est, pour une part, le principdéekotisme : découvrir
un autre pays revient a ouvrir la voie a un possétbnnement, a regarder
vers l'extérieur, vers ce qu'on ne connait passNeaxkotisme, correspond
aussi a un ensemble d'attentes : a I'époque dealNatgs textes, des
peintures, des spectacles donnent une image dentQr la fois fascinante
et rassurante et incompléte, ou le mystere abfinitement toujours a
mettre en lumiére la supériorité occidentale. Glestegard traditionnel, ou
I'exotisme sert de support a une prétention séigné orientée et parfois
douteuse, que Nerval va remettre en question, grosant comme regard
neuf, a la fois « ingénu » et sincere. Il convidans cette optique de
prendre en compte la lettre de Nerval a Théophdetiér a son retour :

Une seule fois, imprudent, tu t'es gaché I'Espagmd'allant
voir, et il t'a fallu bien du talent ensuite et iavention pour avoir le
droit de n'en pas convenir. Moi j'ai perdu, royauraeroyaume et
province a province, la plus belle moitié de I'ets; et bient6t je ne
vais plus savoir ou réfugier mes réves ; mais clé&gypte que je
regrette le plus d'avoir chassé de mon imaginatipayr la loger
tristement dans mes souvenirs! [...] Je retrouverdiOpéra le Caire
véritable, I'Egypte immaculée, I'Orient qui m'échapet qui t'a souri
d'un rayon de ses yeux divins

Le Voyage en Oriendu I'histoire d'une perte, d'un échec ? Oui, dans
la mesure ou Nerval l'affirme ; pas seulement, danmsesure ou la force
d'évocation, les couleurs et les lumiéres du machtrent une fascination
du narrateur pour [|'Orient. Nerval dit ailleurs dancette
lettre : « Ce Caire-1a, je l'ai reconstruit. Nous interrogerons donc les
modalités et les raisons de cette « reconstructidiune vision de I'Orient,
a I'écart de I'exotisme habituel bien que nourge lpi, reconstruction qui
est également celle de l'histoire — les lettrecipedit par exemple que
Nerval a refusé lintimité avec l'esclave propog@e son compagnon
Fonfreide. Lors d'une premiére lecture du livre, acumstate que Nerval
reprend bon nombre de themes orientalistes tradi¢is : les femmes, le

! Said, Edwardl 'Orientalisme — L'Orient créé par I'Occideriexte traduit par Catherine
Malamoud, Le Seulil, Paris, 1980, p. 63 et 84.

2 Borderie, Régineg Voyage en Orient vers une esthétique du bizareVox Poetica
2005.

% Nerval, Gérard deJournal de Constantinopl€l843), Bibliothéque de la Pléiade, Paris,
1989, p. 765 766.

* Ibid.
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harem, la boutique du barbier, le marché aux esslay créant sous
I'influence de son ami et compagnon Camille Rogies tableaux aussi
fidéles que possibles a sa vision. Cette visiorceli¢ d'un regard étonné,
surpris : tout ne se déroule pas comme le narréitedait prévu, mais c'est
aussi cela qui rend la relation de voyage origirl@umaine. De regard
vers un extérieur attendu maitrisable, I'exotisenéag regard étonné, plein
d'incompréhension aussi. Mais dans ces tableaurangue parfois se fait
sentir : la mariée du cortége égyptien est inwisibhchée sous ses voiles,
la fin de l'aventure entre Nerval et la jeune Ldiaa est escamotée.
Mystere, secret, pudeur? Tout & la fois peut-éae faisant le choix d'un
centre vide, de silences calculés, a I'image geeiature extréme-orientale
ou le vide oriente I'image, Nerval donne a sentie gertains événements,
certaines expériences ne peuvent se retranscripartk de ce choix d'un
certain échec, dans le sens ou n'‘émerge pas uae gisadrillée et définie
de I'Orient, un regard plus authentique et respestude l'autre peut se
construire.

Le Voyagereprend nombre de themes orientalistes traditisnne
femmes, esclaves, tabac, intérieur et extérieurdéeseures, habits... On
remarque d'emblée 'aspect pictural des descritidches en couleur et en
détails visuels, mais aussi un souci documentairéirdluence de Camille
Rogier est visible. Par ailleurs, les impressionst divrées en suivant
l'ordre de leur découverte par le voyageur : lanaissance orientale n'est
pas divisée en chapitres, en objets catégorisabldentifiables.

Les femmes sont trés présentes dans le texte dalNde Voyage
montre « une nette prédominance des portraitsrdenés $. Par rapport &
l'orientalisme traditionnel, le theme le plus atterest celui du harem. Peut-
on séduire une femme orientale, comment caracté&@sbeaute, sait-elle se
rendre accessible ou doit-elle rester mystérietideirgaine? La premiere
partie, nommée « Femmes du Caire », promet par tdom les
éclaircissements désirés, mais le premier chagitre masque et le voile »,
nuance immeédiatement cette promesse : « Le Cdita edle du Levant ou
les femmes sont encore le plus hermétiquementemifé Les femmes sont
cachées, elles se dérobent aux regards : loindde ke la femme orientale
offerte a 'hnomme, il faut apprendre a les coneaiklles se montrent a
celui qui ne se décourage pas : le voile « quit-pae, n'établit pas une
barriére aussi farouche qu'on croif devient presque un symbole. On peut

! Nematian, Labkhand, « La Tentation artistique ddmsVoyage en Orientde
Nerval »,La Revue de Téhéraf005
2 Nerval, Gérard d&/oyage en Oriengd. cit., p. 261.
3 .
Ibid.
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entr'apercevoir I'Autre, on ne le connaitra jamenpletement. Les
femmes restent attirantes par cette énigme méneevoile, qui rompt
I'image traditionnelle de I'Orientale trop accelssibermet une étude et une
réverie sur les yeux. Leur visage est célébré ensonte de blason : « une
tempe gracieuse ou des cheveux bruns se tortidanboucles serrées,
comme dans les bustes de Cléopéatre, une oreilite gttferme secouant
sur le col et la joue des grappes de sequins[d'drAlors on sent le besoin
d'interroger les yeux de I'Egyptienne voilée, estcle plus dangereux.»
Ce qu'on ne voit pas, loin d'étre un obstacle,areef le désir et pourrait
permettre une communication réelle. « DangereuKadjectif, étrange par
son intensité, renvoie sans doute a autre chose guhple « danger » de
tomber amoureux. Si on regarde l'autre dans les,yguon linterroge
réellement au lieu de penser pour lui, de mieuwoisayue lui ce qu'il est,
on risque de perdre les schémas tout faits et dabies qui permettent a
I'Occidental de se sentir supérieur. On songe«@Hamme turque voilée »
de Rogier, ou plusieurs femmes sont présenteslager pour un homme
ne réside-t-il pas justement dans cette femme @lip® a regarder a
I'extérieur des clichés pour chercher a voir lhietdr de sa silhouette ?
Brun, or et noir : d'emblée la femme est associkechaleur, aux couleurs
vives mais harmonieuses, en un tableau qui créderégat une dialectique
entre intérieur et extérieur. L'exotisme nervali@pousse la séparation
traditionnelle entre intérieur et extérieur, ent@ et l'autre. Toutefois,
l'interrogation reste a l'état de velléité : la feen orientale demeure
mystérieuse, cachée, la tentative de dialogue poderanication, n'aboutit
pas, ou partiellement seulement.

La description des rues et des quartiers permeler@gat un
brouillage des repéres et une liberté de visiomvasit les découvertes du
flaneur, de I'explorateur, elle donne a voir lacfiagtion devant un pays
dont la structure, le fonctionnement, ne sont padeats. Ainsi, le début du
texte « le harem » joue-t-il avec les attentesedteur : le premier chapitre,
intitulé « le passé et l'avenir », laisse espérehigtorique des traditions
amoureuses, ou du moins des rapports entre homniemebe. Or, de
femme il n'est pas question, sauf la mention de t@lombe » autour de
laquelle a été construite une mosquée : invitgbieum-étre pour le lecteur a
se perdre, a suivre le hasard et profiter des rérexy tout en sachant que
le coeur du pays risque de se dérober, comme uauotggon ne capture
jamais ? Ici, il sera question de monuments et dsgmées, recension
guasi-provocatrice, dans la mesure ou les contemmmrde Nerval
comprenaient la plupart du temps lislam comme hér@sie dangereuse.

! Ibid.
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La mosquée d'Hakem est plus fantomatique encore lguenosquée
d'’Amrou et sa « forét de colonnes = ruinée » : « les murs extérieurs et
deux des tours ou minarets situés aux angles offenls des formes
d'architecture qu'on peut reconnaitre ». L'intériest animé d'une lente
activité, celle des cordiers. Si on compare pamgte a laSortie de
mosquéale Jean-Léon Gérbme, ou un batiment impeccableoverservé
et propre, finalement proche des batiments eurapéemt de simple décor
a la sortie de personnages habillés richement etatgere clairement non-
européenne, les mosquées ici sont vides mais pe=ugke fantdmes, pour
qui est capable de les imaginer ; il semble queésonnages historiques
sont seulement partis pour un instant. La encole,ferét de colonnes », «
la chaire », « les murs extérieurs et deux desstamur minarets », «
I'enceinte de la mosquée, toute poudreuse et sdmékebris », et « les
cordiers » créent immédiatement un tableau, atewmilies oiseaux et des
palmeraies. La beauté de la premiere mosquée mrébestoire de la folie
et des ravages d'Hakem (histoire qui sera contgsiéda légende de la
suite du livre), puis les ruines de la seconde mésqg désert, beauté et
flammes créent un tableau dans les tons marroms, etobre mais d'un
dépaysement intense. En méme temps, la mise ackstlemeure, créant
un vide au centre de chaque tableau : le « ontdisale la premiére
description semble maintenir une incertitude, corsime souvenir restait a
jamais non confirmé, inaccessible. Au milieu duldab superbe, de
I'exotisme traditionnel, demeure a chaque fois ide,vcomme un élément
déstabilisant, qui donne profondeur a la visior'a®erité en la fragilisant.
Nerval parvient ainsi, d'une certaine fagcon, a mettn image le
dépaysement et l'impossible communication, la aiffé qui subsiste a
comprendre l'autre.

Nerval rend donc compte de la maniere la plus atitnge possible
de ce qu'il a vécu : I'exotisme apparait initialalmeomme un regard vers
I'extérieur, vers l'autre, une tentative, un regded c6té qui refuse la
brutalité du regard de face de l'orientalisme trainel.

A plusieurs reprises, Said insiste sur le lienenwir, connaitre,
comprendre et dominer : ce qu'on comprend intégrahe, on le maitrise.
C'est le parti pris inverse que Nerval choisigxdtisme n'est pas seulement
un regard émerveillé vers I'extérieur, c'est aussi regard eétonné,
I'étonnement variant de la fascination a lincorhpr&sion et jusqu'au
déplaisir.

La structure du récit récuse tout ordre de typgadopédique. Si on
retrouve bien l'ordonnancement par thémes propa@oaumentaire, avec I'

! Nerval, Gérard dé&/oyage en Oriengd. cit., p. 344.
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« Introduction », puis les chapitres « Femmes duireCa»,

« Druses et Maronites », « Les Nuits du Ramazacette structure ne
conditionne pas les themes traités ni un cloisommenstrict des sujets
abordés. L'ordre suivi est celui des découvertesaitateur, sélectionnées
selon leur importance. Les deux contes sont initedlun par le cheikh
pére de Saléma, l'autre par le conteur lors du maan », et paraissent
intervenir sans autre justification que la joieNkrval a les retranscrire et a
faire partager leur beauté. Plus encore, si onrdegka premiére partie «
Les Femmes du Caire », seuls les trois premiemsdbhe« Les Mariages
cophtes », « Les esclaves », et « Le harem » @amegnt tant soit peu au
theme annoncé. Liberté est donc laissée au legtéom n'enferme pas dans
une structure rigide, mais aussi liberté de l'auseivant sa fantaisie. Mais
surtout, ce traitement et ce choix des themes sporelent a une double
honnéteté de la part de Nerval : d'une part, il tneominsi explicitement
gu'on ne peut tout savoir, tout dire, tout résudeefOrient aprés un voyage
de quelques jours. D'autre part, il montre queescdption d'un groupe de
population, d'un lieu, n'est pas forcément confoanee qu'on attendait.
Annoncer un ensemble de chapitres traitant du haegommencer par
parler des mosquées, c'est également montrer comatiant dans la ville,
on découvre une réalité autre que celle qu'annbnesi livres ou les
spectacles. Il faut passer du temps au Caire ooorprendre et I'aimer,
dira Nerval ; ici, il faut passer du temps pour poemdre quelques
éléments d'un autre pays, sachant que ces éléntentituent des
expériences temporaires et ne sont pas généraksdbimportant est donc
de regarder sans juger : la cérémonie de circamjsipar exemple,
montrera Nerval essayant de regarder au maximurfoipae coté quand il
est impossible de voir de face, mais tentant égaitiaialler au-dela de son
déplaisir pour comprendre. La description se reipredcomme subjective,
elle se revendique « impressions » et non desmnipttientifigue a visée
universelle : la subjectivité sera impressionnéd'patre, modifiée au point
de laisser les visions du pays découvert envahinagtifier la structure du
texte. En cela « Nerval s'efforce de faire a I'Autulturel une place qui
ménage a la fois sa différence, sa spécificitéaatocation de Sujet le
pays décrit n'est pas un simple objet de connaissanais un authentique
sujet, qu'on s'efforce de rencontrer afin de ctaretiune vision d'ensemble
a partir de parcelles d'Orient.

! Nerval, Gérard dé&/oyage en Oriengd. cit., pp. 403 — 407.
2 Barthélémy, Guy :« Littérarité et anthropologi@nd leVoyage en Oriende
Nerval », 1996
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Ayant constaté la richesse mais aussi la difficdés rencontres
effectuées, il convient de ré-interroger une preenfeis le constat d'échec
de Nerval affirmant qu'il a perdu I'Orient désitéseuhaite le retrouvéer
Nerval est nourri de culture orientaliste, il apaé son voyage par de «
volumineuses lectures®» or, les peintres privilégient les sujets qu'ils
pensent susceptibles d'intéresser, mais égalem&rdujets dont la beauté
ne choquera pas le spectateur occidental non alarti régle d'airain » est
celle de « la bienséance propfeed « la quasi-totalité du corpus occidental
se répartit entre dix grands thémes permanentsigiore commerce et
artisanat, déserts et caravanes, despotisme, hetremarché aux esclaves,
animaux, scenes de rue et clabauderies de tratainjtecture musulmane,
portraits, et pour terminer, le genre mineur etdifades agaceries
amoureuses*»On mesure donc I'abime qui séparera un Oriertbghat et
sans danger, tel que ces peintures le représemeQrient tel qu'un
voyageur du XIXeme le découvre, avec sa pauvret ceutumes parfois
incompréhensibles a I'étranger et ses endroits ceméins sont délabreés.
Said parle de « désappointement : I'Orient modefest pas celui des
textes 3. Si on envisage par exemple le théme de la bdéntiine, la
différence est tres grande entre la femme dévoiféelement peu
différente de la femme occidentale a part les bakit la femme orientale
souvent voilée, au type de beauté étrange pouciti®ctal. Au marché aux
esclaves, idée déja fort éloignée d'une aventumusenuse a l'européenne,

Nerval rencontre tout d'abord des femmes noires,
« l'espece la plus éloignée, certes, du type deeduté convenue parmi
nous » ; il les qualifie de « jolis monstre& %'ironie de ce propos —

egalement utilisé par I'Occidental pour désign@ridéntal, sa cruauté
consciente, montrent la lucidité et un certain éale2Nerval qui, conscient
de la différence des visages, n'arrive cependanépes apprécier ; Saléma,
dont il s'éprendra ensuite, a un type mi-européerasmtique. Cette
situation devient presque symbolique : la femmentale, objet d'attirance
et de désir par excellence, se révéele peu accessibhon immédiatement
attirante. La différence constatée, créant un égakent et un trouble, un
choc, accentue l'aspect direct et marquant de daudérte : pendant un
paragraphe entier, la description des femmes noless pas commentée, a

! Lettre & Théophile Gautier, vaiupra

2 Said, Edwardop. cit, p. 207.

% Lepage, Jearl,e mirage oriental, la peinture orientaliste darms Icollections du Musée
d'art et d'histoire de Narbonn&ille de Narbonne, 2000, p. 14.

* Lepage, Jeamp. cit, p. 10.

® Said, Edwardop. cit, p. 120.

® Nerval, Gérard d&/oyage en Orien#d. cit., p. 323.
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part les jugements de valeur immeédiats. Le tabkedste toujours : les
yeux, les oreilles, les cheveux, les couleurs desth et de la peau le
rendent présent. Mais il n'est plus un ornementfensif et brillant de la

demeure occidentale, il est un réel qui éclate @tfos décoit son

observateur. La perte correspondrait donc a uneusécte d'au moins une
part de la réalité orientale, d'un nouvel exotisthaytant plus authentique
gu'il est violent.

Par son choix de ne pas voiler les échecs et déooes du
narrateur et méme de les décrire quasi -exhaustingnte Voyage en
Orient se singularise. En effet, si le récit de voyagditronnel évoque les
difficultés de l'explorateur dans tel ou tel doneginil les montrera
généralement partiels et circonstanciés, commeréluge a une réussite
globale valorisante. Ici, la prise de consciencael'réalité autre provoque
un certain « désenchantement », mais la pertepdmise, permet peut-
étre aussi une nouvelle découverte.

Percevoir l'altérité dans une part au moins de ésdité, de sa
profondeur, n'est ni évident, ni immédiat, ni facilSaid explique que
Nerval « s'investit beaucoup dans I'Orierlt :»les événements vécus
constitueront des impressions fortes, des margaes sbn tempérament et
pour sa réflexion. Le tableau sera donc parti€logitrasté, comportant les
zones d'ombre de lincompréhension et les difféeentouleurs des
émotions ressenties. Le chapitre « Caragueuz »rendatprésence au
théatre d'une marionnette qui serait jugée indécemt France et qui
constitue en Orient un cadeau et un divertissenmig&guent pour les
enfants. Dans un premier temps, Nerval semble éégent offusqué :
« il est incroyable que cette indécente figure sogie entre les mains de la
jeunesse % Il gagne ensuite en compréhension et constathffierence,
sans juger : « On cherche la a développer les senmsne nous cherchons a
les éteindre 3 Il décrit finalement avec humour ce qui lui agiacomme
un contresens : « CARAGUEUZ, victime de sa chastetfroyable
paradoxe pour qui connait le personnagé..ll s'amuse de la piéce, dont il
décrit les costumes et les actions, parce quel, citeette piéce populaire
[...] représentait quelque chose des meoeurs du pdysRacontée
majoritairement au présent de narration, elle m&eables arabes et
situations, dit Nerval, de vaudevilles francaiss ltebleaux se succedent,

! said, Edwardop. cit, p. 210.
2 Nerval, Gérard de/oyage en Orien&d. cit., p. 642.
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rapides et changeants, Nerval les animant par gesglgrépliques
retranscrites - le « Qui est-ce qui a planté ce fid n'y en avait pas hier.
Est-ce du chéne, est-ce du sapin ? » au double esmez visible — ou
guelques phrases humoristiques. Le constat fimgljaamt que cette piece
donne une idée des moeeurs turques, n'est pas saulemealibi pour
écouter un spectacle soupconné d'impudeur, il reante Nerval passe du
seul jugement un peu choqué a un raisonnement e dthnologique,
cherchant malgré tout a observer et a apprendrehbe ici révele a la fois
I'honnéteté du voyageur — ce qui est jugé deéplacéharible a aussi
guelque chose d'attirant — mais aussi les étapels @enstitution d'un
raisonnement. Lequel aboutit finalement a ce corssez provocateur qui
affirme, sinon un anticolonialisme qui ne serai$ pleactualité, du moins le
renversement d'une inégalité que beaucoup considénenme acquise : «
il est honteux de penser que I'Europe chrétiennétéiplus cruelle que les
Turcs, en forcant & de durs travaux ses esclawesadenies % Si d'emblée
Nerval avait affirmé son goQt pour la piece, ola/ait observé les régles
d'une stricte bienséance, soit il aurait occultéelgt de cette piece, soit il
l'aurait rendu beaucoup plus plat en gommant tepee choquant. Le
refus de la perfection, de la réussite et de lapréhension immédiate,
donne a la relation de spectacle un aspect sietétgant.

Le regard du narrateur sur I'Orient sera donc nedifloin du
regard frontal de I'Occidental sar de lui, regaedla peinture orientaliste
traditionnelle, il expérimentera le regard de hiais c6té, I'apprentissage
indirect et plus timide, la rencontre qui prendtdmps. Ainsi, le savoir de
Nerval ne sera peut-étre pas totalement formalisélééinitif, mais il
reviendra modifié par son voyage, marqué dansre d&in apprentissage
quasi-initiatique, ce dont témoigneront les amisugel'attendre a l'arrivée
du bateau. On peut interpréter entre autres dates gptique le fait que
Nerval méle expériences modifiées, souvenirs réelextraits de livres,
jouant ainsi avec l'authenticité attendue du r@eitoyage. Les lectures ont
préparé une vision de I'Orient, qui a été modifderval lui-méme en tant
gu'individu a évolué. Le mélange rend compte égatgnde ce moi
multiple, composé d'expériences livresques ausdiestet profondes que
les souvenirs vécus (« mon réve absurde devieniens, dira Nerval lors
du projet de mariage avec Saléma), et encore lestiabgile et enrichi a la
fois par le voyage. Or, les expériences les plugjoamtes sont celles qui
nous plongent dans l'inconnu et par la méme cgliése peuvent que tres
difficilement et partiellement étre partagées dansrécit de voyage qui

! Nerval, Gérard dé&/oyage en Oriengd. cit., p. 644.
2 |dem., p. 595.
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analyse, universalise, fragmente, détache, décryaequi importe sera
donc voilé, présenté parfois de maniére indiremtequi permet également
au lecteur de s'investir dans la narration en resggoht par son imagination
et son savoir I'espace laissé libre. L'histoireSdéman et la reine de Saba,
essentielle, se verra ainsi annoncée de manienma@tument neutre : « je
puis donc rendre a peu prés l'effet d'une de cestitms imagées ou se
plait le génie traditionnel des Orientaux. [...] D®te que I'assemblée elt
paru, pour nos hommes du monde, un peu vulgairé.le..conteur que
nous devions entendre paraissait étre renonimgunion, la fusion totale
avec I'Orient ne sont pas possibles - tel est gatégalement le sens de la
tentative avortée de mariage entre Nerval et Saléabars, seul un regard
indirect reste possible. Le conteur, présenté aselorieté, crée une
introduction et invite Nerval et le lecteur a éauten silence et avec
humilité et intérét, la parole des Orientaux.

Par conséquent, si ¥oyage en Orientnet en ceuvre une esthétique
picturale, créant un ensemble de tableaux a pdd#r impressions de
voyage de Nerval, ces tableaux ne corresponderdgpaseules images de
l'orientalisme traditionnel. Leur parti pris documegre, loin d'un exotisme
facile et clinquant, est indéniable ; mais ellesseecontentent pas d'une
description neutre et objective, méme si la visgensifique est présente.
Certes, on identifie les tableaux de Rogier damnsiplirs descriptions de
Nerval, mais il les transcende : sa descriptiomadwiage ou des rencontres
avec l'esclave dépasse tous les tableaux de feartaefois parce qu'elle
mélange tous les sens, vue, ouie et odorat priech@t, mais aussi parce
gu'elle rend compte de lI'ambiguité d'un événemelat fais magnifique,
rutilant, et décevant ou on ne voit pas ce qu'ams@ié espérait voir. Ses
images révelent la faille présente dans toute élde regarder l'autre, de
le connaitre : les tableaux établis se fragmenteatcouleurs chatoyantes
se voilent, révélant les fantdmes du passé aussidiie les incertitudes du
présent. L'exotisme, du regard frontal et assuréauire qu'il était, devient
regard de biais, hésitant ; ainsi seulement, ffrolate pas l'autre mais tente
de le comprendre. Loin de la mise en mots directen dsavoir
universalisable et définitif, Nerval choisit de dea les moments
d'incertitude et de déplaisir qui font aussi padien voyage authentique.
L'échec n'est pas forcément pour lui prélude aplug grande réussite, il
creuse la difféerence afin de mieux appréhendetréaet de s'interroger.
Cela n'empéche ni la fascination ni la joie devientmagnificence de
I'Orient, mais les met en perspective afin de renadrfragilité qui est celle
de toute découverte. Il est peut-étre possiblead&ihterpréter la lettre a

! Nerval, Gérard dé&/oyage en Orien&d. cit., p. 670.
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Théophile Gautier : certes, Nerval a perdu uneigal ses réves, une
partie de [|'Orient qu'il attendait ou avait appasdisparu du fait de
I'évolution historique - le méme constat pourragtlgburs étre fait par un
touriste contemporain ayant lu Nerval. Il ne fadsestimer ni I'ampleur de
cette perte, ni combien Nerval a pu étre désorieatda différence entre un
Orient réel et un Orient livresque. Cependantpiivient de se rappeler que
le pessimistdournal de Constantinoplest en fait partie intégrante du récit
méme. Nerval y explique qu'il « reconstrui[t] [s]@aire d'autrefois au
milieu des quartiers déserts et des mosquées otesls : « Il me semblait
gue j'imprimais les pieds dans la trace de mesapans ; j'allais, je me
disais : En détournant ce mur, en passant cette,gerverrai telle chose ...
et la chose était 1, ruinée mais réelfe ke pays imaginé est fragile,
évolue, mais ne disparait pas totalement, a petoe qu'on voit un regard
vrai et personnel peut étre construit. Le lectqaprend mais surtout réve
dans les interstices et les respirations du récikompose ses propres
tableaux a partir des images de Nerval, leur indétage lui ouvrant a son
tour les portes du voyage.
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