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ETUDES LITTERAIRES






LITTERALISATION DU FIGURE ET (DE)MONSTRATION
] FANTASTIQUE.
VERA ET SARMANUL DIONIS (LE PAUVRE DIONIS)

Adriana APOSTOL
silvadius@yahoo.com
Université de Pitesti, Roumanie

Résumé

Les figures jouent dans le fantastique un double:rau niveau textuel et au
niveau fictionnel. L'usage textuel du langage fig@st certes une propriété du discours
littéraire en général, une caractéristique plut@nemune des textes littéraires mais aussi
une marque stylistique individuelle qui tient aylestpropre de tel ou tel écrivain. L'intérét
au discours figuré dans le fantastique vient dut fque le fantastique y trouve
conjointement sa matérialisation textuelle et dintielle.

Le discours figuré est porteur de valences a sfiétial dans le récit fantastique,
puisqu’il est chargé de mettre devant le lecteupdasibilité de I'impossible, de revétir le
texte d’'un manteau magique qui mette le lectewagriact avec le mystére, I'inexplicable,
le bizarre, le magique.

Dans ce travail nous allons nous arréter sur uit@asion spéciale qui met en jeu
la littéralisation du figuré au niveau macrofictioel ot la monstration fantastique devient
aussi démonstration fantastique.

Mots-clés : figuré, littéralisation, fantastique

L’'une des stratégies fictionnelles du fantastiqae de développer
«I'embryon » ou «l'esquisse de fiction» quesh Ifiguré. La
meétaphore « Achille est un lion», que nous empnsid Gérard Genette,
est une petite fiction, si on la prend a la letta; « la métaphore, et plus
généralement la figure, ou du moins les figuresgpdastitution comme la
métaphore ou la métonymie, I'antiphrase, la litotel’hyperbole, sont des
fictions verbales et des fictions en miniatufeBntre la figure et la fiction
il y aurait donc une relation de type diachronifer prendre au sérieux
une figure devient source de fiction :

' Nous empruntons les termes a G. Genette danseaetde la métalepse et le rapport
entre la figure et la fiction. Genette, BI¢talepse. De la figure a la fictipriditions du
Seuil, Coll. Poétique, Paris, 2004, p. 17

%lbidem, p. 18

% Tz. Todorov voit dans le discours figuré l'origide fantastique : « Si le fantastique se
sert sans cesse des figures rhétoriques » ditelest qu'il y a trouvé son origine. Le
surnaturel nait du langage, il en est a la forlaséquence et la preuve : non seulement le
diable et les vampires n’existent que dans les yméds aussi seul le langage permet de
concevoir ce qui est toujours absent : le surnht@elui-ci devient donc un symbole du
langage, au méme titre que les figures de rhéterigula figure est [...] la forme la plus



Une fiction n’est en somme qu’une figure prise deldre et
traitée comme un événement effectif, comme loiGaugantua aiguise
ses dents d'un sabot ou se peigne d'un gobeletjosgue Mme
Verdurin se décroche la machoire pour avoir trop d'une
plaisanterie, ou — de fictionnalité plus éviderarce que d'effet moins
plausible, lorsque Harpo Marx (ou un autre), a don demande s'il
tient le mur auquel il s'adosse, s'écarte dudit mgui s'effondre
aussitdt : « tenir le mur » est une figure courardgee ce gag, en la
littéralisant, convertit en (ce que nous appeldittjon *.

On ajoute un exemple de Gautier daesClub des Hachichinou
'expression « mourir de rire » est prise a laréetet les « hachichins »
faillent réellement mourir de rire : 'un des paipiants, un « personnage »
dit Daucus-Carota (personnage du conte d’HoffmdawanFiancée du rgi
prononce les mots : « C’est aujourd’hui qu’il faourir de rire ! » et voila
la suite : « Arrétez ! jétouffe ! jétrangle ! Nme regardez pas comme
cela ...ou faites —moi cercler, je vais éclater »,..et «malgré ces
protestations moitié bouffonnes, moitié suppliantasformidable hilarité
allait toujours croissant » jusqu’'a ce que « landéigde joyeuse était & son
plus haut point; on n’entendait plus que des ssupbnvulsifs, des
gloussements inarticulés. Le rire avait perdu sSowbre et tournait au
grognement, le spasme succédait au plaisir ; lairetle Daucus-Carota
allait devenir vrai %

Le trope, dit C. Kerbrat-Orecchioni, « évoque taug, ne serait-ce
gue pour la dénoncer comme illusoire, la posséibdi la situation dénotée
littéralement % C’est de cette évocation sous-jacente du seasalijue le
récit fantastique tire son emploi particulier dwgufié, opérant un
renversement des niveaux dans l'interprétation fadgses rhétoriques et
suggérant/montrant ainsi la possibilité matérialigé la situation dénotée
littéralement.

Le fonctionnement standard des tropes (au sendiétgu’en donne
Kerbrat-Orecchioni) est le suivant : le sens déremplace le sens propre
et s’actualise prioritairement, autrement dit, ilayun renversement de
niveau sémantique : le sens littéral est degradéoatenu connoté (sans

pure de la littéralité. » Todorov, Tantroduction a la littérature fantastiqueeditions du
Seuil, Paris, 1970, pp. 86 -87

'Genette, G.Métalepse. De la figure a la fictipiEditions du Seuil, Coll. Poétique, Paris,
2004, p. 20

Gautier, Th.Le Club des Hachichinén Récits fantastique$lammarion, Paris, 1981, pp.
220-224

% Kerbrat-Orecchioni, CL’Implicite, Armand Colin, Paris, 1986, p. 151



étre pour autant complétement efface), alors queetes dérivé devient le

contenu dénoté (donc principalPar I'interprétation littérale du figuré, le
sens littéral qui devrait étre second et margimafieht premier et, dans le
fantastique, il est le seul a s’'actualiser, ceangendre une perturbation de
la cohérence. Certes, le procédé n’est pas I'agamig seul domaine

fantastique, le théatre comique ou, encore plusestul'absurde en font

pareillement usage, car la littéralisation entralaeperturbation de la

cohérence, d'ou I'absurde des situations ou I'eftehique du malentendu.

Mais, la possibilité de I'interprétation non-trop&peut engendrer un effet
de bizarrerie effrayante par la transition du nivearement textuel a celui

fictionnel. Encore plus déconcertant I'est-il qudedsens littéral exprime

lui méme la possibilité de I'effacement des limiteatre des plans

différents : mort-vie, réalité-réve / réve-réalédprit-matiére, etc.

Au niveau macrofictionnel, le récit fantastiqueupse construire
tout entier comme la réalisation du sens proprea’expression figurée. |
suffit de penser au début ®éra: « L’Amour est plus fort que la Mort » et
'on comprend que le récit entier construit saidicta partir de cette
esquisse fictionnelle comprise dans les mots dengal. Véra développe
'analogie métaphorique de l'incipit et le récitvitnt la (dé)monstration de
'expression « I'amour est plus fort que la mort\éra est ressuscitée
puisque « les idées sont des étres vivants ». Capgelle a la foidJne
heure ou la visiomle Nodier etigeiade Poe, I'atmosphere romantique, le
faste figural de la poétique de la communion vigtid’'un coté, et
limpossibilité d’identifier la nature des événerngrreprésentés par la
« technique du trompe-I'ceif »de I'autre coté.

L’événement fantastique - la résurrection de \féeat préparé par
tout un appareil rhétorique dont la lecture s’avitérale : « Les perles
étaient encore tiedes et leur orient plus adamime par la chaleur de sa
chair » ; «ce soir I'opale brillaitcomme si elle venait d’étre quittés
comme si le magnétisme exquis de la belle mopénétrait encore ; « la
chambresemblait joyeuse et douée de, dine fagon plus significative et
plus intense que d’habitude; « ce soir-lapn et dit quedu fond des
ténebres, la comtesse Véra s’efforcait adorablerdentevenir dans cette
chambre tout embaumée d'ellé » L'interprétation littérale de ces
comparaisons suggere la possibilité de I'événermematurel attendu par

! Kerbrat-Orecchioni, CL,’Implicite, Armand Colin, Paris, 1986, pp. 96-97

2 Voir & ce sens Bouvet, FEfranges récits, étranges lectures. Essai surdtdfintastique
dans la littérature Coll. L’'Univers des discours, Balzac-Le Griot tédir, Québec, 1998,
pp. 98-110

3 Villiers de I'lsle-Adam,Véra, in Contes cruelsEd. Garnier-Flammarion, Paris, 1980, pp.
53-55



le comte, qui le réclame a travers quelque forcgnmétgue obscure
(« magnétisme exquis de la belle morte »). Il esisaa remarquer que le
récit avance dans la préparation de la monstréiotastique par des coups
suggestifs, identifiables dans ces modalisateu@eade « softeners » ou
adoucisseurs du surnaturel: «sembler », « paraitre on elt dit »,
« comme Si ».

Suggéree sur le mode figuré, I'apparition de WWérst nécessitée.
Au «jeu » de la ressuscitation participe aussip@nsonnage externe,
Raymond, le vieux serviteur. Apres les funéraillese fois rentré chez lui,
le comte dit a Raymond deur servir le souper vers dix heures, par ce
pluriel faisant référence a lui et a Véra. En plukii donne des indications
en ce qui concerne leur nouveau mode de vie:ssa@ans d’autres
serviteurs, sans recevoir personne.

L'attitude du vieux serviteur est une sorte de endtemploi de la
lecture fantastique, une image en miroir du lectiaums sa propre prise de
position par rapport aux faits racontés : il ped'sdord que son maitre est
la victime d'une attaque de désespoir et d’égarérdénlenchée par la
perte de sa femme, mais petit a petit, il en déevidrméme « dupe », |l
partage l'illusion, car une fois qu'il exécute tmslres « a la lettre », le « jeu
funebre » commence : « Il sortit de la chambreceteles ordres a la lettre
et, le soir méme, l'insolite existence commendale. comte commence a
vivre sur le mode du « comme si » et se crée urirage terrible ». Dans
Véra la comparaison n’est pas du tout un simple ormeémein procédée
purement esthétique, elle a un rdle particulierusage qui n’est point une
caractéristique individuelle mais, comme on le aepar la suite, une
particularité du fantastique : la description ddgets ou la présentation
d’'un événement sur le mode du « comme si », ou lpgement, sur le
mode de l'analogie, sert a établir un rapport el@rmmonde du possible et
celui de [limpossible, de [linimaginable, de l'ormulable
conceptuellement, de « l'indicible » qui n'a poutta’existence que dans
le langage. Sous-jacente, la lecture a la lettee fgires rhétoriques qui
annoncent la résurrection de Véra ameénera le leaten étre dupe lui aussi
et, comme Raymond, il finira par « s'abandonnet &mtier au magnétisme
effrayant dont le comte pénétrait peu & peu I'aphése autour d’eux®»
Les effets y sont fortement concentrés : de laréigula fiction (un principe
magneétique devient argument de départ du récitpour, la problématique
gui nous occupe, le récit est le développementadexpression figurée :

! Villiers de I''sle-Adam,Véra, in Contes cruelsEd. Garnier-Flammarion, Paris, 1980, pp.
52
Z|dem
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« I'amour est plus fort que la mort ») et des naix choses (des figures
rhétoriques, surtout des comparaisons, a la régiomede Véra).

L’'on retrouve une stratégie similaire daBS&manul Dionis (Le
Pauvre Dioni3, a cette différence que le projet d’Eminescu @&sihe
envergure plus grande. La prose fantastique d’Esoinest philosophique,
pour la plupart des critiques. C’est ainsi qu'e#&verait, par la mise de la
construction fantastique au service d'un systemédéds, d’'un
« fantastique doctrinaire’»La mise sur le méme plan syntagmatique du
réve et de la vie est le fruit d’'une méditationfprmle, d'une philosophie
(d’origine schopenhauerienne, kantienne) assuméais raussi de la
nostalgie d'une condition humaine ordonnée selon prncipe
cosmologigue unitaire.

Le syntagme «la vie/le monde est un réve » esirmént chez
Eminescu, il revient avec insistance dans sa padsians sa prose, a tel
point que I'on a parlé de son ceuvre en totalité menune théorie et une
pratique du réve La conjonction des deux - théorie et pratiqueotif et
figure - dans le méme récit est rendue possibleefusnt par cet usage
«déviant » du figuré qui conjugue métaphorisatidextuelle et
littéralisation fictionnelle.

La multiplication de la personnalité, le passafyen univers a
l'autre, d’'une époque a l'autre sont la conséqudiatiennelle du principe
philosophique de la relativité du temps et de kBespposé dés le début du
récit et actualisé au niveau de I'histoire :

...In fapti lumea-i visul sufletului nostru. Nu existici timp,
nici spaiu — ele sunt numai n sufletul nostru. Nu exisici timp, nici
spaiu — ele sunt numai n sufletul nostru. (...) Bam afla misterul
prin care & ne punem in legura cu aceste dauordini de lucruri care
sunt ascunse in noi, mister pe care l-au posedatepmagii egiptengi
asirieni, atuncea 1n adancurile sufletului cobor@nde, am putea &
aievea in trecusi am putea locui lumea stelelgr a soarelui. (...) &
traiesc Tn vremea lui Mircea cel Mare sau a lui Alesancel Bun —
este oare absolut imposibil?(...) Dag-auteasi eu i mu pierd n
infinitatea sufletului meu pan'in aceea daa emangaunii lui care se
numete epoca lui Alexandru cel Bun de exemplugsi.cu toate

acestea...

! ¢f. Sergiu Pavel DarProza fantastié romaneasé, Editura Minerva, Bucugsi, 1975,
pp. 221-274

2 Marina Mureganu lonescu traite de I'onirisme dans une appreoneparative de I'ceuvre
de Nerval et d’'Eminescu. Mwanu lonescu, M.Eminescu et Nerval — Un intertexte
possible, Ed. Institutul european, ia 2008, p.95

* Eminescu, M.Sirmanul Dionis in Proz, Editura Cartex 2000, Bucute 2009, p. 24
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Les réflexions métaphysiques sont distribuées daniéne
symétrique, l'introduction de Dionis dans la magi&lu récit est précedee
par ses réflexions ; de méme, I'entrée dans le matel Dan (celui du
réve ?) se fait a travers l'acces a ses pensédasréve est une vie et la vie
est un réve ». Au niveau de l'histoire, le révendoine Dan est la vie de
Dionis, mais aussi transition d’'un temps passé temps futur ; le réve de
Dionis est la vie de Dan et déplacement rétrospauatiemps d’Alexandre
le Bon.La question rhétorique : « Est-il donc étonnant poer lui le réve
f(t une vie et la vie un réve ? recoit une réponse au niveau de la fiction
par I'enchevétrement de deux univers fictionnets tleux histoires de
Dionis - Dan, que le lecteur est amené a interptét@dt comme du réve,
tantét comme de la réalité, a tel point que la joesle I'effacement des
limites entre esprit et matiere prend des formemléiéennes dans le
discours conclusif du narrateur hétérodiégétiqueMais était-ce un réve
ou non ? Voila la question » (n%.)

Le passage du réve a la réalité et de la réalitééae, ou, plus
largement, de l'esprit a la matiere, est rendu iptespar le langage qui
regoit une valeur performative au niveau de ladict Tel est d’ailleurs le
fonctionnement des formules magiques qui transfaaraet la réalité par le
langage, car le résidu superstitieux des voeux sufatenules stéréotypes
en géneéral, devient central dans le fantastiqud’oauagit sur le réel avec
des mots.

Le figuré tend vers une lecture littérale, car #ggration engendre
le surnaturel (voir par exemple la métamorphosédlique de Ruben, le
paysage lunaire danSirmanul Dionig. En plus, le discours figuré est
déployé dans la (dé)monstration fantastique, ilpestt de départ du récit
fantastique qui met en fiction la situation dénolié&ralement par une
expression figurée. Au niveau macrofictionnel, &itr entier peut étre
considéré comme le développement d’'une expresglarég, il est alors a
la fois monstration et démonstration, relevant @eqoue Sergiu Pavel
Dan appelle fantastique doctrinaire. L'actualsatide la figure peut se
faire dans le passage d'un épisode fictionnel atréa (au niveau
microfictionnel), elle devient ainsi générateur dantastique. Dans
Sirmanul Dionis (Le Pauvre Dionig par exemple, au niveau de la fiction,
le réve de Dan est littéralement la vie de Diortisngersement, ce qui

1 Lucruri mistice, subtilizi metafizice ii atigeau cugetarea ca un magnet — e minune
oare @i pentru el visul era o vid si viasa era vis?", Eminescu, M.Sirmanul Dionis in
Proz, Editura Cartex 2000, Bucutte 2009, p. 26

2 Fost-au vis sau nu, asta-i intrebarea”
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thématise et dramatise lindétermination du sensutd possibilité de
délimitation entre étre et paraitre est sabotéem@néans le discours
conclusif du narrateur hétérodiégétique/extradiggét qui s’annonce
comme une neutralisation de I'hésitation mais cuifait en réalité que
reposer I'indétermination de sens). Le langageserc@ntaming, il se défait
et la figure est transformée en événement fictiprdieu I'hésitation entre
savoir que c’est une figure/un réve/une illusiorcretire en dépit de tout a
sa réalité littérale.

Bibliographie
Bouvet, R. Etranges récits, étranges lectures. Essai surdidtintastique dans la
littérature, Coll. L'Univers des discours, Balzac-Le Griottédir, Québec, 1998
Eminescu, M. Sirmanul Dionis in Prozi, Editura Cartex 2000, Bucute 2009
Gautier Th.,Le Club des Hachichinsn Récits fantastique&lammarion, Paris, 1981
Genette, G.Métalepse. De la figure a la fiction, Editions 8auil Coll. PoétiqueParis,
2004
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european, Ig, 2008
Sergiu Pavel DarRroza fantastié¢ romaneasg&, Editura Minerva, Bucugi, 1975
Todorov, Tz.Introduction a la littérature fantastiquéditions du Seuil, Paris, 1970
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DE L'IMAGINAIRE COLLECTIF A L'AFFIRMATION DE
L'IDENTITE. LA SPECIFICITE DES CONTES ET DES
LEGENDES SUISSES

OTILIA-CARMEN COJAN
otilia_bluish@yahoo.com
Université Alexandru loan Cuza, lasi, Roumanie

Résumé :

L'univers des contes est un monde qui méne untersesdifférente par rapport
a la réalité quotidienne. Si on a le courage d’'yren on demeure fasciné par la beauté du
paysage. Des lieux hantés, des personnages fapastiet des histoires merveilleuses
forment le noyau autour duquel se dresse un autnede. Et 'on découvre queutre des
fées, des elfes, des ogres, des monstres ailéssesatcieres méchantes il y a tout un
panorama de figures imaginaires qui habitent un demerveilleux, créé par la force
imaginative des ancétres, mis a I'abri du tempdeeson pouvoir destructif par la force de
I'oralité et par I'amour pour les mystéres. La Sdsest un de ces mondes ou les Iégendes
et les contes défient la modernité a une époqupdeément marquée par le processus de
globalisation.

De nos jours, la Suisse raconte ses histoires nilwses. Tout en redonnant aux
Iégendes d’antan le charme que I'on a été peuti@inéé de croire perdu, elle affirme son
identité et témoigne du pouvoir créatif de son imaige collectif.

Mots-clés : La Suisse, |égendes, contes, littéeapapulaire, identité

Toute démarche critique qui vise a prouver l'existe d'une
spécificité des contes et des légendes appart@ngahtou tel autre peuple
doit s’appuyer d’abord sur 'origine étymologique des deux termes pour
déceler ensuite la pluralité des sens qui y résieiepour arriver finalement
a en tirer des conclusions concernant leurs péatioés. Les contes
populaires et les légendes s’inscrivent dans cemappelle littérature
orale mais se distinguent par le fait que ces dezni supposent des
événements historiques bien identifiables tandis lgs contes inventent
une histoire dont ils ne fournissent pas une eaptia. Provenant du latin
« legenda »et renvoyant & ce qui doit étre lu» la lIégende visait dans
une premiere acception les récits édifiants de iéa des saints et des
martyrs, textes qui étaient lus dans les couvemssdes services religieux.
Cette signification initiale du terme va souffritupieurs changements et

1 Voir les significations du mot « légende » sel@nLittré, Le Dictionnaire de la langue
francaise,en ligne sur
http://francois.gannaz.free.fr/Littre/xmlittre.plppRd=&requete=legendste consulté le
30 octobre 2010
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aboutira a représenter tout récit fictif, transmlisabitude par voie orale,

faisant parfois appel au merveilleux, renvoyantsdafautres contextes
méme au mythe, dans le sens qu’elle raconte quelypse dont personne
n'a jamais pu prouver l'existence. La légende $@&mincie du conte par le
noyau autour duquel elle se construit. Car il p@durs dans une légende
un élément clé (un personnage, un lieu, ou un@ire$tqui devient son

fondement. Elle s’appuie sur des sources tradigth@s, populaires et

folkloriques mais peut étre aussi la création ccanteur.

Contrairement a la légende qui se place plutbtcdté de la
véridicité, le conte est censé étre délibérémagiif.fiEtymologiquement
« conte » provient du latin « computare »qui signifie « dénombrer »

« tenir une liste »'On le considére avoir été engendré par I'imagimatio
populaire, collective ou individuelle, ou issu désits mythiques qu’il a
désacralisés et auxquels il a emprunté des thermhesne modalité
spécifique de représenter le monde. L'élément comdw conte et de la
légende est le fait que les deux témoignent desrmatudes traditions
caractéristiques a certains peuples a un momemigddis s’inscrivent dans
telle ou telle autre communauté et deviennentgartnante de celle-ci, en
la dévoilant aux autres communautés et en congtitsan élément
spécifiqgue. Chaque peuple a ses contes et seddkgariui et se définit en
tant que tel, par I'intermédiaire de ces contdégendes, qui traduisent une
certaine mentalité et une certaine perception dndegropre a ce peuple-
la.

Les Suisses représentent un de ces peuples ceerpeét leurs
trésors anciens et qui osent se tenir debout face anodernité dévoratrice
d’identité et de valeurs des nations qui en sare$i. L'univers des contes
suisses et des récits merveilleux se déploie ayaag, pareil & un arbre
étrange qui choisit de fleurir, une nuit magiques lUégendes suisses se
chargent de symbolisme et représentent beaucosmplune simple forme
de communication orale. Elles s’inscrivent dangstire de ce peuple,
elles sont le peuple méme, constituant un véritabdsor culturel et
identitaire. Les légendes témoignent sans doute laderichesse de
'imaginaire collectif d’un tel ou tel autre peuponnant a voir les sources
intimes du devenir socioculturel de cette natianH#les influencent de
maniére indubitable la création littéraire conglittile plus souvent des
sources inépuisables d’inspiration. Lorsqu’on a mm@nceé a enregistrer par

! Voir les significations du mot « conte » selae Littré, Dictionnaire de la langue
francaise en ligne sur
http://francois.gannaz.free.fr/Littre/xmlittre.phppRd=&requete=conte&submit=Recherch
er site consulté le 30 octobre 2010
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ecrit tous ces contes et ces récits merveilleuwerant d'un ailleurs
lointain on a commencé aussi a s'y inspirer et imaginer que des
paysages tout aussi féeriques que ceux des légenhdes personnages tout
aussi fantastiques que ceux des contes populagesaent peupler le
monde des romans ou des nouvelles appartenaltittari@ure culte.

Le retour a I'étymologie du mot légende »nous indique le fait
gu’initialement ce terme renvoyait au récit de la gt des miracles d'un
saint ou a l'histoire d'un lieu saint. Ensuitetdeme a été employé pour
designer tout récit d'événements extraordinaires irgarvenaient des
puissances surnaturelles, situé néanmoins daesiestet dans l'espace et
utilisant souvent divers procédés d'authentificafies mots de témoins).
Cependant il faut aussi rappeler distinction faite en allemand, — a la
différence du francais qui n’enregistre pas ce ijétaentre Légende(a
caractére sacré) 8age(légende profane) méme si une délimitation exacte
entre ces deux termes n’est pas possible. Unedégexplique I'apparition
du merveilleux par le Dieu des chrétiens ou l'ursele représentants (ange,
saint); tandis qu’'une légende profane (sage) impetemerveilleux aux
puissances les plus diverses (diable, démons, ,nsinsiéres, etc).« En
Suisse, des récits légendaires (des deux typesyaipgent d'abord sous la
plume de chroniqueurs tels Johannes Stumpf, Ren@gsdt, Christian
Wurstisen, Aegidius Tschudi et Petermann Ettertle, collectionneurs
d'anecdotes comme Conrad Lycosthenes, Theodor 2w(d§33-1588) ou
Simon Goulart, puis d'écrivains voyageurs commdigi@-Sirice Bridel,
Johann Gottfried Ebel et Gottlieb Sigmund Grunér. »

Dans un article intituléLes Légendes suisses: une forme de
communication et sohistoire’, Rudolf Schenda répertorie les divers sujets
des |égendes suisses tout en mettant en évidemqmueésksance créatrice de
limaginaire suisse, la diversité qui fait son utéc

Les légendes volent, comme la Renommée, de libeuemle
bouche a oreille et du papier aux yeux — pour @témorisées a court
terme, puis remises en circulation par un nouvelteaae
communication. Elles parlent d'aventures mystémsuset de
rencontres avec des forces et des étres (des nurenas de I'au-dela

! Pour les informations concernant I'étymologie dot tagendevoir l'article de Zeller, R.,
Légendesdans leDictionnaire historique de la Suissen ligne http://www.hls-dhs-
dss.ch/textes/f/F11302.phgite consulté le 24 septembre 2010

2 Zeller, R.,Légendesians leDictionnaire historique de la Suissa lignehttp://www.hls-
dhs-dss.ch/textes/f/[F11302.ptgite consulté le 24 septembre 2010

% Schenda, R.Les légendes suisses: une forme de communicatisanehistoirein Les
Suisses. Modes dee. Traditions, mentalitéd ome 3, sous la direction de Hugger, P., Ed.
Payot Lausanne, Coll. Territoires, Lausanne, 1992
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(des morts, des « d&mes en peine », des dames btandhs étres
diaboliques, les esprits de la terre, de la fod#, la montagne ou de
'eau, des créatures sauvages, des géants et das, rdes plantes et
des animaux). Elles mentionnent aussi de curiefigages (héroines,
seigneurs et sorcieres, baillis et guerriers, clenars de trésors et
magiciens) et des événements historiques singufiglfes assiégées,
batailles, apparitions célestes, catastrophes reltes, famines, crimes
et chatiments, rencontres de voyage, sauvetages)enkn, elles

signalent des lieux, des monuments ou des objefgérant une

explication (légendes « étiologiques » sur les #lpdes arbres, des
montagnes, des images, des ponts, des véhiculssclaehes, des
cavernes, des églises, des croix, des machinescalgs d’'eau, des
régions incultes etc-)

Les légendes seraient donc une série d’actesrdmuaication qui,
tout en circulant le long des siécles, s’enrichitcmurs de ce passage et
acquiert de nouvelles significations. La littératyopulaire suisse nous fait
découvrir des Dames Blanches, des chateaux hal@gsorciers valaisans
qui ont le pouvoir de se métamorphoser en loupgoete une série
d’animaux sabbatiques qui revétent les formeslles giverses.

On découvre ainsi I'héritage culturel d’'une natraihe en légendes
et symboles mythiques. Un exemple est fourni paiidgendes des Alpes
Vaudoises qui constituent, aujourd’hui encore, wntsp d’inspiration
littéraire et artistigue. Ainsi se fait-il qu'en @D parait 'ouvrage de
Lucienne FontannazAlpes vaudoises. Nos légendesnspiré des récits
d’Alfred Cérésole recueillis danstgendes des Alpes vaudoisgsi date de
1921. La légende du jeune chassequi a été chassé des Alpes est a
I'origine de toutes les rumeurs concernant lesiesspraudits qui habitent la
montagne, notamment le sommet des Diablerets sittreé les paturages
d’Anzeindaz au Sud et de la vallée des Ormonts @na Njui est considéré
un site dangereux car il abrite des esprits méshetnteprésente le lieu de
rencontre des démons et des animaux sabbatiqueslelrs le nom de
Quille du Diable donné au rocher qui prend la forme d’une tour lure
voit au sud du Glacier de Tsanfleuron trouve sqgplieation dans le bruit
produit par les jeux de ces créatures-ci avecdelsars. On avait I’habitude
de dire que les diables jouaient aux quilles. igenéle dit que...

! Schenda, RQp. Cit p.1280-1282

2 Fontannaz, L Alpes vaudoises. Nos légendesbli-Libris, Lausanne, 2007

3 Cérésole, A.Légendes des Alpes vaudojsPayot&Cie, Lausanne, 1921 (premiéres
éditions 1885) en ligne sur
http://www.archive.org/stream/lgendesdesalpes0@nog#page/n9/mode/lup site
consulté le 24 septembre 2010
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. « bien qu'il et la garde des troupeaux et maldgé
reproches et les supplications de ses parents,eung berger des
Ormonts partait souvent vers les sommets les phrillqux pour
chasser le chamois. Un soir qu’il avait quitté palge, il fut surpris par
un orage violent alors qu'il était aux aguets sulesd crétes
vertigineuses. Le tonnerre faisait trembler la nammte et les éclairs
révélaient par instant les profonds abimes qui tbemaient.
Epouvanté, transi, égaré, il pensait: « Jamaisnje sortirai d'ici
vivant... » Soudain, un ébranlement formidable seclmsarochers
auxquels il s’agrippait. Le Génie de la montagneapit, terrifiant, et,
d’'une voix puissante qui s’entendait malgré le wma, il s'écria :
« Berger audacieux! Comment oses-tu venir chas@Ems mon
domaine ! Je n'attaque pas les bétes sur I'alpageah pere, moi! »
Le Génie disparut brusquement, emportant I'oragecaui. Alors que
les Alpes réapparaissaient tout autour, le jeundrgp&ecouvra ses
esprits comme aprés un affreux cauchemar. Retrdusan chemin
abrupt, il prit son fusil et courut sans se retoeirren direction de son
chalet. Depuis ce jour, il ne délaissa plus jamsés troupeaux pour
partir & la chasse. %

Evidemment le long des années cette légende a bvegucoup
d’influences et on peut encore I'entendre racogtmique part, modifiée ou
enrichie d’autres détails, mais I'axe central deéstoire demeure le méme.
Le jeune chasseur a été puni par le Génie de |ldamgioa d’avoir trop osé.
Mais il y a aussi une lecon tirée de I'expériengeie le chasseur
aujourd’hui devenu grand-pére raconte peut-étesasveux.

D’autres légendes ont comme protagonistes des ucesat
fantastiques, aux pouvoirs surnaturels qui effrayenfascinent dans la
méme mesure les habitants d’'un monde caché aux gleureux qui
s’averent aveugles d’en saisir le charme. S’ilaialénumérer quelque unes
de ces créatures vivant aux monts les plus conser@sent sans doutea
Vouivre Le Dracou Le Dari. lls habitent 'eau du Rhone, la forét ou tout
simplement le ciel. Mais ou qu’ils aillent, ils sént de la panique parmi les
villageois des montagnes qui essaient de les appeiv et d’adoucir leur
impétuosité. La Iégende raconte daeDrac était une effroyable créature
des fleuves, qu’elle avait des nageoires transpgsegsomme les poissons,
des orteils palmés, de longs cheveux verdatresestydux tristes. La
légende raconte que cette étrange créature vieas tes profondeurs du
Rhéne, la ou il faisait tres froid, et qu’elle Vel sur des trésors et des
passages secrets. On dit daeDrac aimait surtout les enfants ; pas pour
jouer avec eux mais pour les emprisonner dansrigermeurs du fleuve
pour des raisons qui demeurent inconnliesDari est un étre tout aussi

! Fontannaz, L.Op. Cit p. 32
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effrayant qui a I'habitude de payer visite aux keafiis du Pays de Vaud. Et
méme s’il ne mange que des poules et des renards oesse de le chasser
afin de mettre fin a ses actions terrifiantes :

On entend crier affreusement a la lisiere du basGbrges.
La nuit suivante on dépose dans un champ une édarceurge pleine
de lait, on fiche en terre une bougie allumée etsnfuit a toutes
jambes. Au matin la bougie est éteinte et il n'glias de lait dans la
calebasse. C'est le Dari !

— Mais pourquoi la petite bougie ?

— Parce que la lumiére Iattire.

— Etle lait ?

— Pour I'adoucir.

— Mais étes-vous s(r...

— Pas de discussion ! C’est le Dari qui est revenu
Il égorge et il saigne les poules, puis il égorgadnard. Il pousse des
cris abominables. C’est un sorcier et un diablevdlau sabbat, il tarit
les honnétes petites sources, il chie dans lespilia les pattes plus
courtes d'un c6té a force de courir sur les penilesst jaune avec des
yeux rouges qui fumeht.

La Vouivreest un énorme serpent volant qui survole les sdasime
tout en émettant des flammes. Les habitants tootnw les voyageurs
étaient terrifiés a son apparition car ils craignaide ne pas étre dévores
par I'affreuse créature.

La Vouivre est un gigantesque serpent volant gélese au-
dessus des sommets a grand bruit tout en décriddmmenses
courbes. Elle émet une haleine brllante de flamehebétincelles qui
illuminent son habit d'écailles luisantes et lesspbe ses ailes
démesurées. Sur sa téte, elle porte un diademéllacinet sur son
front un oeil unique qui, tel un diamant lumineux ane étoile,
I'éclaire lors de ses voyages nocturnes. Cette éuenintense révele sa
présence au loin. Quand il lui arrive de choisir lat ou une riviére
pour s’y baigner, elle dépose avec soin son précjou sur le rivage
avant de se livrer a ses ébats. Plus d’'un montagjnartenté de
s'approcher en tapinois pour atteindre le joyau ral@ue la vouivre
jouissait de sa baignade. L'un d’eux, prés de Fon&y sur Aigle, a
été surpris par le dragon crachant feu et soufteest rentré chez lui,
battu, ses vétements entierement brdlés. En reeanchautre habitant
du pays a eu le bonheur de s'approprier le diam®&air son courage,
il a procuré la fortune a toute sa famille et assiliaisance des siens
pendant plusieurs générations. Pendant I'hiverytaiivre se cachait
dans les eaux d'un lac des environs et, apres e'@aveillée au

'Chessex, JQui veut chasser le Darilh Portrait des VaudoisActes Sud/Labor/L’Aire,
Lausanne, 1982 p. 51-52
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printemps, elle émergeait en brisant la glace ¢avait retenue dans
les profondeurs.

Tous ces personnages fantastiqgues énumérés nmenhvaiax
profondeurs de I'imaginaire collectif (suisse). tatour a I'origine de ce
concept nous rappelle la théorie de C. G. Jungndelquelle 'imaginaire
collectif est un conglomérat qui réunit des fornetsdes structures qui
nourrissent les cultures de 'humanité. A I'intériele ce conglomérat il y a
toute une série de symboles qui demeurent a jadwis I'inconscient
collectif de tel ou tel autre peuple. Cet inconstigsort son énergie d’'un
patrimoine collectif d’archétypes imaginaires, ggprésentent en fait le lot
commun de I'humanité. Aindianima représente-t-il I'aspect féminin de
I'ame, 'animus I'aspect masculine dragon des forces inconscientes qu'il
faut réussir a vaincre diombre, la partie obscure de soi. Ces archétypes se
retrouvent, selon Jung, dans toutes les culturely différence qu’ils
prennent des formes spécifiques dans chacune €’eltis.Le Génie de la
montagnela Vouivre Le Drac ou Le Dari seraient censés de représenter
des forces maléfiques inconscientes qu’il faut ean Elles peuvent étre
répertoriées dans d’autres cultures aussi maisiwsmigautre forme, celle de
la sorciére, du loup-garou ou de I'ogre. On peuicdaffirmer que toutes
les figures qui peuplent le monde des contes etléigsndes suisses,
incarnant des elfes, des fées ou des esprits padsfi proviennent d’'une
mémoire archaique qui, selon Jung, demeure dasguature intime de
chaque collectivité, représentant au fait un cudexpériences psychiques
provenant d’'une humanité précédente.

Cependant demeure la question : qu'est qui fagpécificité des
contes et des légendes suisses ? C'est préciséenerdiversité, fait qui
traduit un parcours identitaire sinueux, soumidoleg des siécles a des
changements et des influences inévitables, maipanoours qui dénote
aussi I'existence d’une culture populaire commuume Suisses.

La diversité des Iégendes et des récits mervgiligron retrouve en
Suisse s’explique peut-étre aussi par la volonié éesir de ce peuple de
préserver son patrimoine national. Il comprendalesftout en revenant sur
ses contes populaires, en les enrichissant de esiamouvelles mais en
gardant intacte la source intime de leur provenalhgea chez les Suisses
le godt de I'exploration des origines primordialés,désir de se montrer
fiers de ces origines-la, mais surtout le soine@as perdre tous ses trésors
inestimables dans la nuit des temps. Et quel anten plus adéquat a le

! Fontannaz, L.Op. Cit p. 42
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faire que raconter toutes ces légendes aux jewgrexaions, dans I'espoir
gu’un jour elles vont les raconter elles aussi autkes générations a venir.

Si au début les lIégendes étaient racontées sdosni@ des récits
oraux, ensuite elles ont pris la forme des réatits Tout en interférant,
ces deux formes de communication se sont influenad® maniere
réciproque et ont aboutit & une cohabitation hagewujourd’hui on
raconte des légendes mais on les lit aussi danpdgses des recueils
populaires ou dans les pages des livres de bieréclésins consacrés.
C’est que la séparation entre littérature populeirkttérature culte loin de
statuer ses frontieres commence a suggérer une ngnite, mMéme
nécessaire, collaboration entre ces deux cotéa dietérature universelle.
Une fois dépassé le préjugé de la distance impestre l'oral et I'écrit
nous commencgons a nous enrichir de nos visionseenas histoires
différentes.

Alfred Cérésole répertorie a son tour dautresemgtps qu'il
enregistre dans un recueil intitulégendes des Alpes Vaudoisks pays
de Cérésole est habité par des étres fantastiquesepgrésentent des
personnifications d’angoisses et de craintes fagenaystéres de la nature.
On a affaire d’'une pagu monde des esprits bénéfiques : lutins, sehetns
fées, et de l'autre c6té a celui des étres malésigudiables et démons,
sorciers et sorcieres, monde qui renvoie aux legiproces de sorcellerie
qui se sont déroulés au Pays de Vaud jusgwaue siecle.

Ainsi se fait-il qu’on entre dans un univers pé&uphrle Diablotin
du Lavanchy parles Lutins de Bedeyreu par le cirque d€reux de
Champ Cérésole raconte...

.. « que les servans ne sont pas tous de gentits,|ltbujours
préts a rendre service moyennant une bolée de crédedi du
Lavanchy était tellement farceur que son maitrediéde s'en séparer.
Encore fallait-il I'attraper : un servan, c’est asisnoir que la nuit et le
jour, on ne le voit jamais. Une nuit, le maitre skrvan se cacha dans
le galetas et s’endormit. Vers minuit, il se rélaeién sursaut! De
frayeur, ses cheveux se dresserent sous son boshetdevant lui, a la
lueur d'une chandelle, un renard tricotait les oile sa queue en
faisant d’horribles grimaces. Notre gaillard s’eiitfet quitte la vallée.
Mais attention, le servan, ce farceur, hante encares vieux
mazots ! $

! Le servan était un lutin bienveillant qui protéigéss maisons des montagnards des
attaques des voleurs
% Texte tiré dd_égendes des Alpes vaudoises — Diables et démersfred Cérésole
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Quant aux Lutins de Bedeyr€grésole dévoile au lecteur toute une
cérémonie a laquelle participaient les farfadete®tiablotins lorsqu’ils se
partageaient I'or de Prapioz :

C’est ici, sur les bords de la Bedeyre, que se igsaent
autrefois tous les lutins, farfadets et diablotohss environs. Autour
d’'un grand feu de bois ou I'on fondait I'or de Piap, ils dansaient et
festoyaient. Le partage avait lieu au clair de luge qui, croyez-moi,
n'allait pas sans bagarres ! Ici, sur les ruinesud’vieil hotel paien,
une modeste chapelle fut construite, devenant eun die pélerinage.
Chose curieuse, sur les ruines de cette chapebpuid longtemps
disparue, on a trouvé des médailles romaines droef d’argent

Céreésole nous fait découvrir aussi la patrie @bldtins qui toutes
les nuits de pleine lune folatrent au bord desipiees :

Le cirque de Creux de Champ, avec ses 28 cascadesa
vraie patrie des Diablotins. Les nuits de pleinedusur le plateau de
Pierredar, ils folatrent au bord des précipices. Mbaissant les
cachettes du Diable-rex (diable roi), ils lui chagant ses pépites d’or
et ses rubis pour jouer a la marelle avec leurs pagmons les
marmottes et les bambis. Il n’est donc pas surpmemnke trouver des
pépites d'or dans la Grande Eau. Ce sont les lacide nos
marmousets corntfs.

Les descriptions présentées par Alfred Cérésaleoithent de
'existence d’'un autre monde, situé en dehors dopseet de I'espace
humain. Au-dela du visible il y a toujours l'invidé qui se déploie dans
toute sa splendeur. Mais pour croire au merveilldufaut qu’il y ait
guelgu’un qui nous le montre, quelqgu’'un qui y craieuglement et qui
veuille partager ses croyances. La contrée desdégesuisses est un
territoire ou le temps et I'espace se métamorphosanatemporalité et
omniprésence. Il y a de la magie, des étres étsagigges objets ensorcelés,
fruit d’'un imaginaire appartenant aux ancétres maissi résultat de
I'évolution de cet imaginaire le long des millérair Les espaces peuplés
par des étres maléfiques ou bénéfiques s’entrexrodans les vallées des
légendes suisses pour former un univers spatiafangtionne selon des
lois internes bien précises. De tous ses mécanisamss, de toutes ses
petites roues se dégagent des bruits aux résonarytieisjues qui renvoient
a l'existence d’'un monde au-dela de la réalité,muwnde qui forge sa
propre réalité et qui loin de craindre sa dispamit’enrichit jour aprés jour

! Cérésole, A.Qp. Cit.
2 cérésole, A.Qp. Cit.

22



des contributions collectives ou individuelles @sateurs du fantastique.
Les légendes recueillies par Alfred Cérésole témamity elles aussi, de la
validité de la théorie jungienne. La dimension edilve de I'imaginaire

humain est un reflet des valeurs appartenant acartaine culture a une
époque donnée. Chaque société a, ce que Jung eappdis mythes

fondateurs »Et c’est a partir de ces mythes, a partir deséyples et des
symboles, qui transportent le long des sieclesstgg&nérations la culture
populaire d'une certaine nation, que se fonderérielirement, par un
processus de contamination symbolique et signifieates Iégendes et les
contes.

Tout en parlant du contexte social des legendesolR@&thenda
affirmait : « Les textes qui figurent dans un recwke Iégendes sont
détachés de leur contexte communicatif. Le lecheusait pas qui furent
leurs narrateurs ou narratrices, ni ou ni dans legiedituations on les
racontait »- Cependant on considére que c’est précisémenttaehgénent
du contexte communicatif initial qui fait possible rattachement a un
contexte social présent. D’ailleurs ce n’est pascéomtexte social qui
compte, car les légendes circulent d’'un contexi&audtre, c’'est tout au
contraire le fait qu'elles peuvent étre transmises retransmises
indépendamment du contexte initial qui représemie sorte de piste de
lancement vers d’autres possibilités d’affirmatid@’est tout aussi un
mécanisme élaboreé, une modalité d’enrichissementédendes qui tout en
volant de bouche en bouche et d’oreille & oredlen contexte social a
l'autre subissent des modifications se métamorptioparfois de facon
évidente. Une légende ce serait donc beaucoupgplus simple acte de
communication détaché de son contexte communicatie sorte de
conglomérat ou se réunissent toutes les possghdiiérmunicationnelles de
certains individus, situés dans des contextes @im@d ou bien différents, a
un certain moment donné. A ces possibilités comuoatitnnelles
s’ajoutent évidemment leurs capacités imaginatigas contribuent de
maniére significative a la naissance, a la circohaet a la préservation des
légendes engendrées.

Pour ce qui est de la fonction des légendes, le en&udolf
Schenda parle du fait qu’autrefois une Iégende tawmassi le role
d’enseigner la morale. Car I'enchainement des éwénes a lintérieur
d’un récit merveilleux aboutissait a une morale,enucachait une derriere
ses apparences. |l affirme aussi que d’autres dexi@émontrent certains
faits de loi, imaginés ou réels (comme les légendetant du tracé d’'une
frontiere). lls chantent les louanges des amisigtjgent des ennemis [...].

! Schenda, RQp. Cit p. 1282
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lls attribuent des causes aux catastrophes [...]. chefirment des
croyances. % Voila donc qu'un récit merveilleux a aussi des ctions
valorisantes. Il ne s’agit pas seulement de racamie histoire mais aussi
de faire comprendre a ceux qui les écoutent qugueheonte qu’on raconte
constitue une pierre de plus a I'édifice civilisatde I'hnumanité.

Car tout conte, toute Iégende et tous récits misuai représentent
en fait des produits de l'imagination mais ausss ébauches de realité.
D’'une autre réalité. Une légende n’est rien d’awjreun autre monde.
Parfois les habitants qui peuplent ce monde naasemablent, d’autres fois
on y trouve les lieux et les événements qu’on tetecaussi dans le monde
réel. Il se peut aussi qu’'on y rencontre des usiteut a fait différents par
rapport au nétre. La création, tout comme |'existede cet autre monde,
celui des Iégendes et du merveilleux, ne s’explique par le besoin inné
des mortels de se créer un espace a eux, qui sgepp@s étre atteint par la
fugacité de leur existence. C’est une modalitéagrsle soi, de tromper la
durée et d’assurer la perpétuation de l'imaginawokectif d’'une telle ou
telle autre nation. En créant toujours de nouvdiégendes, en préservant
les anciennes, I'humanité prend de la distancergpport aux actions
destructrices du temps. Car une légende est urgi¢extes, I'une de ces
histoires qui se mettent a I'abri du temps parfdefde ses militants.
Autant que I'on continuera a raconter nos légerutese cessera d’exister
en tant qu’individus doués d'une capacité imagueti créatrice de
nouveaux symboles.
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DEPART ET RETOUR DES ENFANTS DANS TROIS PIECES DEA
PREMIERE MOITIE DU XX© SIECLE : LE RETOUR DE L’'ENFANT
PRODIGUE DE GIDE, LA SAUVAGE D’ANOUILH ET LE
MALENTENDU DE CAMUS

Marco LONGO
mlongo74@hotmail.com
Université de Catane-Raguse, Italie

Résumeé

Trois piéces de la premiére moitié du®6ecle qui, tout en mettant en scéne des
rapports familiaux tendus et contrastants, racohteam méme temps les tensions
religieuses, sociales et humaines, ainsi que lamsséquences, dans une Europe qui
s’'achemine vers la catastrophe de la Seconde Gukimadiale. Si Gide, Anouilh et
Camus représentent leurs conflits intimes avedifpges parentales, leurs consciences
d’intellectuels et d’hommes capables de juger leunps se font porte-voix d’'un malaise
collectif face a I'absurdité des événements etcdesportements humains.

Mots-clé : départ, retour, rapports familiaux, rélien des enfants, société

Parfois, invisible de nuit, je suis resté penché
Vers une vitre, a longtemps regarder la coutumene’u
maison. Le pére était la, prés de la lampe; la mére
cousait [...]; un enfant prés du pére étudiait; -nedn
caeur se gonfla du désir de 'emmener avec moiesur |
routes.
(A. Gide,Les Nourritures Terrestrgs

Le mythéme du retour-départ

Le théatre francais du XXsiécle a maintes fois (re)présenté la
figure de I'enfant et ses rapports difficiles ehtradictoires avec sa famille
ou avec une des figures parentales. Il n’est d&sildi de lire a contre-jour
les avatars du mythe du retour-départ de I'enfafdiuafoyer. Les raisons de
cet abandon et de ces retrouvailles peuvent étrmmbreuses et
differemment reliées a I'existence des auteurs letiacontexte historique
et culturel. Au fil de la premiére moitié du X théatre a donc raconté les
conflits historiques et sociaux de I'époque a trava désintégration du
foyer familial, en mettant en scéne les tentatidesébellion contre cette
institution primordiale de la part des jeunes gatiéns. Or, celles-ci se
démarquent de leur origine mais, tout en s’y oppbsaen s’en éloignant,
ne réussissent pas a briser les liens qui les gueént. A ce sujet, nous ne
retiendrons que trois exemples qui ‘relisent’ ltatde de refus-acceptation
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comme un mouvement de départ-retour des enfantapport aux parents.
Tout lecteur averti reconnaitra des variationsrevdies déformations, de la
parabole de I'enfant prodigtienous en analyserons en effet la relecture de
Gide dand.e Retour de I'enfant prodig#907¥. A ce premier jalon suivra
La Sauvage(1934f de Jean Anouilh. EnfinLe Malentendu (1944}
d’Albert Camus qui s’avére pourtant un bouleversgnde mythe du retour
de I'enfant-adulte. Les trois pieces sont donc sxse des variations du
mythéme du départ-retour d’un enfant a cause dnébellion contre sa
famille. Cependant, si le prodigue de Gide et Té&m@Anouilh n'arrétent
pas ce mouvement de départ-retour, Jan, le hér@aduais, revenu a son
foyer apres une longue absence, n'y trouve quede Bt par la méme
limpossibilité de repartir. En fait, seuls le filgidien et Jan
métamorphosent, chacun a sa maniére, le prodiguegélique, tandis que
Thérese n'arrive pas a accepter un retour impliquame stagnation
impossible.

Or, pourquoi les avatars de ce mythéme reviendemgbnstamment
chez ces auteurs? Ce choix reléve-t-il essentielténd’'une donnée
autobiographique, ou s’agit-il aussi d’'une probléqa socioculturelle?
Le premier pas est sans aucun doute celui de cowchgrd’origine et la
nature de la rébellion de chaque personnage.

De la mere rassurante a la mere meurtriere

C’est dans le détail textuel des rapports enfaatsris, tels que
chaque auteur les échafaude, gu'il faut d’ailleetsacer les causes de ces
rébellions. En particulier, les méres, présenteasdes trois pieces,
articulent de maniere variée la figure materndlee. mére gidienne ne fait
gue répéter les dogmes de la tradition pour lesingttre aux générations
futures. Elle est la gardienne de la soumissiondgoisions du méle avec
qui elle s'identifie sans efforts. Une «mére désam@es, qui n’est jamais

Il ne s'agit pas d’une citation ‘telle quelle’ décit lucanien, mais des possibles relectures
du mytheme, selon les exigences et/ou la volorgérdé auteurs choisis.

2 Le traité de 1907 a été adapté pour le théatré9&7 sans rien changer au fond du
premier ouvrage. Dans cette étude nous nous réféxex la piéce. Pour les détails voir
Gide, A., Romans et récits. Euvres lyriques et dramatiguétition publiée sous la
direction de Pierre Masson, Gallimard, «N. R. Patis, 2009, vol. |, p. 1408-1414.

% Rédigée en 1934, cette piéce fut mise en scend3h

* Premiére ébauche en 1939, publication en 1944j&terrévision en 1958.

® Matt (von), P.,Fils dévoyés. Filles fourvoyées. Les désastres litlami dans la
littérature, préface par Jean-Marie Valentin, traduit de ¢adand par Nicole Casanova,
publié avec le concours du Centre National du Lieitions de la Maison des Sciences
de 'Homme, Paris, 1998, p. 257.
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intervenue dans les décisions du pere tout enntedéacoté, en priere pour
le retour du fils égaré, mais qui enquéte néanmeinsles véritables

motivations du voyage loin de la famille. La répendu prodigue est

éclairante, car il affirme ne pas s’étre enfui polercher le bonheur, mais
pour savoir qui il était. Une quéte d’identité tlwnc mené a se rebeller,
non tant a un ordre, son choix étant un droit goijmais a la généalogie
patrilinéaire; apres son retour, il s’exclame:

L’ENFANT PRODIGUE

Mon seul soin désormais c'est de ressembler a touss

LA MERE

Tu dis cela avec résignation.

L’ENFANT PRODIGUE

Rien n'est plus fatigant que de réaliser sa disdamte. Ce voyage a
la fin m’'a lassé

Or, si la fonction de la mére est, d'une part, \waa rétablissement
de l'ordre des maéles fixé a jamais (elle catalysadrement’ les décisions
du prodigue: ressembler a son ainé, régir les kienpére, prendre une
femme, soumettre au méme ordre ses propres enfamis)qu’enfin la loi
paternelle s'impose a toute tentative de diversltautre part, c’est elle-
méme qui adresse le prodigue vers le puiné en é@vioithnt leur
ressemblance. La mere, inexistant dans le récilighdy (mais Gide
N'aurait pu se passer de ‘mettre en scene’ unarinst maternelle qu’il
avait profondément intériorisée) devient dans cedlkecture le pivot
dénouant les conflits et proposant une issue. IBlaé, c’est elle qui se
soucie de la conduite du puiné qui pourrait répéteifautes du prodigue.
C’est elle qui le lui confie pour que le prodigussagi lui montre «quel
déboire était sur la route» (p. 34), en manifesemtméme temps sa
fonction libératricé.

Contrairement a cette meéere qui essaie de sauveerdests du
danger qui les guette, hors du contrble parentdl; Warde, mére de
Thérése, femme sans scrupules, obsédée par I'agpat les hommes, ne
réussit pas a voir le ‘déboire’ sur la route ddilatout en I'y acheminant.
Cette attitude non maternelle se rattache a sapauité de dominer son

! Gide, A.,Le Retour de I'enfant prodigu&héatre completides et Calendes, Neuchatel et
Paris, 1947, vol. Ill, p. 31. Dorénavant, nousroites cette édition ne rapportant que le
numéro de la page entre parenthéses.

2 Tous les autres interlocuteurs joueront, de facdifférentes, ce double rdle de

personnages conséquents avec ceux de la parabdiejieérateurs. Cf Claude, Notice

du Retour de I'enfant prodiguedans Gide, A.Romans et récits. Euvres lyriques et
dramatiquesop. cit, p. 1411.
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désir sexuel. Elle a en effet une liaison extrasgale avec Gosta, un des
musiciens de I'orchestre que M. Tarde dirige, ettdelui-ci est conscient:
aux traits de «meére stupide» s’ajoutent donc ceuxrdére érotiqué»Elle
n'a qu'une toute petite place dans le premier algela piece, ce qui
n‘empéche le dramaturge de peindre un portraittogpble de cette femme
qui, apres avoir su que sa fille est amoureuseloler, veut mettre au
courant Gosta, amoureux a son tour de Thérese, gwtier toute réaction
agressive de celui-ci. M. Tarde, de sa part, a#fiqne c’est son devoir, en
tant que pére et directeur de I'orchestre, deildite:

TARDE

Aprés tout, je ne sais vraiment pas pourquoi nawsoas peur de lui
annoncer cela! Qui est le maitre ici?

M™ TARDE

Je ne sais pas.

TARDE

Comment, tu ne sais pas? Qui est ton mari, le threcde cet
orchestre, le pére de Thérése?

M™ TARDE

En principe, toi.

TARDE

Comment, «en principe» ? Je serai ferme.

M™ TARDE

Fais comme tu veux, mais s'il te donne un mauvaigpcne t'étonne
pas.

[...]

TARDE

[...] il exagere a la fin, ce garcon. Voila treize sagque je ferme les
yeux sur sa liaison avec toi. Qu'est-ce qu'il vauydrésent ?

M™ TARDE

Tu sais comme moi qu'il tient a la petite.

TARDE

Toute la famille, alors ? Je suis dans mon droiterRne me fera
reculer.

M™ Tarde est le catalyseur de la ruine du droit daesy fonction
opposée a celle de la mére gidienne, déstabiligantble du peére.

! Matt (von), P.Fils dévoyés. Filles fourvoyées, op.,cft. 256-262. En élargissant notre
comparaison, on pourrait revenir sur certainesréigude meres mythiques que Vier a
analysées dans le théatre anouilhien : celle dee@lyestre sied a Madame Tarde. (Vier,
J.,Le Théatre de Jean AnouijlBociété d’'édition d’enseignement supérieur, Pad36, p.
34-35).

2 Anouilh, J.,La Sauvage Théatre édition établie, présentée et annotée par Bernard
Beugnot, Gallimard, «Bibliothéque de la Pléiadeaxi$? 2007, vol. |, p. 246. Dorénavant,
nous citerons cette édition ne rapportant que teéma de la page entre parenthéses.
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D’ailleurs, la conversation avec Thérese révelanebiles de cette femme:
il faut que Thérése ne se laisse pas échappemfFletrson argent.

M™ TARDE
Ah! Ma petite, tu ne connais pas les hommes. Queredfemme qui
sait s’y prendre s’offre a eux...
Thérese hausse les épaules.
M™ TARDE continue, lorgnant Florent.
Surtout un délicieux garcon comme lui [...]. C'estange... Comme tu
vas étre heureuse, gatée, comblée.
Elle soupire.

Ah! C'est un homme comme cela que jaurais voulwj! nd’ai
beaucoup de déceptions avec Gosta, tu sais... quamel ¥as plus étre
la, qui sait s'il ne va pas me quitter? Enfin, toonheur avant tout.

Elle soupire, s’approche.
Laisse-moi t'embrasser, tiens! Nous n'aurons peré-plus I'occasion
d’'étre seules. Tu es ma petite fille, apreés touestCle soir d'un
mariage que cela se sent, ces choses-la.

THERESE se dégage un peu
D’abord, ce n’'est pas encore un mariage... Ensuitesais que les
accés de tendresse étaient plutot rares entre ndus...

[...]

M™ TARDE
Comme tu es dure. Les méres pourtant, tu devraaJeir, ont le coeur
tendre. Et puis, un tel soir... il y a des recommdiotia qu’elles

doivent faire (p. 258-259).
Elle prend une mine de circonstance.

Elle ment tout en sachant mentir et Anouilh le evetelief du point
de vue linguistique en ayant recours au glissendest pronoms je/elle,
comme il le fait avec d’autres personnages dépaudtidentité, tel Gaston
dansLe Voyageu, ou a l'identit¢ mise en doute, telle Amanda dans
Léocadia ou encore, comme c’est le cas, avec ceux quipgmteurs d'une
double identité.

M™® Tarde voudrait endosser le masque de la mére eeatr
affectueuse, ce que Thérése empéche par son refngtee, surtout

! Le rapport mére-enfant a été ultérieurement d@psalanslézabekt dand e Voyageur
sans bagagedeux pieces de la méme époque. Cf Mclintyre, HT8e Theatre of Jean
Anouilh Harrap, London, 1981.

2 cf Longo, M., «Le Voyageur sans bagage de Jeanifmaumn hommage a Pirandello?»,
Coulisses. Revue de théatiitnéatre Universitaire/Presses Universitaires rdadhe-Comté,
n. 35, avril 2007.

30



lorsque la mere comprend que la fille pourrait avévélé a Florent son
plus intime secret: une interruption de grosseBsérese le lui laisse croire
et sa mere éclate:

M™ TARDE furieuse

Oh! Et s'il ne voulait plus de toi, idiote!

THERESE sourit

Enfin, voila un mot de toi!

M™ TARDE

C’est une affaire inespérée! Je ne te cache pageu&urais pas cru
gu’il tépouserait. Embrasse-moi.

THERESE

Encore! Mais ou veux-tu en venir?

M™ TARDE

Avec ces relations qu'il a, il faut qu'il te fasgae situation de premier
plan. Ne renonce pas a ton art: dans un an, tu étis une vedette (p.
259).

Cette mere ‘marchande’ continue a projeter I'aveRirThérése aux
dépens de Florent:

M™ TARDE
Quoi qu'il en soit, ne le laisse pas une minutalqe t'ait lancée [...]
(p. 259).

Or, la mere de Jan, quant a elle, n’est pas monmeschande’ que
M™ Tarde; elle tue pour assouvir le réve d’'une visat besoin d’argent
qui seul peut exaucer son désir; de plus, elle@splice du meurtre de son
enfant dans la mesure ou elle a oublié cet amouterma& qui lui
permettrait de reconnaitre Jan méme apres vingl’absence, mais elle «a
vieilli», «sa vue a baissé»Jan aurait pu se laisser reconnaitre, ce dont le
supplie sa femme Maria, pour rétablir cet ordre rigque de se muer en
désordre sans appel.

JAN

Oui, mais j'étais plein d'imaginations. Et moi gaitendais un
peu le repas du prodigue, on m’'a donné de la bi®rgre mon argent.
J'étais ému, je n'ai pas pu parler.

D’ailleurs, la mére avait dit & Martha, la sceurJde, au début du
premier acte: «il est plus facile de tuer ce quenconnait pas» (p. 161),

! Camus, A.Le MalentenduCaligula suivi de Le MalentengduGallimard, «collection
folio», Paris, 1958, p. 166. Dorénavant, nous ciiercette édition ne rapportant que le
numéro de la page entre parentheses.

31



car, tout en se disant lasse de ses crimes, elleuiait pas renoncer a leur
réve commun de partir vers la mer et le soleil.ldregage du cceur, dont
Maria se fait porteuse et qui permettrait une reessance immediate,
n'est pas simple pour Jan et sa famille: il suifice dire que Jan, qui a
vécu avec sa femme dans un pays ensoleillé audstd mer, est revenu
parce gu'’il n’était pas assez heureux et qu’il elvasoin d’elles.

JAN
Ne sois pas injuste, Maria. Je n’ai pas besoinld&lmais j'ai compris
gu’elles devaient avoir besoin de moi et qu'un hemtétait jamais
seul.

Un temps. Maria se détourne.
MARIA
Peut-étre as-tu raison, je te demande pardon. Naime méfie de tout
depuis que je suis entrée dans ce pays ou je chenctvain un visage
heureux. Cette Europe est si triste [...]. Partongn,Jnous ne
trouverons pas le bonheur ici.
JAN
Ce n’est pas le bonheur que nous sommes venushenete bonheur,
nous l'avons.
MARIA, avec véhémence
Pourquoi ne pas s’en contenter?
JAN
Le bonheur n’est pas tout et les hommes ont lewidd_e mien est de
retrouver ma mere, une patrie...(p. 168-169).

Comme Camus |'avait cherchédan aussi est en quéte d’'une mére-
patrie, ne sachant pas qu'elle est dévoreuse deegewictimes, une
nouvelle Médée immolant ses enfants pour comblan sentiment
d’étrangeté et de trahison dans une Europe ravagésursis que la mére
camusienne aurait donné a cet enfant retrouvé, medsnu, pour ne pas
renouveler son crime, se heurte a la hate de Mdidmafinir avec cette vie
morne de l'auberge qui niera a Jan toute possibilé survie. Lors de la
découverte de lidentité de Jan, tout en étantséergpar une douleur
insignifiante pour une criminelle, peut-étre loin@ d'une véritable
douleur de mére, «qui n'est rien d'autre que laffsmuce de renaitre a
lamour» (p. 228), elle choisit son trépas dansnEme riviere ou git son
fils. Si la mére a tué ses clients «par habitudeyroe une morte», il a suffi

! Si la piéce repose sur un sentiment d’émigrantmant & sa patrie, le premier exil de
l'auteur est la séparation de son énigmatique nmeejd fondamental de toute son ceuvre,
comme le fait remarquer David H. Walker dandNsdice surLe MalentenduCf Camus,
A., Euvres compléetesédition publiée sous la direction de JacquelifviiValeresi,
Gallimard, «N. R. F.», Paris, 2006. vol. |, p. 132814.
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de la douleur pour tout transformer. C’est cela g[son] fils est venu
changer» (p. 228).

Du pere ‘fantoche’ a la mort du peére.

Le péere gidien accueille le prodigue comme celuiadearabole: les
bras ouverts et le pardon aux levres. Quoique détende la tradition, il
avait toutefois donné au fils qui le lui demandsat part d’héritage et sa
liberté. Maintenant, son accueil généreux le fatagt de la tradition
familiale qui passe de pere en fils et que le muelin’avait pas voulu
respecter. A son retour, la générosité du péreilenbntre dans toute son
évidence. Or, ce pére maintient chez Gide la mémetibn symbolique
que dans I'Evangile et, quand il demande au pradjgpurquoi il I'a quitté,
celui-ci lui répond:

L’ENFANT PRODIGUE

Vous ai-je vraiment quitté? Pere! N'étes-vous pagqut? Jamais je
n'ai cessé de vous aimer.

LE PERE

N’ergotons pas. J'avais une maison qui t'enfermgite était élevée
pour toi. Pour que ton &me y puisse trouver un ,abr luxe digne
d’elle, du confort, un emploi, des générations #&idgrent. Toi,
I'héritier, le fils, pourquoi t'étre évadé de la isan?

L’ENFANT PRODIGUE

Parce que la Maison m’enfermait. La Maison, ce hjegs Vous, mon
Pére.

LE PERE

C’est moi qui I'ai construite, et pour toi.

L’ENFANT PRODIGUE

Ah! Vous n’avez pas dit cela, mais mon frére. Veass avez construit
toute la terre, et la Maison et ce qui n'est pasMaison. La Maison,
d’autres que vous l'ont construite; en votre noensais, mais d’autres
gue vous (p. 18-19).

Contre «une flamme plus belle», «une nouvelle iamwvép. 19) ou
bien «’amour qui consume» (p. 20) que le prodigumnnus pendant son
éloignement, le Pére se fait encore gardien depufa flamme que vit
Moise, sur le buisson sacré: elle brillait maisssaa consumer» (p. 20).
Toute l'idiosyncrasie des générations qui se caoriénat se cache dans ces
guelques répligues ainsi que les obsessions qtefear le jeune Gide. Issu
d’'un milieu profondément religieux, mélant le cditisme d'un péere
aussitét disparu et le protestantisme d’'une mérites et intransigeante,
grandi dans une famille au féminin dont le mariagec sa cousine ne sera
gue la continuation sa vie durant, Gide regimbaittie toute contrainte
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non seulement en matiere de religion, méme s’fef@sait pas la vérité du
Christ. Le Pere gidien montre donc une intransigeanquoigue
‘maternelle’ pour I'auteur, qui est vite démasquée:

LE PERE

Pauvre enfant! Je t'ai parlé peut-étre durementn Ti@re I'a voulu; ici
c’est lui qui fait la loi. C'est lui qui m’a somnde te dire: «Hors la
Maison, point de salut pour toi». Mais écoute: €®®i qui t'ai formé;
ce qui est en toi, je le sais. Je sais ce qui tgsgait sur les routes; je
t'attendais au bout. Tu m’aurais appelé... j'étais la

Ce n’est plus seulement un Peére créateur aux cetamaternelles,
mais c’est aussi un pere abdiquant, qui déclinepsuvoir au fils qui lui
est resté et, ce qui plus est, c’est un pere quiroi plus aux mots qu'il
prononce par imposition du nouveau «pére hommemk f'ainé. Le Pére
et le prodigue bouleversent alors Pater, peccavide la tradition en
soulignant que la nature d’'un tel péché reste wmigné& dont l'irrationnel
met en doute sa vérité mémee Pére ‘fantoche’ alors semble comprendre
les raisons du prodigue en dépassant ce ‘hors isokfavisant a rétablir le
Nom du Pére outragé par la rébellion a l'ordre deeses. L’instance
paternelle s’affaiblit de plus en plus jusqu'a bébon du pére dans le
domaine féminin de I'auberge du malentendu. Cep@ndale Pére gidien
reste hiératiquement dépourvu de pouvoir, celulkdérese est frustré par
la ridiculisation qu’Anouilh lui inflige. A la difrence de la meére
disparaissant a la fin du premier acte, sa préseast@arsemée dans les
trois qui constituent la piece, comme un leitmativ rapport a la famille
qui hante Thérése. Dans le deuxieme, c’est Th@éresemmene son pere
avec elle chez Florent. La bizarrerie d’'une tekbeision ne sera expliqguée
gue dans un long dialogue entre pere et fille. @s&idévoile son projet tout
en rapetissant la figure paternelle en carnavatebguleversement de son
réle. Si, d'une part, le personnage agit commeamgnu en imposant une
‘étiquette’ a sa conduite de crapule (il ne faitagmirer les objets de la
maison de Florent pour leur valeur commercialeluil emprunte des
vétements et, bien sdr, de I'argent, il mange @tdams cesse), de l'autre, il
se montre orgueilleux de ses origines:

TARDE hausse les épaules
Tu es injuste. Comment ne comprends-tu pas, toyglsment, que ton
pere, un vieil artiste, s'intéresse aux objets tide cette maison?

Un silence. |l est assis, soudain minable.

! Matt (von), P.Fils dévoyés. Filles fourvoyées, op.,qit 99.
2 Cf Luneau, R.L’Enfant prodigue Bayard, Paris, 2005, p. 117.
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Ah! Tu as eu tort de me faire venir ici, Théresen Vieux pere a senti
la caresse d'une vie de luxe et de dignité. J'aargefinir mes jours
dans un cadre semblable... Au fond, je n'aurais pasahsacrer mon
existence a lingrate musique. J'étais fait poureuautre vie. Parce
que, ne l'oublie pas, ta mére était une femme diplee— « était » -
c’est admirable! Je me sens si bien ici que je igerd qu’elle est
morte. Ta mére est une femme du peuple, veuxge miis moi, mes
parents m'ont donné du meilleur sang bourgeoisqit tu le veuilles
ou non, sous le vieux bohéme, le bourgeois d’aneisouche parle.

Il s'est levé tout en parlant et a essayé d’ouldarmoire a liqueurs et,
voyant qu’il n'y parvenait pas, il a pris un petiainif qui pend a sa
chaine de montre et il tente de faire jouer la sesr

THERESE le voit
Et c’est le bourgeois d’ancienne souche ou le visalxéme qui est en
train de crocheter la cave a liqueurs? (p. 272).

Tarde ne comprend pas le changement d’attitudea ddles qui lui
reproche maintenant ce qu’elle a encouragé pemelssix premiers jours
chez Florent: elle I'a poussé a se rendre ridiculgtre vulgaire a table, en
jouant le réle d’'un membre de la famille Tarde.

THERESE

Non. J'aurais voulu que tu fasses plus fort encQee tu te déculottes
pour nous faire rire. Que tu sois malade, que tmigses a force de
baire...

[...]

TARDE

Qu’aurait dit ton fiancé si j'avais vomi sur sepis?

THERESE

Tu l'aurais tellement dégolté sans doute, et masgaua fille, qui
t'encourageais et riais de te voir faire, qu'il @aurait flanqués a la
porte tous les deux... (p. 278-279).

Tarde est donc devenu pour Thérése un moyen pader san
mariage, non pas parce qu’elle n’aime pas sonéiamais parce qu’elle ne
parvient pas a apercevoir la plénitude du bonheurgeelle se
«cramponne» par conséquent a sa «pauvre révolte27@280) contre
Florent et tout ce qui lui ressemble dans sa maiEbé@rése a 6té a son pere
toute fonction parentale rassurante et amicale pmrer avec lui, mais a
son insu, un pacte de destruction. Le pére n'impbse sa volonté, mais il
subit celle de sa fille. Tarde représente les deslorigines de Thérese et
c’est en vertu de telles origines qu’elle I'invidlans sa maison de fiancée
pour contaminer son nouveau foyer. D’ailleurs, &t travers ses parents,
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dit-elle, qu’elle avait perdu son innocence enesalant compte de toute la
diversité, la dissemblance dirait le prodigue gidieentre ces deux
‘royaumes’. Elle se révolte alors & la fois contre son passén avenir.

Aucune rébellion, aucun repentir ne guident partreodan a
retrouver sa mere et sa sceur sans se faire retens&ion la nouvelle de
la mort de son pere. Une mort symbolique, semilillgaermettant au fils de
comprendre qu’il avait «des responsabilités enetles deux» (p. 167). Le
pére ayant disparu, le fils peut revenir sur saspgaair corriger son passé et
changer en bonheur la grisaille qui enveloppe dadé sa famille. Il revient
d’Afrique, du pays dont sa mere et sa sceur réveid des années, pour
leur apporter sa fortune et son bonheur. Ce mesgmabolique du péere
déclenche alors le mouvement de retour de Jan deeéreatout a fait
opposée a celui du prodigue gidien et de Thérasssi dien que du récit
lucanien. Leurs péres, quelque impuissants ouuligBoqu’ils soient, restent
un point de repere. Pour Jan il faut que ce derreempart s’écroule
misérablement pour avoir accés au domaine du cgmur que les
sentiments filiaux s’épanouissent et butent paralmment, comme tout
autre client dans la «maison sans ressources poaeeur» (p. 188) sur
I'«indifférence bienveillante» (p. 187) de sa fdmil

Fréres et sceurs: le véritable noeud de la crise

A ce point de notre analyse, il est évidlemment cJae les parents
gidiens n'imposent aucun pouvoir. Le nouvel homneefer et nouveau
pére est le fils ainé. C’est au niveau de la desguitre freres que se situe
donc I'enjeu de la piece: I'ainé parle et agit @énitable ‘prétre’ de la loi
supréme, le prodigue en brebis égarée qui a éténgenou bien qui s’est
laissée ‘con-vertir'. C'est au nhom de leur disseanbk que les deux se
rencontrent:

L'ENFANT PRODIGUE

Pourquoi [ma faute]?

LE FRERE AINE

Parce que moi je suis dans I'ordre; tout ce quinstistingue est fruit
ou semence d’orgueil.

L'ENFANT PRODIGUE

Ne puis-je avoir de distinctif que des défauts?

LE FRERE AINE

! Thérése regarde sa liaison avec Florent & traergeux des autres, affirme Mclintyre, et
nous ajoutons que ces autres ne sont que sesaténMcintyre, H. G.The Theatre of
Jean Anouilhop. cit, p. 21.
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N'appelle qualité que ce qui te raméne a l'ordré,teut le reste,
réduis-le.

L’ENFANT PRODIGUE

C’est cette mutilation que je crains. Ceci aussie qu vas supprimer,
vient du Pére.

LE FRERE AINE

Eh ! Non pas supprimer: réduire t'ai-je dit.

L’individualité devrait donc étre réduite en faveliune soumission
aux valeurs communément admises; dans cette espextbodoxie les
mots du Pére, «qui ne s’explique plus tres clairdgmesi bien que «qui
veut comprendre le Pére doit écouter [I'ainé]»2p), n'ont qu’'une seule
possible ‘traduction’. Le prodigue croyait le compdre et I'aimer, mais
hors de sa Maison et sans la seule interprétatissilple de ses pensées,
celle de I'ainé, «unique interprete de sa volor({&»25), il n'a fait que
dilapider ses biens personnels. C’est un péché&lh@ui peut étre pardonné
a condition que le prodigue ne sorte plus du tengplerenoncant pour
toujours a posséder «en propre» (p. 27). Toutefes un subtil sentiment
d’envie qui pousse I'ainé a parler ainsi:

Ce qui intéresse le fils ainé et le dresse cordrepere, «c'est
ce qui a été donné a un autre, ce qu'il n'a paslei,...]. Alors que le
désir de son pére est satisfait, le sien ne I'est @t ne peut I'étre» et
gu'il s’agisse d’'un veau ou d’'un chevreau n’a icicane importance:
“C'est le don fait & 'autre qui est ici I'objet ddésir™

L'aspect le plus ‘révolutionnaire’ de la revisitati gidienne
demeure sans aucun doute la présence d'un frené,pgiii permet a Gide
de revendiquer le départ et d’annuler le retoumpdadigue par un autre
voyage a la recherche de ses propres désirs,ereésert, vers des vergers
aux fruits sauvages, vers une soif que seule laagee sur la table de nuit
du puiné peut désaltérer. Cette grenade, c’egiriehpr qui la lui a offerte:
elle provient de I'extérieur pour aiguiser le putnge lancer en dehors de sa
famille. A cété du fruit sauvage, un livre déchiedét écho a «Nathanaél, a
présent, jette mon livre» ddsourritures et par la méme a ce célebre
«Familles, je vous hais!», tout en remarquant Ig ge soumission et de
dépossession de soi-méme que toute mutilation débdeé personnelle
implique.

! Luneau, R.L’Enfant prodigue op. cit, p. 113. Les citations sont tirées de l'article de
Beirnaert, L., «La parabole de I'enfant prodiguai¢l15,11-32) lue par une analyste»,
Bovon, F. et Rouiller, GExegesisNeuchatel, Delachaux et Niestlé, 1975, p. 136-145

37



Contrairement a la Maison du prodigue, la familee Thérese est
exempte de fréres et de sceurs. Les seuls persenasigpparente fonction
sororale et fraternelle étant Jeannette et Gos#s, lens ne sont
authentigues que dans la naive perception de Tehétasrevanche, dans le
domaine familial de Florent, a I'exception des ¢aix de familles qui
pendent aux parois, les figures parentales onteftdlacées par un ami,
Hartmann, instance paternelle et fraternelle oig, fpar une tante et une
sceur. Hartman, raisonneur ‘pirandellien’, est cqluitient les ficelles des
marionnettes en devinant le destin de tous. Clasbst celui qui voit au-
dela de la crise de Thérese parce qu'il en a pareg principes dans sa
jeunesse:

HARTMAN

Thérése, vous étes slre que vous n'étes pas en dmifaire une
bétise ?

[...]

Ma petite Thérése, regardez-moi bien en face. Jesais pas
exactement avec quels mauvais génies vous étesrede vous battre.
Je les devine un peu. Ne haussez pas les épaoles,comprendrez
peut-&tre un jour que je suis le seul dans cettsonaa pouvoir vous
parler ainsi.

[...]

Thérése, vous aimez Florent. Cela, c’est quelquselde sir, quelque
chose de vrai. Vous avez votre bonheur devant viddchez donc de
l'agripper de toutes vos forces, ce bonheur, etulil@r toutes ces
histoires a dormir debout.

[...]

Vous oubliez que vous étes ici dans la maisorodhdur ou les peines
n'ont pas de place... le propriétaire vous a entrgtiv@ porte. Ne
faites pas de bétises. Entrez donc vite (p. 285).

Au début du troisieme acte, la crise apparemmessgen Thérese
essaye sa robe de mariée partageant la salle aléBarin, tante de
Florent, et Marie, sa sceur. Celle-ci est la «peéit®lutionnaire» (p. 306)
pour qui la femme moderne n’a que deux possibilip@sser trois ans en
Angleterre, comme elle I'a fait, afin de «faire oaiitre la vie a une jeune
fille» (p. 305), et aller travailler «parce qu’[ell trouve cela sport et
amusant et puis trés chic aussi, dans la mesuoa oly est pas obligé» (p.
306 ), car « [i]l ne faut plus que les bourgeoici®ent sortis de la cuisse
de Jupiter [...]» (p. 307). Et a sa tante qui n'ategpas gqu'une femme
travaille:
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MARIE

C’est ce que tante ne veut pas comprendre. Elleenitore comme
avant-guerre sans vouloir tenir compte de l'instiédides situations
sociales. Cette époque est révolue, tante. Nousnssnobligées de

travailler, maintenant (p. 308)

La motivation de Marie, I'indépendance des traeatles, aux yeux
de Thérése n’est qu’'une vision idéale qui ne perpast d’évaluer le
véritable visage de ce début de siecle, commdeetii a la petite qui aide
la vendeuse a finir sa robe de mariée:

THERESE
Ecoute, je voulais te dire, Léontine, moi ausssgés que ce n'est pas
vrai ce qu'elles disaient... Moi aussi, je sais quest long de
travailler, que c’est fatigant, que c’est mornecgete cela revient tous
les jours... Alors voila, je ne sais pas commentire ckla... Cela va
peut-étre te paraitre béte... Elle vaut si cher cetfge que je ne vais
mettre qu’une fois... Tout un an de ton travail [...].

Elle est génée, elle se penche a son oreille.
Je te demande pardon pour ma robe, Léontine... (). 31

Thérese, qui connait par contre le prix d’'un trhdai fatigue et de
nécessité, souligne plutdt l'effet d’aliénation @exploitation que les
travailleuses doivent endurer. Face a cette naenadpece de famille au
féminin, Thérése ne peut que reculer non pas pdnomaéteté de ses
membres, comme pour les Tarde, mais par un idéalistiement excessif
gu’elle dira a Hartman quelques répliques aprésaisMomme c’est une
comédie étrange, leur bonheur!» (p. 313). Hartmasoa tour ne la
démentit pas: «ll faut apprendre votre role» (p3)31C’est de cette
hypocrisie, si honnéte qu’elle soit, que Théresaddéde s’enfuir d’autant
plus que le coup de théatre du retour sur la sden&osta jaloux, un
revolver & la main pour tuer Florent, la pousséandonner son fiancé et
sa maison parce qu’ «il y aura toujours un chierdypeajuelque part qui
[lempéchera d’étre heureuse...» (p. 326).

En revanche dans les mots de Martha, «Non, pasl’pogent, mais
pour I'oubli de ce pays et pour une maison devamér» (p. 192), Camus
dévoile la véritable motivation qui pousse cetteng femme a tuer les
clients de l'auberge. Sa confrontation avec ceef@ont elle n’a aucun
souvenir souligne une incommunicabilité foncierdrereux: les deux
parlent des mobiles qui les poussent a I'actiamd’ au meurtre, I'autre a
retrouver sa famille sans se faire reconnaitresmsine s’entendent pas.
Au dernier acte, devant la décision de sa méreedmiigider, Martha parle
comme le frere ainé du prodigue:
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MARTHA

Non, mére, vous ne me quitterez pas. N'oublieqjpage suis celle qui
est restée et que lui était parti, que vous m'auez prés de vous toute
une vie et que lui vous a laissée dans le sile@eta doit se payer.
Cela doit entrer dans le compte [...]. Comprenez dque, pour un
homme qui a vécu, la mort est une petite affaims\Noouvons oublier
mon frére et votre fils. Ce qui lui est arrivé ssins importance : il
n'avait plus rien a connaitre. Mais moi, vous masfrez de tout et
m’6tez ce dont il goui. Faut-il donc qu’il m’enléve encore I'amour de
ma mere et qu’il vous emmeéne pour toujours dans/gae glacée?

[...]

LA MERE

Tu l'avais reconnu?

MARTHA, relevant brusquement la téte

Non! Je ne l'avais pas reconnu. Je n'avais gardduil@ucune image,
cela est arrivé comme ce devait arriver. Vous ladé vous-méme, ce
monde n’est pas raisonnable. Mais vous n'avez patd fait tort de
me poser cette question. Car si je I'avais recorjausais maintenant
gue cela n'aurait rien changé.

LA MERE

Je veux croire que cela n’est pas vrai. Les piresimiers connaissent
les heures ou I'on désarme (p. 228-230).

Martha a fait sa rébellion a elle contre celui guair un mouvement
centrifuge, s’était éloigné pour conquérir d’autespaces et pour apprendre
le langage du cceur et du bonheur. Elle est resté&ade sa mere dans un
mouvement centripéte qui I'a exclue a jamais déangage, celui que lui
parlera sa belle-sceur Maria, pour qu'un ordre séiabli et que la
déraisonnable injustice du monde soit enfin puihiee reste enfin, a Maria
et a tous ceux qui aiment, que choisir entre «léhbar stupide des cailloux
et le lit gluant ou nous vous attendons» (p. 28PHn projet d’enfant
prodigue échoue donc misérablement en brisant aigaeréve de soleil et
de mer qu’elle avait nourri toute sa vie.

Les rébellions

Que la rébellion implique un départ, provoguantnom un retour,
elle éclate dans la vie des enfants et, pour gu’gllisse avoir tout son
pouvoir détonant, il lui faut des mobiles. Or, cdelde la crise
générationnelle ne saurait donner que des réporegses. Par contre,
chaque enfant poursuivant un objectif personnekta ce niveau qu'il faut
rechercher les motivations les plus profondes ardpture. Si la
(re)conquéte du bonheur apparait la fin téléologides trois personnages,
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sa manifestation concrete difféere pour chacuniblarté pour le prodigue
gidien, la pureté pour la musicienne anouilhienlieeparadis perdu de
'enfance pour le voyageur camusien. De plus, pmlui-ci, ce paradis
coincide avec la famille longtemps abandonnée, mads la mort aussi.

Or, aussi individuelle soit-elle, la liberté derifant gidien devient
un paradigme pour 'humanité si bien que Gide psepan dénouement
bouleversant: le frére puiné recommence ce quele €adet n’a pas pu ou
voulu mener a bout par lacheté ou par peur degaintds familiales. Le
frere puiné n’est que I'un des possibles avatarseti®omo novugjue Gide
désirait étre.

Le prodigue a ainsi “mangé” sa part d’héritage eut ce qui lui
venait de son pere. Aussi peut-il a présent “enéneldui-méme; n’étant
plus mélangé a ce pére/mere, il dit ‘Je’ pour l@&miere fois [...]. Il a
quitté son pere/mére pour aller a lui-méme et veemsuite
nouvellement chez un homme qui est son pére, lifiénechment de
celui qu'il a quitté™.

Si derriere les réles familiaux, détenteurs dedt@tion, on devine
aussi les roles sociaux impliqués, dont émanentvkdsurs de cette
éducation méme, on comprend de plus en plus lapdefrébellion contre
une certaine orthodoxie catholique qui a I'épocuessitdét apres la loi de
séparation de 1905, avait provoqué diverses coiwverparmi les amis de
Gide, lequel ne se laissa pas toutefois piégercete ‘fureur’ religieuse.
Une de ses réponses fut $emfant prodigué

La quéte de pureté de Thérése, quant a elle, sdestana deux
reprises comme un mouvement centrifuge de toutféemlial. Et si, d’'un
c6té, son inévitable appartenance au milieu dedeTast ressentie comme
une espece de trappe génétique, de l'autre, Flosansceur, sa tante, sa
maison ne font que remarquer la distance mentaledtdle qui la sépare de
ce nouveau monde par lequel elle a été quand-méoueidie. La pauvre
fille qui aurait pu étre reine décide par un uééridépart de n’appartenir a

! Luneau, R.L’Enfant prodigue op. cit, p. 120. Les citations sont tirées de Balmary, M.
Le Sacrifice interditGrasset, Paris, 1986, p. 147-149.

2 La problématique religieuse n'est pas la seulen lsiir, car Gide écrit sa propre histoire
en filigrane et, comme l'affirme Pierre Massons’égit d'«une fable destinée a la fois a
suggérer et a dissimuler une pensée qui ne peut ne veut — étre exprimée directement».
Cf Masson, P., ke Retour de [I'enfant prodigueprobléemes de création et
d’interprétation», B. A. A. G., n. 41, janvier 1972 45et passimLes voyages de Gide en
Afrique du Nord, le motif pédérastique derriérefigure du porcher, I'étre nouvel que
Nathanaél avait déja incarné glissent dans le téxwbté de la réponse a la ferveur
religieuse de ses amis, Francis Jammes, Paul Claudethur Fontaine. Cf Gide, A.,
Romans et récits. Euvres lyriques et dramatigapscit, notice et notes.
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personne sinon a elle-méme. Son adhésion lui dorpdsé un masque qui,
tout en lui octroyant la vie a la maniéere de Pidlud lui aurait 6té toute
authenticité. La rébellion a la famille et a sesémbles valeurs déclenche
donc une réflexion sur les rapports de force enwssétres humains, le
désir d’évasion et d’émulation des plus pauvres Wermonde des riches
aussi bien que sur l'idéalisation généralisanteceex-ct. Les rapports
familiaux renvoient de nouveau a des roles socpux les critiquer et les
mettre en crise en 'occurrence. Aussi Théresesthelle de sauvegarder
son identité: deux issues lui sont offertes dangél@ouement ouvert de la
piece, se réintégrer a son univers, ou bien marcher la solitude de la
cohérence et de lidentité. Si, d’'une part, 'avédu dramaturge laisse
deviner un destin réel derriere le personnage @ecEe:

Je n'aurais pas écrit La Sauvage si j'avais igntaé&ondition
de pauvre. C'est a travers quelgu'un que jai vremh connu la
pauvreté, ce quelqu’un, c’était ma premiére femkhenelle Valentin...
qui sortait d’une vraie misére d’enfarfce

de l'autre, toutes les contradictions des annékssfamnpregnent la piece
dont I'héroine s’affirme comme personnage librecteisir niant ainsi la
nécessité d’étre une marionnette pour laquellealaille et la société
choisissent le canevas a jouer. |l faut donc biesenoule familial et social,
c’est ce qui s’en dégage, pour étre conséquent soieméme. Thérese est
jeune et montre toute la charge détonante quaifefse posséde aux yeux
d’Anouilh.

La mise en scene de |&auvageet la premiere idée du
Malentendudatent a peu prés de la méme époque: 1938-193%'eSe
gu’une coincidence, mais c’est comme si, a 'aubdaddeuxiéme Guerre
Mondiale, une génération laissait sa place a KAutDe plus, Le
Malentenduapparait et est mis en scéne en mai-juin 1944,apent la
Libération. Le dernier départ de Thérese vers wesimhtion inconnue se
croise en fondu enchainé avec le dernier retoudate La crise qui a
provoqué sa rébellion et par conséquent sa fuittogler plusieurs années

! Anouilh ‘limite’ le mal de Thérése & son incapéditaccepter le bonheur pour éviter une
interprétation en termes de classes sociales. # @it cependant le théme du troisieme
acte. Voir a ce propos I'entretien avec André Wedrmmaru suiLe Figarodu 11 janvier
1938. (Anouilh, J.Théatre op. cit, p. 1172).

2 Anouilh, J.,Paris-Match 21 octobre 1972. Voir aussi Anouilh, Théatre op. cit, p.
1299-1304.

% Une ultérieure coincidence: en février 1938 le afieé de I'Equipe animé par Camus
donne a Alger une adaptation Betour de I'enfant prodigude Gide. Camus y jouait le
réle du Prodigue.
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auparavant semble révolue et Jan recherche cettee nfé@mille dont il
s’était éloigné. Ceegressus ad uteruwers sa meére et sa sceur n'a aucune
issue: celles-ci, diamétralement opposées aux peages de Gide, ne sont
pas a méme d’accueillir ce ‘prodigue’, car elleslmeeconnaissent méme
pas. La recherche de cohérence et de bonheur danpege hors de son
foyer lui a mis au visage un autre masque en kanmehant a jamais du
paradis perdu de l'enfance qui ne peut plus l'amreplL’absurde de
I'époque, que les consciences éveillées ressentamnme une réalité
menacante, teint d’absurdité le concept méme nidle qui, comme une
micro-société, tue ses enfants pour préparer l'awvemt, voire le retour,
d’'une autre ére, (m)ére ou (p)ere qu’elle soit.
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PODER'Y SEDUNCCION DEL FEMENINO
EN EL OTONO DEL PATRIARCA
DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Diana-Adriana LEFTER
diana_lefter@hotmail.com
Universidad de Pitesti, Rumania

Resumen

La siguiente ponencia propone el analisis del palgsde la perspectiva privada
de la relacion masculino-femenino, en la novela ®&ofio del patriarca” de Gabriel
Garcia Marquez . De esta manera, intentando cleaiflos tipos de pasion que unen al
general a las cuatro mujeres, llegamos a la conélusle que se trata de dos grandes
categorias: philia, que le une a su madre, y eqo® le une a las otras tres mujeres.

Palabras clave: poder, seduccién, philia, eros, h@ac

El dictador es*“el unico personaje mitoldgico que ha producido
América Latind,' decia en una intervista Gabriel Garcia Marquen&o
tal, este personaje que se ha convertido en uragerd héroe, es decir un
modelo para la comunidad: el modelo del jefe pmlittuyo poder es
basado en la acceptacion de la comunidad, y tangbidrdelo del macho,
cuyo poder politico se refleja en el poder de seidac

En la relacion del lider- seductor con las masaspoeler se
manifiesta en la esfera publica mientras por @rlidacho, la seduccion se
materializa en el espacio privado. A continuacivamos a analizar la
relacion de poder y de seduccidon entre el genepa&rsonaje central de la
novela “El Otofo del patriarca” — y cuatro de lagj@nes que dejan huellas
en su existencia: Benediction Alvarado, su madetjcla Nazareno, la
esposa, Manuela Sanchez, la reina de la bellezeaciBca Linero, la
campesina.

Desde nuestro punto de vista, hay dos tipos dgoagee unen al
general a las mujeres de su vignilia, que define la relacion entre el
presidente y Benediction Alvarado, su madexgs,que describe la pasion
gue el patriarca siente para las mujeres haciecuates manifiesta un
interés erotico: Leticia Nazareno, Manuela SanghErancisca Linero.

! Apuleyo Mendez, PlinioEl olor de la guayaba. Conversaciones con Gabriarda
Marquez Grupo Editorial Norma, 1998
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Philia

La mujer que marca decisivamente el comportamidetogeneral
es su madre, Benediction Alvarado, y la relaciGectafa que tiene con
ésta, philia, pone a la inversa la correspondencia de poder inascu
femenino. Benediction aniquila la posicion de podel general, porque
posee, en relacion con éste, el poder de dominaaiéctiva. Ademas,
Benedictidon es la Unica mujer que forma parte pralimente de la esfera
de la vida privada del presidente, y la relacioe dpay entre ella y el
general es una actualizacion del papel primordig tiene la mujer en la
familia tipicamente latinoamericana. EI mismo gahexconoce la posicion
de superioridad que su madre tiene ante él, aurersgaf de Patricio
Aragonés:

[...] porque Benedictidon Alvarado no me pari6é paraclde caso
a los lebrillos sino para mandar, y al fin y al @fo soy el que soy yo.

La correspondencia de poder al reves, donde laanzaiicela el
poder social del hijo dictador, pasa de la esferaga a la esfera publica,
afiadiendo una componente religiosa que confirnta tarfuente divina del
poder del general, como lo sacro plelia que le une a su madre. Los
manuales, como documentos publicos y oficialespmep a Benediction
como a una nueva Virgen Maria:

[...] el Unico pariente que se le conocié y tal vézigico que
tuvo fue su madre de mi alma Benediction Alvaradeery los textos
escolares atribuian el prodigio de haberlo concebi&in concurso de
varén y de haber recibido en un suefio las clavesétcas de su destino
mesianico, y a quien él proclamé por decreto matdaade la patria con
el argumento simple de que madre no hay sino umamik, una rara
mujer de origen incierto [..%]

A pesar de la fuerza dominante, que casi castranediction
rechaza el paso de la esfera privada a la esfétacgiporque su verdadero
poder sobre el general s6lo se manifiesta en aecesprivado; al contrario,
lo que se conoce en el universo publico es unaepoign mitica de la
imagen materna, imagen que se transforma en instamnque el general
impone para fortalecer la posiciéon del poder pablic

! Garcia Méarquez, GabrieEl otofio del Patriarca Plaza & Janes S. A Editores,
Barcelona, 1975, pag. 27.
2 |dem, pag 51.
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Hasta en la esfera privada, la madre tiene su @regpecio que no
interfiere casi nunca con el espacio del geneed: donversaciones las
llevan sentados en sillones apartados, la casa awdire se encuentra en
el barrio de los suburbios, y cuando ella aceptar v&n el palacio
presidencial, su espacio privado esta bien esidbleg distinto en
comodidad y en la exposicion de riquezas, compacaaoel espacio de
Leticia, por ejemplo.

[...] visitaba a su madre Benediction Alvarado ennhansion de
los suburbios cuando aflojaba el calor, se sentabaomar el fresco de
la tarde debajo de los tamarindos, ella en su meceé madre, decrépita
pero con el alma entera, echandole pufiados de ankis gallinas y a los
pavorreales que picoteaban en el patio, y él epdéirona de mimbre
pintada de blanco, abanicandose con el sombrercsigigiendo con una
Mirada de hambre vieja a la mulatas grandes quéldeaban las agues
frescas de fruta de colores para la sed del calorgameral, pensando
madre mia Benedictién Alvarado si supieras que gapnedo con el
mundo, que quisiera largarme para no sé donde, maljos de tanto
entuerto, pero ni siquiera a su madre le mostralbaneerior de los
suspiros sino que regresaba con las primeras lusel noche a la casa
presidencial [...}

Mas auln, la madre también rechaza otras muesttasoegs del
poder como la ropa costosa e imponente, expres&nladpotencia
financiera:

[...] solo que Benediction Alvarado desprecid los amentos
imperiales que me hacen sentir como si fuera laosspdel Sumo
Pontifice y prefirid las habitaciones de servicimfo a las seis criadas
descalzas que le habian asignado, se instal6 cam&qguina de coser y
sus jaulas de péjaros pintorreteados en un camdréancde olvido a
donde nunca llegaba el calor y era mas facil espaatlos mosquitos de
las seis , se sentaba a coser frente a la luz acited patio grande vy el
aire de medicina de los tamarindos mientras laslimgas andaban
extraviadas por los salones y los soldados de Erdja acechaban a las
camareras en los aposentos vacios, se sentabaa piropeandolas con
agues de colores y a lamentarse con las sirviedéala desgracia de mi
probre hijo a quien los infantes de marina teniaspuesto en la casa
presidencial, tan lejos de su madre, sefior{...]

Tal como se comprobaria mas tarde, la madre noepelspoder
solamente en la esfera privada, sino también ealéica, sin embargo sin
actualizarla en un modo de vida opulento. La maelrtkaza de esta manera

' |dem, pag 24-25.
%2 |dem , pag 52.
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una transferencia del poder publico que su hijogesieral, quiere hacer
efectivamente.

Benediction Alvarado habia de vivir muchos afoseat@ndose
de la pobreza, peleando con las siervientas poicleents del Mercado y
hasta saltando almuerzos para economizar, sin qudiense atreviera a
revelarle que era una de las mujeres mas ricasadetra, que todo lo
gue él acumulaba con los negocios del gobierndgistraba a nombre de
ella, que no solo era duefia de tierras desmedidganados sin cuento
sino también de los tranvias locales, y del coye telégrafo y las agues
de la nacion , de modo que cada barco que navegabdos afluentes
amazénicos o los mares territoriales tenia que plegan derecho de
alquiler que ella ignoré hasta la muerte, como ighaurante muchos
afios que su hijo no andaba tan desvalido como ®ljponia cunado
llegaba a la mansién de los suburbios sofocandoska enaravilla de los
jueguetes de la vejez, pues ademas del impuestonaque percibia por
cada res que se beneficiaba en el pais, ademagagel de sus favores y
de los regales de interés que le mandaban sus daaits, habia
concebido y lo estaba explotando desde hacia mtiehgpo un sistema
infallible para ganarse la loteria.

Analizando los detalles comportamentales, vestsigridiscursivos,
hemos podido ver que la relacion del general conddre pone a la inversa
la relacién de poder, puesto que la madre que doyngue castra es la que
tiene el poder sobre el hijo.

El Eros

Leticia Nazareno, Manuela Sanchez y Francisca timgrcarnan
tres tipos distintos de pulsion eroética a travésodecuales se manifiesta el
poder del general: el eros oficial y civil, actaalilo en Leticia Nazareno, el
eros inmaterial, retratado por Manuela Sanchez,| yeres animal,
representado por Francisca. También las formasjeteee el poder son
distintas y se materializan en la distancia que ¢wtye el general y el
objeto de de la pasion erdtica: el poder se ejercéotalidad en relacion
con Francisca y se actualiza en la fuerza sexaigtdndeza del poder esta
sefialada por la falta de cualquier oposicién; alnmoi poder sélo se ejerce
parcialmente en relacidon con Manuela y se actuaizda intensidad del
deseo carnal del general. Por fin, el poder noasififasta mas que en poca
medida en relacion con Leticia, cuyo poder domiaaabre el general solo
puede compararse con el de la madre.

! |dem, pag 65.
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La pulsion erdtica es, en el caso del general, fomma de
manifestacion del poder social, y el tipo de rélactarnal que tiene con
cada una de las tres mujeres define la manerae@elquoder del dictador
se ejerce sobre las clases sociales. En relaciddasoclases rurales muy
pobres, el poder tiene como recurso tanto el respet un lider cuya
imagen ya tiene dimensiones miticas, como el migde impone la
imagen del poder oficial. El poder es, por con&gte, total, y se traduce
desde el punto de vista erético, por medio de tmaolento y casi animal.
El poder del general falla en relacion con las edasiudadanas pobres,
representadas por Manuela Sanchez. En este cadityd@n del poder se
traduce por la imposibilidad de la reacion carnlah razon de la
disminucién del poder es precisamente la pérdidéadBmension mitica
por parte de quién la posee: en comparacion coruéanel general pierde
la aureola de su omnipotencia para revelar suslidkdés tipicamente
humanas. Por fin, el poder desaparece en correspoiadcon Leticia. En
la relacién conyugal que hay entre los dos, la megla que posee el
poder, un poder que supera la esfera privada xtsnde en la publica.
También la relacion corporal con Leticia es distiatla relacion con las
otras mujeres: si por Manuela y Francisca el gémeaaifiesta una pasion
pasajera, la fascinacion que siente por Leticiaoestante. Ella representa
para el presidente la mujer que pone las basesaealinastia, una parte
componente de su reforzado poder.

Leticia Nazareno, la amante oficial y luego la espdel presidente
es la unica mujer que se define en términos de amwy de la pasion
carnal, irracional. Ella emi Unica y legitima espoSami Gnico y legitimo
amor. Ella representa el amor institucionalizado, sdbo® como madre
del Unico hijo reconocido como legitimo del general

Se estimaba que en el trascurso de su vida dehir mas de
cinco mil hijos, todos sietemesinos, con las ingbles amantes sin amor
que se sucedieron en su serallo hasta que él estnbcondiciones de
complacerse son ellas, pero ninguno llevé su nombse apellido, salvo
el que tuvo con Leticia Nazareno [3..]

El nacimiento del uUnico hijo legitimo marca la tototal del poder,
por lo menos en las relaciones con el general,ppote de Leticia. La
misma mujer es la autora del proceso de instrucgide humanizaciéon del

2 |dem, pag 133.
3 |dem, pag 50

48



general, hecho que la sitia en una posicion derisdpad ante éste: le
ensefia escribir y leer, y también el amor que himagamor y no pasion:

[...]mi Gnica y legitima esposa que lo habia ensefadeer y
escribir en la plenitud de la vejez, hacia esfusmara evocar su imagen
publica, queria volver a verla con la sombrilla tidetan con los colores
de la bandera y su cuello de colas de zorros ptideade primera dama,
pero solo conseguia recordarla desnuda a las dokdarde bajo la luy
de harina del mosquitero, se acordaba del lentoosgpde tu cuerpo
manso y livido en el zumbido del ventilador eléctrisentia tus tetas
vivas, tu olor de perra, el humor corrosivo de tmsnos feroces de
novicia que cortaban la leche y oxidaban el oroarchitaban las flores,
pero eran buenas manos para el amor, porque stéohelbia alcanzado
el triunfo inconcebible de que te quites las bot@sene ensucias mis
sabanas de bramante, y él se las quitaba, queitejlos arneses que me
lastimas el corazén con las hebillas, y él se lgdadpa, que te quites el
sable, y el braguero, y las polainas, que te quite® mi vida que no te
siento, y él se quitaba todo para ti como no loihaiecho antes ni habia
de hacerlo nunca con ninguna mujer después deiadtiazareno ..

Leticia Nazareno es también la poseedora implidigh poder
publico, unapresidenta escondida, cuyo poder se afirma a gale la
ostentacion de su potencia financiekd dormitorio, el espacio privado de
Leticia define el poder social de la mujer: cadgtmbque constituye el
espacio de Leticia es semiotico significativo, cadigeto que define el
anhelo hacia la ascendencia a la nobleza — el eemtmjBruselas, o el
componente cuartelero — los botines de hombre sedlctivo-erotico — las
zapatillas de raso, o para las apariciones publidas vestidos funerarios
de primera dama:

En el dormitorio nupcial de Leticia Nazareno, deejuteniamos
una imagen mas nitida no solo porque habia reinedana época mas
reciente sino también por el estruendo de sus gofitdicos, vimos una
cama Buena para desafueros de amor con el toldoudéo convertido en
un nidal de gallinas, vimos el los arcones las sshdte las polillas de los
cuellos de zorros azules, las armazones de aland®dgs mirifiaques, el
polvo glacial de los pollerines, los corpifios dec@es de Bruselas, los
botines de hombre que usaban dentro de la casa ygdpatillas de raso
con tacoén alto y trabilla que usaba para recibioslbalandranes talares
con violetas de fieltro y cintas de tafetdn de esglendores funerarios de
primera dama y el habito de novicia de un lienzastb como el cuero de
un carnero del color de la ceniza con que la trajersecuestrada de
Jamaica dentro de un cajén de cristaleria de fiegtara sentarla en su
poltrona de presidenta escondida, pero tampocogerebcuarto hallamos

' |dem pag 133.
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ningun vestigio que permitiera establecer al mesiaquel secuestro de
corsarios habia sido inspirado por el amor.

Manuela Sénchez representa la pulsibn erGtica snmhbt e
imposible. La imposibilidad de poseerla fisicameetesrotismo que no se
concretiza en acto sexual es una actualizacionadlia de poder del
general en el plano social, en relacidon con lasesl@iudadanas pobres. Los
términos en que el general define a Manuela expressta misma
frustracion fisica y social llevando a lo irracibigae marca la pasion por
esta mujer:

Manuela Sanchez de mi mala sukrtelanuela Sanchezde mi
mala hord, Manuela Sanchez de mi desadtfdanuela Sanchez de mi
locura®, Manuela Sanchez de mi potraManuela Sanchez de mi
perdiciérf, Manuela Sanchez de mi verguéhaanuela Sanchez de mi
rabia®, Manuela Sanchez de mi infortuhioManuela Sanchez de mi
desaventur®

Se puede observar que todas las definiciones deidaisanchez
envian a elementos subjetivos, inmateriales, pakendepreciantes. Asi,
la imposibilidad de poseer a Manuela aparece m@® eam resultado de su
inmaterialidad y menos como una derrota del podegehneral.

También en el caso de Manuela Sanchez, como enladtetia, los
objetos tienen un valor semiético. Las ropas simpldos adornos que
fingen riqueza definen la apartenencia de Manuelana clase, pero
igualmente su posicion de poder en el interiorsta elase: ella es la reina
de la belleza, y es deseada por el general justemgorque es la
poseedora de cierta forma de poder:

[...] con su traje de ninfa de volantes de muselinka ycorona
dorada con joyas de artificio y una rosa en la méxago la vigilancia de
una madre que la cuidaba como si fuera de oro'f...]

! |dem, pag 67.
2 |dem, pag 70.
% |dem, pag 70.
*|dem, pag 71.
® |dem, pag 71.
®|dem, pag 74.
" Idem, pag 75.
8 |dem, pag 76.
° |dem, pag 77.
%1dem, pag 86.
™ 1dem, pag 67-68.
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Aungque manifiesta una atraccion carnal que no selgeontrolar
para la bella Manuela, el general sélo la valodeano un trofeo, cuya
conquista equivale a reconocer su potencia segasd, la potencia sexual
es el elemento que confirma el poder social.

Manuela Sanchez es la encarnacion de la pasidmalcalsoluta,
pero inmaterial, y la muestra tangible de la sedadlque ella emana es la
rosa roja, habitual a la imagen de la chica. Esta, simbolo de la pasion
gue despierta, es el elemento focal que llama dacain del general,
precisamente desde el primer encuentro con la ank belleza. En la
rosa se materializa ese cuerpo que el general adepposeer, él es el
elemento perecedero que se marchita cuando laiafigi#zd esta trasladada
sobre el cuerpo, es decir cuando el general tdtaraela.

Manuela representa la pasion al borde del suefelg cealidad, de
lo verdadero y de lo falso, de lo material y lo aterial. En virtud de esta
inmaterialidad, ella estd imaginada entrando eresglacio privado del
presidente, invadiendo de esta manera el espacooder:

[...] era Manuela Sanchez que andaba por el cuantocgiitar
los cerrojos porque entraba y salia segun su veldrdatraversando las
paredes, Manuela Sanchez de mi mala hora con &teede muselina y
la brasa de la rosa en la mano y el olor natural cegaliz de su
respiracion, dime que no es de verdad este deldexia, dime que no
eres td, dime que este vahido de muerte no esrabma de ragaliz de tu
respiracion, pero era ella, era su rosa, era sueatd calido que
perfumaba el clima del dormirorio como un bajo ahesto con mas
dominio y méas antiguedad que el rezuelo del m3t [..

La belleza es el instrumento auxiliar de que segesi¥lanuela
Sanchez para ejercer su poder sobre el generaineambargo, una belleza
inmaterial, perceptible en estados préximos al efsly que forma, junto
con la pobreza de la ropa, una imagen de la mujer:

[...] cuando la vio aparecer en la puerta interiormo la imagen
de un suefio reflejada en el espejo de otro suefiaunaraje de etamina
de a curtillo la yarda, el cabello amarrado de @ison una peineta, los
zapatos rotos, pero era la mujer mas Hermosa y afiig@a de la tierra
con la rosa encendida en la mano, una vision tasluebrante que él
apenas si tuvo dominio para inclinarse cuando dflasaludd con la
cabeza levantada Dios guarde a su excelencia, wes#0 en sofa,
enfrente de 4.

' |dem, pag 71.
2 |dem, pag 77.
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El amor entre el general y Manuela es imposibley®rambos lo
perciben de maneras distintas. Para Manuela, el asmdan inmaterial
como la imagen que ella tiene para el general, tnignque, para el
presidente, el amor es eminentemente telarico, rrabtematerializado en
signos del propio poder, que transfiere a la imatgerManuela:

[...] contemplaba a Manuela Sanchez sin pedirle nasia,
expresarles sus intenciones, sino que la abrumabasigencio con
aquellos regalos dementes para tratar de decirle eltos lo que él no era
capaz de decir, pues solo sabia manifestar surglashma intimos con
los simbolos visibles de su poder descomunal cdwmlia €les cumpleafios
de Manuela Sanchez [%.]

La relacion entre el general y Manuela Sanchez sfialada por
tres etapas, que traducen la distancia que hag égrdos: el contacto
inmaterial que se traduce en la distancia espadialhntacto material, que
sefala la abolicion del espacio y la desapariciénMdnuela que lleva
consigo la reaparicion de la distancia espaciatoBtacto se produce en un
momento en que la temporalidad terrestre queda abgiida: es el
momento del paso de la cometa, y el gesto de Mameeintentar tocar un
objeto teldrico es la expresion de su rechazo diz éternidad:

[...] y entonces fue cuando ocurrid, madre mia Besteii
Alvarado, ocurrié que Manuela Sanchez habia vistelecielo el abismo
de la eternidad y tratando de agarrarse de la vidadi6é la mano en al
vacio y el Unico asidero que encontro fue la mam@seable con el anillo
presidencial, su célida y tersa mano de rapifia ©ada al rescoldo del
fuego lento del podér.

El momento de la desaparicion de Manuela vuelveoraat
paralelamente el momento del contacto, solamerdgesgta vez ya no es la
mujer quien lo busca, sino el hombre, el generdd gonfirmacion de la
ausencia de Manuela es la ausencia de la rosa:

[...] pero Manuela Sanchez no contestd, no le tocén&no, no
respiraba, parecia tan ireal que él no pudo sopodhanhelo y extendio
la mano en la oscuridad para tocar su mano, perola@ncontro, la
buscé con la yema de sus dedos en el sitio donbia lestado su olor,
pero tampoco la encontrd, siguid buscandola condas manos por la
casa enorme, braceando con los ojos abiertos deirsbnlo en las
tinieblas, preguntandose dolorido donde estaras e Sanchez de mi

Y |dem, pag 79.
2 |dem, pag 84.

52



desaventura que te busco y no te encuentro endaendesaventurada de
tu eclipse, dénde estara tu mano inclemente, déndesa [...J

Francisca Linero representa el amor brutal. Mujapke, ella puede
despertar en el general solamente pulsiones bsufzeo ella representa, al
mismo tiempo, la mujer prohibida, porque esta casa@é posesion de
Francisca es una sefal del poder del general, pembién una
confirmacion de su potencia sexual. A través dededede poseer a
Francisca, el general busca extender su poder deesdfera publica hasta
una esfera privada, que no le pertenece y quefamifia de Francisca. Si
Leticia representa el amor, Manuela la pasion, dtsaa encarna el desafio,
ella es eminentemente la mujer- animal completaenaabordinada al
poder del general; ella llega a ser, de esta malaenaujer- objeto:

[...] la vista de la provocativa Francisca Lineraig lo miraba
sin saber qué hacer con su pudor de recién casadgue él habia venido
para darle gusto a su voluntad y no habia otroqraghayor que el suyo
para impedirlo [...F

El poder del general no es, sin embargo, total tem@n relacion
con Francisca: la pasion carnal implica un crimargliminacién del otro
pretendiente masculino al cuerpo de Francisca,spose, Poncio Daza.
Ademas, la posesion sélo es posible por el abandienda mujer, un
abandono justificado por el hecho de que el geresaél poseedor del
poder social:

[...] yo estaba agonizando de miedo conservabadmastlucidez
para darme cuenta de que mi Unico recurso de sa@waera dejar que él
hiciera conmigo todo lo gqoe quiso sobre el mesogaleer, mas aun, lo
ayudé a encontrarme entre los encajes de los podsrdespués de que
me dejo sin resuello con su olor de amoniaco y esgalro las bragas de
un zarpazo y me buscaba con los dedos por donderanmientras yo
pensaba aturdida Santisimo Sacramento que vergtienza

El eros del general se encuentra actualizado snritgeres: Leticia
Nazareno encarna el eros oficial y se distingutasletras mujeres por el
papel fundador que se le atribuye, el de haber Isidmica mujer que le
entrega al general un heredero reconocido. Su zathee el general es uno
fundador y civilizador, un poder que supera leemsiprivada y se hace
notar también en la esfera publica. Manuela Sandm@esenta la pulsion

! |dem, pag 85-86.
2 |dem, pag 99.
% |dem, pag 100.
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erdtica absoluta e inmaterial; ella cancela eralignedida el poder del
general, por la imposibilidad de la posesion catfgalfin, Francisca Linero
representa el arquetipo del eros brutal, la mujere¢éacion con la cual el
poder del general puede manifestarse solamenteelcabandono de la
mujer.

Estableciendo un paralelo entre la esfera publeapdder y la
privada, entre los diferentes modalidades de rastaifion de este ultimo ,
podemos constatar que el poder del general, a geiguede definir desde
la perspectiva del mito del salvador, sélo se nestd en el espacio
publico, a través de la falsedad. Este mismo pgdeda practicamente
anulado en el espacio privado, en relacion comiggres que le marcan la
existencia.
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Resumen

En 1834, Théophile Gautier redescubre a FrancolbWi Su contribucion es un
largo estudio critico y filologico perfectamentetrasturado, preciso, alerta y brillante.
Gautier parte de los textos y vuelve a los texsis, dejar por ello de trazar una
“fisionomia” del poeta y de su “microcosmos” podicdescubriendo en su obra una serie
de motivos y lugares comunes de su tiempo questd pgsume y renueva.

Palabras clave: Th. Gautier, F. Villohes Grotesque<ritica literaria

En 1834, Théophile Gautier publica un estudio sablien en La
France Littéraire;diez afios mas tarde, este articulo constituirarieigy
capitulo de una obra mucho mas ambicibss. Grotesquessautier sefala
en el prélogo su intencion y justifica la obra:

Nous avons modelé une dizaine de médaillons lite&saplus
ou moins grotesques.[...]; un pareil travail ne satigu reste inspirer
gu’un intérét purement bibliographique, et nousid#s rester autant
que possible dans les limites de la critique, sanwpiéter sur les
catalogues et les dictionnairés.

Gautier elige algunos « tipos », divertidos o siams, escritores
caidos en el olvido, que presentan algunos rasgosirees; entre otros el
haber servido de inspiracién a algunos versos dedf, no siempre muy
favorables. Se trata de poetas, menos preocupadde pureza clasica que
los escritores de primer orden, que dan entradaugmbras a la fantasia, al
capricho y a la moda de su tiempo. Gautier eligegeeallos “algunas
perlas”

! Gautier, Théophile,es Grotesquesyiichel Lévy Fréres, Libraires-Editeurs, Paris, 385
pp. V-VI.

2 «DepuisL’Art poétiquede Boileau, la critique a fait bien du chemin; e se contente
plus & si peu de frais, et I'on n’en finit pas awecauteur au moyen d’'un vers formulé en
maniére de proverbe : mais la critique a, selonsnee tort, immense, de ne s’attacher
gu'aux représentations toutes faites et qui ne sontestées de personne. Elle ne prend
cure que des grands seigneurs de la poésie, ejugenassez peu du populaire et du
bourgeois »|bidem pp. 4-5.
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Dans le cours de nos appréciations, nous avonspite la
part critique, trop petite méme, occupé que noimnsta faire valoir
les perles fines que nous avions trouvées dangief de ces Ennuis,
et aussi, il faut bien I'avouer, les perles fausses

Gautier es consciente de su labor critica y de asicipn de
precursor. Es consciente de la erudicion, peroisinmtiempo desea llegar
al gran publico, y realmente proponerle nuevos ragty nuevos textos
dignos de lectura. En el capitulo dedicado a VjliGautier, en primera
persona, justifica asi su trabajo: “Je trouve mgudier plaisir a déterrer un
beau vers dans un poete méconnu [...] c’est une itéaabn que je fais,
c’est une justice que je rendsPresenta a Francois Villon como el mayor
poeta de su tiempo, corrigiendo los versos de Bdiley proponiendo un
verdadero acercamiento critico al poeta. Quiereerd los textos (las citas
son muy abundantes en el articulo) y mirarlosladade su época y de las
demas artes, ayudandose de un método que él hacgerfado, la
transposicion artistica. Cuando en el articulo deti@r, el lector descubre
los poemas de Villon que éste ha elegido, tiendelia impresion de
descubrirlos con él.

Villon le ofrece a Gautier la ocasion de poner emaha la teoria de
la literatura que mas le conviene, la romanticasentando a Villon, y a los
otros “grotesques”, Gautier reivindica la libertsllos creadores y del arte
contra la hipocresia burguesa, el despotismo dsistsmas y de la moral.
Se trata de una critica positiva que celebra estmsén los elementos
sensibles, y al mismo tiempo sefala los puntoscesen, las pistas justas
gue la critica y la interpretacion de la obra diovii seguira a lo largo de
todo el siglo XX.

El autor no es el personaje, dice Gautier, pemoéeparara nunca
al hombre de su obra. Dialogara con el hombre, stobra y con sus
lectores. Podemos considerarnos lectores respetaaiogie una ilusion de
simultaneidad humaniza nuestros descubrimientoauti€@aaporta los

! Ibidem p. XII.
? Ibidem pp. 2-3.
3 « Le pauvre escolier Villon nest guére connu gae ces deux vers assez ridicules de
Boileau Despréaux :

Villon sut le premier, dans ces siécles grossiers

Débrouiller I'art confus de nos vieux romanciers

Versos sobre los que volveran, insistentemeatins los criticos de Villon en el siglo
XX. En grandes lineas, y con respecto a la litesatiel pasado, Gautier esta en contra de
la critica de Boileau y de Malherbe, y no despéaditinca la ocasion de sefialarlo, hasta
el punto de que su propio trabajo critico surge aacveces como un ejercicio de contra
critica.
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detalles capaces de establecer esta comunica@®@usditar el interés y el
entusiasmo. La descripcion sera su medio técnicta interpretacion,
matizada con el lenguaje y las imagenes elegidagosiplemento y su
fuerza. La precision de los adjetivos transformdesiarrollo descriptivo en
relato, en fragmentos de critica en los que eliderge concentra en
brillantes sintesis. Cuando le cede el lugar adgrhfia mas convencional,
la que comienza ofreciendo una fecha de nacimidatag;onvoca una
eleccion subjetiva, licida y tefiida de humor “bsicb”. Gautier elige los
detalle$, y desde aqui, su reflexién remonta el vuelo mparavertirse en
historia y en teoria literaria.

Jean Dufournet, en su estudlon et sa fortune littérairetraza un
recorrido en el que destaca los principales hitogadecepcién critica del
poeta. Lo seguiremos, en parte, para poder sef@alanportancia de la
contribucion de Gautier.

Clément Marot publica las obras de Villon en 1538.reeditaron
diez veces mas, hasta 1542, afio en el que se qudit Paris otras tres
ediciones diferentes. En 1696, Fontenelle inclugeuea antologia de
poetas franceses, nueve poemas de VilRero la obra no volvera a
editarse hasta 1723. En el siglo XVIII cambia lagan que se tiene de
VillonZ.

En 1832 se publican |a®euvres de Maistre Francois Villofn
1835 se reimprimen. Esta edicion va a permitirlggeomanticos relean al
poeta. Esta fue, probablemente, la edicion quedai@autier.

Dufournet reduce y devalta la aportacion de la aiaireomantica
sobre Villon. EIl estudio de Gautier lo considergldnte, pero afiade que
mas que admiracion revela simpatia y curiosidad [pomuevo, sin
embargo, «est le premier effort sérieux pour émlai loin des
condamnations sommaires et des lieux communs,teed’'un poéte de
second ordre dont la lecture est récréative, révalae foule de petits
usages et de facons d'étre, des types amusantsnguliers...»*. Le

! En esta préctica critica, Gautier busca tambiésrdaision y sus esfuerzos de definicion
no huyen de las dificultades ni de la ambigiieddd.seria dificil establecer a partir de sus
articulos y de sus textos, el diccionario critieo@autier, pues, para facilitarle la tarea al
lector, en los términos objeto de definicion, Gauemplea la cursiva. Hres Grotesques,
se definen, entre otros términdmirlesque, grotesque, original..., Ibidepp. 350, 351,
354, 355, 370

2 Segun Pierre le Gentil, «tout en insistant sucd& badin et enjoué des poémes de
Villon, on tend a oublier la Iégende du farceur pparler du style naturel et de naiveté,
voire de modernité », Le Gentil, Pierkéllon, Hatier, Paris, 1967.

® Dufournet, JeanVillon et sa fortune littérairePucros, Bordeaux, 197(. 33.Mas
adelante, Dufournet sefiala que el estudio de &astibre Villon suscitd poco interés
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reconoce a Gautier el mérito de haber sido capauglerir la riqueza de la
obra analizando diversos motivos: la muerte unateygerrible, el « mal-
aimé”, “la bouteille et la marmite”, o “la filleedjoie” de quien presenta la
decadencia ebes Regrets de la Belle Heaulmyere.

Dufournet sefiala también, pero sin contarlo comaitméque
Gautier ha establecido relaciones entre Villon ydBy a propdsito del
“egotisme”; entre el arte colorista del poeta yualgs pintores: Rembrandt,
cuando se trata de describirBallade de la grosse MargadGallot, cuando
tiene que presentar la mezcla de lo suave y legeot o Durer, o Giotto,
cuando lo presenta como el poeta que ha restitaidimla de interior en la
Edad Media. Sin embargo, sabemos que Dufourneenmm buenos ojos
estas aproximaciones; intuirlas no constituye, eglj ningan acierto
critico. Pero Gautier, quizas con osadia, ha tramma novedad de su
mirada y al mismo tiempo una memoria artisticatgrdiria. Paul Zumthor
se atrevié también con una comparacion arriesgaaco a dos poetas del
siglo Xl y del siglo XX, Adam de la Halle y Pa#luard, en un articulo
que es una leccién de critica literaria

Gautier presenta a Villon como el creador de «pmésie neuve,
forte et naive », pero también como «un donneurcdeseils, un
moraliste »; su vida libertina y vagabunda conforama « physionomie
particuliere de son talent”. Villon es el poeta gadamenta de su miseria y
hace de ella un tema mayor de su obra. Todo esteelea al tipo del poeta
romantico, aunque puede sorprender, por otra péateausencia de
descripciones de la naturaleza, o su forma der tehtamor y el tépico del
amante martir. La idea y el sentimiento de la neueonducen a Villon a
reflexiones filosdficas de sorprendente fuerza; tl@ause para en el
tratamiento del tema con el motivo de las “fillesjdie” cuando se hacen
viejas. El comparatismo resulta en este caso edpemite sugerente:
Gautier compara a Villon con Musset y también conDumas. Las
pauvres femmelettesle Villon superan en matices Y « pittoresquelasa

entre los romanticos, a quienes alejaba la dificutle los textos y el deprecio de Villon
por la naturaleza, pp. 35-36.

! « Toute connaissance implique comparaison: elldoseée a la fois sur I'examen
d’oppositions et la constatation d’identités, deiations et de permanence. Tel est sans
doute le fondement de notre notion d’Histoire etcdie de structure >Zumthor, Paul,

« Poésie médiévale et poésie moderne. Continudéfétences »Cahiers du Sud, 872,
1963, p. 270

2 Les Regrets de la Belle HeaulmyéreQuatre siécles avant Alexandre Dumas, il a
presque littéralement trouvé Ipauvres faibles femmeldous voyons chez lui cggmuvres
femmelettesen vérité, je crois que je préfere le diminuiié. ne connais rien de plus beau,
dans aucun poéte, que les regrets de la belle Hgarg#, ou de la belle qui fut
Heaulmyeére »l.es Grotesquep. 22.
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pauvres faibles femmee Dumas, pues Villon cuenta ain con el paradojico
poder de los diminutivos que, poco a poco, la mudad hizo desaparecer
de la lengua.

Gautier recurre a los pintores para definir unl@tparica en tonos,
la de un poeta capaz de crear un tipo con pocaselpoas y capaz también
de ofrecer el color de una época, la suya. El wada Ballade de la
Grosse Margote recuerda a Rembrandt. Los lectores somos cadesca
una experiencia plastica, sensible:

Avez-vous vu quelques-unes des eaux-fortes libertie
Rembrandt: Bethsabée, Suzanne, et surtout Putiphélgnge inoui de
fantastiqgue et de réel ? C'est une chose admirabldégodtante ; la
nudité est cruelle, les formes sont monstrueusexmargs, et, quoique
abominables, ressemblent tellement aux formes lles ghoisies des
plus charmantes femmes, qu’elles vous font rouglgré vous*

La descripcion de Gautier nos conduce por el integue pinta el
poema en un relato con su intriga y su suspensegncontramos en este
espacio que habita la mujer de vida alegre, confioesa posible reducirse
y entrar en la atmdsfera de un cuadro de Rembrgrel, posible, porque
texto y pintura comparten los términos, y Gauttenvoca y dirige nuestra
imaginacion:

Le fond quoique a peine indiqué et dans la demitdeise
devine facilement ; on voit le plafond a solivesuerées, la table de
chéne et le bahut démantelé, le lit en serge, dem pisseux, fatigué
de ses Ioggs et nombreux services ; tout le molsiliecinct de la fille
de joie :..-

Nuestra lectura se convierte en un deambular @nosmeno.
Gautier ha hecho de nosotros algo mas que espeesado

Pero curiosamente nada de esto nos parece demasiado, y la
razon es bien sencilla: si Gautier fue el primemoverlo, muchos de los
criticos que le han seguido se han inspirado dedura, y han repetido
hasta la saciedad los mismos motivos.

El acercamiento a los textos de Villon es difigl lengua se
encuentra ya muy lejos de la del siglo XIX, y elagios cuantos textos,
ofrecerlos a la lectura junto con unos comentagae los hardn mas
accesibles y cercanos es la finalidad que Gawieedonoce a la critica
literaria. La eleccién de Gautier coincide sOlopamte con la que realizo

! Ibidem p. 29.
2 |bidem p. 29.
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Fontenelle en 1696. Gautier reproduce y comdraaBallade des pendus,
la Ballade de bonne doctrine a ceulx de mauvaise Mes regrets de la
belle Healmyerefragmentos deTestament;y s6lo comentda Ballade de
la Grosse Margotjugando con la estratagema de no atreverse a gprod
lenguaje tan obscehd.a presentacion y la descripcién detallada qgeesi
se convierten en la mejor publicidad del poema.ti@arecurre a la cursiva
para subrayar los conceptos y los términos queidenasesenciales para la
comprension del poeta, utiliza las notas a pie&tgna (70 notas a pie en
39 paginas) para explicar o traducir los términos gn el texto medieval
pueden representar una complicacion excesiva ynemma del placer de la
lectura. A veces es simplemente un sinénimo ercéamoderno el que se
sugiere, otras veces la explicacién es un pocolanga: el célebre verso de
La Ballade des pendu8Plus becquetez d'oiseaux que dez a couldre”, por
ejemplo, merece la siguiente nota, referida ahitgs becquetez “Picotés
par les becs des oiseaux, comme les dés le sda palrde I'aiguille”, que
hoy nos parece innecesaria, tras tantos afios dmgiats pedagdgicas que
lo explican de la misma manera; otras suponen ooandentacion sobre
las costumbres de de la época, como ocurre eBallade de bonne
doctrine,de la que reproducimos dos estrofas y sus corrdgpues notas:

I
Car or soyes porteur de bulles,
Pipeur ou hasardeur de dez
Tailleur de faux coing(1), tu te brusles
Comme ceulx qui son eschaudez(2)
Trahistres pervers, de foy vuydez,
Soyes larron, ravis ou pilles,
Ou en va I'acquest que cuydez ?
-Tout aux tavernes et aux filles
Il
Ryme, raille, cymballe(3), luttes,
Hante tous autres eshontez :
Farce(4), broille, joue des flustes,
Fainctes, jeux et moralitez(5)
Faict en villes et en citez ;
Gaigne au brelan, au glic(6) aux auilles :

! «“Cette ballade, il m’est impossible de la transgrie cant et la décadence de la langue

francaise moderne repoussent les libertés etdeslhies allures de sa vieille sceur gauloise.
C’est grand dommage : jamais plus hardi tableafutngacé par une main plus hardie : la
touche est ferme, accentuée ; le dessin francaetdchni exagération ni fausse couleur, le
mot sur la chose, c’est une traduction littérale lbidem p. 28. Esta presentacion
contrasta con otras, en las que Gautier sueledimtinlas largas citas de los poemas con el
motivo de la necesidad imperiosa: “Nous ne pouvéaster au plaisir de la transcrire”, p.
9, es, por ejemplo, la formula que da pata 8allade de bonne doctrine.
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Ou s’en va tout ? Or, escoutez :
-Tout aux tavernes et aux filles.

Gautier explica asi los términos que pueden sup@guna
dificultad: Para la imagen, « Tailleur de fauxngs » (1), probablemente
comun en la época de Villon, Gautier propone elivedente de “Faux
monnayeur”; la referencia a la quemadura o a sal@éado con agua (2),
la explica asi: “Le supplice des faux monnayeuast €fétre plongés dans
'eau buillante”; la nota (3) le sirve para encang un equivalente
moderno a la enumeracion que surge de una imagsicahu’Fais du train
par le monde, donne toi du mouvement”. La notar@ela un detalle
gramatical necesario para la correcta interpretad® la coherencia del
texto: “Farce est ici un impératif de farcer, falieefacétieux”. La nota (5)
constituye un sintético ejercicio de critica e dnist literaria; Gautier se
refiere a las “Moralités”, género literario: “Motit&l, comme la Passion de
Jésus-Christ ou la grand’diablerie de Douai, Villan dire de Rabelais,
était impresario de mysteres”. Y la nota (6), supah mismo tiempo un
conocimiento de la civilizacion medieval y un ejeia filolégico: “Espéce
de jeu de hasard; de I'allemaglilick qui veut direchance”.

Gautier las presenta con tal ligereza y tal graypi@, la erudicion no
merma nunca el placer del descubrimiento. Quieeetiam acercado a
Villon después de Gautier nunca lo reconocieron @sichas veces ni
siquiera lo mencionan, Gautier no aparece en ldggrafias; cuando si lo
nombran, se quedan siempre con el caracter anecdi#i su obra, tienen
especial cuidado en rebajarla de categoria y detirejos topicos que
siguen pasando de generacion en generacion, yagi@ap resumirse en la
férmula: “critica de simpatid”

Villon volvié a ser objeto de interés para la cdtgracias a Gautier
y a Nisard. En la segunda mitad del siglo XIX sddédican algunas tesis y
estudiod. La interpretacion de la obra de Villon cambides« critiques
tendent a excuser les larcins du poéte par la ptet la malchance de ne

! Dufournet, que sefiala que se trata del primerdistserio sobre Villon, no sélo no
entrara en los detalles de esta seriedad, sinosguencargard de sefialar un error de
interpretacion que merma considerablemente su dimathbanza. Se trata de la
interpretacion de tres nombres propios, probabléeriees conocidos usureros que Villon
presenta irbnicamente como tres huérfanos a losoemre. Si Gautier interpretdé que se
trataba en efecto de huérfanos, afios mas tardegrgnon, a pesar de haber consultado
los archivos nacionales, cae en el mismo errorwefitsde biographique sur Francois
Villon (1877). Véase Dufournetp. cit p. 33 y p. 50.

2 El critico méas importante del siglo, Sainte-Bewsepcupa de él, al hacerlo de la tesis de
A.F. CampauxVillon, sa vie et ses oeuvres, 1859.
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pas avoir eu de protecteur »Las comparaciones que ha propuesto la
critica, Villon y Baudelaire, Villon y Banville, erdefinitiva, Villon
precursor del Romanticismo, siguen pareciéndolesadmado arriesgadas y
muy poco pertinentes.

La critica del siglo XX, en general, ha olvidadoctantribucién de
Gautier; de alguna manera, como hemos visto, tambghistoriadores de
la literatura se han encargado de dejar al margen eritico incomodo.
Gautier habia visto demasiadas cosas, las hatdarpiaelo demasiado bien,
lo complicado lo habia hecho accesible para el gtdolico sin renunciar
por ello a un trabajo minucioso y lacido. Mostraslgponia agradecerlo, y
quizas reducir el valor de los propios descubritogrgue ya no serian
tales. La leccion de generosidad y buenas practigas habia
proporcionado Gautier pareci0 mas conveniente aiad Por ello nos
asombra hoy la ausencia del nombre de Gautiersehiltdiografias sobre
Villon, y nos asombra aun mas la presencia camafadpresurada de
algunas citas.

Italo Siciliano (1934) lo sefala en su bibliogradtitica, pero solo
lo citara ocho veces y con relacion a los detatiés irrelevantes. Conviene
recordar alguna, para demostrar que la elecciamdecuerdo sin fuerza es
la mejor forma de dejar a alguien caer en el olvidoprimera vez que lo
cita es en una nota, para completar una cita deoG&aris y sefialar que
Gautier también fue consciente de la ausencia detinsiento de la
naturaleza en VilloA. Aparece de nuevo el nombre de Gautier en un
comentario bastante ironico sobre el error de pnétacion de los tres
usureros. La tercera cita, en nota a pie, es pialarlo como el inventor
del término “égotiste” aplicado a Villlon, y pasa@pidamente a otra cosa.
Vuelve a aparecer Gautier en una nota hacia dldmaste estudio, donde,
a una alabanza de caracter muy vago se aflade atarednte un
comentario depreciativo sobre su estilo: “Gautigitamieux compris l'art
de la ballade, méme si parfois il s’est servi dayle de brocanteur pour
exprimer son admiratiofi”

! Dufournet,op. cit, pp. 42-43. Implicitamente Dufournet considera oespble a Gautier
de esta “image naive”, que sera adoptada y repigapor la critica del siglo XIX.

2 Siciliano, Italo, Francois Villon et les thémestiques du Moyen Age, A.G Nizet, Paris,
1967, p. 35.

% Ibidem p. 402 ; En nota pie de pagina, se refiere licion que Gautier establecié
entre Villon y Byron para equipararla a los acerieamos que han propuesto otros criticos
La ultima cita es la mas desarrollada, y la reproduaqui para que pueda valorarse el
tono, a mi entender, de desprestigio velado quriltme: « C'est ainsi que Sainte-Beuve
rapprochait Villon de je ne sais quel journalisjge Gautier découvrait de singulieres
affinités entre le vaurien du XV siécle et lord Byr et que M. Thuasne s’est laissé pour
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Y esto es todo lo que Siciliano parece deberle ati@a sin
embargo, cuando leemos, por ejemplo, su acercami@ntema de la
miseria, al tema de la muerte, al tema de la madies motivos de la vida
cotidiana y vagabunda, sabemos que esto ya lo hésfis antes, que
Gautier ya nos habia acompafiado en el descubronidet manera mas
natural, mas amena, y no menos cientifica; porgugitica de Gautier se
lee como un relato que nos afecta. EI comentar@lg®&iciliano dedica a
Les Regrets de la Belle Heaulmy&heibiera sido una buena ocasién para
rendir tributo al critico-poeta que lo leyd pormera vez con nosotros y
nos propuso detenernos en la curiosa gracia déhaliivo.

En el siglo XX, el estudio de I. Siciliano creo esla, se convirtid
en la referencia obligada.

En 1967, David Kuhn, si incluye a Gautier en ldibgrafia de su
estudio y lo cita 6 veces; no son muchas, perdaewm acuerdo profundo
entre los dos criticos, y la admiracion y el remmiento de Kuhn hacia el
maestro: la cuestion central para él, como parai€aes ésta: “Comment
lire ces poémes? Nous évoquerons a tout momentra@deme. Nous
supposerons que chaque poéme est capable de remignen comment il
faut le lire ? $. Las citas que le consagré a Gautier alaban ckramsus
aciertos

Pierre le Gentil, en su estudio sobre Villon (1968%)o se refiere a
él una vez, en el dltimo capitulo, el que titulaa‘Modernité de Villon®.
Tiene cuidado en omitir todo aquello que pudieesentar a Gautier como
un verdadero critico literario y como un fillogoPor qué nadie dice que

une minute tromper par le fanttme de Musset-Villon] Chose singuliére : Gautier,
artiste sincérement romantique, comprenait et gadda moins sinceérement ce poete qu'il
appelait « gothique » ; Sainte-Beuve, esprit apasienvolté et agacé par le romantisme,
est également agacé par la poésie de Villon tousudissant malgré tout, le charme
mystérieux »lbidem pp. 529-530.

! «Villon se moque des bonnes “langagiéres » que ks Parisiennes, il se moque
fraternellement des fillettes avec lesquelles sggasa journée, mais on dirait qu'il a une
souveraine pitié et une tendresse presque pieusecgs « pauvres vieilles sottes » qui
achévent leur vie brillante dans la misere, [..8rlfait un tableau superbe, d'une vérité et
d’'une tristesse poighantesibijdem p. 395.

2 Kuhn, David,La Poétique de Francois Villo®rmand Colin, Paris, 1967, p.9.

% « Parmi les poétes et les romanciers, demeurgéreral fort discrets, y compris I'auteur
de Notre-Dame de Paris et de La Légende des si&dakThéophile Gautier fait preuve
d’'une sympathie active dés avant la publication@estesques en 1844. Lui non plus n'a
pas oublié lesRepues franchesmais soucieux de trouver au romantisme de laistai
ancétres, il préte a Villon des trait byronienstten croyant apercevoir en lui le modéle de
Panurge [...] Gautier se montre au fond plus condeko® qu’enthousiaste : son Villon
est plus singulier que génial, desservi toujours Ipa difficultés de sa langue et les
facheux écarts de sa conduite », Le Gentil, Pistiten, Hatier, Paris, 1967, p. 141
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las dificultades de la lengua de Villon, Gautievdwespecial cuidado en
explicarlas, sin abusar de la erudiciéon y procuséod una agradable
lectura?

Pero también, en 1972, Serge Fauchereau, en udiestabre
Gautier, afirmaba : kes Grotesquesst une ceuvre majeure de la critique
du XIX siécle ; aujourd’hui encore ces dix étudesnées allégrement se
lisent aussi bien qu'a leur parutioh »La facilidad, el brio, y la alegria de
Gautier, no desmerecen en absoluto su trabajo. [Bareriticos que son
solo criticos no es facil reconocer que su obiticares también la obra de
un artista; que su osadia, sus brillantes intuespnsus Ilcidas
explicaciones y su generosidad pedagogica, sigaetagiandonos hoy el
entusiasmo de la lectura, y convocandonos a jgatide sus encuentros.
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Résumé

Les psychologuésffirment que les femmes regardent plus que lesnes, aussi
bien en fréquence qu’'en durée. A part cette dinsensjuantitative, ils remarquent
d’autres différences de nature qualitative ; Argyéxplique la durée et la fréquence du
regard féminin par le besoin d’affiliation que l[BEmmmes éprouvent. Cette remarque est-
elle valable pour les personnages du roman du >§i¥ele ? Dans cette communication,
nous nous proposons d’analyser les caractéristigdiesregard masculin et du regard
féminin telles qu’elles apparaissent dans le ronframcais du XIXe siécle. Nous ferons
appel a une approche thématique, mais aussi auxiém offertes par la psychologie
guant au sujet étudié. A partir de cette analyseisnpourrons mettre en évidence le statut
de la femme par rapport a I’'homme et I'inverse.

Mots-clés regard, femme, homme, société, communication

Les Femmes ou le regard tatonnant

Les psychologuésaffirment que les femmes regardent plus que les
hommes, aussi bien en fréquence qu’en durée. A quté dimension
guantitative, ils remarquent d’autres différences mhture qualitative ;
Argyle* explique la durée et la fréquence du regard fémmair le besoin
d’affiliation que les femmes éprouvent.

Parfois, ce besoin est aneanti par les convenatqes les lois, car
le XIX®*"®siécle s'avére I'un des plus sombres de I'histoies femmes.
Catherine Toubin-Malindsconsidére que I'une des raisons serait le Code
Civil de 1804 conformément auquel la femme étaivgm de droits
juridiques et, une fois mariée, était mise soututalle de son mari. Peut-

! Alain Brossard, Psychologie du regard. De la perception visuellex aegards
Delachaux et Niestlée S. A., Neuchatel-Paris, 19p2,175 et Michel Argyle,La
Communication par le regard.a Recherche, No. 132 Avril 1982, p. 497

2 Michel Argyle,La Communication par le regarda Recherche, No. 132 Avril 1982, p.
497

3 Alain Brossard, Psychologie du regard. De la perception visuellex awegards
Delachaux et Niestlé S. A., Neuchatel-Paris, 19p2,175 et Michel Argyle,La
Communication par le regard.a Recherche, No. 132 Avril 1982, p. 497

* Michel Argyle,La Communication par le regarda Recherche, No. 132 Avril 1982, p.
497

> Catherine Toubin-Malinas,Heurs et malheurs de la femme au %X
siécle : « Fécondité » d’Emile Zol®leridiens-Klincksieck, 1986, p. 81
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étre est-il possible que cela ait contribué aurdies femmes d’acquérir un
autre statut et elles commencent & devenir plugeeries, ce qui semble
tres difficile dans un monde qui appartient presguxelusivement aux
hommes. Ce sont eux qui décident et Catherine @azabt consciente que
« I'éducation des filles est une affaire des hommd3ans les pensionnats
ou dans les couvents, on leur apprend méme commeegatder. Thuilliet
explique, en citant la baronne Staffe, qu’il y @awaie police du regard

« Une jeune fille ne regarde pas (les gens qui@leonnait pas) fixement
et effrontément. »

A son tour, Milner affirme : « Porter les yeux sur homme pour
lequel elle éprouve une attirance, c’est pour uemnfie une faute
impardonnable (...), si son regard est surpris papdeenaire €lu, elle
risque de lui apparaitre comme une conquéte fafile.

En revanche, les femmes mariées ou veuves ne sanpble obéir a
cette régle. La Duchesse de Langeais examine t énfipertinemment3
Armand de Montriveau qu’elle ne connaissait paSatséverina regarde
« avec une impertinence admirabfele prince de Parme. Ces cas isolés,
mais quand méme présents nous montrent que cartfaimenes acquierent
par leur statut social méme des droits privilégigs.réalité, il y plusieurs
autres femmes dont le regard fixe exprime des reentis différents, mais
aucune n’'a la personnalité forte d’Antoinette ou @&;a. Marie de
Vandenesse est parfaitement consciente que sondréiga pourrait la
compromettre, mais elle ne s’en soucie pas; edat\exprimer sa
volonté et rien au monde ne peut I'en empééher.

Si les femmes mariées semblent avoir le couragepdiaer leurs
sentiments par un regard fixe, les jeunes fille®ig-elles aussi, mais elles
n‘appartiennent jamais & l'aristocratie. Deflis¢ Mercédé} la catalane,
regardent les hommes de leur regard fixe qui expanta fois une volonté
forte et une douceur infinie.

En dépit de ces attitudes audacieuses qu’exhiksrfemmes a forte
personnalité, les autres preferent un autre typegird, plus discretplus
approprié au statut de femme du XIX siécle. Ne voulant pas se

! Pierre Barbérid,e Monde de Balzac. Post-face 208@mé, 1999, p. 306

2 Catherine CazabaRtude sur Maupassant : « Une VigBilipses, 1999, p. 54

% Guy Thuillier,Imaginaire quotidien au XI%siécle Economica, 1985, p. 5

* Max Milner, On est prié de fermer les yeux : le regard inter@iallimard, 1991, p. 146
® Balzac, La Comédie humain#/, La Duchesse de Langeais, 1977, p. 940

® StendhalRomans et nouvellgsll, La Chartreuse de Parme, 1952, p. 253

" Balzac,La Comédie humainél, Une Fille d’Eve, 1976, p. 362

8 Emile Zola,Les Rougon-Macquartll, Au Bonheur des Dames, 1964, p. 541-542

° Alexandre Dumad,e Comte de Monte-Cristd981, p. 23, 26
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compromettre devant celui qu’elles aiment ou devast autres, elles
cachent leur regard derriere un objet qui deviel@osant au regard. Le
plus souvent, il s’agit d’un voile, ce qui nous faénser encore une fois aux
usages de I'époque :

« Le regard doit étre caché, détourné, voilé (k& go voile était jugé
«comme il faut »). SFrédérié remarque lui aussi les voiles que les femmes
portent en sortant se promener.

Mais les usages de I'’époque ne peuvent étre cagsidéie rarement
comme les conséquences de la mode, le voile n'aaqupresque jamais
une fonction strictement décorative ; le plus sotvees usages dérivent
d'un désir de cacher et relévent des sens dansidissdStarobinsi
comprenait la transparence et le voile : pourléutransparence représentait
I'étre, la vérité, I'innocence, tandis que le vadiait le signe du paraitre, du
mystérieux, du caché.

Le voile revét une fonction décorative qui est gméde par sa
couleur blanche ; lorsque Christine vient chez Gdéade remercier de
I'avoir abritée, elle porte une voilette blancheseth visage n’est qu’'a demi
caché. Cette voilette blanche semble avoir moirisriation de cacher, que
celle de décorer, d'autant plus qu’elle s’harmomigec la robe claire que la
jeune fille porte.

Il regarda, il demeura stupéfait: une femme étajtuétue d'une
robe claire, le visage a demi caché sous une Yeitdanche; et il ne la
connaissait point, et elle tenait une botte de sosei achevait de
I'ahurir.

Moins innocente que Christine, mais aussi moinspable que
d'autres femmes, Annette regarde M. de Durantalkraders son voile
dans I'église, mais nous devons remarquer qu'edlelenfait pas avec
préméditation. Une autre jeune fille, Ursule MirSugorte un voile vert
gu’elle léve lorsqu’elle parle pour étre reconnwadle est coquette, mais
elle n'est ni méchante, ni fausse. Le moment oel leNe son voile est le
moment ou elle proclame son étre et renonce adtgra la dissimulation.
Au contraire, Modeste ne veut pas étre reconneieese déguise en vieille

! Guy Thuillier,Imaginaire quotidien au XI%siécle Economica, 1985, p. 5

2 Gustave Flaubert,’Education sentimenta)el952, p. 54

3 Jean StarobinskiLa Transparence et |'obstacle suivi de sept essais Rousseau
Gallimard, 1971

* Emile Zola,Les Rougon-MacquartV, L’Oeuvre, 1966, p. 90

® Balzac,Annette et le criminell982, p. 165

® Balzac,La Comédie humainéll, Ursule Mirouét, 1952, p. 372
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femme et son chapeau est garni d’'un «voile migl@rble . Elle est
d’ailleurs la moins innocente de toutes ces jeditles ; elle veut regarder,
mais non pas étre regardée jusqu’au moment quchbisit elle-méme. Ce
voile mis en double l'aide & cacher ses sentimai&tre aimé, mais aussi
a ne pas les trahir et implicitement se compromelévant les autres.

Toutes ces femmes, plus ou moins honnétes enuars iearis, se
cachent sous des voiles ou des voilettes pour gaealitres ne les
reconnaissent pas; elles ont peur de tous legd®gartuels dont elles
pourraient étre I'objet; elles se cachent non pase que leurs maris
pourraient apprendre leurs aventures, mais partdles veulent garder
image que les autres ont d’elles. Elles redoutkmic toutes le regard des
autres, surtout celui des étrangers, mais aussi debk proches auxquels
elles ne veulent pas causer de soucis. Madame deeMa@ache son visage
a son fils qui se rend compte de I'ambiguité du poriement de sa mere.
L'obscurité de la chambre et «le nuage de gazewelle avait roulé
autour de ses cheveux et qui, aux yeux d’Albertjeid « une auréole de
vapeur », renforcent la beauté de sa mere qu’sidene comme une sorte
d’ange, de créature sainte, mais ils ne suffisexg pour détruire tout
soupcgon dans I'ame d’un fils aimant. Si son regdedrive pas a deviner
dans celui de sa mére ce qui se passe, il se mngte en écoutant le son
de sa voix et en sentant les odeurs de la chamblessenteurs des sels de
vinaigre se mélant aux parfums des roses.

Le voile réussit a dissimuler le regard de la fenehs’oppose aux
regards des autres ne les laissant pas devineruicduiqarrive. Mais
malheureusement, les autres sens remplacent laapgis du regard. Le
voile n’est qu’un obstacle fragile et délicat demMaregard et nous oserions
dire, temporaire, car il cache jusqu’a ce qu’otele, et d’habitude c’est la
femme elle-méme qui le leve a un moment donnée Hait que retarder le
moment de la vérité et protéger contre un mondecuatiasou le regard
féminin est considéré trop souvent comme un paghéjtentat a la pudeur.

Parfois, cette fagon de se défendre ne suffit plusors les femmes,
tout en faisant de la distance une sorte d’alldpleient d’autres manieres
pour n'étre pas remarquées. C’est I'amour intagditles fait imaginer des
moyens pour regarder 'homme aimé sans qu’il s’ende compte.
Madame de Rénal ou Madame de Chasteller se cadwrnere les
persiennes pour regarder Julien et Lucien, maig-ceo’arrivent pas a les
remarquer, fait di soit a I'inattention (Juliemjtsa I'obstacle réel que sont
les persiennes, auquel s’ajoute tres souvent le (hoicien). Ce regard

! Balzac,La Comédie humainé, Modeste Mignon, 1976, p. 577
2 Alexandre Dumad,e Comte de Monte-Cristd981, p. 528-529
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caché est un garant de leur réputation, mais alesdeurs moments de
bonheur.

Malgré ces précautions, les hommes devinent laepoés de la
femme derriere cet obstacle. Monte-Cristo qui esexemple quant a la
gualité¢ de son attention et de ses perceptions reeraala présence
inattendue de Mercédes derriére les rideaux paolevement de ceux-ci.

Et il s'élanca dans sa voiture, qui se referma mee lui, et
partit au galop, mais pas si rapidement que le eomfpercut le
mouvement imperceptible qui fit trembler le rideAusalon ou il avait
laissé Madame de Morce'f.

Le narrateur lui-méme semble défendre la pudeuyedsonnage, car
le motregard n’existe pas textuellement ; ce sont Monte-Cregtte lecteur
qui le supposent ; le regard n’est en fait que éuggar le mouvement du
rideau.

Le regard des femmes, a quelques exceptions psésjneregard
fragile, hésitant, qui évite le contact avec learelgmasculin ; les préjugés,
les convenances, les usages, tout a la fois castribla création de ce
regard qui n'est pas sQr, qui se cherche, qui skecat qui se dévoile en
méme temps lorsque la femme est préte. Le myskéternel féminin
s’ajoute bien a la peur d'affirmer l'identité fénme et d’admettre que la
différence des sexes ne se réduit pas a une diéenghysiologique ou au
fait d’assumer des responsabilités différentes damaénage et que cela
releve de quelque chose d’autre. La condition précke la femme toujours
située derriere 'homme se reflete dans sa facaegrder.

Elle cache donc son regard ou le message de cehédlon les
circonstances ; si ce n'est derriére le voile,ideau ou les persiennes, ce
sera dans le choix d'un regard indirect consciemt alle doit toujours
veiller & ne pas gater I'image que les autres sé dielle. Ce que nous
appelonsregard indirectest en fait un regard dans le miroir par lequel le
sujet du regard essaie de surprendre chez l'objetreyard certains
sentiments sans que celui-ci ou les autres s’emc@ipent. Ce type de
regard est déterminé par le respect des convenamcegar le souci
permanent de la femme de ne pas se compromettte pars souvent elle
regarde celui qu’elle aime. Le miroir sert bienddes buts de la femme car
il lui révele les vrais sentiments d’'un homme. Dése, fine et tres cultivée,
Mademoiselle des Touches maitrise parfaitementype tle regard qui
'aidera dans toutes ces démarches ultérieurespdhl opposé se trouve

Yidem, p. 528
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Valérie Marneffé qui en use elle aussi et qui en fait une des futtss
armes de la séduction. En regardant furtivemens tkaglace, elle est loin
de le faire par pudeur, elle le fait tout simplempaur savoir ce qu’elle
devra faire ou si ses charmes ont sur ’'homme eston 'effet désiré.

Loin de posséder le savoir-vivre de Camille outl@e la séduction
de Valérie, Adeline Huldtemploie le regard indirect non pas pour atteindre
des buts futiles, qui visent tous une existencedam®, mais pour sauver
la vie de son mari et de sa famille. Toutes cesrfemmdres trouvent dans
le regard indirect une facon facile et discretesdeoir la veérité, une vérité
sur laquelle repose leur avenir. Quelques-unesplelnt dans le jeu
compliqué de la séduction, d’autres I'emploient gld@ jeu encore plus
compliqué de I'amour authentique.

Obligée de ne pas regarder directement ou de skercgmour
regarder, la femme choisit parfois elle-méme de pas regarder un
homme ; dans ce cas, elle montre a cet homme mprilintéresse pas ; le
regard transmet un message d'indifférence, undfémndnce silencieuse,
plus discréete, mais qui blesse encore plus quedesdes.

Le lendemain, le surlendemain, méme froideur depasg elle
ne le regardait pas, elle ne s'apercevait pas de existence. Julien,
dévoré par la plus vive inquiétude, était a millubs des sentiments de
triomphe qui l'avaient seuls animé le premier jo&erait-ce, par
hasard, se dit-il, un retour a la vertu? Mais cetratait bien bourgeois
pour l'altiére Mathilde®

C’est cette absence du regard qui provoque chéndal plus vive
inquiétude et il y réfléchit beaucoup, car I'absence du rdgdevient
presque synonyme de l'absence des sentiments. koddignon fait
encore plus que cela : élleegarde trés attentivement Canalis et en méme
temps elle ne regarde pas du tout La Briére. Lgards a profusion qu’elle
adresse a l'un et l'absence de tout regard infligel’autre réunis
paradoxalement dans une méme phrase, exprimergrokt sa préférence
pour le poete et son indifférence pour le seci&idér celui-ci.

Michael Argyle attire l'attention sur le fait quelac femme ne
redoute pas les échanges de regards qu'elle igterpcomme une
manifestation d’intérét et un désir de communicati8 Si elle comprend

! Balzac,La Comédie humain&/I, La Cousine Bette, 1950, p. 495-496

Zidem, p. 390

% StendhalRomans et nouvellgsl, Le Rouge et le Noir, 1952, p. 544

* Balzac,La Comédie humainé, Modeste Mignon, 1976, p. 629

® Michel Argyle,La Communication par le regardia Recherche, No. 132 Avril 1982, p.
497
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donc le regard comme marque d’intérét pour l'autelle traduira le

mangue d’intérét par I'absence de tout regard. IQdgisse de jeunes
filles, de prostituées ou de femmes mariées, gltesédent toutes de la
méme facon. Narlane regarde guére Muffat ou Vandeuvres, Georges
Philippe, elle regarde Satin qui I'intéresse. A sour, Madame de Sérizy

inflige a Lucien une double absence: du regardieeta parole, assez
longuement prolongée et, si elle se décide a preroguelques mots, si
facheux gu’ils puissent étre pour le jeune homnile, ke peut pas se
décider a le regarder.

Eviter de regarder ou ne pas regarder équivaleaicher, et fermer
les yeux ou abaisser ses regards ont le méme w@earter un voile ou
une voilette. Nous avons de nouveau affaire a bégéation de la femme a
dévoiler ses vrais sentiments, a exprimer clairéns&s pensées. Etant
consciente que ce qu’elle sent n’est pas en a@od ce qu’elle devrait
sentir (du point de vue de la société et de sdegpgt que son regard peut-
étre plus que ses paroles, ne réussira a mentgrsonqne, elle évite de
regarder :

- Ne lui permettrez-vous pas d'accepter ma lodegéra ?
dit la comtesse sans méme échanger un regard avecesr, tant elle
craignait de lui voir trahir leur secret

Cette action est, en quelque sorte, le résultdtédecation recue :
élevées de la méme maniére, ayant recu une édudagiotique dont le but
manifeste était de faire de Marie et Eugénie lesiggs parfaites, les deux
sceurs se comportent differemment envers leurs rsafts que ceux-Ci
sont plus (Félix de Vandenesse) ou moins (du TJilketulgents.

Ce regard hésitant, indirect, ou l'absence du cdegsont une
conséquence de la position que la société assigadeinme ; Griselirfe
considere que la femme francaise est par excellence femmeédiautr ».
Elle développe donc tous les attributs qui puiskaitter dans ce milieu qui
lui est propre ; une fois sortie, elle n’est plasmiéme. Ce topos fait de la
femme un personnage qui vit pres de la fenétrie cehtemple, elle attend,
elle est, disons-le dans un seul mot, passiveoWBtombert tout comme

! Emile Zola,Les Rougon-Macquartl, Nana, 1961, p.1365

2 Balzac,La Comédie humain#/I, Splendeurs et miséres des courtisanes, 127653

% Balzac,La Comédie humainél, Une Fille d’Eve 1976, p. 289

* Griseline, Manuel du Savoir-vivreFrancois Tedesco, 1919, p. 208

® Victor Brombert, The Novels of Flaubert: a study of themes and tieeles Princeton
University Press, New Jersey, 1966, p. 57
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Lucette Czybaremarquent I'importance de la fenétre pour EmmeaByp:
c’est le symbole d’'une attente qui donne I'impressi’espoir, mais elle se
révele toujours illusoire. Jearfnpasse plusieurs nuits devant une fenétre
ouverte et son regard entre en résonance avecyfagm qui devient la
traduction de ses états d’ame.

Certaines femmes qui regardent par la fenétre yaoenées par un
amour que la société interdit : elles sont mareg@esme Madame de Rénal,
veuves comme Madame de Chasteller ou bien leurri@p@ace sociale
empéche le mariage (Ursule Mirouet). En restantieter la fenétre, elles
satisfont leur désir d’amour et ont I'impression’eljes expriment cet
amour, mais les hommes auxquels leurs sentimentsdsstinés n’arrivent
presque jamais a les apercevoir a la fenétre ; nsotdailleurs une
exception : Ursule Mirouet et Savinien qui se rdgat de leurs fenétres,
ce qui amene le narrateur a faire une remarqueliadle :

Quand on songe aux immenses services que renddehi&res
aux amoureux, il semble assez naturel d'en faiobjdt d'une
contribution®

Ce regard réciproque qui s'ajoute au fait que raulé, ni Savinien
ne sont mariés, préfigure la destruction des basiesociales qui les
séparent et rend possible leur union heureuseyicgayrive pas aux autres
femmes. La fenétre, adjuvante du réve, de la néiexou de I'amour,
configure I'obstacle, I'’écran qui s’interpose ernalésir et la réalité ; d'un
autre coté, elle connote la séparation et la distamposées par les
convenances et dans la plupart des cas la distansEmble pour I'instant
d’ordre physique et la séparation qui semble teaip®rdeviennent
obstacles définitifs, infranchissables pour la feennne femme a la
fenétre, ce qui a les résonances d’'un titre deegablgrace, peut-étre, a
'image visuelle qui s’y impose, devient, moyennkntegard, un archétype
des désirs inexprimables (vu leurs conséquenceaalescet trop souvent
inexprimés et qui, méme exprimés, ne réussissatdifaa s’assouvir.

En fait, toutes ces femmes que le lecteur « vaitleurs fenétres
gardent dans leur &me une sorte d’'innocence, deupudette sensibilité
extréme qu’elles doivent soigneusement cacher aux ges autres, car la
société, ce juge impitoyable, accepte difficilement n'’accepte pas les
manifestations publiques d’une telle sensibilité :

! Lucette Czybal.a Femme dans les romans de Flaubert. Mythes elddi. Presses
Universitaires de Lyon, 1983, p. 79

2 Guy de Maupassaritine Vie 1974, p. 37 ; p. 124

% Balzac,La Comédie humainéll, Ursule Mirouét, 1952, p.386
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Pour jouer un r6le public, il faut apprendre a cdiler ses
pleurs et a les réserver au secret de la chambrg. Rleurer aux yeux
du monde est franchement humiliant pour un homrmebs raussi
dangereux pour une femme qui découvre ainsi son.tceu

Malgré ces conseils qui étouffent la manifestatpublique de la
souffrance, le regard des femmes est assez soavenmtnpagné de larmes
comme s'il ne suffisait pas pour suggérer la samffe ; d’'ailleurs ce regard
noyeé de larmes appartient a la plus stricte iném@n ne le remarque qu’en
présence de la famille ou des personnes trés @oehd se manifeste
presque toujours a I'intérieur de I'espace prive.

Ah! quelle pitié, et de quels yeux trempés de lar@iaristine le
regardait! Un instant, elle eut la pensée de lsder a cette besogne
folle, comme on laisse un maniaque au plaisir dedémence. Ce
tableau, jamais il ne le finirait, c'était bien ¢an maintenant.

Certaines femmes se rendent compte qu’elles sgatdées par les
hommes, mais elles percoivent ce fait « de facositige. ¥ Elles
acceptent de devenir objet du regard et nous yrproas une certaine
passivité, voire un certain plaisir : Cléliest émue ; Renen est satisfaite
tandis que le regard dont Louisest I'objet exerce sur elle une sorte de
magie. Il est évident que les femmes aiment égardges et que le regard
féminin a besoin du regard masculin ; pour saisir egard masculin, la
femme doit regarder ’homme. Brossaexplique ce fait par la persistance
de certaines représentations sociales construitesiradu sujet masculin «
dominant » (et par la méme du sujet féminin « geum

Le regard féminin n’'est pas entierement autonomik ;est
partiellement dépendant car il se construit sousfldence du regard
masculin. Cet abandon agréable au regard mascudiunve que l'identité
féminine et donc le regard féminin s’expriment papport au regard
masculin. Les moments d’auto-contemplation de fanfie dans le miroir
ou le regard sur soi sont plus fréquents chezrarfe que chez 'lhomme

! Anne Vincent-BuffaultHistoire des larmes - XVRIXIX® siécle Rivages/Histoire, 1986,
p. 153-154

2 Emile Zola,Les Rougon-MacquartV, L’Oeuvre, 1966, p. 342

® Alain Brossard, Psychologie du regard. De la perception visuellex aegards
Delachaux et Niestlé S. A., Neuchatel-Paris, 1992,75

* StendhalRomans et nouvellgsll, La Chartreuse de Parme, 1952, p. 463-464

® Emile Zola,Les Rougon-Macquart, La Curée, 1960, p. 455

® Balzac,La Comédie humainé, Mémoires de deux jeunes mariées, 1976, p. 250

" Alain Brossard, Psychologie du regard. De la perception visuellex aegards
Delachaux et Niestlé S. A., Neuchatel-Paris, 199275
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car, de temps en temps, elle a besoin de s’asgueeson image reste la
méme.

Romana Lowe, en se rapportant au début du rddsarg constate:
« La femme est définie par le regard de 'hommeagtc uniqguement par
rapport & lui.»

C’est pour cela que la femme, lorsqu’elle se regalains le miroir,
s’efforce de se percevoir avec les yeux d’un honfdog regard n’est donc
pas un regard purement féminin, un regard par legjleepuisse percevoir
son identité, son altérité, au contraire c’est egard troublé par la
persistance consciente ou inconsciente du regafdaieme dans le regard
de la femme. En se regardant dans le miroir, lesrfes veulent y trouver
une personne que les hommes désirent. Madame Besfqui se regarde
dans la glace et a I'impression que I'adge eshlase pour laquelle Octave
préfére Denise, essaie de se regarder «objectiven®@est-a-dire a travers
le regard de ’'homme auquel elle veut plaire ; Eléait consciemment a la
différence de Noun qui est tout a fait innocente :

A force de penser aux séductions que le luxe dexaitcer sur
son amant, Noun s'avisa d'un moyen pour lui pldegantage. Elle se
para des atours de sa maitresse, alluma un grandiéms la chambre
gue madame Delmare occupait au Lagny, para la chéendes plus
belles fleurs qu'elle put trouver dans la serre wi@, prépara une
collation de fruits et de vins fins, appréta en oot toutes les
recherches du boudoir auxquelles elle n'avait jsrsngé; et, quand
elle se regarda dans un grand panneau de glace,salrendit justice
en se trouvant plus jolie que les fleurs dont elleit cherché a
s'embellir?

Si elle se regarde et qu’elle veuille étre bellescparce qu'elle doit
plaire & Raymon et non pas parce qu’elle doit étrgente d’elle-méme.
Pour Madame Desforges et pour Noun se regarder ldamgoir signifie
trouver une réponse a la question qu’Adeline Halle courage de se poser
a haute voix : « peut-on me désirer encore %... »

Pour les femmes, le regard dans le miroir estitiatition de soi par
rapport aux autres, notamment par rapport aux hanmais certaines
femmes, qui connaissent bien le pouvoir qu’ellesiedéent sur les
hommes, se regardent dans le miroir uniqguement aidiumer leur propre

! Romana N. LoweThe Fictional Female. Sacrificial Rituals and Spetés of Writing in
Baudelaire, Zola and Coctea®eter Lang, N.Y. — Washington, D.C. / BaltimdBern —
Frankfurt am Main- Berlin — Vienna — Paris, 199798 (notre traduction)

2 Emile Zola,Les Rougon-Macquartll, Au Bonheur des Dames, 1964, p. 633-634

% George Sandndiana 1962, p. 80

* Balzac,La Comédie humain&/I, La Cousine Bette, 1950, p. 393
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identité, sans se rapporter au regard masculinr Romana Lowg le
portrait de Nana indique le pouvoir qu’elle a ses hommes et c’est en
méme temps une inversion de la maniere genéraleepi@senter les
femmes du XIX™® siécle. C’est notre avis aussi, car Nana se regdads
le miroir et elle est « absorbée dans son ravissenielle-méme % Elle
ne pense pas aux hommes et elle pense encore ablofat qui assiste a
cette scéne ; elle se regarde pour s’admirer etpasnpour répondre a la
guestion qgue Madame Hulot se posait car elle Satadce que la réponse
serait affirmative.

Quant aux hommes que les femmes regardent, iliveajamais
gu’ils n'aient aucun rdle dans leur vie; si on kegarde, c’est qu’ils
comportent un intérét pour la femme en questioits 8¢ le sont pas déja,
ils deviendront a coup sOr le mari, 'amant ou liade celles qui les
regardent. Le regard féminin est caché, hésitaem, des fois il n’a pas une
identité a lui en se rapportant a celui de 'homrhgeut étre noyé de
larmes, mais il n'est jamais indifférent ; au cait, il porte en lui les
germes d’'une relation future, quoi qu’elle puissgniier. Tout regard
féminin qui se dirige vers un homme devient le sighiun désir de
communiquer davantage ou bien d’attirer son attanties exemples sont
trop nombreux ; nous nous limiterons a rappelelAgoette regarde un
inconnu qui deviendra par la suite son époux, MadelForestier regarde
'ami de son mari qui finira par devenir son conjpiMadame de Rénal
accueille Julien par un regard et elle tombera aemume de lui et la liste
peut continuer. Le regard féminin est toujours @ré&tller au-dela de lui-
méme, a se dépasser, a chercher quelque chosasddeptiere un simple
échange. )

Le XIX°™ siécle est un des siécles qui applique a la fertane
dénomination que, parmi d’autres, Simone de Beauenidit celébre : le
deuxiéme sexe. Les lois et les convenances créaagk d’'une femme qui
n'a pas réussi a définir sa propre identité. EBeilte entre des moments
d’audace extraordinaire, voire d’'impertinence, es dnoments ou elle
essaie de cacher sa présence et particulieremantegard derriere des
voiles et des voilettes qui servent a la dissinutattout comme les rideaux
et les persiennes.

! Romana N. LoweThe Fictional Female. Sacrificial Rituals and Spetés of Writing in
Baudelaire, Zola and Coctea®eter Lang, N.Y. — Washington, D.C. / BaltimdBgrn —
Frankfurt am Main- Berlin — Vienna — Paris, 1997101

2 Emile Zola,Les Rougon-Macquartl, Nana, 1961, p. 1270
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Le Regard masculin : entre sensualité et pouvoir

Les hommes qui font la loi et la font a leur pre@ipriment a travers
le regard le pouvoir dont ils disposent. Pour egrite forme de
communication devient un instrument qui renforcestigut social que la
société leur attribue et devient un instrument dequ’Argyle' appelle
« relation de dominance ». Pour eux, il n'y a pascgolice du regard™et
ils peuvent regarder ce qu’ils veulent, quand etroe ils veulent.

Le regard masculin se définit selon le statut dxmme bénéficie
et les romans que nous étudions sont, dans leurritéajécrits par des
hommes qui, tout objectifs gu’ils veuillent étre &mt qu’auteurs ou
narrateurs, portent dans le sub-conscient I'emf@eimprimée par les
mentalités que le XIX"siécle cultive. Nous n'y entrerons pas dans le
détail car nous étudions le regard du personnage saus rapporter au
narrateur ou encore a l'auteur.

Certains hommes qui exercent une attraction mysige sur les
autres ont un regard magnétique ou qui, sous ungefou autre, reléve de
cette force a laquelle on ne peut pas s’oppossrsdint toujours des
personnages négatifs qui, pour ceux qui saventrrpraace type de regard,
deviennent redoutables. Ferragus a des «regamié mkagnétiques®
gu’Auguste ne remarque pas, mais que le lecteuexte ne peut ignorer,
car la sensation déja forte suggérée par I'adjsetiible renforcée deux fois
dans la méme phrase par le vedésorer,qui connote une mort violente,
mais aussi par la mention du basilic, étre mythiglemt le regard
provoquer la mort. Nous remarquons donc que lerdegi® Ferragus
connote le pouvoir de vie et de mort qu’il possepeuvoir qui sera
confirmé par I'évolution ultérieure du personnagmsl ses rapports avec
Auguste.

Le fameux Jacques Collin, alias I'abbé Herrerajedétle méme
pouvoir d’influencer les étres et de les faire agsa volonté comme s’ils
devenaient, devant son regard, des marionnettagit lainsi envers Lucién
qui est un homme faible, mais aussi envers La Rt&irgu’il convainc de
reconnaitre les faits d’'un autre et, implicitemdtdccepter le chatiment.
L’effet est immédiat dans les deux cas et il sduitgpar 'abandon de toute

! Michel Argyle, La Communication par le regarda Recherche, No. 132 Avril 1982,
p.495

2 Guy Thuillier,Imaginaire quotidien au XI%siécle Economica, 1985, p. 5

% Balzac,La Comédie humain&/, Ferragus, 1977, p. 822

* Balzac,La Comédie humain&/I, Splendeurs et miséres des courtisanes, ¥9502
®idem, p. 870
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résistance éventuelle par Lucien et par I'obéissaans commentaire de
La Pouraille.

La victime n’a aucune chance devant ce regard gjuipdus que ne
le font les mots qui 'accompagnent. Schmucke réafarce que pour
s’écrier :

- Mon Tieu! mon Tieu! exclamation qui exprime la réaction
de 'homme face a un pouvoir qu'il ne peut affrontee représentant
de ce pouvoir illimité est Fraisier dont le regas$t d’autant plus
dominateur qu'il est le délégué de la loi et dédmille.

- Monsieur, dit Fraisier en dirigeant sur Schmucke de ces
regards venimeux qui magnétisaient ses victimesrmome araignée
magnétise une mouche, monsieur, qui a su faire faison profit un
testament par-devant notaire, devait bien s'attendx quelque
résistance de la part de la famifte.

Le pouvoir que le regard de Fraisier exerce egiulelé car, en plus
de la force que le verbmagnétiserimplique, le qualificatifvenimeuxfait
penser le lecteur soit a des insectes, soit a ejgsles qui sont aussi
désagréables les uns que les autres. En effegnigaraison qui s’ensuit
révele le choix des insectes ; il s’agit de I'argig qui tisse la toile autour
de la mouche, apres l'avoir immobilisée. Trés sstige, mais en méme
temps tres effrayante, la comparaison offre I'imegda lutte inégale entre
celui qui domine et celui qui est dominé.

Il semble d’ailleurs que le regne animal signifie, point de vue du
regard au moins, le pouvoir. Le regard masculiniedgvtour a tour un
regard d’aigle, de lion ou de tigre qui, tous lesst sont reconnus comme
étant parmi les animaux les plus forts et les filts, tous impitoyables
avec leur proie.

C’est toujours Fraisier qui jette « un regard deetbs sur la portiére,
comme s'il voulait s’emparer d'elle et ces deux dstases suffisent
presque pour le caractériser comme un personnaggessaupules qui ne
connait pas le sens du mot compassion. Pour lvielaest une sorte de
chasse perpétuelle ou, s'il veut étre vainqueughi@sseur ne doit jamais
laisser de chance a sa proie.

Dans son cas, la proie la plus désirée est l'omuiene va pas de
méme pour Julien :

! Balzac,La Comédie humain#/I, Le Cousin Pons, 1950, p. 783
Zidem, p. 748
%idem, p. 748
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-Eh bien, elle est jolie! continuait Julien aveesdregards de
tigre. Je l'aurai, je m'en irai ensuite, et malheturqui me troublera
dans ma fuité!

Chez lui, I'ambition d’étre admis et reconnu pae wertaine société
vaut davantage et cela est d’autant plus impodaatl’estime qu’il a pour
lui-méme s’en nourrit. Pour Julien, la proie n'gsas littéralement
Mademoiselle de La Mole, mais ce qu’elle représente

Si le regard de tigre a une connotation négatigkii ce l'aigle en a
une positive, les personnes qui regardent de catten étant nobles et
fieres plutbt que sans scrupules et ambitieusesque le baron Hulot va
chez le maréchal pour demander la promotion de &fn nous
remarquons que I'homme d’état le recoit avec «@icab regards d'aiglé »
qui reflete toutes les qualités de cet homnie fierté, la lucidité, la
perspicacité Louise de Chaulieu apprécie aussi ce type dedegar

L'homme qui me plaira, ma chére, devra étre rude et
orgueilleux avec les hommes, mais doux avec les\ésmSon regard
d'aigle saura réprimer instantanément tout ce geutpressembler au
ridicule.?

La jeune fille s'imagine I'hnomme qu’elle aimera com ayant cette
gualité qui suggere qu’elle pense a un homme fot femmes savent
comment déchiffrer les regards des hommes, ellégeat a deviner la
force qu’ils manifestent a travers ces regardsnd&far rapport a certains
animaux ; la duchesse de Langeais remarque chearrison « regard de
lion »* qui & coté d'autres traits physiques font qu'édlepercoit comme
terrible. Il est intéressant, pour ces deux dernieres o&oces, que ce Ssoit
les femmes qui observent ou qui désirent. Nous moufrontons donc a
deux témoignages féminins qui réussissent a dessin@rtrait du genre
d’homme que les femmes aiment: c’est plutdét unvidd fort, prét a
affronter toutes sortes de dangers a n'importe qu@mhent. En tout cas,
d’apres l'optique de I'époque, ’lhomme est un ébre et ce pouvoir émane
par tous ses gestes, y compris de son regard.

Pour maintenir cette image que les femmes sematgier et qui est
conforme aux demandes de la société, les homme&exiriorisent pas
souvent, ils s’orientent plutdt vers eux-méme elr leegard n’a pas les
millions de nuances de celui des femmes ; c’estque un regard en noir et

! stendhalRomans et nouvellgsl, Le Rouge et le Noir, 1952, p. 509

2 Balzac,La Comédie humain&/I, La Cousine Bette, 1950, p. 386

% Balzac,La Comédie humainé, Mémoires de deux jeunes mariées, 1976, p.2247-
* Balzac, La Comédie humain#/, La Duchesse de Langeais, 1977, p. 987
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blanc, car il exprime généralement les sentimexrti€mes, I'amour et la
haine. Certains hommes gardent assez de senspmlité savoir comment
transmettre aux femmes tout leur amour par un smedard. Frédéric,
Armand de Montriveau, M. de Durantal ou RaphaéVdkentin réussissent
tous a communiquer leur amour intense a celleslsgqaiment, sans
véritablement prononcer le veraamerou plutét en le pronongant avec les
yeux.

Il [Armand] se trouva la langue immobile, glacéerpas
convenances du noble faubourg, par la majesté daitmaine, et par
les timidités de I'amour vrai. Mais nul pouvoir emonde ne put voiler
les regards de ses yeux dans lesquels éclataiectidéeur, I'infini du
désert, des yeux calmes comme ceux des pantheees,lesquels ses
paupieres ne s'abaissaient que rarement. Elle dissucoup ce regard
fixe qui la baignait de lumiére et d'amaur.

Si ’'homme sait exprimer I'infini de son amour paure femme par
son regard, il en fait de méme avec sa colere duasee. Il n’est jamais
capable de dissimuler des sentiments si fortsg o&Est pas une question
de personne, voire de tempérament ou personnaliggye le regard de
Goupif, étre pervers dont le lecteur redoute les actieinselui de Calysfe
amoureux naif qui suscite méme la sympathie dweldectexpriment la
haine aussi bien I'un que l'autre. lls ne differguoie par l'intensité qu'ils
transmettent a l'objet du regard et par le méladgesentiments qui
accompagnent la haine : envie et crainte chez @alysechanceté et défi,
chez Goupil.

Les conséquences de cette tentative de maitrisersesatiments,
méme les plus forts, et d'une certaine peur gegolpourrait en souffrir,
entrainent une certaine distance entre ’'hnomme asnawet la femme qu'il
aime vraiment. Cette distance est consciente oangwiente, mais elle
existe et nous ne pouvons la nier : Frédéric etavtaArnoux, la duchesse
de Langeais et Armand de Montriveau, M. de Duragit#innette et méme
Raphaél de Valentin qui ne parvient pas a compeeqde c’était Pauline
gu’il voyait tous les jours qu’il aimait, et non p&oedora, (et il a besoin
d'une distance physique et temporelle pour s’endmencompte), ils
éprouvent tous les effets de cette distance.

En effet, il est assez difficile de maintenir ceatistance et certains
personnages masculins ont besoin d’'une compengagiids trouvent dans
le regard a distance ou bien en regardant lesrenéé celles gu'’ils aiment.

Yidem, p. 952-953
2 Balzac,La Comédie humainéll, Ursule Mirouét, 1952, p. 426
% Balzac,La Comédie humainél, Béatrix, 1976, p. 742
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Par I'espace ou ils se placent, ils se situent@de ppposé par rapport aux
femmes qui se trouvent derriere les fenétres, sasuieux-mémes sont face
a celles-ci. Cette position correspond en fait présentations mentales
de I'époque qui assignait des rbles précis a chagxe.

Les hommes regardent souvent la fenétre des femuoigs aiment
ou gu’ils s'imaginent aimer et ils sont malheuredédéric Moreau
contemple les fenétres qu’il suppose apparteniragdvhe Arnoux, mais
qui en réalité ne sont pas celles de son appartemen

Au-dessus de la boutique d'Arnoux, il y avait aenpier étage
trois fenétres, éclairées chaque soir. Des ombrisulaient par
derriere, une surtout, c'était la sienne ; -eteél dérangeait de trés loin
pour regarder ces fenétres et contempler cette ethbr

Capable de couvrir la distance séparatrice au snpdur quelques
instants et de réconforter un homme malheureurgdard masculin, s'il
n'arrive pas a exprimer toute une gamme de sentsr@mmme celui de la
femme, a un plus de mobilité. Il erre d’'un étréaautre quand il s'agit de
surprendre un secret et M. Noirtier qui existe lgaregard réussit non
seulement a le surprendre, mais aussi a le paréagerson fils ; le secret
des crimes de Madame de Villefort était un seceetiile que la voix
n'aurait jamais pu faire partager, ce que le reégangussi a faire.

Dans son oscillation, le regard masculin établis demparaisons
lorsqu’il est en présence de deux femmes. Le redar@eorges Duroy se
partage entre Clotilde et Madeleine qu’il compamntimuellement, ne
sachant pas laquelle est la plus belle des deux :

Du Roy avait pris a sa droite Mme Walter, et il Ineparla,
durant le diner, que de choses sérieuses [...].t&eps en temps il
regardait Clotilde. "Elle est vraiment plus joliest plus fraiche",
pensait-il. Puis ses yeux revenaient vers sa fequtilene trouvait pas
mal non plus, bien qu'il eGt gardé contre elle go&re rentrée, tenace
et méchanté.

En errant d’'une femme a l'autre, dans un endrdilipuen présence
d’autres personnes, le regard masculin affirme spérsorité et sa
sensualité ; il franchit les obstacles de la pudguiune femme ne peut
jamais dépasser et se libére. Il ne connait plubateere : les maceurs
deviennent de plus en plus permissives et le cbywssain, méme celui

! Gustave Flaubert, Education sentimenta)el952, p. 54
2 Alexandre Dumad,e Comte de Monte-Cristd981, p. 1296
% Guy de MaupassarBel-amj 1973, p. 290-291
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féminin est dénudé au sens propre et au sens figarél perd son auréole
de mystére. Fabienne Reboul-Scherrer affirme qlee XX siécle a
découvert et a recouvert le corps humain — suféguinin. »

En fait, ce regard masculin qui fouille et qui ler@le surprendre les
secrets du corps féminin, manifeste ainsi son pouwsar «le moi qui
regarde tente de posséder I'autfe Gette tentation est permanente et vise
toutes les femmes, des jeunes filles aux femmegtasardes prostituées
aux femmes honnétes. Il N’y a aucun corps qui puiee regardé et que
’lhomme évite de regarder. Le regard masculin sammge tout ce que la
mode laisse a nu et qu’il percoit comme une promeda chevelure, le
cou, les épaules, ou la gorge. Rien n’y échappe.

Les jeunes hommes qui commencent leur vie amouregseme
Félix ou Frédérit, s’enhardissent et leur regard vise plutdt detigsadont
la connotation érotique est plus faible : la chexekt les épaules, mais leur
apprentissage est court et le regard qui se vaalagicent au début devient
consciemment substitut du toucher :

Mon regard se régalait en glissant sur la belle Ipase, il
pressait sa taille, baisait ses pieds, et se jodaits les boucles de sa
cheveluré

L’association métaphorique entre le regard et dabes tels que
glisser, presser, baisgwvoire se jouerdésigne le regard comme quelque
chose de palpable, de physique, qui appartienbguscil est une sorte de
prolongement invisible de la main qui peut se pémmedes gestes
impossibles en réalité. Cette audace qui va finalgnblesser Henriette
n’est pas le fruit fugitif d’'un éclair, elle estrdmuelle, elle est poursuite et
interruption en méme temps, car ce toucher imaginast une action
réitérée, le regard masculin ne pouvant s’en engréétu début du roman,
nous assistons a une scene qui constitue I'avapiBprde celle que nous
venons de commenter. Le mode en est le méme niditmmnel du désir,
un conditionnel passé qui témoigne d’'une actionu®gui n'a pas eu lieu
est accompagné du verbeuler, verbe qui évoque le moment ou les
amoureux sont enlacés et auquel s’ajoute le regardpuissant qui est
« plus hardi que la mair»Un témoignage subtil transforme le regard en

! Fabienne Reboul-ScherrérArt de vivre au temps de George SaNil éditions, 1998,

p. 49

2 Jean Brunle Regard et I'ExistenceRevue de Métaphysique et de morale, No. 62 /
juillet-septembre, 1957, p. 293

® Gustave Flaubert,Education sentimentajel952, p. 80; 191

* Balzac,La Comédie humain&/Ill, Le Lys dans la vallée, 1949, p. 796

®idem, p. 785
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caresse et laisse le lecteur attentif traduiredeépaulespar le termeseins
parties qui se juxtaposent dans le corps féminih ¢omme les notions de
permiset dinterdit se rejoignent dans la société. Le regard est indes
pouvoirs érotiques car le personnage-narrateutimerslit pas d’employer
des mots qui, plus ou moins, y renvoient : « desikgs Iégérement rosées
qui semblaient rougir comme si elles se trouvarargs pour la premiere
fois ou la peau satinée éclatait a la lumiére comumetissu de soiel»
Apres la substitution du regard a la main ou awhey nous sommes
étonné par une autre substitution d’ordre métonymicgtte fois-ci : la
réaction des épaules sous le regard de Félix efditeoelle d’Henriette ;
remarquons également I'idée de toucher suggéréla pamparaison.

Pour ce qui est des autres hommes qui percoivecrfes féminin
comme un objet qui peut et doit a tout instantsaitie leurs deésirs, on
remarque une sorte de brutalité du regard, qui pgés de devenir
linstrument d’'un viol symbolique et le peu dimpance accordé aux
besoins et aux sentiments de la femme. MonsieuBales « fouille du
regard»” le corsage de Madame Guibal et le sens du verlseiggere rien
qui puisse étre mis en rapport avec I'amour ; smitdéroule sur le plan
physique et transforme la femme en objet.

Si le regard masculin n'obéit a aucune regle secialest d’autant
moins limité par I'dge. Jeunes ou vieux, les hommeggmrdent tous. On
modere un peu l'audace du regard, on I'emploie glssretement, mais on
n'y renonce pas. Il est intéressant que ces regaudvisent des parties
assez intimes du corps féminin ne soient jamaisrvés a I'espace privé.
Au contraire, tout se passe dans des espaces puldienagasin ou bien le
salon, ou il y a toujours du monde, mais ou persorisemble embarrassé.

Le regard masculin domine par sa force et anéaatisa fascination.
Son magnétisme ne laisse aucune chance a celesgtegardé et qui agit
conformément a la volonté de celui qui regarde.régard de certains
hommes trahit des attributs appartenant a différamimaux : l'aigle, le
lion et le tigre. Tous ceux-ci suggerent un pouahsolu, mais ont des
connotations différentes. Si le regard d’aigle edticdu lion sont connotés
positivement, le regard du tigre recoit d’habitudes connotations
négatives qui suggerent des personnes sans s@ugambitieuses.

Ce désir permanent de domination cultivé par lidli, mais aussi
par la société, est concrétisé dans des regardsnqus appellerons
bicolores, car ils ne transmettent que les sentisnertrémes et forts :
lamour et la haine. Cette impossibilité de vadatides sentiments au

l g
ibidem
2 Emile Zola,Les Rougon-Macquartll, Au Bonheur des Dames, 1964, p. 465-466
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niveau du regard pousse les hommes a garder uteneedistance par
rapport a la femme qu’ils aiment, distance quipastois renforcée par des
contraintes d’ordre social. Nous découvrirons déhomme devant la

fenétre, tandis que la femme se cache derrierdidpnibilité de 'homme

se retrouve dans son regard (qui passe facilemiené ¢ghersonne a l'autre
Soit pour surprendre et partager un secret, sbig’agit de deux femmes

pour établir une comparaison) et qui est toujoués @ découvrir ou plutot
adécouvrir le corps féminin.
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IMPOSTURA'Y LITERATURA EN LA NOVELA VILA-MATIANA
EXPLORADORES DEL ABISMO

Sorina Dora SIMION
sorinadora@yahoo.com
Liceo “I. C. Bratianu”, Pitesti, Rumania

Resumen

Una de las metéaforas favoritas del escritor barogée contemporaneo, Enrique
Vila-Matas, es la de los “exploradores del abisnmpie llega a ser el titulo de una de sus
novelas. En esta novela la fluidez de los génetesatios es una de las caracteristicas
fundamentales, asi que de esta forma fluida, deagsrente antologia de cuentos surgen
las demas metéaforas entre las cuales las mas impies son lamposturay la literatura,
la nada y el abismo, el vacio, metaforas que construyereghto del escritor como
investigador de la ausencia de la materia. En gaggo permanente de metéforas,
antitesis y alegorias se concreta el universo de esvela en correlacion con las demas
novelas de Vila-Matas.

Palabras clave: Exploradores del abismo

Entre las novelas de Enrique Vila-Matas se estabdgempre una
relacion, relacion buscada, definida y redefiniada pl mismo escritor,
relacion que puede ser de simetria, de paralelisimposicion, pero, en
general, lo que funciona mejor es el propio diadog, como figura
retérica dominante en la macroestructura de suslasvDe este modo, se
pueden agrupar sus novelas, sea en parejas, @terminos de las cuales
se crea el dialogismo, o0 sea se pueden identigtaciones mas complejas,
en un disefio que sigue las obras de Marcel Duchamios, ya que el
camino de la indagacion de cada novela es uno guriede representar
graficamente y que ademas es muy estudiado, pensado

Al principio, hemos elegido, al azar, dos de lasaskdel escritor
catalan,Exploradores del abisme Historia abreviada de la literatura
portatil, y el descubrimiento de los lazos entre las doBieaina sorpresa,
porque la intratextualidad de la obra vila-matiama nos parece un
fendmeno extrafio, como tampoco lo es el fendmera idéertextualidad y
extratextualidad. Al mismo tiempo, nos damos cueetgue las metaforas
gue estructuran el material narrativo estan preseah toda su obra, es
decir, las metaforas de imposturay delfalso se reflejan también a este
nivel totalizador, asi que aparece un permanerggojue las citas, citas
inventadas, transformadas o reelaboradas paraiya@ sl Gnico fin del
escritor, su Unica meta, la de cre&o significado y vivir, como el escritor
mismo lo declara, la experiencia de la otredad.
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Pero no podemos tomar al pie de la letra ninguea las
declaraciones o de las afirmaciones encontraddssetextos, porque la
figura fundamental que domina este universo literas sea la oposicion,
sea la paradoja, la convivencia de los contradosjo figuras retéricas al
nivel microestructural, pero también macroestradfurporque nos
encontramos ante un territorio movedizo, como eladedunas de arena,
fascinantes y a la vez temibles, porque te danlusion de la vida
cambiante y en un continuo dinamismo, pero tamb&ta muerte que no
tiene forma y esta prescindiendo de contenidoedergpciones pertinentes,
su forma de ser siendo la mera aproximacion. Ron@p, la inseguridad
dominante y el juego a todos los niveles suponea construccion
antitética basica y declarada: “No, no estaba remtpro de cuanto le
acababa de decir con tanta firmeza.”(...); “Nadagestaba nada seguro de
lo que acababa que decir con tanta firméza.’y la repeticién a corta
distancia pone de relieve este significado de tdemis fundamental que se
esta construyendo a través de acumulaciones yregcias constituyentes
de redes semanticas significativdada certeza.

Asi que la construccion del significado en la na\Exploradores
del abismose constituye de una manera muy original: desgaelo de
vista de la “forma”, mejor dicho del género elegide esta declarando que
se adopta el género narrativo corto, es decir ehtoy pero se produce un
hiato entre lo declarado previamente y lo realiza&sodecir se prefiere la
utilizacion permanente de la antitesis. Por masquiera afirmar que se
trata de volver al género del cuento, lo que s&restatando es una especie
de novela “cubista”, un texto largo con ritmo “m&od, aunque es lo que
permanentemente se rechaza y es lo de que el dalsotista quiere
escaparse. Ademas, fijandonos en lo declarado,atetdo es un cubo:

Quién sabe si terminar un libro de cuentos no esawaciar
de golpe un cubo en el Café Kubista. Ver vaciaos® ty conocer su
contenido, saber perfectamente de qué se ha lletuatd

El disefio de formas y sentidos, en un conjuntdralgse basa, por
supuesto, en las metaforas fundamentales, disguastiééticamente y que
llegan a ser complementarias y desarrolladas ema cagnto que se
convierte no solo en cubo sino en una parabolaosleespacios y de los
tiempos (el cronotopd) en que estan involucrados los términos
metafdricos.

! Vila-Matas, E.Exploradores del abism@nagrama, Barcelona, 2007, pags. 281-285.
2 |bidem p. 16.
% Bahtin, M.,Probleme de literatut si estetici, Univers, Bucurgti, 1982, pags. 293 -490.
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El punto de partida y la metafora que recogen tddesdichos
cuentos y todos los hilos narrativos, las tramas,ek titulo mismo:
Exploradores del abismg y ésta es una obsesion tematica del escri®r qu
siempre recurre al universo kafkiano y a unas @t&s son exactas o no,
inventadas, transformadas, diriamos interiorizad@snadas en una
posesidn gue supone una alegoria nueva, en estelcdsstino mismo del
escritor, su relacion con la obra y con la realidad

Voy pensando que un libro nace de una insatisfacaiace de
un vacio, cuyos perimetros van relevandose eraakturso final del
trabajo. Seguramente escribirlo es llenar ese va&o el libro que
terminé ayer, todos los personajes acaban siengoradores del
abismo o, mejor dicho, del contenido de este ahidmeestigan la
nada y no cesan hasta dar con uno de sus posiblgsmidos, pues sin
duda les disgustaria ser confundidos con nihilistesdos ellos han
elegido, como actitud ante el mundo, asomarse eibbva’ no hay duda
de que conectan con una frase de Kafkaera de aqui, tal es mi méta

Adecuadamente, a base de repeticiones, metafocas@amadas, se
acumulan los términos de la coexistencia de losraoas, de tal modo que,
en nuestra vision, cada cuento representa unatagi®slel enfrentamiento
del vacio en un lugar determinado, en un tiemperdehado, creandose un
mundo literario esperpéntico, lleno de simbolos cuevergen hacia un fin
siempre ilusorio, como en la citaBaesia Verticale Roberto Juarroz: “A
veces parece / que estamos en el centro de la fi&h embargo / en el
centro de la fiesta no hay nadie / En el centrladiesta esta el vacio / Pero
en el centro del vacio hay otra fiesta.b en otros comentarios: “Ver
vaciarse todo y conocer su contenido, saber parfemite de qué se ha
llenado todo. Y saberlo en medio de un clima risyediscreto y
geométrico. Un clima en el fondo alegre. Porque c¢oisstantes vitales de
esta mafana son el sol que saluda los desperéhrdsscubrimiento del
placer de ser cortés, la revelacién algo tardiqugetodo es excepcional, el
despliegue de gentileza en el trato de las perstmanpresion de vivir en
plena tempestad de calma, la satisfaccién de hadrdido unos kilos, la
gestion de la herencia literaria del antiguo octgahe mi cuerpo, el
abordaje suave de una légica espartana del traljoreencia que los
gordos son los demas, la utilizacion de la iroerapglada como rasgo de
elegancia, de timida felicidad, en definitiva.”

! Vila-Matas, E.Exploradores del abism@nagrama, Barcelona, 2007, p. 9.
2 |bidem,p. 16.
® Ibidem,pags. 16-17.
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Se puede notar no soélo la presencia del oximordosefiagmentos
anteriores, sino también la mencion de la ironiasgihace a lo largo de su
obra, con mucho empefio siempre, y el mismo oximseoconfigura en el
final del libro: “Es divertido DelLillo cuando utda algunas de sus frases
enormemente cripticas: <<El artista, adicto a ladaa, vive al borde de un
mundo de hielo y de meditacién invernal. >> ¢ Quisajgomentar con
esto? (interrogacion retdrica por cierto) <<Sucede embargo que es
verano>>, solia decir Monk cuando nevaba en suadiuthtal. Y eso -
también criptico y, ademas, extrafio — curiosampatece aclararlo todo.
Como la nieve cuando, aislada en el paisaje, coddgtellos propios de su
enigmatica genialidad, logra en su radical soledsgplandecer como
nunca.” Pero, en vez de aclararlo todo, la explicaciomicatmas los
sentidos y envia hacia una constelacion imposibldijdr en una forma
regular conocida y explicita, los planos se confung el epilogo viene a
aumentar mas una confusion que se nutre de si nyisleda naturaleza del
signo, como simbolo sin peso del mundo: “Sostengguimalmente el
boligrafo apuntando hacia las cosas. Cuando meiatita, lo desvié de
inmediato en otra direcciémn la que no habia naddPeter HandkeEl
peso del mung®d?, epilogo en simetria con el prélogo disfrazadosc@a
la negritud / del marmol en la nieve”

Volviendo a las metéaforas constitutivas e implicada las antitesis
gue rigen el texto, se pueden identificar a lo dadgel camino de la
narracion las siguientes parejas: “aqui” / “fuem atjui” Café Kubista
Otro cuento jasidico/ a lo largo de todos los capitulobjancoy negro
(Café Kubisty yo y otro (también extendida a lo largo de toda la
narracion),lleno y vacio (también extendidayealidad y literatura (Café
Kubista La modestiaPorque ella no lo pidigLa gloria solitaria Epilogo,
ladron del autobis 240 espia y escritor (La modestig novelas
metaliterariasy cuentos con sangre e higafla gota gorda, padree hijo
o elartistay elimpostor(Nifio), materia oscuray materia visible(Materia
oscurg, tierra y estratosfera(Fuera de aquiEl dia sefialadoAmé a Bo
lluminadq Un tedio magnifich viday muerte(también extendida).

Los simbolos recurrentes que pueden aclarar lososnud
macrosemanticos soautismq hospitalidad comunion soledad asi como
las metéforas cronotdpicas con valor siempre simdxolPraga, Paris,
Barcelona, Faial, las islas Azores, Boca do Infeimada, Nueva York,
etc. -, metaforas coagulantes a las que se asép@ras diferentes, tanto

! Vila-Matas, E.Exploradores del abismdarcelona, Anagrama, 2007, p. 285.
2 |bidem,p.287.
3bidem,p. 1.
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del individuo mismo (nifiez, adolescencia, vejerjno de la historia de la
humanidad (pasado, presente y futuro). Se pofirfaaa que las antitesis
son tajantes, pero no es asi, porque las pregustiascas, los sucesivos
comentarios siempre pueden derrumbar los planosbidtener la vida un
lugar tan preferente?” -, pero preguntas que nalajuesn blanco, sino
aparece una explicacién desarrollada, explicacida ge encuentra en
contradiccion con lo presentado antes: “Me dije geealidad esa tension
entre literatura y vida ha sido desde el primer maim desde Cervantes, el
tipo de debate que ha desarrollado la novela. &idesl, lo que llamamos
novela es ese debate.™yo llevaba afios especulando en torno a las
relaciones entre vida y literatura y, aunque aamgrbuscaba ir mas alla de
ellas, sobre todo mas alla de la literatfra“tuiero vivir yo mismo la
historia inventada que he estado escribiendo soiseaelaciones con ella
en mi ordenador, y esa historia exige necesari@ngrd escena en ese café
de Paris® "<<Para estar en Paris y, sobre todo, para estarato no
escribiendo, sino mas bien viviendo lo que he &ser™; “La muerte me
llevé a meditar sobre la vida...”; “¢qué clase deavldvaba la vida?”; “al
ver que me ofrecia llevar mi escritura mas allalalescritura.®; “La
literatura tiene su intensidad, pero la vida nwaea la zaga® De este
modo, la confusion y la superacion de los planototd e irremediable,
porque el secreto ultimo de la literatura no res@e encontrar la
consistencia o el contenido y pisar en tierra firgsiao desencadenar un
proceso intrinseco y extrinseco al arte, refettiaso a la condicion de la
solitud del creador como a la comunicacion de ésteel publico a traves
del objeto artistico. La alegoria implicita de egteceso es el gesto de
encaramarse en la cuerda y atravesar el hueceapigio, del equilibrista
Maurice Forest-Meyer, miembro de ti@upe y mencionado mas de tres
veces en la novela. Disimuladamente, el autor caoyestuna clase de obra
al limite, sugiriendo, al mismo tiempo, la fragéddl y la dindmica de la
condicion humana y, por supuesto, la conexién aditdratura, el arte, que
se vuelven posibles horizontes de escape pay® alrevido que puede
aceptar la disolucion del orgullosm Unico y tirano enyo mudltiples,
fluidos, o de la pérdida total de la soberbia dédemtidad:yo soyotro,
equivalencia recurrente en este libro y no solamentéste. El cambio es

! Vila-Matas, E.Exploradores del abism@nagrama, Barcelona, 2007,363.
2 |bidem,p. 262.
® Ibidem,p. 264.
* Ibidem,p. 265.
® |bidem,p. 270.
® Ibidem,p. 275.
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algo deseado, asi que no solo es un cambio desdidraonalidades, sino
un cambio de planos, entre “persona” y “personags, decir una
construccion superpuesta de segundo nivel de ficgiGesta construccion
se puede realizar sélo recurriendo a dos concdptaamentales: novela
inventada y novela vivida -, que se retnen y formmagirculo infinito en el
cual las posibles mediaciones se realizan sea garukerte sea por la
soledad sea por l&nfermedadsea teniendo siempre presente en la mente
y en la escritura una metafora puntual muy sugastivminante y fuertes!
abismq el vacig el mas allg cuyosexploradoresson los artistas -, porque
la escritura supone recurrir a los signos que ikfimente son simbolos, asi
gue entran en la red de la escritura vaciadospsigue solo representan
una realidad que se puede transformar al antojlmsi@ersonajes, de los
artistas, de los lectores, porque en la literatwrahay vida, en el sentido
comun, pero si que la literatura puede llenar de tijpo de vida la terna
existencia humana, pero es una vida vista desdadel de la muerte,
porque el escritor tiene g@star muertara poder escribiatrincherarse
aislarse dar la espalda al publiceescribir para si sélo

En conclusion, esta vez, a diferencial@deasesina ilustradan la
gque Enrique Vila-Matas da muerte al lector utildanel manuscrito
asesino, aqui el escritor tiene que fingir la mejesconderse en daulotte
negra y pasar de equilibrista del hilo de lo naroapuro que sigue soélo el
horario, muestra de pura maestriind casa para siempre el maestro
Veranda).
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LA DESCRIPTION DE LA PHOTOGRAPHIE, « MOYEN
DETOURNE » POUR EECRIRE UNE AUTOBIOGRAPHIE
ECLATEE
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Résumé

Dans son autobiographie Georges Perec n’immobiliges les étres et les
événements dans un récit, mais les fait vivre pajéux de I'écriture. Il entend créer une
vie a l'aide des mots, des phrases et des strugtdre langage. La description des
photographies de famille est un moyen oblique gupérmet de construire un souvenir
gu'’il n’a jamais eu, celui de ses parents.

Mots-clés : autobiographie, regard, moyen oblique

Dans une discussions 3tWou le souvenir d’enfant®erec disait, &
propos de la relation existant entre le sport etdmp de concentration,
gu’il avait toujours été frappé par ce qu’l y avai d'ultra-organise,
d'ultra-agressif, d'ultra-opressant dans le systémertif »*. Ces idées ont
indubitablement nourri son livre et ont fait defittion W, congue comme
le récit d’'une société de sportifs, une parabele chmps de concentration
nazif, qui a son tour a été congcue pour enfermer unebemgraphie de
biais".

! Georges Pere®erec. Entretiens et conférencgsl), Dominique Bertelli, et Mireille
Ribiére (dir.), Nantes, Joseph K., 2003 pp. 193-199

2 Georges Perethid., p.193.

% Voir entre autres Andy Leak, « W/ Dans un réseauighes entrecroisées : souvenir,
souvenir-écran et construction daWsou le souvenir d’enfance Parcours Perecdir.
Mireille Ribiere, Presse Universitaire de Lyon, 89®p.75-90 ; Anne Roch&eorges
Perec. W ou le souvenir d'enfand8allimard, « Foliothéque », 1997 ; Catherine Dana
Fiction pour mémoir€Camus, Perec et I'écriture de la sho&fHarmattan, 1998 ; Manet
van Montfrans, Gorges Perec. La contrainte du réélmsterdam-Atlanta, Rodopi, GA,
1999, pp.147-250 Isabelle Dang¥tude sur W ou le souvenir d’enfan&aris, Ellipses
Editions Marketing S.A., 2002 ; Annelies Shulte tloolt, Perec, Modiano,Raczymow : la
génération d'apres et la mémoire de la Shoaimsterdam-Atlanta, Rodopi, 2008.

* L'expérience autobiographique de Perec a intérdsséucoup de chercheurs a
commencer par Philippe « Une autobiographie sonsra@ote »,Magazine littéraire316,
1993, pp18-21 ;La Mémoire ou l'oblique. Georges Perec autobiogmpRaris, POL,
1991. Voir aussi Bernar Magné, « L'autobiotexteegguien »Le Cabinet d’amateub,
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Il a été maintes fois démontré le lien intime exiiste entre la partie
autobiographique deW ou le souvenir d’enfancet la fiction de lile
concentrationnaire Perec a été obsédé par son autobiographie. Sauwte
il a été marqué par la mort de ses parents quitipas laissé de traces dans
sa mémoire. Tres petit quand ils ont disparu, @ pas eu la chance de
garder leur souvenir et il a vécu avec la souffead@voir été privé d’'un
milieu familial. Cela explique pourquoi, dans lecitéde la partie
autobiographique d&/ ou le souvenir d’enfancee souvenir n’est pas le
moteur de la remémoration. « Je n'ai pas de sowefenfance » (p. 13)
est la phrase avec laquelle Perec commence ledéaiette partie. Pour
restituer quand méme [lhistoire de son enfance d&aissence d'un
souvenir, il appuie son récit sur des supports nedg&

Méme si je n'ai pour étayer mes souvenirs impréémligue le
secours de photos jaunies, de témoignages raredeetiocuments
dérisoires, je n'ai pas d'autre choix que d’évoquee que trop
longtemps j'ai nommé irrévocable. (p.22)

A la différence des documents et des témoignagss,«lphotos
jaunies » de ses parents offrent a I'écrivain lasfulité d’approcher son
passé par I'intermédiaire de I'image. « Je possi@ephoto de mon pére et
cing de ma mére » (p.41), dit-il, pour précisenm, & nombre restreint, la
difficulté de restituer I'histoire de sa famille ghplicitement la sienne.
Pourtant, par l'intermédiaire de l'interrogatiorr $a famille, qui lui permet
d'accéder a l'age de sa petite enfance, il entreprane recherche
d’identité. Il est évident que I'enfant qui a egistans le passé et I'étre qui
écrit ne réussissent pas a se retrouver car pagsésent ne se rencontrent
pas faute de souvenirs d'enfaricklais, si elle ne fait pas travailler la
mémoire, cette recherche donne du sens a la Viadldte, parce qu'elle
valorise les moyens d’écriture a travers lesquelsdéde a un age auquel il
aurait eu besoin de toute la chaleur de la famither affirmer son identité ;

1997, pp. 5-40. ; Jacques-Denis BerthariBaogétique de Georges PereRaris: Librairie
Nizet, 1998.

! Isabelle Dangy considére que la partie autobidgrehest « principale » dans le livre ce
qui correspond a lintention fondamentale de l'awteEtude sur W ou le souvenir
d’enfanceo.c.,p. 93.

2 Toutes les citations sont tirées de I'édition fges Perec W ou le souvenir d’enfance
Paris, Denoél, 1988.

® Manet van Montfrans remarque a ce propos : «tltependant rare que l'interrogation
de ces supports matériels du souvenir favorisentpdasibilité du ré-souvenir, la
résurrection de sensations, d’impulsions et d’éomstiqui permetterai la fusion du présent
avec le passé. seorges Perec.La contrainte du réelc, p. 165.
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cela peut faire comprendre pourquoi, dans la cdiwepde Perec,
I'autobiographie ne doit pas dépasser la périod&ed&ance:

Mais I'enfance n’est ni nostalgie, ni terreur, ranadis perdu,
ni Toison d'Or, mais peut-étre horizon, point dealé, coordonnées a
partir desquelles les axes de ma vie pourront teodeur sens. (p.21)

La description des photos va, comme toujours dansak de la
description perecquienne, dans deux sens: elleumst présentation
objective et détaillée des choses et en méme teflgsaisse deviner des
intentions que Perec ne veut pas exprimer diregtent@ minutie de la
description, qui va jusqu’a I'obsession d’épuiseptésentation des choses
- méme des aspects moins significatifs —, constltue des moyens
détourné dont Perec se sert pour laisser parler I'indiéib&elon une vue
d’ensemble, la description des photos donne l'in@digae famille brisée :
les trois membres, pére, mere et fils ne sont jam&inis dans le méme
cadre. Mais, grace au sourire présent sur chagage;j détail auquel Perec
porte un intérét particulier, elle suggere I'idéelwbnheur possible au sein
de la famille.

La seule photo que Perec a de son peére lui a &é&eofcomme
cadeau apres la guerre. C'est avec sa descriptienPgrec commence
I'histoire de sa famille. La photo représente leepen uniforme de soldat :

Sur la photo le pére a I'attitude du pere. |l esand. Il a la
téte nue, il tient son calot a la main. Sa capascgnd trés bas. Elle
est serrée a la taille par I'un de ces ceinturons gros cuir qui
ressemblent aux sangles des vitres dans les walgptisisieme classe.
On devine, entre les godillots nets de poussiérest dimanche — et le
bas de la capote, les bandes molletiéres interntésab

Le pére sourit. C'est un simple soldat. Il est emnpission a
Paris, c’est la fin de I'hiver, au bois de Vincesné.42)

! Perec disait dans la conférence « Pouvoirs ettdsnidu romancier francais

contemporain », prononcée en 1967 a l'universit&\ewick : « Comment est-ce qu'on
peut laisser le lecteur libre de comprendre, deisahocomment est-ce qu'on peut
l'influencer par des moyens détournés, comment@siu’on peut enfin... comment est-ce
gu'on peut le convaincre si vous voulez. », Gesrdrerec,Perec. Entretiens et
conférenceg(t.1),0.c.,p. 80.

2 voila ce qu'il dit lui-méme & propos du role dedascription dans I'autobiographie :
« Cette autobiographie de I'enfance s’est faite adtipp de description de photos, de
photographies qui servaient de relais, de moyeagpidoche d’'une réalité dont jaffirmais
gue je n'avais pas le souvenir. En fait, elle sfage a travers une exploration minutieuse,
presque obsédante a force de précisions, de défilsavers cette minutie dans la
décomposition, quelque chose se révekesec. Entretiens et conférencédl), o.c.,
p.49.
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En tant que document la photo atteste I'existetica pére a la
taille imposante, dont la seule chose que soriuilattribue c’est qu'il a
« l'attitude du peéere ». La description obéit auxglee que Perec
confere généralement a cette modalité discursipeécision des détails
(tenue vestimentaire du pere), précision topogrpmh{bois de Vincennes),
indications sur le temps (fin de I'hiver). Bien qe&nalé comme au
passage a la fin de la description, le sourire @uve pest chargé de
significations. Aprés la simple constatation « « pere sourit » Perec
ajoute une autre phrase simple du méme genre est Gh simple soldat ».
L’'association de ces deux phrases conféere au sdariqualité d’embléme
de la nature du pere, de son esprit confiant. lce st un « simple soldat »,
un étre commun, sans prétentions, qui, vu le smusemble se sentir bien
dans sa peau. Cette signification devient évidemsgiue Perec fait le récit
de la vie de son pere. Il raconte, entre autre, celei-ci a refusé
d’accompagner son frére en Israél pour faire fatum est évident que le
fils apprécie cette attitude de son pére : « J'dimmaucoup dans mon pére
son insouciance. Je vois un homme qui sifflote 43p Le sourire que
Perec lit sur le visage de celui-ci sur la photoseenble pas atrtificiel,
demandé par les exigences de I'art photographidyerait d’autant plus
sincéere qu’il appartient a un soldat « en permissiolLe sourire peut
suggérer la chance qu’il a de godter au bonheumidiau de sa famille.
Une noté insérée par Perec dans la description indique @etrprétation.
Il identifie le lieu ou a été prise la photo de gmre avec le lieu ou a été
prise I'une des photos sur laquelle il se trouvecasa mere :

Dimanche, permission, bois de Vincennes : rien erenpt de
l'affirmer. La troisieme photo de ma meére — l'une cklle ou je suis
avec elle — a été prise au bois de Vincennes. €tlle dirais plutdt
aujourd’hui qu’elle a été prise a I'endroit méme ouon pére était
cantonné. (p.49)

La photo du péere acquiert une double fonctione Elt, comme
nous l'avons déja remarqué, génératrice du réciesiamille, mais elle est
aussi geénératrice d'écriture dans le récit autdghioigigue. Comme
génératrice de I'histoire de la famille elle accdimfujours un double
réle : elle est un document historique qui attaste réalité sociale et

1 Voila une ébauche de la maniére presque sciemtifitpnt Perec envisage de restituer les
connaissances sur son pére : « Les deux textesuy@nt datent de plus de quinze ans. Je
les recopie sans rien y changer, renvoyant en lesteectifications et les commentaires
que j'estime aujourd’hui devoir ajouter » (p. 40e qu’il a une fois affirmé est
systématiquement mis en question par un commeraafigue sous forme de notes Cette
remarque démontre sa maniere d'interroge sa peapitire.
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politique - la guerre - suite a laquelle le pérpeadu sa vie et le fils est
devenu orphelin et elle est un document affectiitde but est d’éveiller

chez le fils le sentiment filial perdu par I'absendu pére. La photo

accomplit si bine les deux taches que le fils guidntemple pour la décrire
ne peut pas séparer le pere de la condition datsatdle vis un jour une
photo de lui ou il était « en civil » et j'en fue$ étonné ; je I'ai toujours
connu soldat. » (p.42) avoue-t-il en racontantiéade son pere. Cela n’est
pas du tout étonnant pour une personne qui n'epds temps de se faire
des souvenirs d’enfance. En orphelin de soldat whants la guerre, Perec
n'a retenu de son pére que ce qui aurait pu canééoelui-ci la qualité de

héros : « J'imaginais pour mon pére plusieurs mgltsieuses. La plus

belle était qu'’il avait été fauché par un tir ddrailleuses alors qu’estafette
il portait au général Huntelle le massage de ltoire » (p.44).

Comme génératrice d'écriture, la photo du pérd’eljet concret
qui, remplacant le souvenir, produit le récit etvae [lidentité de
I'écrivain. Elle fait ressortir deux aspects de teahnique d’écrire. La
description de l'image photographique constituedébut du fragment
destiné au pere dans la partie autobiographique Weou le souvenir
d’enfance Le récit du pére est mis en marche par un acterig¢if et non
pas par un acte narratif. Cela représente un preragpect de
I'éciture perecquienne : tout récit débute par description qui a sa propre
indépendance et signification, n’étant pas subardera la narration pour
'expliquer, comme dans le cas de Balzac. C'estcete maniere que
I'écrivain construit toutes ses histoites

En commentant la photo de son pere, dans la deexi®te, Perec
ne manque pas de signaler que dapres la forms kmuelle elle se
présente, on peut comprendre qu'elle a été prise yme@ personne
spécialisée dans le domaine : « a en juger pafosorat (15,5 + 11,5 cm ;)
ce n'est pas une photo d’amateur ». (p.49) Celdiroom un deuxiéme
aspect de son écriture : le professionnalisme tgméopar la précision des
détails qui assure I'achevement de la forme.

Perec introduit la premiere photo de sa méerdeparéme soin de la
précision des détails techniques : « La premieggdaite par Photofeder,
47, boulevard de Belleville, Paris e pense qu'elle date de 1938. »
(p.69). Cette photo, de méme qu’'une deuxieme gudsede de sa mere,
sont décrites successivement dans le méme fragrdentla partie
autobiographique. Elles ont en commun le méme sugemmere et le fils
surpris dans des attitudes qui semblent exprimieohdeur.

! Voir par exemple la structure des « romans >_devie mode d’emploi.
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Voila comment est présenté le sujet de la prenpboto : « La
meére et I'enfant donnent I'image d'un bonheur q@s lombres du
photographe exaltent. Je suis dans les bras de @ne. iNos tempes se
touchent.» (p.69) La remarque concernant la cartdh de la technique
photographique a la mise en évidence du sentinassd 'ombre d'un
doute sur la réalité du bonheur. Ce genre de ramaripsinuantes fait
partie des moyens d’expression obliques utilisasRerec dans son recit
autobiographique pour ne pas exprimer ce qu'ileetss

La description de la mere et du fils suit la mésteucture
rigoureuse : couleur des cheveux et coiffure, teragtimentaire, traits du
visage. A une analyse attentive, on constate gite Ggueur de la structure
n‘annonce pas du tout une harmonie parfaite eegadeux personnes de
image. La couleur sombre des cheveux de la m@@pose aux cheveux
blonds du fils. Le visage de la mére est beau,taits harmonieux : « Ses
yeux sont plus sombres que les miens et d'une ddégerement plus
allongée. Ses sourcils sont trés fins et bienidéssLe visage est ovale,
les joues bien marquées. ». Le fils a des traitgrqublent 'harmonie du
visage : «j'al de grandes oreilles, des joues mdls) un petit menton »
(p.70). Derriere ces nuances raffinées qui sighndedésaccord dans lequel
se trouvent les deux portraits, on peut surprengirenouvel aspect de
I'écriture perecquienne. Sans faire appel a la reanétion affective faute
de souvenirs personnels, se limitant a la simperg@ion de ce qu’il voit,
Perec n'arrive pas moins que Proust a démontrdistance entre le réel
brut et le réel reproduit artistiquement. Le regsud I'enfant est objectif et
sévere, le regard sur la mére embellit la figurelalgpersonne chérie,
absente du monde des vivants. Le portrait de liegnfee situe par
conséguent dans une représentation brute du dsl@le celui de la mere
se situe dans une représentation sublimée de @elLe- portrait idéalisé de
la mére introduit « de biais » une gamme de sentisnéliaux, amour,
tendresse, admiration, etc., que Perec se défexgriner directement. Le
tragique d’avoir été privé de tout cela ressortaddifférence de plans dans
lesquels il situe les deux portraits. treere n’existe que dans les mots, sa
description tient place de souvenir. La preuvesn'&firmation que Perec
met entre parenthese pour exprimer par le biais daste toute la douleur
de son ame : « J'ai des cheveux blond avec undiieran sur le front (de
tous les souvenirs qui me manquent, celui-la estt-@ge celui que
j'aimerais le plus fortement avoir : ma mére meffaot, me faisant cette
ondulation savante). » (p.70) Sans obéir aux cadongenre, Perec crée
son autobiographie sous la contrainte de ne riga directement et
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ouvertement sur sa Viene jamais exprimer I'émotion et les sentiments.
Cela est, d'aprés lui, I'affaire des mbtda description du sourire de
l'enfant sur la photo, tout difféerent de celui da mere, étaye cette
remarque. La mere a un sourire d’occasion, forcgtéiciel : « Ma mere
sourit en découvrant ses dents, sourire un pew igai ne lui est pas
habituel, mais qui répond sans doute a la demangénotographe. » (p.70)
Le commentaire de Perec fait comprendre que leirsogui ne la définit
pas exprime le détachement de la jeune femme dealdéé. La nature du
sourire de I'enfant s’harmonise avec la nature oe egard. Il a «un
sourire et un regard de biais déja tres reconrdesa» (p.70)
Contrairement a celui de sa mere le sourire dédigm’est pas détaché de
la réalité, mais établit avec celle-ci un rappa@ttigulier, ce qui est mis en
evidence par le regard. L’enfant évite de regaeteface celui qui le prend
en photo, comme pour cacher I'expression de ses. yee regard « de
biais » est le regard « tres reconnaissable »’gaeviain emploie dans son
autobiographie. C’est le regard qui a besoin dewac a des moyens
d’expression obliques pour explorer et évoquerwalgine vie ne peut pas
se dire, ce qu’on préfére taire.

Le soin avec lequel Perec applique cette corgale fabrication
de l'autobiographie est encore plus évident dangdacription de la
deuxieme photo sur laquelle il se trouve avec s&me

La mere et le fils se présentent dans une positlassique qui
rappelle la maniére dont on prenait les photosadeilie a I'époque, les
parents assis et les enfants debout :

Ma mere est assise, ou plus précisément appuyée &arte
de cadre métallique dont on apercoit derriere édle deux montants
horizontaux et qui semblent étre dans le prolonggrd&ine cléture en
pieux de bois et fils de fer comme on en rencdnéguemment dans
les jardins parisiens. Je me tiens debout préslal’él sa gauche — a
droite sur la photo -, et sa main gauche gantéendie s'appuie sur
mon épaule gauche. (p.71)

1 On trouve cette affirmation dans I'un des fragreatu début du livre : « Je ne sais pas si
je n'ai rien a dire, je sais que je ne dis rie@ n¢ sais pas si ce que j'aurais a dire n’est pas
dit parce que qu'il est indicible (I'indicible n'epas tapi dans I'écriture, il est ce qui I'a
bien avant déclenché) ; je sais que ce que jestlislanc et neutre, est signe une fois pour
toutes d’'un anéantissement une fois pour toutgs.53).

Pour la définition de I'autobiographie perecquieno@ Philippe Lejeunel.a Mémoire ou
I'oblique. Georges Perec autobiographe, oRaris, POL, 1991.

2 Cette idée se trouve a la base de la biographiedec, écrite par David Bello§eorges
Perec, une vie dans les md®aris, Editions du Seuil, 1994.
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Le geste de la mere d’appuyer sa main sur I'épdeleson fils
démontre la tendresse et le désir de protectioninsents qui appartiennent
a 'amour maternel et peuvent constituer sourceBamdeur pour I'enfant.
Le sourire de la jeune femme, de méme que la paositle sa téte
accentuent l'intention de Perec de suggérer cansent : « Elle sourit
gentiment en penchant trés Iégérement la téte laegauche. » (p.71) Le
sourire de la meére est dirigé dans la directiosatefils trouvé a sa gauche,
ce qui explique pourquoi il est naturel et gentil leeu d’étre forcé et
artificiel comme il apparaissait dans la photo pdemte. L'idée de bonheur
possible dans la famille est suggérée par un déestriptif, relatif a un
manteau présent dans un coin de la photo, et esh@a@e par une question
que Perec a mise entre parenthéses: « A I'extréwieedil y a quelque
chose qui est peut étre le manteau de celui querestain de prendre la
photo (mon pére ?) » (p.71). Le portrait et l'ati¢ de I'enfant brisent
I’harmonie du cadre : « J'ai de grandes oreillespatit sourire triste et la
téte légérement penchée vers la gauche. » (p.Epithéte qui caractérise
son sourire (« triste »), de méme que sa téte genadrs la gauche, au lieu
d’étre penchée vers la droite dans la directiorsalanére, creusent une
distance entre mére et fils. Le portrait dit plus & sort de I'enfant Perec
gue si Perec avait clamé sa douleur d’avoir étargéép jamais de sa mere

En comparaison avec la photo précédente, dan® @#ibto
intervient un détail sur le visage de la jeune fenqui dérange I'harmonie
de ses traits : « La photo n'ayant pas été ret@mchémme c’est tres
certainement le cas pour la précédente, on voeligua un gros grain de
beauté prés de la narine gauche (a droite surdeoph (p.71) On connait
des photos de Perec que de tels grains de beastéiext aussi sur son
visage. Il est évident qu’en signalant ce détail’d pas eu lintention de
minimiser I'effet de beauté du visage de sa memgs e souligner la trace
gu'elle a laissée sur lui. C'est encore l'une deani@res obliques
auxquelles il recourt pour signaler le genre @éeds qui remplacent les
souvenirs d’enfance.

Sur la troisieme des cing photos qu’il a de saen@drla derniere
gu’il décrit dansW ou le souvenir d’enfanceélerec trouve la plus
importante trace laissée par ses parents:

Il'y a écrit derriere « Parc Montsouris 19(40) »'étriture
mélange des majuscules et des minuscules : c'astépre celle de ma
mere, ce serait alors le seul exemple que j'aud@sson écriture (je
n’en ai aucun de celle de mon pére). (p.74)

L’écriture de sa mere atteste, dans les yeux lduéfirivain sans
souvenirs d’enfance, le passage de sa génitricéapae. Dans le cas de
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cette photo, ce n’est plus la description du visqgefournit des moyens
obliques sur I'histoire de la famille, mais la d@ston de la tenue :

Ma meére porte un grand béret noir. Le manteau esit{@tre
le méme que celui qu'elle porte sur la photo pree bois de
Vincennes, a en juger par le bouton, mais, ceitedp il est fermé. Le
sac, les gants, les bas et les chaussures a lanensirs. (p.74)

La couleur noire de tout ce que porte la jeurranfie prépare
I'introduction de la phrase simple qui annonce éstoh cruel de la famille
. « Ma mere est veuve ». La description du visagtadnére est sommaire.
Les deux phrases que Perec utilise pour la réalissent le fragment d’'une
maniére brusque et seche : « Son visage est l@ sache claire de la
photo. Elle sourit » (p.74). La derniere phraseumgs, par sa simplicité,
toute la tragédie de la famille. Perec n'a pa®ined’expliquer la qualité
ou la nature du sourire. Dans le contexte du deuspurire avec lequel la
mere se conformait aux exigences de I'appareil ggraphique, exprime
limpuissance avec laquelle elle se soumet a sestird

Les quatre photos décrites dans la premiere slatdragments
autobiographiques d&/ et le souvenir d’enfanceeprésentent dans leur
ensemble une ébauche de la technique scripturedequeéenne qui rappelle
celle du jeu de puzzle. Les photos ne montrentigiea visages du pére,
de la mére et de I'enfant dans le méme cadre, gumsil’histoire de la
famille ne peut étre percue que par un collage rdgnients que seule
l'imagination du lecteur peut réalisePerec en donne les indices obliques

! Dans le préambule &a vie mode d’emplolivre paru trois ans apré#/ ou le souvenir
d'enfance Perec envisage l'acte d'écrire comme un jeu dezle dans lequel se
rencontrent le «faiseur de puzzle » (I'écrivaioglui qui réalise les découpes et le
« poseur de puzzle » (le lecteur), celui qui agdasepiéces pour trouver I'image que le
premier a désiré lui transmettre. Quelques années tard, dans un entretien, Perec
explique ainsi le rdle de I'écrivaine dans ce pat&t : « Je me vois un peu comme un
joueur d'échecs en train de faire une partie aeeedteur. Je dois convaincre ce lecteur,
ou cette lectrice, de lire ce que j'ai écrit edidit commencer le livre et aller jusqu’a la fin.
S'il ne le fait pas j'ai manqué mon but. Et qu’estqui se passe s'il le fait ? Je ne sais pas.
Tout ce que je peux imaginer, c'est que la lectigemon texte lui procurera autant de
plaisir ou de peine que j'ai eu a I'écrire.» « Theing of Fiction », dansEntretiens et
conférences(t. 1), o. c.,p. 256. Plusieurs critiques ont étudié d’'aillewsdle du puzzle
dans La Vie mode d'emploiVoir par exemple Bernard Magné «Le Puzzle mode
d’emploi. Petite propédeutique a une lecture mgtatdle de la Vie mode d’emplob,
dans Perecollages 1981-198®8resses Universitaires de Toulouse Le Mirail, 91 3. 35-

59 ; Cécile de Bary, « Il faut encore une foistipate I'image du puzzle »,’ceuvre de
Georges Perec, réception et mythisatiaotes du colloque de Rabat (1-3 novembre 2000),
dir. Jean-Luc Joly, Rabat, Publication de la facdeés Lettres et des Sciences humaines,
université Mohammed V, 2002, pp. 79-93.
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et passe a son lecteur la tache de découvrir lamenmts de sa vie intime
gu’il préfére cacher derriere les mots et les $tines du langage. L’histoire
de sa famille sera d’ailleurs vite close avec |&itmon de son départ pour
Vercors et de la séparation pour toujours d'avec nsxe qui l'a
accompagné a la gare de Lyon. A partir de ce motaertistoire de
famille de I'enfant Perec passe sous le signe dagm personnel indéfini
«on ». Son histoire personnelle est celle de twphelin dont certaines
personnes de la famille - comprise dans le sege ldu mot - passent sa
surveillance de I'une a I'autre sans aucune padieon affective :

En fait on était toujours un peu surpris qu'il yt dies tantes, et
des cousines, et une grand-mere. Dans la vie, @m gassait trés bien,
on ne voyait pas trés bien a quoi ¢a servait, nirgooi c'étaient des
gens plus importants que les autres : on n'aimait peaucoup cette
maniére qu’'elles avaient, les tantes, d’apparaittede disparaitre a
tout bout de champ. (p.95)

Pour montrer cette situation familiale, dans laxieme suite de
fragments de la partie autobiographique de sore,liferec décrit deux
photos qui offrent son image de cette période deesdance.

Pour faire son portrait de la premiere photondiste sur la tenue
vestimentaire et sur I'aspect physique. L'enfamtsesll dans un cadre de la
nature, derriére la villa de sa tante paternelie|'g adopté :

Jai les cheveux coupés trés court, je porte unenthkette
claire @ manches trés courtes et un short plus sendt d'une
conception plutdt curieuse : il ne semble pas adeitbraguette et il se
boutonne sur le cbté ; il n’est pas impossible qizét été un short de
ma cousine Ela, il est d’ailleurs trop grand pouoimpas tellement en
longueur (j'ai pu vérifier sur d’autres photos —HEnri et de Paul,
entre autres —que les culottes courtes descendas@sdment, a
I'époque, jusqu’au ras des genoux ) qu’en largegr,que souligne la
longueur de la ceinture qui le retient a la taifl¢fai les jambes nues
trés bronzées; peut-étre mes genoux auraienteisddance a se
toucher (il parait qu’en arrivant a Villard j'étaitrés rachitique, mais
cela n'est pratiguement pas visible sur la photf® porte des sandales
blanches qui devaient en caoutchouc ou en ersatzadatchouc ; je
regarde droit vers I'objectif, la bouche entre-ottee souriant a demi ;
mes oreilles sont immenses et largement déco(i@d7)

La description déemontre le désintérét de sa faradoptive vis-avis
de sa personne. Son regard qui est direct semiglusa@voir I'intention de
cacher des choses, expliquées dailleurs entrgpadesntheses. Le sourire
fait a demi est la seule expression oblique dedidnme de I'enfant.
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La deuxieme photo a été prise a I'occasion d'us#éevde sa tante
au college ou il a été mis en pension. Aux envirdnsollegue, dans un
cadre pastoral, animaux et humains occupent leipreplan. Ils sont
décrits par Perce dans une succession qui suiblevement « de droite a
gauche » sans faire de distinction entre I'espécienale et I'espece
humaine. Il y a quatre animaux : « une chévre ngir& un chevreau blanc
a la téte noire », «une poule blanche » et un athea la robe plutét
foncée » et trois humains : la tante Esther, dahPerec et une paysanne.
La tante, I'enfant et le chevreau constituent uouge dont la description
laisse comprendre les relations de famille :

Elle [la tante] sourit d’'une facon un peu mélancpie ; elle
tient dans ses bras ¢) un chevreau blanc a téire moii ne semble pas
autrement enchanté et qui regarde vers la droite,dgection de la
chévre qui est sans doute sa mere ; d) moi-méreda dhain gauche,
je tiens l'une des jambes du chevreau ; de la ntabite, je tiens,
comme si je voulais en présenter l'intérieur a krgpnne qui est en
train de nous photographier, un grand chapeau bjat paille ou en
toile, qui appartient vraisemblablement a ma taipel36)

Les phrases qui présentent le chevreau laissempremdre qu'il se
trouve mal a I'aise dans les bras de la tante Esthgu'il il est frustré de la
séparation d'avec sa mere. On peut facilement pegse I'image du
chevreau fait référence a la situation d’orpheknl’dnfant Perec, d’autant
plus que lesourire « un peu mélancolique » de la tante neneépas a la
nature de la scéne plutét amusante de la vie dpagme, preuve qu'elle
n'y participe pas affectivementLe geste de I'enfant souligne cette
interprétation. Il tient de la main gauche la jandibechevreau et de la main
droite un objet qui appartient & sa tante (« umdrehapeau blanc ») - et
qui la représente par conséquent -, comme s’ilarbdemontrer qu’il est
important de ne pas séparer les deux étres. Lee gestcharge de
significations grace au commentaire de Perec m@mgtifintention de
I'enfant de présenter ala personne qui est en ttaiprendre la photo le
contenu du chapeau de sa tante. Faisant sembkabki' par son propre
corps un lien entre sa tante et le chevreau,di@néemble exprimer a qui
le voit son désir de signaler une absence. C’esigee a travers lequel
Perec veut faire comprendre que l'enfant a besaitonglui porte de
l'intérét, qu’on remplisse le vide de son cceur€br couvre I'absence de
ses parents. La description qui suit accentue d'idé désintérét de la
famille d’adoption vis-a-vis de sa personne :

[...] je porte de culottes courtes de drap sombres ahemise
a carreaux type « cow-boy », a manches courtess(sanite I'une de
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celle dont jaurai 'occasion de reparler), et uhandail sans manches.
Mes chaussettes me tombent sur les pieds ; javelstre un peu
ballonné. Mes cheveux sont coupés trés court, mess rdeches
irrégulieres me tombent sur le front. Mes oreillssnt grandes et
largement décolléesje penche légérement la téte en avant et, avec un
air un peu buté, je regarde I'objectif par en dasso» (p. 136)

La description indique I'état dans lequel se tmulienfant. Il est
mal habillé et sa santé est dans un mauvais dégatventre «un peu
ballonné » et les oreilles «largement décolléssiggérent le rachitisme.
Sur le front lui tombent des « meéeches irréguliéresn contraste avec la
chevelure soignée qu'il avait sur la premiére phatec sa mere (« j'ai de
cheveux blond avec un tres joli cran sur le fromt.#0) Par I'opposition
entre I’harmonie et le désordre cette image évdgulistance entre le lien
affectif existant entre la mére naturelle et sd® éit le lien affectif établi
entre la mére adoptive et son fils. En regardatjéctif « par en dessous »,
'enfant montre son intention d’éviter le regardedt comme pour ne pas
exprimer son amertume.

Le regard qu’il a sur cette photo est 'une desnts détournées
appartenant a la contrainte de ne rien dire ouventé sur sa vie intérieure,
gue Perec s’est imposée pour écrire dans le gemobiagraphique. Dans
le roman W et le souvenir d’enfanceui est une autobiographie «de
biais », la description des photos illustre soentibn de faire taire le moi
intime et sensible et de laisser parler I'écrivédarec ne trouve pas dans la
forme classique du genre autobiographique le madgefaire le récit de son
passé pour se comprendre. Pour lui I'écriture et sesnfis d’expression
constituent la seule chance de se donner uneitigfer8'il ne peut pas
évoquer le passé parce qu'il a été privé de sotwelénfance, les signes,
les structures de langage et I'organisation duwet&xtoffrentl’opportunité
de créer un passé du point de vue du penseur daganCe qu'il produit
n’exprime pas son moi intime, mais l'affirmation slen savoir d’écrivain.
Son histoire et I'histoire de sa famille se transfent, chez lui, en histoire
de I'écriture, comme le déclare lui-méme a la finkdiitieme chapitre de
son livre : « leur souvenir [des parents] est ndokecriture ; I'écriture est

! voir la définition de I'autobiographie donnée ptilippe Lejeune : « Récit rétrospectif
en prose qu’une personne réelle fait de sa propsteace, lorsqu’elle met I'accent sur sa
vie individuelle, en particulier sur [lhistoire desa personnalité.» Le pacte
autobiographiqueParis, Editions du Seuil, 1975, p. 14.

2 Bernard Magné remarque & ce propos : « Si 'onrentp & Philippe Lejeune sa notion
d’espace autobiographique, il faut bien voir guegissant de Perec, cet espace est d’abord
représentation graphiqueavant d'étrereprésentation mentake Georges PerecParis,
Nathan Université, 1999 , p.28.
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le souvenir de leur mort et l'affirmation de ma .we(p.59). Dans son
autobiographie Perec ne veut pas immobiliser &reés/énements dans un
récit, mais les faire vivre par des mots, par dgsressions et par des
tournures. Il n’entend pas restituer une vie, méecune ceuvre.
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APUNTES CONTRASTIVOS SOBRE ESTRUCTURAS
PRONOMINALES DE INCIDENCIA LEXICA: ESP.
ENCONTRAR(SE)/ RUM. A (SE) GASI, A (SE) INTALNI

José Ramoén Heredia
JoseRamon.Heredia@uclm.es
Universidad de Castilla-La Mancha, Espafia

Resumen

Estos apuntes contrastivos constituyen un primercamiento a l@omparacion
—segun un modelo descriptivo propio- entre las uestiras pronominales (verbos
pronominales) del espafiol y el rumano, concretamentre el espafiol encontrar(se), que
resulta ambiguo en su doble sentido ‘hallazgo’ yncurrencia’, y sus respectivos
equivalentes rumanos a (sejsjy a (se) intalni (verbos distintos para las @agpciones
basicas del espafiol encontrar(se)). En la Introdérccdel trabajo damos cuenta de
nuestro modelo descriptivo de las estructuras pnoinales del espafiol —que estimamos
valido también para el rumano-, para pasar, en @wywdo apartado, al andlisis de
encontrar(se) con arreglo a dicho modelo y, finaitee concluir -a partir de un corpus de
unas treinta frases en sus versiones espafiola ymamcon la comparacion entre los
verbos pronominales mencionados, que pone de mstoiflas semejanzas y diferencias
sobre el particular en una y otra lengua.

Palabras clave : analisis contrastivo, estructureopominal, espencontrar(se),
rum.a (se) gsi/ a (se) intalni.

Introduccién: dos tipos de estructuras pronominales

En un trabajo anterior a estos apuntes contrastpresentado en
las paginas de esta misma revista (Heredia, 2@d@mas de dar cuenta de
nuestro proyecto de investigacion sobre las estrastpronominales, de su
caracter descriptivo-contrastivo y de su finalidathdamentalmente
didacticd, llevdbamos a cabo un andlisis de dichas estastgue
empezaba por su propia definicién

! En este sentido, deciamos que, en el proyecte| espafiol el punto de partida y la
principal referencia, la lengua que nos proporzisns pautas analiticas (tales pautas las
hemos establecido y perfilado en trabajos antesiefe, p. e., Heredia et al. (2002) y
Heredia (2004)-) y las aplicaremos, con las op@aduexplicaciones previas, en el analisis
contrastivo espafiol-rumano del que aqui nos vanamzipar). Y es que —dejando de lado
otro tipo de razones-, partimos de la base (hijtée que las estructuras pronominales
constituyen uno de los aspectos idiosincrasicotadengua espafiola, no tanto por su
exclusividad -el procedimiento es compartido demodo semejante por el resto de las
lenguas romanicas y se da asimismo en lenguas geasaeslavas...- cuanto por el grado
de desarrollo que alcanzan y las posibilidadesesigas que permiten. Esto supone una
fuente de dificultad en su aprendizaje y de aHinlalidad y enfoque fundamentalmente
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Entendemos como estructura pronominal aquel sirdagrbal que
presenta alguno de los pronombres reflexivos atoresdo es -y
refiriendonos al espafiol-, algunos de los cliticws te, s€no variante de
le-leg, nosu os en concordancia de niumero y persona con la foarizal
correspondienteEs, esencialmente, la definicion que da N. Cartagen
(1972) de construccion pronominal Estructura o construccion las
empleamos, aqui y en el proyecto, de forma indgtisi bien hemos
optado por la primera como término genérico e ahigiorque tiene un
sentido menos restrictivo —o asi nos lo parecédicadpe tanto a las formas
pronominales que construye el hablante (dominidadsintaxis) como a
aguellas que le vienen dadas, que estan lingiisticte consolidadas. Por
lo demas, no parece haber inconveniente en adelptaismo término para
la categoria gramatical de la lengua rumana. Yoaediemos hablar de las
estructuras pronominales (EE PP) en espafiol yreama para referirnos a
la misma realidad linguistica, lo que nos fadifite labor comparativa.

De acuerdo, pues, con nuestra definicibn, sonudsanas
pronominales las que aparecen dentro de las oexiolel siguiente
repertori& (al lado de cada una figura una “version” no proimay:

(1) a. Juan se afeita a diario [/Juan afeita sasing).
b. Juan y Pedro se odian (elalrairo) [/Juan y Pedro odian la violencia].
c. Se necesitan soluciones [/hexesita soluciones].
¢’ Se necesita a los chicos jAJuecesita a los chicos].
d. Juan se paro [/Juan par6 adPed
El autobus se paré6 [/Juan (el conductor) phadi®bus].
e. Juan no se entera de nadadftho entera de nada a Pedro].
f. Juan no se acord6 de nadaffqw acordé nada con Pedro].
g. Juan se fue a Madrid [/JuanduMadrid].

Obviamente, las EE PP de estas oraciones, pese idestidad
formal (en lo que se refiere a la presencia detalireflejo), no transmiten
el mismo tipo de contenidos, y esa diversidad sépn#ms la que nos
permite distinguirlas entre si, establecer disintgpos de estructura

didacticos que otorgamos a nuestro proyecto, gpieaaa ser en primer término una obra
de referencia, una guia descriptivo-didactica caiabdezca criterios realistas y claros para
la identificacién y comprension de las estructypasnominales del esparfiol. A ello se
suma el enfoque comparativo adoptado, con la iifciushora de la lengua rumana, que
nos va a permitir comprobar precisamente el grado pédculiaridad de los usos
pronominales del espafiol, al tiempo que cumplerspi@ funcién didactica, “aplicada”,
en campos como la ensefianza del E/LE o en eltderi@ y practica de la traduccién.

! utilizamos los mismos ejemplos que en el articakefiado. Por lo demas, este apartado
introductorio es en buena medida un resumen deodticulo, con sus inevitables
repeticiones.
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pronominal. Y no solo eso, sino que en (1) se €jiogn, a nuestro modo
de ver, todos los tipos posibles. De este modadatrazado el marco de la
‘pronominalidad’ en espafiol que, por lo dicho aotemente, adoptamos
como marco de referencia para llevar a cabo elsis@bntrastivo, en este
caso con la lengua rumana. Por otra parte, y emeldida en que cada una
de las oraciones de (1) contiene un tipo difereletdeP, queda asimismo
esbozada una clasificacion de las EE PP del esp&ol trata de una
clasificacion con arreglo a concepciones teéricapips, sustentada en una
especie de consenso entre muchas de las que sEdpuesto y con una
clara orientacion didactica, de la que damos cuent&rabajos anteriores
(v. nota 1). Es, pues, la clasificacion inicial gqognejamos y que
ilustramos en el siguiente cuadro (donde, ademéasamer los ejemplos
de (1) y afiadir algunos mas —sobre todo en la parecha-, trazamos las
oportunas subdivisiones con sus correspondientegmdaturas).

DE INCIDENCIA LEXICA

reflexivas (1) Juan se afeita a diario| (8) Juan no se entera de nada (IL-1)
(9) Se ha arrepentido de lo que hizade verbo

reciprocas | (2) Juany Pedro se odian (10) Y ahora ¢qué se le antoja|gronominal
nifno?

pasivas (3) Se necesitarohiciones
(11) Juan no se acord6 de nada | -----------------

impersonales| (4) Se necesita a los chicpd12) ¢De queé se trata?
(13) El inspector se presentd siflL-2)

(5) Juan se par6 avisar de verbo
personales (14) Juan se fue a Madrid cuasi-
(15) Nos hemos visto cinco peliculapronominal
medias en el findesemana | mememeememeeeeee-
(6) El autobds se pard (16) Los papeles se han volado --
de cosa [(7) Estas pastillas se(17) Ten.(N:uldado, no te caigas. (IL-3)
toman facilmente] (18) El nifio ya a se ha dormido.
(19) Por favor, callese.
(20) Cémete la tortilla “otras”

A reserva de algunas puntualizaciones eventualespatdemos
entrar aqui en la explicaciéon de los tipos queréigua la izquierda del
cuadro, las EE PP reflexivas, reciprocas, pasiwgsersonales y medias,
que resultan facilmente identificables y respondamas reglas generales
de formacion que podemos llamar “sintacticas”. t&enellas, a la derecha
del cuadro, aparece un tipo genérico, el de la$¥EHe incidencia léxica
de particular interés en este trabajo.
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Una EP de incidencia Iéxica se opone a cualquiertasl otras en
virtud de que el tipo genérico de oposicién erdréofma pronominal y la
no pronominal es distinto: “léxico” -valga la rediamcia- en un caso, y
sintactico en otro. La pronominalidad sintacticgpane una peculiar
relacion del verbo con sus argumentos (0 aun uesaaeldon de la propia
estructura argumental) con respecto a la forma nangminal; la
pronominalidad Iéxica, en cambio, incide directateenen el lexema
verbal, haciéndolo viable, como sucede en el casolo$ “verbos
pronominales” (puros): jactar sOlo se da dentro dgctarse o bien
alterando su significado (en mayor o menor medida),que puede
comportar por lo general una alteracion de la i@eadel verbo -de la EP-
con los demas componentes oracionales. Hay, ademtie, ambos tipos
genéricos una diferencia afiadida (derivada de sinti naturaleza): las
EE PP de tipo sintactico son describibles en témimpuramente
gramaticales, como indicabamos antes, mediantestablecimiento de
regularidades, de pautas de alcance general, asegtre, para dar cuenta
de las estructuras de incidencia Iéxica, ademasasieconsideraciones
gramaticales pertinentes, se hace necesario, émadulinstancia, un
tratamiento individualizado, caso por caso, unatraénto |éxico, de
diccionario, que, o bien consigne la lexicalizaciglena de la forma
pronominal (cuando se trata de “verbos pronomifiglesien determine el
“nuevo significado” (o la simple incidencia en gjreficado) que comporta
la forma pronominal frente a la que no lo es.

Y es que, dentro de estas estructuras que afédatectamente al
lexema verbal, distinguimos, como se ve en el @jades subgrupos (que
cumplen todos el requisito genérico del tipo): 1)de las EE PP de
incidencia Iéxica (IL) “de verbo pronominal”, 2) @t las EE PP de IL “de
verbo cuasi-pronominal” y 3) el del resto de las BHE de IL, que en el
cuadro designamos como “otras”.

Veamos los ejemplos (2)-(4)

(2) En espafiol no existe el vemasignar, existeresignarse.
(3)a. Son cosas bien distintas tirar a alguiérayse a alguien...
b.Tampoco es lo mismo correr quogrerse.
(4) Yo no dejé los libros en tu casa para gulws leyerassimplementeme los
dejé.

! Una vez mas reproducimos los ejemplos de Her@dia9). Por lo que toca a ellos, los
aducidos en (3), de caracter malsonante, resultgnetocuentes; de ahi que los sigamos
empleando.
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Estos tres ejemplos, de indole, por cierto, mejéistica —sobre todo
(2) y (3)-, representan los tres subtipos quengjsimos de EP de incidencia
Iéxica. En (2) aparece la estructura consistenteneverbo de los llamados
pronominales (puros), de los que carecen de cartrdp en forma no
pronominal, como es el caso desigharsey tantos otros abstenerse,
arrepentirse, atragantarse, atreverse, desgafiitarsaterarse, jactarse,
obstinarse.). Este tipo de verbos no plantea especiales pr@sesalvo los
relativos a la amplitud del inventario que las ghitioas suelen hacer de
ellos-, toda vez que las EE PP que forman (IL-lcdeldro) constituyen un
todo inanalizable, son por tanto esos mismos veidascho de otro modo,
verbo y estructura coinciden).

Con (3) ilustramos el concepto de EP de incidelgieca de verbo
cuasi-pronominal (dichas esructuras conformamgaIL-2), y lo hacemos
muy graficamente, con los verbos coloquiales y Smaantestirarse (3 a) y
correrse (3 b). Estas estructuras, a diferencia de lasriards, poseen
contrapartida no pronominal: el verbo que las irteque llamamos cuasi-
pronominal, puede aparecer en forma simple, comopombamos con
ejemplos tan elementales como los de (5):

(5) a. Juan tiré a Maria.
b. Juan corrié la prueba de maratén.

Ahora bien, al construirse pronominalmente —al foroma estructura
pronominal- el verbo puede experimentar un cameérsible de significado
(ahorrémonos los ejemplos que podriamos aduciticse y correrse, que
suele ir acompafiado de un cambio de régimen; dstoolsucede en (6 b)
con respecto a (6 a):

(6) a. Juan no acord6 nada con Pedro.
b. Juan no se acordd de nada.

Cambio de significado y/o de régimen con respedtofarma verbal
simple son, pues, los rasgos que definen losogechasi-pronominales y
las estructuras constituidas por ellos.

En fin, lo que tenemos en (4), en los fragmentoxw@siva, son
ejemplos de otro subtipo de estructura de incidel®iica (las del grupo
IL-3): la estructura pronominal provoca, con respex la simple, no un
cambio semantico “completo”, sino un cambio “de imiatEs lo que
sucede ereerse(te los leyerasfrente aleer, o endejarse(me los dejg
gue mantiene el sema basico dejar, pero afiadiéndole el rasgo ‘descuido
u olvido'. Para estas estructuras, agrupadas @uagro bajo la etiqueta
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otras proponemos, pues, una denominacion mas preciga:PE de

incidencia léxicanatizadoras del lexema verbal
IL-3
MATIZADORAS DEL LEXEMA VERBAL (MLV)
(14) e fue a Madrid
(15) Nos hem@sto cinco peliculas en el fin de semana
(16) Lpapeles se han volado
(17) Temdado, no te caigas.
(18)ritfio ya a se ha dormido.
(19) Ravor, callese.
(20) Cétm la tortilla

¢, Cudl es el matiz semantico que introduce una E&sigetipo? La
cuestiéon es compleja y no podemos ahora entrarllenRara nuestros
propésitos inmediatos, basta con decir que sedmtaa gama muy amplia
de matices que varian segun el verbo —e inclusecas, tratandose del
mismo verbo- y una serie de factores que resultgmicai dificiles de
determinat.

Tenemos, pues, tres tipos de EE PP de incidenciaalélas
estructuras de verbo pronominal, las estructuraged®s cuasi-pronominal
y las estructuras matizadoras del lexema verb&h &gdivision interna se
define con arreglo a dos magnitudes: 1) lexicai@a¢ no lexicalizacion y
2) inexistencia de forma no pronominal / existenda forma no
pronominal, de modo que las estructuras de IL-1lv@tbo pronominal) e
IL-2 (de verbo cuasi-pronominal) son estructuraschdizadas, frente a las
de IL-3 (matizadoras del lexema verbal), que ncsdm; por su parte,
mientras que las estructuras de IL-1 no poseen ragartida no
pronominal, las de IL-2 e IL-3 si la poseen:

IL-1 IL-2 IL-3
de verbo pronominal de verbo cuasi- matizadoras del lexema
pronominal verbal
- VERBO FORMA + VERBO FORMA SIMPLE
SIMPLE
+ LEXICALIZADAS | - LEXICALIZADAS

Veamos ahora los ejemplos de (7):

(7) a. Perdona, pero eso que me dices no me lo.trag
b. El nifio se ha tragado el caramelo
c. Anda, traga un poco de leche.

! Puede verse al respecto Heredia (2009: 123-128)ed formulamos una hipétesis al
respecto.
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d. Carlos no traga a Luisa.

Lo que aqui se pone de manifiesto es que un migmm “basico”
(en este castragar) origina estructuras pronominales distintas. Ashte
a la forma simple de (7 c), tenemos la estructuocagminal de verbo
cuasi-pronominal (7 a), con el cambio semantico‘ttegar’ a ‘creer
(ingenuamente)’; y la matizadora del lexema ve(@ab), que indica un
cambio de matiz, semejante al que se daleerse / leer Obsérvese,
ademas, que la acepcion ‘no soportar’ en (7 d)endascon las estructuras
pronominales: so6lo aparece con el verbo en su farm@ronominal (y
limitado, por cierto, a contextos negativos).Lo goese nos muestra en (7)
es un hecho que es preciso subrayar: la posibitidague un mismo verbo
integre estructuras pronominales de incidencia#e distinto tipo) y de
gue forme parte de construcciones pronominalesulaegs”. No es un
hecho infrecuente, y podemos comprobarlo con e dakacer.

HACERSE I HACER(SE)
ESTRUCTURAS (PRON.) DE INCIDENCIA LEXICA ~ STRUCTURAS (PRON.)
REGULARES

Se hizo el tonto Se hicieron las pace

Se hizo cinco camas en un santiamén Se hizo la cama (él o
ella)

Se hizo pis Se hizo a si mismo

Se hizo de noche Se hizo rico

Se hizo a la mar Se hicieron amigos (Juan y Pedro)

Se hizo a un lado Se hicieron un favor (Juan y
Pedro)

Como puede verse, las posibilidades de construgeiénominal
son considerables -y no hemos sido exhaustivod @mwentario-. En la
columna de la izquierda se situan las estructueamadencia Iéxica, las
gue ahora nos interesan. Pero ello no nos exintendar en consideracion
estructuras como las de la derecha, también provaes, pero que se
construyen con arreglo a unas reglas sintacticpariir del verbo en su
forma simple. De este modo se habra de estableceromparacion
pertinente que nos permita identificar y definirelgtructura de incidencia
Iéxica de que se trate. Asi, por ejemplo, paraalenta de lo que es
hacerse el tontoy asignarle la etiqueta de cuasi-pronominal, hea®s
oponerla a la no pronomindlcer el tontoy a una pronominal media
comohacerse ricplo que ayuda a entender cohecerse el tontadquiere
el significado de ‘fingirse tonto’. La mayoria t®s verbos —si no todos-
susceptibles de integrar estructuras pronominakesndidencia Iéxica,
como hacer en hacerse pueden formar parte de una o mas de una de las
construcciones pronominales “regulares” —impers®jal pasivas,
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reflexivas, reciprocas o medias-, cohmxeren hacer(se) Asi sucede con
los verbos de (3), (4) y (7)tirar, correr, dejary tragar- (no hablamos,
I6gicamente, déresignar en (2), que no existe como verbo simple)-; por
ejemplo, cortragar tendriamos, entre otras posibilidadds, me trago eso
gue me dicegtragarse estructura de incidencia léxica de verbo cuasi-
pronominal) frente &uis y Maria no se tragan el uno al otftvagar(se:
estructura pronominal reciproca).

Dejando de lado los verbos pronominales puros, exanos los
ejemplos del cuadro correspondientes a los otras tgmws de EP de
incidencia léxica:

(8) a. Juan no se acord6 de nada.
b.¢De qué se trata?
c. El inspector se presento sina.
(9) a. Juan se fue a Madrid.
b. Nos hemos visto cinco pelisida el fin de semana.
c. Los papeles se han volado.
d. Ten cuidado, no te caigas.
e. El nifio ya se ha dormido.
f. Por favor, céllese.
g. Comete la tortilla.

De los ejemplos de (9) solo consignaremos el heghogue, con
relacion a sus respectivas versiones no prononsingdermanece el
significado bésico del lexema: la idea de ‘ir’ estato ense fuecomo en
fue la de de ‘ver tanto enos hemos vistoomo enhemos vistoetc’. Si
procede en cambio, explicar en qué consiste laaalten que, con respecto
a los verbos simples correspondientes, experimdosaverbos de (8) para
considerarlos cuasi-pronominales. Busquemos, pagsprrespondencias:

(10) a. Juan no acord6 nada con Pedro.

b. ¢ De qué trata la pelicula?

c. El inspector present6 al sapector a sus subordinados.
(c'. El inspector se presentua subordinados.)

(8,10 a) ya ha sido presentado como ejemplo: (§.8qui se dan
tanto el cambio de significadadordar ‘ponerse de acuerdo’adcordarse
‘recordar’) como de régimera¢ordar rige complemento directo, mientras
gueacordarse complemento preposicional). Por su parte, (8)1@%to es
tratarse / tratarpresenta una situacioén peculiar: hay contextdesque el

! Dentro del repertorio de (9), solamente (9n)te caigasno encuentra correspondencia
inmediata con un improbabl@mo caigas pero podriamos buscar pares minimos
perfectamente viables, comse cayo al mar / caydé al madonde se comprueba la

permanencia del semema ‘caer’ en ambas expresiones.
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significado parece muy proxim&é trata de un caso... / La pelicula trata
de un caso.), pero, aparte de que el primero admite sustamihvaraciones
como complemento preposicional y el segundo (em&sma acepcion)
s6lo sustantivos, podemos cifrar el significado deo vy otro,
respectivamente, como “consistir’ y algo asi codelicar tratamiento’; y
en cuanto al régimen, hay coincidencia entre amégygecto a la exigencia
de complemento preposicional cale, pero una diferencia que por si
misma hace d&atarse un verbo cuasi-pronominal: carece necesariamente
de sujeto léxico (expresiones comisto se trata deson agramaticales).
Quedarpresentars€8 c) ypresentar(10 c), y lo que postulamos aqui es un
cambio de significado, un deslizamiento semantico g que se pasa de
‘dar a conocer’ —de (10 c), que vemos también erefi@xiva (10 c'):
‘darse a conocer a si mismo’- a ‘llegar, apareeer8 c).

Estructuras pronominales conencontrar

Registra el DRAE (2001, s.encontra) una serie de usos del verbo
relacionados en su mayoria con la idea de ‘hallaztgce asimismo dos
precisiones, una de carcter semantico y otra gieahaespectivamente,
gue significa ‘dar con alguien o algo’ tanto que fsusca’ cuanto ‘sin
buscarlo’, y que, tratandose de un verbo transititiene empleos
intransitivos y pronominales. Entre las acepcioges da —algunas muy
poco productivas-, nos interesa citar dos, y lehaxs textualmente:

[...] I 5. Dicho de dos 0 mas personas o cosadlatée y concurrir juntas a un
mismo lugar. Il 6. Hallarse en cierto estaHacontrarse enfermo

Con relacion a esta ultima, parece aludir, pojezhplo citado, a un
uso pronominal. No recoge explicitamente, sin egdarsos pronominales
comoTombuctl se encuentra en el Africa occidergak apuntan mas a la
idea de ‘ubicacién’, ni tampoco se hace eco de entido no
necesariamente ligado a la forma pronominal, qugasen ejemplos como
Encontré muy guapa a la niflaque asociariamos a la idea de ‘examen,
observacion, vision...”. Sefala, en fin, dos usa@minales: ‘oponerse a
alguien, enfrentarse a élI' (para el que no da dshy el que se refiere a
la forma negativano encontrarseque define como uso coloquial, con la
acepcion ‘estar descentrado’, aduciendo el ejeNplmos encontramos en
ese ambiente tan selectBor nuestra parte, vamos a llevar a cabo el
andlisis deencontrar partiendo de la separacién nitida entre sus usos
pronominales y no pronominales, y ocupandonos ienepiugar de estos
altimos, en ejemplos como:

(11) a. ¢Has encontrado las llaves?
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b. Unos pastores encontraromdstos del avion siniestrado.

c. Por fin te encontré.

d. ibamos paseando por el parque y enconsanun nifio llorando
e. No encuentro a Antonio e dsto.

f. Encontrd a su mujer con otro.

g. Pedro encontré la férmula

(12) a. La critica ha encontrado el libro muy iegante.
b. El médico la ha encontradg/ mesmejorada.
¢. Encuentro muy guapo a Antamcesta foto.
d. Han encontrado culpables a los acusados.

Si prescindimos de ciertas acepciones del DRAE tamto
“residuales”, lo que aqui tenemos es una muesfiaienie de los usos
basicos deencontratr que, como puede verse, presentamos por separado
en (11), los que responden al contenido “hallazgcén (12), los que
tienen que ver con la idea de ‘examen, observaeigign...” que, como
deciamos antes, no sefialaba el DRAE. Asi, en swafgimple encontrar
solo puede ser verbo transitivo, que admite tahjetos directos animados
como inanimadds como se comprueba en cada uno de los repertorios
presentados. Con respecto al contenido, en losp&gende (11) hay
muestras de las dos posibilidades que sefiala elEDRApropdsito del
‘hallazgo’: ‘con busqueda’ o ‘sin busqueda’. Peem al primer tipo (11
a, ¢, e); al segundo, (11 d), y el resto puedettepecer a ambos.
Subrayemos, en fin, que la ‘concurrencia... en ism lugar’, la acepcion
5 del Diccionario académico, no puede darse comedlo en su forma
simple.

A partir de usos como los recogidos en (11) y,(¥@mos a tratar
de formar EE PP, empezando por las que hemos deadmiregulares”,
esto es, reflexivas, reciprocas, medias, pasivapersonales. De estas dos
dltimag son ejemplos los de (13)

(13) a. Se han encontrado las llaves
b. Se han encontrado los restos del avion.
c. Se ha encontrado al nifiospibabia perdido.
d. A Antonio no se le encuernda foto.
e. Se ha encontrado la férmula.
f. Se ha encontrado el libroyrmteresant®
g. Se ha encontrado culpables acusados.

! Incluso caben objetos directos proposiciondiesontré que no era conveniente hacerlo
gue incluiriamos dentro de los ejemplos de (12).

2 Enumeramos juntos los ejemplos de pasivas e impeles reflejas dada la estrecha
relacion entre ambos tipos de estructura, hastpueto de que pueden llegar a
neutralizarse (v. Heredia, 2004 y Duée y Heredi@32).

% Frase un tanto ins6lita pero gramatical a nuesitender.
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Mayor interés presentan los otros tres tipos, pbay que
apresurarse a decir que cencontrar no pueden darse EE PP de tipo
medio, por la sencilla razén de gelecontrarno es un verbo de cambio
¢, Como analizamos entonces (14), toda vez que redlesiva?

(14) Juan se encuentra muy preocupado
Aparentemente, (14) podria ponerse en relacior{on
(15) Maria encontré a Juan muy preocupado.

Pero no hay estricta alternancia transitiva (vargt En efecto, (15)
entraria dentro de los ejemplos de (12), pero (G4¢, al ejemplificar un
uso pronominal no entra en esa lista, no se puwedpdco relacionar con
ella, pues no responde a la acepcion de ‘exanfeseneacion, vision...'de
los ejemplos de (12). Mas bien podria parafraseaos (16 a), a diferencia
de lo que sucede con (15), que no admite una par@f(16 b) con el
mismo verbo:

(16) a. Juan se siente muy preocupado.
b. *Maria siente muy preocupado a Juan.

Esto nos lleva a analizar (14) como una EP de venbasi-
pronominal; en el proximo apartado volveremos selice

Nos quedan por ver las EE PP reflexiyageciprocas. Son
estructuras reflexivas las que tenemos en (17):

(17) a. No me encuentro en esta foto.

b. En esta foto me encuentro muy guapa.
c. En su viaje al desierto seostré a si mismo.

! En varios de nuestros trabajos anteriores —edpenite Heredia (2004)- damos cuenta
detallada de lo que entendemos por EP media: edewecite, una estructura en la que se
ha producido un proceso de intransitivacion a pdgiuna estructura transitiva originaria.
Con mas exactitud (Heredia, 2004: 642): “Una EP imeds una estructura intransitiva
integrada por un clitico reflejo y un verbo origiamente transitivo, de modo que la
oracion intransitiva resultante remita a otra titares con el mismo verbo cuyo (tipo de)
complemento directo pueda coincidir con el (tipd slgeto de la primera”. Esto es lo que
llamamosalternancia transitiva de toda EP media. Asi, p. dyan se cans@uede
analizarse como oracion con una EP media en ladaeeih que existe una oracion
transitiva comd.a actividad fisica cans6 a Juabdna caracteristica adicional de las EE PP
medias, que se ve también en el ejemplo, es querled (originariamente transitivo) que
las integra es un verbo “de cambio”, que compa@tes, un objeto “afectadoJfan en
este caso), que pasa a ser sujeto de la oraciéBRomedia.

2 Excluye el sintagma indicador de reflexividadsi mismo La posibilidad de admitir
dicho refuerzo constituye una prueba (aunque nguireca) de la condicién reflexiva de
una estructura pronominal. Cencontrarsesin embargo, si puede darse el refuerzo, pero
siempre en la acepcion que implica ‘vision, exameamo enJuan no se encuentra a si
mismo en la foto.
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d. No nos encontramos en esdeartétan selecto [DRAE, v. 2.1.]

(17 a) es una “extension” o derivacion reflexiva(tle e), mientras
que (17 b) lo es de (12 c¢). En ambos casos sea daodibilidad de
incremento reflexivo (v. nota 11) y, en cuanto 8 galores semanticos, en
(17 a) hay ‘hallazgo con busqueda previa’, y (I manifiesta la idea de
‘examen, observacion, vision...” propia de los sasxogidos en (12). Por
su parte, (17 c-d) son también inequivocamentexigfis (como lo prueba
la presencia explicita del incremento reflexivo kn primera y su
posibilidad de aparicion en la segunda), y desdepunto de vista
semantico, creemos que estamos sencillamentesantielos figurados del
verboencontrar

Las EE PP reciprocas merecen una consideracionialspé¢e aqui
unas muestras:

(18) a. (Luis buscaba a Carmen, y Carmen a Lua)fipm se encontraron.
b. Luis y Carmen se encuentran muy guapda fato el uno al otro.

Estos dos ejemplos ilustran las dos acepciones \GumeMmos
sefalando: ‘hallazgo (con busqueda previa)’ (1 ‘axamen, observacion,
vision...” (18 b). En ambos casos, se trata debwencontrar como
integrante de una verdadera EP reciproca, en lalgciéico reflejo junto
con el sintagmal uno al otro-implicito en (18 a) y explicito en (18 b) son
la marca de la reciprocidad gramatical. ¢Puedmnees, considerarse
reciproca la EP de (19)?

(19) Los dos ejércitos se encontraron en el valle.

Depende. Solo en la medida en que refiera a uidsesgmejante al
de (18 a); es decir, en tanto en cuanto respotaaarafrasis 1) y no a las

restantes 2), 3) y 4)
1) se buscaron y se encontraron el uno al otro.
2) no se buscaron y se encontraron el uno al otro.
3) no se buscaron y se encontraramelcon el otro.
4) estaba previsto que se encontrarano con el otro.

Este ejemplo, ademas de apuntar la existencia ries\Vilarmas de
reciprocidad, nos pone en la tesitura de expliaa# gntendemos por
“verdadera EP reciproca”, tal y como considerarassHE PP de (18) y la
de (19) en la primera de sus interpretaciones. Bwase hace preciso
trazar una distincion entre estructura gramaticateeeciproca y estructura
con sentido reciproco, o lo que es lo mismo, efdrereciprocidad

! Es posible, sin embargo, queesicontrar segiin el DRAE, vale tanto para el hallazgo
con bisqueda como sin blsqueda, que la parafrasiesponda a la construccion
pronominal reciproca. Pero la interpretacion masacks la de 1).
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propiamente dicha (que es un concepto sintactita)'simetria” (concepto
semantico), entre oraciones reciprocas y predicaiogtricos. Una
estructura gramaticalmente reciproca —que tienejamiente, sentido
reciproco-, ademas de otros requisitos como lardptiad” del sujeto de la
oracion en que se integra, queda definida por ésgncia (explicita o
implicita) del sintagma de la reciprocidadl)(uno P (el) otrddondeP =
preposicion]. Dicho sintagma se complementa en i@@as con un
pronombre reflexivo atono, que es entonces tambineca de reciprocidad.
Y esto se produce cuando, al margen del referittagrina, la EP resultante
no contiene un verbo o predicado simétrico. Somsdss verdaderas EE PP
reciprocas.

Un predicado simétrico es aquel que expresa -aigseptible de
expresar- por si mismo el contenido propio de leiprecidad. Un
predicado simétrico lo es efectivamente si formartegpde una oracion
gramaticalmente reciproca (con el sintagma de laipnecidad
“incrementando” el propio predicado). Pero no simrgs asi, como sucede
en (20 c) del siguiente repertorio:

(20) a. Los chicos conversan a menudo de fatbol.
b. Luis y Pedro se pasan ekdifaversando.
c. Carmen se pasa el dia caawelo con Cristina.
d. T no conversas, solo séiladsar y hablar.

Conversay a diferencia ddablar, p. e., entrafia reciprocidad de la
“accion” (cuando decimos que X conversa con Y iogtos que Y
conversa con X): es, pues, un verbo simétrico, gsl@siempre, pese a que
en ocasiones no pueda darsele una interpretaci@irgia, como ocurre en
(20 d), donde no se menciona nada mas que un sigdiconversacion
no hay aqui, por tanto, predicado simétrico. Pelo say, o puede haberlo,
en los restantes casos. Puede haberlo en (20 eprb)ina referencia al
sintagma de la reciprocidad, lo que haria a lasi@amas gramaticalmente
reciprocas. También puede que esos predicados ao de hecho
simétricos si, p. e., en (20 a) interpretamos dag chicosno conversan
entre ellossino conotro u otros En (20 c), en cambio, hay siempre un

! Nos hacemos eco de la tesis principal de Bosq@85)1 quien habla de verbos
(rivalizar, cooperar convivir...), combinaciones de verbo y adjetivoser
parientévecino..), de verbo y sustantivcompartir pis) o de verbo y adverbioviir
cerca, estar enfrenje etc., de caracter simétrico, esto es, con derbtencialmente
reciproco.
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predicado simétrico, y ello pese a que la oracim pueda ser
gramaticalmente reciprata

Hecha la distincion entre los conceptos de reciganc y de
simetria, nos queda por hacer una importante pbacigue afecta
directamente a las construcciones pronominalegnoantrar Veamos los
siguientes ejemplos:

(21) a. Luis y Marta se casaron (el uno con el)otro

b. Son hermanas pero no se parecen readadla la otra).

c. Luis se caso con Marta.
d. Marta no se parece nadalesmana.

Todas las oraciones de (21) tienen sentido remdpyocontienen
estructuras pronominales, habida cuenta de la misale un clitico
reflejo. Pero no todas son gramaticalmente recfzodNo lo son,
evidentemente, (21 c, d), entre otras cosas pongupueden serlo las
construcciones con sujeto en singular. Pero ¢ya(2h)?, ¢hay en ellas
reciprocidad gramatical? Como hemos venido ingidbe solo en la
medida en que aparezca el sintagma de la recimghces decir, que se
haga expreso lo encerrado entre paréntesis. Asgj@mplo,Luis y Marta
se casarorsera una oracion con predicado simétrico (intéapte asi o no
-es0 es otra cuestion-), mientras dués y Marta se casaron el uno con el
otro serd una oracion reciproca (y, por supuesto, imegamente
“simétrica”). Esta es, insistimos, la opcion querahcontemplamos. Pues
bien, (21 a, b) contienen estructuras pronominglesciprocas, pero no
estructuras pronominales reciprocas. Esto esciprogidad gramatical no
va ligada directamente al clitico sino a la presede(el) uno P (el) otrp
el clitico tiene otro cometido, como vamos a ves kestructuras reciprocas
de (21 a, b), pese a ser (también) pronominales,sam pronominales
reciprocas, por cuanto que la reciprocidad (semegrntigramatical) no va
asociada al clitico. Observemos la diferencia elasedos clausulas del
siguiente ejemplo:

(22) Ana 'y yo nos queremos y por eso nos vamosar ehuno con el otfo

! Lo que este ejemplo nos muestra es la existeooiapn mismo verbo de tipo simétrico
como conversay de 1) predicados que nunca son simétricos: (202H)predicados
potencialmente simétricos (en oraciones reciprogas) a, b); y 3) predicados siempre
simétricos (en oraciones no reciprocas): (20 c)adainos otro tipo de predicados
simétricos: los que no contienen un verbo simétGomotrabajar, en frases comAngel

y Marcos trabajan junto® Angel trabaja con MarcosEstos, a diferencia de los que
hemos visto en (18) con el verbacontrar—que tampoco es simétrico-, no contienen una
EP.

% La version (més) natural de este ejemplo s&ria y yo nos queremos y por eso nos
vamos a casarel que dos personas se quieran (una a otrapseayues la razén habitual
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A grandes rasgos, analizariamosie$ de nos queremosomo una
posible marca de reciprocidad que es “portadoeatita funcion sintactica
(complemento directo); no sucede lo mismo camosldenos casamo@nos
vamos a casar no se asocia en absoluto con tal funcion sirg qor asi
decir, se integra mas estrechamente en la formaalede modo que,
esquematicamente, tendriamos:

(23) nos queremos (= nos + guerejnars casamos (= Nos casajnos

Es decir, la primera seria una construccién recigpfo reflexiva) y
la segunda una “construccion” media, con el verti@nsitivadocasarse
este verbo, al igual que el transitivo del que pdeccasar, es ademéade
caracter simétrico (posee sentido reciproco), esn lel que en (22) forme
parte de una clausula gramaticalmente reciproctelse a la presencia del
sintagma de la reciprocidad, y es algo que sepa.afadidura.

Algo parecido sucede cqrarecerseen (21 b), si bien la relacion
con el verbo matriz no es la misma quecasarse-casarParecerno es un
verbo de cambio y no puede, por tanto, dar lugateaEP media. Por otra
parte,parecerseexige la preposicion, a diferencia dgarecer con lo que
se produce un cambio de régimen y la “conversi@gatecerseen verbo
cuasi-pronominal, que ademas -y también a difesede parecer es
simétrico. En suma, ni en (21 a) ni en (21 b) neve EE PP reciprocas
sino EE PP, media y de verbo cuasi-pronominal éesmmente), de
sentido reciproco, en las que el clitico lo quacaas la formacion de un
“nuevo” verbd, pero no constituye marca de reciprocidad gramlatios
verbos son los mismos en (21 c, d) y las estrustueaiben el mismo
analisis.

Asi pues, son EE PP reciprocas las que admiteransisis
semejante al deos queremosn (23) y, corencontrarsolo lo admiten las
estructuras de (18) —y (19) en la primera de steygretaciones-. Tales
estructuras solo pueden darse cuando el verbo gle@®n una de las dos
acepciones sefaladas en 3.3: ‘hallazgo’ y ‘examieservacion...’; no hay,
entonces, modificacion de sentido entre la fornmapk del verbo y la
forma pronominal o, dicho de otro modo, estamosrabos casos ante el

de que se casen (la una con la otra) y no precigentgie que se casen con otros. Por lo
demas, la primera clausula es ambigua entre lgphetacion reflexiva (‘nos queremos a
nosotros mismos’) y la reciproca (... el uno abdt el clitico, sin embargo, constituye
una marca necesaria (aunque no suficiente) palquieia de las dos interpretaciones.
'Casarsecambia a intransitivo con respectocasar, y parecersehemos dicho que es
cuasi-pronominal
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mismo verbo. Hay otras EE PP cencontrarque no son propiamente
reciprocas, sino que se ajustan al analisis qumauas de hacer.

Las EE PP en cuestion —que en su mayoria carecemntiapartida
no pronominal- suponen una alteracion semanticaespecto &ncontrar
Se trata, pues, del tipo de estructura que henamsatlo de incidencia
léxica.

La ‘concurrencia’ a que se refiere el DRAE (v. R.laparece
Gnicamente en los usos pronominales elecontrar (si bien esta
circunstancia no queda indicada en el Diccionaca@éamico). Por ejemplo:

(24) a. ¢ A que no sabes a quién/con quién/ medmnado esta mafiana?
b. Por pura casualidad, Luis y Pablo se mnamn ayer (el uno al/con el/
otro).
c. Como estaba previsto, el presidente senbantrado en el aeropuerto con
su/*a
su/homologo francés.
d. Como estaba previsto, ambos presidentes sertamteado (el uno con
el/*al/
otro) en el aeropuerto.
e. El tren de pasajeros se encuentra sieatiecon el de mercancias.

En la mayoria de estos casos estamos ante EEePRc{dencia
Iéxica) de verbo cuasi-pronominal. Esto ocurre dan construccion
encontrarse conde modo que el verbo cuasi-pronominal resultamte,
frente aencontrar adquiere precisamente el significado mencionaelo d
‘concurrencia’ y, al mismo tiempo, la condicionwdbo simétrico (esto es,
la reciprocidad semantica). Ello comporta un cand@aégimen respecto a
la forma simple €ncontrarse CON/*encontrar cdnla ‘concurrencia’
puede ser ‘casual’(24 a, b) o ‘prevista’ (24 cy,dgn este ultimo caso, no
hay alternancia posible camcontrarse aPor otra parte, puede tratarse de
una concurrencia de personas —lo mas frecuentepkle (24 a-d)- o de
“cosas”, como se ve en (24'efn fin, en (24 b, d), lo que tenemos son,
ademas, construcciones gramaticalmente reciprpeas, como acabamos
de apuntar (v. nota 16), eso no cambia en nadan@iss del verbo
encontrarse

En cuanto a la construcci@mcontrarse at SN (personal), incluida
en (24 a, b), vamos a dejarla provisionalmenteaben, para retomarla en
2.4.3.

1 A este respecto, son posibles otras construcci@ésn... se encuentra al trena Los
dos trenes se encontraron el uno al/con el/ otfsta Ultima es una construccion
gramaticalmente reciproca, pero esto es algo qda per afiadidura, y tanto en ella como
en la que no lo es, el efecto semantico de la pegsede complemento directo o
complemento preposicional es el mismo que en lawoencia de personas.
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La ‘concurrencia’ no es tan facil de ver, o mejorgue esta tiene
de reciprocidad en:

(25) a. A la vuelta de vacaciones, me encontréucandesagradable sorpresa.
b. A la vuelta de vacaciones,aneontré con que me habian despedido.

Desde luego, si bieyo “me encontré” tant@on la sorpresauanto
con que me habian despedito parece que ta sorpresani (el hecho de)
gque me habian despedidse encontraron”conmigo Pero hay una
‘coincidencia’ reciproca, y aunque esto no sirveapan ‘encuentro’, si
puede hablarse de reciprocidad. Lo que no hay es‘haltazgo’
propiamente dicho, que para ser tal no requieregsecie de “dinamismo”
gue se da en las ‘concurrencias’y que advertimoditn en el sujeto de
los ejemplos de (25), cuyo objeto lo constituyenmplmentos
preposicionales de tipo no personadn + sintagma nominal en (25 a), y
con + clausula en (25 b). A este respecto, registrBRAE (2001, s.v.
encontra) una octava acepciéon que dice textualmente:

[...] Hallar algo que causa sorpreS&. encontrd con aquella catastrofe

El ejemplo académico esta en la misma linea dddd®5), que, sin
duda, comparten con él el caracter “sorpresivaiesperado” del hecho al
gue se refiere el complemento preposicional. Ea ékimo coincidimos
con el DRAE (que, por otra parte, tampoco marcaugb como
exclusivamente pronominal). No nos parece, sin egahajue se trate de
un ‘hallazgo’ claro como lo es, p. e.:

(26) (Me) encontré un reloj en la playa.

Tenemos aqui un objeto (complemento directo) negoer, que no
podria en cambio formar parte de una construcenmontrarse con

(27) *Me encontré con un reloj en la playa

! Nos referimos a una situacién como ‘un reloj paodidejado o tirado por alguien en la
playa’, y no, por ejemplo, a un ‘reloj instalado larplaya por el ayuntamiento’. En este
ultimo caso la construccion si seria viable, sdbdo si aludimos con ella al “factor
sorpresa” del acontecimiento. Esto mismo podriaghesrio de Me encontré con un
ciruelo cargadito de manzandsélebre fragmento de cancion infantil), que sgifjaaria
por lo insélito de la situacion que describe. Pusete De todos modos, al tratarse de una
muestra de “discurso repetido” (no creativo), noedqmu erigirse en paradigma de
gramaticalidad, en garantia de gureontrarse con ciruelasea una construccidn corriente
y gramatical. Siguiendo con entes inanimados (alindmicos), podriamos preguntarnos
por qué es —0 nos parece- gramatikhbrir el cajon me encontré con una pulsera de
brillantes y no lo es —o no nos lo paredgarriendo la habitacion me encontré con una
pulsera de brillantescon otras palabras, cuando puede un ente inanirf@@mouna
pulsera de brillantess otros) aparecer como complemento preposicior@nplemento
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La agramaticalidad de esta construccion apuntadtenalinstancia
a que casos como los de (25) y el propio ejemmdé&mico, pese a que no
podamos considerarlos hallazgos reciprocos, hereosasinilarlos a la
categoria de los de (24), con la presencia en ardbbs/erbo cuasi-
pronominalencontrarset la preposiciércort.

Otros usos exclusivamente pronominales los teneparsyn lado,
en:

(28) a. Me encuentro bien.
b. El paciente se encuentra tndag
y, por otro, en:

(29) a. Me ecuentro en casa. )
b.Tombuctl se encuentra en elcAfoccidental.

En ambos casos estamos ante el verbo cuasi-prmoabmi
encontrarsey, por tanto -y un poco tautolégicamente-, ante FHE (de
incidencia |éxica) de verbo cuasi-pronominal. Ségesado” de la idea de
‘hallazgo...” enencontra;r a las de ‘estado’, ‘ubicacion’ —(28) y (29),
respectivamente- eencontrarse que remite entonces al hiperonimstar.
alguien o algo ESTA ... bien/tranquilo/en cas#.no hay mucho mas que
afiadir, salvo recordar lo sefialado antes (2.2,egsmplo (16) ) : pese a las
apariencias, las EE PP de (28), que denotan ‘éstadentran propiamente
en alternancia con las transitivas no pronomin&asuentro bien a
Juan/El médico ha encontrado tranquilo al paciemen lo que dichas EE
PP han de considerarse estructuras de verbo aussirpinal.

Por ultimo, nos quedan usos pronominales comodd8@) y (31):

(30) a. Me encontré un reloj tirado en la calle.

directo deencontrar(se) Tenemos una idea de la respuesta, pero darlanagquievaria
demasiado lejos.

1Y es que la imposibilidad de que un hallazgo pu(@6)- se exprese mediante
encontrarse comos lleva a concluir que, cuando se recurre a @statruccion no se
expresan propiamente hallazgos, sino mas bien cemoias (de uno u otro tipo). Pero
estos valores no son incompatibles entre si y pupdesentarse juntos, lo que hace dificil
a veces decidir cual de ellos prevalece en un mndsdo. Subrayemos, en fin, algo
apuntado en la nota anterior: no pretendemos aquérhuna gramatica-semantica
exhaustiva del verbencontrar(se)sino trazar una descripcién-clasificacion de EEsPP
(basicas), suficiente para nuestros propésitos aecatipos con la lengua rumana. Y
precisamente esta lengua —como vamos a ver- npsngiona un elemento a favor de la
solucién adoptada a propésito de (25), puesto guéraduce” estos ejemplos, asi como
los de la mayoria de (24), mediante el veal{se) gsi, “equivalente” deencontrar(seken
ejemplos como los de (12)-(13) o (17)-(18).
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b. ¢ Alguien se ha encontrado unas llaves?
(31) a. ¢ Sabes a quién me he encontrado?

b. Luis se encontrd a Juana en el cinefyes®n a cenar

En principio estamos frente a hallazgos, que aintddos ellos una
versién no pronominal. La diferencia entre ambasiljlidades es que,
mientras queencontrar puede referirse a un hallazgo buscado o no,
encontrarsedenota siempre un hallazgo casual. Ahora bien, adetel
hallazgo, en el caso de (31), esto es, tratandegeersonas, el hallazgo
puede ir acompafiado de concurrencia y darse asireciprocidad
semantica, un encuentro mutuo, que hace asi egnoiealen lo semantico,
siempre que se mantenga el sema ‘casualidad’,)(a1(3l a’) y (31 b) a
(31 b):

(31) a’ ¢ Sabes con quién me he encontrado?

b’ Luis se encontré con Juan&lesine...

Sea como fuere, todas las estructuras pronomidal€80) y (31)
las analizamos como EE PP de incidencia |éxicazadmiras del lexema
verbal.

Espafiolencontrar(se) rumano a (se) gsi, a (se) intalni

En el diccionario bilingiie que hemos manejado eata estudio, y
dentro de la parte correspondiente a espafol-runmaoidemos leer para
encontrar(se)as equivalencias rumanas(se) intalni a (se) gsi, a (se)
descoperi. Si prescindimos de esta Ultima, que podemos ioglac —
aunque no identificar- codescubrir(se) tenemos dos verbos rumanos
basicos -a (se) intéalnia (se) gsi-, que se asocian en principio con las dos
acepciones principales dencontrar(se) respectivamente: ‘concurrencia,
encuentro’ y ‘hallazgo’. Este hecho viene a ser strae hipétesis
comparativa inicial (como muestra el titulo de espégrafe y de nuestro
propio trabajo). Ello no significa que no pueda reetificada o precisada.
Tengamos en cuenta simplemente que hay mas posigiegalencias —
como hay en espafiol mas sinéninuaiar(se), tropezar(se), topar(se);..-
y, ademas, como veremos, hay usos pronominalesnctmntrarque no se
traducen mediante los citados verbos rumanos. Blguwer forma, no nos
hemos propuesto un andlisis semantico exhaustiva deestion, sino que

! No abundan los diccionarios de este tipo; al oerads tenido acceso es Ricsionar
roman-spaniol, spaniol-roman. Diccionario rumangpafiol, espafiol-rumande Turpin
Editores. Se limita a dar las equivalencias, sicehgrecisiones ni dar ejemplos. Por lo
demads, la entrada Iéxica en cuestion y las equigeEe rumanas aparecen tal cual las
hemos presentado.
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vamos a cefiirnos a lo gramatical, lo que tieneauecon la constitucion
de estructuras pronominales, y la naturaleza @ estpartir dencontrar /
a gisi, a ntaint

Vamos a mostrar a continuacién una serie de ejentple van a ser
objeto de nuestro andlisis comparativo. Puestopgugmos del espafiol,
seran ejemplos espafioles, seleccionados en su imalwios que hemos
ido presentando a lo largo de estas paginas, $ boui vamos a
considerarlos “nuevos” desde el punto de vista alenlimeracién —
comenzaremos, pues, por el (32)-, y ello, apartpade facilitar la lectura,
porque van a ser tratados uno por uno (de forntantdisa como se han
presentado antes), porque vamos a incluir algurevay, sobre todo,
porque van seguidos de su traducciéon al rumana, pees, este nuestro
corpus de comparacion.

(32) e. Se han encontrado los restos del avion.
r. S-au gpit resturile avionlui.

(33) e. A Antonio no se le encuentra en la foto.
r. Antonio nu seéigpste/nu se vede/ in pza

(34) e. Se ha encontrado la formula.
r. S-a gsit/s-a descoperit/ formula.

(35) e. Se ha encontrado a los nifios que se hpbfdido.
r. S-au gpit copiii care se pierdusera.

(36) e. Se ha encontrado culpables a los acusados.
r. Acuzéi au fost gisiti/au fost decland vinovati®,

(37) e. No me encuentro en esta foto.
r. Nu m gisesc/¥d/ in aceasta poza/fotografie.

(38) e. En esta foto me encuentro muy guapa.
r. In aceasta poza wid foarte frumoas

(39) e. Luis y Carmen se encuentran muy guapoa faid el uno al otro.
r. In poza, Luisi Carmen se &d frumasi unul pe altul.

(40) e. Ayer vi a tu madre y la encontré muy bien.
r. leri am §zut-0 pe mama tgi am gisit-o biné.

! Para las traducciones al rumano hemos contadoac@olaboracion fundamental de
Mihaela Murgan. Para asuntos de detalle, confirmar o preda#ws, asi como para
resolver dudas, nos hemos servido también de mtfmsnantes entre nuestro alumnado y
trabajadores rumanos en Espafia.

2 A diferencia del espafiol, en rumano (34 r) es gmdi y gramatical en sus dos
interpretaciones: ‘A Antonio no se le ve (encuenea la foto’ y ‘Antonio no se ve
(encuentra) a si mismo...".

® Seguin Mihaela Mugan, Acuzaii s-au gisit vinovai seria posible en rumano, aunque
resultaria una frase muy forzada.
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(41) e. En su viaje al desierto se encontr6 a smmi
r. In calatoria in glert, s-a regsit pe el insgi.

(42) e. Luis y Carmen se estaban buscando y akfencontraron.
r. Luissi Carmen se cautailin final s-au gsit.

(43) e. Los dos ejércitos se encontraron en &.val
r. Cele doua armate s-aisity s-au intalnit/ in vale.

(44) e. ¢ A que no sabes a quién me he encontrelmmagana?
r. Asa-i ca nustii pe cine am intalnit azi dimines?

(45) e. ¢ A que no sabes con quién me he encorgstdanafiana?
r. Aa-i ca nustii cu cine m-am ntélnit azi diminea?

(46) e. Por pura casualidad, Luis y Pablo se ermant ayer (el uno al/con el/
otro).
r. Din pura intamplare, Luig Pablo s-au intalnit ieri (unul pe/ cu celalalt)

(47) e. Como estaba previsto, el presidente sent@né&rado en el aeropuerto con
su homologo francés.

r. Cum era prevazut, predintele sa ntalnit in aeroport cu omologul sau
francez.

(48) e. Como estaba previsto, ambos presidentebase encontrado en el
aeropuerto.
r. Cum era prevazut, cei doi geglirti s-au Tntalnit in aeroport.

(49) e. El tren de pasajeros se encuentra siengpiiecan el de mercancias.
r. Trenul de persoane se intgkeeintotdeauna aici cu cel de marfa.

(50) e. Al entrar en la curva, me encontré conaghe de frente.

r. Intr&nd in cur®, m-am Tntalnit cu o ngna din faa.

(51) e. Ala vuelta de vacaciones, me encontréucandesagradable sorpresa.
r. La intoarcerea din vacenni astepta/m-am pomenit cu/ o surpriza riepit.

(52) e. A la vuelta de vacaciones, me encontrégoenme habian despedido.
r. La intoarcerea din vacem am aflat ca am fost concediat.

(53) e. Buscando la salida, me encontré con uaagque me cerraba el paso.
r. Ciutand igirea, m-am intalnit cu o poartare imi inchidea trecerea.

(54) e. Buscando la salida, me encontré con dobtemue me cerraban el paso.
r. Cautand igirea, m-am Tntalnit cu doiabai care Tmi inchideau trecerea.

(55) a. Me encuentro bien.
r. Sunt bine.

(56) e.El paciente se encuentra tranquilo.
r.Pacientul este ligiit.

' En (38) y (39) se emplease vedea-méas normal- y no a g@si —mas arcaico-literario-
formal-. En cambio en (40), gracias al contextqredierea se @si.
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(57) e. Me ecuentro en casa.
r. Eu nd gasesc acasa.

(58) e.Tombuctt se encuentra en el Africa occidenta
r. Tombuctu se @peste in Africa occidentala.

(59) e Me encontré un reloj tirado en la calle.
r. Am gisit un ceas aruncat in strada.

(60) e. ¢ Alguien se ha encontrado unas llaves?
r. A dgasit cineva ngte chei?

(61) e. Luis se encontré a Juana en el cine ya®ffiua cenar.
r. Luis a intalnit-o pe Juana la cineghau mers la cina.

Los ejemplos (32)-(43) contienen muestras, en edpd@ EE PP de
tipo regular, es decir, del vertencontraren su formulacion reflexiva,
reciproca, pasiva o impersonal refleja; dicho wenb puede dar lugar a
construcciones medias, toda vez que no es un derlsambio. En rumano,
en todos estos casos, pese a las traducciones @adaga 23), tenemos
una situacion similar: aparece —o es posible- Hdova gisi con el clitico
reflejo correspondiente. Y tanto en espafiol comor@nano en sus
acepciones primaria (‘hallazgo’) y secundaria (ffeglo de vision,
examen’).

Hay, sin embargo, una diferencia importante dasdeounto de
vista gramatical, a la que nos hemos referido erota 21: la ambigiedad
en rumano de una oraciéon como (33 r): ‘se encuensamismo’ / ‘se le
encuentra’ (no parece que sea el caso de (35 r)rgzdn del orden
sintactico); y ello apunta a la indistincion enaeldngua entre pasiva e
impersonal refleja, al menos cuando se trata dbosgetransitivos. No
vamos a insistir en este punto.

Por lo demas -reiteramos-, o que tenemos sonjaenas. Hay
identidad en los ejemplos (32), (34) —EE PP pasiv437) —reflexiva-, con
encontrar(se), a (se)agi en su acepciéon primaria. En cuanto a (36), como
hemos indicado en la nota 22, podria haber cormelpwia entre el
espafiol y el rumano: se trata de la acepciéon sadandel verbo que, sin
embargo, en la version espafola, aparece como sommrrefleja, mientras
gue en la traduccién rumana, se prefiere la pasiganica. Pero es solo
una cuestion de preferencia: también en espafaltaeforzadose ha
encontrado culpables.

Las aparentes diferencias en (38) y (39) —en aroasss, tenemos
la acepcion verbal secundaria- se resuelven un geda misma manera:
aceptando la gramaticalidad en rumano de las flamea se @gsi —pese a
la mayor aceptabilidad de las versiones mostradasap lo prueba (40).
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Tampoco prueba nada en contra de la identidad daicagm, en la EP
reflexiva (41), dea se regsi, que equivale aeencontrarsey resulta
estilisticamente mejor; se trata, por lo demasmsantido figurado de la
acepcion primera. En fin, con esta misma acepcén pn sentido literal,
se presenta el verbo de (42), donde coinciden ebpafiumano en la
expresion de la reciprocidad pronominal.

Y la coincidencia se da, asimismo, en (43), queot@&n rumano
como en espafol resulta ambigua, admitiendo laarprdtaciones, en
ambas lenguas:

a) se buscaron y se encontraron el uno al otro.

b) no se buscaron y se encontraron el uno al otro.
¢) no se buscaron y se encontraron el uno conel ot
d) estaba previsto que se encontraran el uno caotncel

Esto es, tendriamos una EP que, bien puede sapaleetiproco
(parafrasis a) y b) ), o bien una EP a la que salefla condicion de
reciproca por la remision al sintagelauno con el otr@parafrasis c) y d) ).
Solo en el primer caso estamos ante la primeraciuoepe encontrar
(‘hallazgo’). En (43 r) aparecea se @gsi y a se intalni el primer verbo
remite a las parafrasis a) y b), y el segundoyad))

Acabamos de aludir a ella:(se) intalniparece apuntar en principio
a la segunda de las acepcione®udeontrar(se) ‘encuentro, coincidencia’;
y en los ejemplos (44)-(50) se pone de manifieBayo, a diferencia del
espafol, en que esta segunda acepcion va ligadéoaria pronominal, en
rumano, pueden aparcer tanto la forma simple c@qdnominal, como
vemos en (44 r) y (45 r). En algunos casos —cort® dende se alude a un
encuentro casual o no buscado- hay alternanciaidgim libre?). Esto
sucede también en (46 r). En otros —(47 r) y (48ahde hay un ‘encuentro
previsto’-, es obligada la estructura pronominath@a EP, subrayémoslo,
lo es de verbo cuasi-pronominal si atendemos eefmaion que hemos
dado para este tipo de estructura en espafol. Noirf@nveniente,
creemos, en definir asi la forma rumanse intalni cu

En (49 r) y (50 r), lo que tenemos son sendasiaras en las que
el complemento preposicional es de tipo no animaeop dinamico; se
pueden asimilar sin problema a aquellas en queosiplemento es
personal. Se trata en ambos casos, como en (4748 ), de una EP de
verbo cuasi-pronominal. La diferencia entre amizsaguee, mientras (49 r)
puede referirse a un encuentro, bien previsto, bigrevisto, (50 r) se
refiere a un encuentro imprevisto. Ni en la unamla otra hay posibilidad
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de alternancia con la forma no pronomiadhtéalni (pe) por tratarse “de
cosas y no de personasésto es, de un argumento [-humano].

Llegamos asi a los ejemplos de (51)-(54), en lmslg presencia de
a (se) intalnino es tan clafa Solo cabe decir que, si aceptamos la
posibilidad de esa presencia con complemento pi@poal de cosa —v.
(53 r)-, estamos, nuevamente, ante una EP de \eerd-pronominal, al
igual que en espaiiol.

Por ultimo, tomemos las oraciones de (55)-(61). Hayellas una
coincidencia y dos discrepancias con el espafotoircidencia se refiere
aencontrarse = a sedgi como verbo cuasi-pronominal que vemos en (57)
y (58); dicho verbo adquiere en ambas lenguasrgideede ‘ubicacion’.
Sin embargoa se gsi no aparece en (55 r) y (56 r), a diferencia deule g
ocurre en espafol cancontrarse también cuasi-pronominal en este caso
(v. 2.2,y 2.4.2).

La otra diferencia entre espafiol y rumano la emaoros en (59)-
(61): la lengua rumana no permite una estructuocagninal matizadora
del lexema verbal, como emscontrarseen el sentido de ‘encontrar sin
basqueda previa’, que tenemos en (59 e), (60 61 &); p.e.me encontré
un reloj se dice igual quencontré un relgjen estos casos no cabearse
gasi ni a se intalni En este punto el espafol va mas lejos que elmama
Pero en otros, relativos también a la comparacgestios lexemas verbales
en las dos lenguas, sucede a la inversa, como hteatado de apuntar en
este andlisis, con el que hemos pretendido asosmanon campo de
indagacion que se nos antoja de enorme interésalgaé punto haya sido

! Explicacién dada por nuestra informante Mihaelaéyan.

2 De hecho, como puede verse, no aparece en (5B)yrfientras que si lo hace en (53) y
(54). Pues bhien, las informaciones de (51) y (38¢@den de nuestra principal informante,
joven licenciada en economia natural deidalas de (53) y (54), en cambio, nos las ha
proporcionado otra informante, natural de BufMuntenia). Lo cierto es que, desde un
principio, teniamos interés en comprobar si habfaespondencia en rumano de ese uso
de encontrarse cont SN de cosa, que la RAE describe como “hallap age causa
sorpresa”; y, de este modo, obtuvimos una primespuesta, precisamente para la frase
(51 e) —que contiene el sustantsarpresa, cona se intalniPero fue la Gnica. Sucesivas
encuestas al respecto, entre ellas la muy exteatiaada a Mihaela Mugan, rechazaban

la gramaticalidad (o correccion) de ese verbo, ggdender que no era “adecuado para
cosas”. La respuesta “afirmativa” nos era dadauparinformante natural de Bucarest. Las
“negativas” han sido muchas y de variada procedenjcie sepamos, de informantes de la
Republica de Moldavia, de Transilvania @8l y de Moldavia (Gal§. Asi las cosas,
decidimos realizar una ultima prueba e ideamositasiones de (53) y (54), que reflejaban
un mismo contexto con la diferencia del complemepteposicional (de cosa o de
persona). Y el resultado es el ya indicado y qgestamos, habida cuenta de la seguridad
con que se pronuncid nuestra informante deiBuEn suma, tenemos dos informaciones
conradictorias. ¢,Puede tratarse de una difereraiecthl?
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acertado o pueda ser util no nos corresponde atrossdecirlo. Nos
conformamos con que sirva de llamamiento a unaifewa colaboracion
linglistica hispano-rumana.
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Résumé

Dans notre culture occidentale moderne, la littératest si intrinsequement liée
aux livres gu’elle a longtemps été tenue a I'éaes développements de l'informatique.
Les créateurs et les critiques ont méme manifes® tt de profondes résistances a
I'utilisation de I'ordinateur comme outil de lectwr Par ailleurs, I'apparition de chaque
nouveau support d'inscription du texte a généraleim@ovoqué une modification des
modes de lecture. La numérisation des textes a pouséquence la dématérialisation du
livre, non seulement comme support de I'organisatextuelle, mais comme objet clos sur
lui-méme. C’est ainsi que le corpus remplace déa@ie livre. Constitué des textes d’'un
méme auteur, le corpus est la nouvelle unité daudecsur support électronique. Qu'il
s'agisse d'établir le vocabulaire d'un auteur poue confronter a celui de ses
contemporains ou de classer la liste des vocablesedceuvre par ordre de fréquence
décroissante, l'ordinateur ouvre la voie a de ndles lectures qui modifient
singulierement notre rapport aux textes.

A travers cet article, nous voulons mettre en lueiéne série d’analyses
statistiques selon le systéme de la cooccurrennérgisée (Viprey,1997) menées en vue
de détecter des groupements lexicaux thématiquegiaudu corpus romanesque d’Hervé
Bazin. Il s’agit de la méthode qui consiste a veleles réseaux d'association
gu’entretiennent les vocables dans un environnenseitdel déterminé. La démarche que
nous allons suivre pour traiter statistiquementraotorpus est celle de I'environnement
d’exploration hypertexte Astartex (Viprey, 1997).

Notre propos sera également d’examiner si ce chdimyestigation met a I'épreuve les
hypothéses émises par la critique littéraire traafinelle et permet d’'apporter des
informations que la lecture ordinaire ne livre pas qu’elle ne livrerait qu’au prix d’'un
travail fastidieux et sans commune mesure avelodaéfices escomptés.

Mots clés: cooccurrence généralisée, Astartex, Baziploration thématique.

Introduction

Les rapports qu’entretient la littérature avec iMems de
linformatique sont complexes et I'enjeu de ce seonent va bien au-dela
des probléemes posés par la simple transposition dupport a l'autre.
Ramener cet enjeu a des questions d’ergonomie deirde serait
méconnaitre la nature particuliére de la littématat de son rapport aux
supports matériels de son inscription et de sailation. Il ne semble pas
gue tous ceux qui oeuvrent dans le champ littéaa@nt pris la mesure des
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problemes épistémologiques qui se posent a laditiée lorsque celle-ci se
risque a quitter le support du livre qui a été @andi longtemps le sien. La
littérature est si intrinséquement associée ae liwre nous avons tendance
a nous préoccuper de l'avenir de ce dernier plgtiéd interroger la nature
du lien instauré il y a cing siécles entre le tettson support imprimé. En
se libérant de ce lien, la littérature prend lgues de remettre en cause son
identité, le risque de se perdre ou de se dissodaine la vaste mutation
médiatique en cours.

La premiére interrogation doit porter sur la démal&ation du
texte et sur son caractére désormais virtuel. Haus, la digitalisation du
texte le rend susceptible d’étre soumis a un traetd informatique, voire
méme d’étre généré par un programme. C’est airssidgula confrontation
du texte avec I'image naissent de nouveaux modésctire de textes qui
modifient singulierement notre rapport aux texte®njeu de I'article
présent est de mettre en lumiére une série d’agmly&atistiques selon le
systeme de la cooccurrence généralisée appliquéeates littéraires. Les
outils fournis par la statistique textuelle ouvréatvoie a de nombreuses
pistes de recherche dans ce domaine permettant edenstruire
objectivement la thématique majeure d’'un corpusldPgeant la méthode
de la cooccurrence généralisée, cette étude ®B"#ér donc aux
groupements lexicaux thématiques récurrents dansanpus littéraire
contemporain. Nous tenterons de tirer profit desidees innovations de
'analyse des données textuelles en testant deks aldnalyse intégrés
dans le logiciel d’exploration multidimensionnell@RSTARTEX pour
mettre a jour la structure thématique des ceuvpesir, cette raison c’est la
micro-distribution calculée sur les lemmes qui serige a I'ceuvre pour
tester la mise en série des textes du corpus paedensement des
cooccurrents et des séquences d’items ; le déepméht du texte sous
formes de lemmes permet le regroupement des fogmiese rattachent a la
méme entrée du dictionnaire en neutralisant lemt@ns grammaticales.
Par ailleurs, nous avons recours a une nouvellggion cartographique
de I'AFC, la technique de la projection « géodésigupour saisir ces
relations cooccurrentielles.

Nous utilisons pour cette recherche le corpusréiité issu de
'oeuvre d’'un des écrivains les plus célebres duék¥ siécle : Hervé
Bazin. La production d’'Hervé Bazin est considérabbpendant le corpus
numérisé employé dans cette étude comprend avantet® seize romans
de I'ceuvre de I'écrivain de 1948 a 1994.
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Le texte informatisé

Dans notre culture occidentale moderne, la littéeatest si
intrinsequement liée aux livres gu’elle a longtengps tenue a I'écart des
développements de l'informatique. Les créateulgstritiques ont méme
manifesté tres tét de profondes résistances didation de 'ordinateur
comme outil de lecture. Paradoxalement, ce sonesdudes informaticiens
ou des scientifiques d’horizons divers qui se sotdressés les premiers
aux possibilités nouvelles qu'offrait I'informatiqua I'étude des oceuvres
littéraires.

Pour bien comprendre les enjeux de la digitalisaties textes
littéraires, il faut tout d’abord revenir sur leschniques utilisées. Les
ordinateurs permettent de coder des images, dwesdu texte et de les
traiter par programme. Dans ce processus, le ttape cependant une
place singuliere. A la difféerence de I'image et dan dont c’est la
matérialité analogique qui est codée, le codagtexie peut se faire selon
deux modalités fondamentalement différentes : lelenionage et le mode
texte.

Du livre au corpus

Le premier effet du codage informatique des texest la
dématérialisation du livre, non seulement commepsrtipde I'organisation
textuelle, mais comme objet clos sur lui-méme. Ltestes numérisés
n'étant plus contraints par les limites du papisrpeuvent étre stockés sur
des supports de tres grande capacité, en ligne uouc&dérom. Ce
changement d’échelle modifie le rapport du lectaurtexte. Le corpus
remplace le livre. Constitué des textes d’'un ménteua ou de ceux d’un
ensemble plus large, le corpus est la nouvelledudt lecture sur support
électronique.

Ce que l'utilisateur attend de I'examen d'une baee données
textuelles établie sur un corpus, ce sont des nmétions que la lecture
ordinaire ne livre pas ou qu'elle ne livrerait qu'grix d'un travail
fastidieux et sans commune mesure avec les béa&smmptes.

Cooccurrence
Une des préoccupations de I'analyse des donnéastes (ADT)
est de passer de la statistique occurrentielledeétde la distribution

frequentielle d’'un terme dans un corpus partitionree la statistique
cooccurrentielle- étude du rapport fréquentiel@digux termes co-présents
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dans le corpus au sein de fenétres co-textuellesities (le paragraphe
par exemple)-. On passe en effet d’'une approchmeeite ou positiviste du
corpus a une approche contextualisante c’est adéjge sémantique. Avec
la cooccurrence, la statistique textuelle met @a gians une sémantique de
corpus qui lui était jusqu’ici interdite et réaffie par la sa vocation
herméneutique. La recherche de cooccurrence rervailes notions de
parcours interprétatifs, de mises en réseaux omide en résonantele
textualité ou de texture. Elle s’inscrit en tous adans une « logique de
contextualisation » qui est la condition de I'éledion du sens et de
l'interprétation.

La cooccurrence comme forme minimale du contexte

Comme on le sait, le sens nait du/en contexteomextualisation
(et sa formalisation) est aussi la condition d'waittment sémantique,
interprétatif. A une extrémité, la « forme maximalelu contexte serait
«tout le texte »(sauf a étre, au de-la du texte, le corpus dans son
ensemblef? A lautre extrémité, nous posons ici que la «ferm
minimale » du contexte est la coocccurrence. Na@imidsons en effet le
phénomene de contextualisation d’'un mot par uneauot. (Charge a la
statistique et au traitement informatique de repgystématiquement toutes
les attirances/répulsions lexicales cooccurreesebignificatives et leur
degré de significativité). Au sein du corpus, letexte minimal d’'un mot
pole n'est pas le syntagme ou la phrase. Ceuxntitsmp nombreux et trop
variables pour étre synthétisables : il y auradrsl en effet, autant de
contextes (c’est a dire de sens) du mot que deagyrgs ou de phrases le
contenant. Au contraire, le contexte minimal d’'uatrast son cooccurrent
attesté par la statistique, ou plutdt ses coocotgréexicaux attestes,
systématiqguement repérés. Par la, I'enjeu du in&ité cooccurrentiel
devient majeur, il s’agit d’objectiver par la stdiijue, le contexte minimal
des mots nécessaire a leur compréhension/intetipréta

! Le traitement cooccurrentiel espére saisir I'inst@al le vocabulaire d’un texte entre en
résonance avec lui-méme.

? Selon Rastier« Le contexte, c’est tout le texte ». Techniquetmkenloi endogéne du
calcul de la cooccurrence- prend en considérat@rsémble du corpus comme la norme
par rapport a laquelle s’'individualisent des éveerts linguistiques.
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La cooccurrence comme nceud du tissu textuel

L’étymologie de «texte » est souvent rappelée.sefis tissus,
tissage : on convient généralement qu'un texteuesentrelacement de
deux fils ou de deux axes, vertical et horizontal.

Le fil de chaine horizontal représenterait la Intéadu texte ou
laxe syntagmatique ; il rendrait compte du dérmdet et des
combinaisons mises en place par I'auteur pour predun texte.

Le fil de trame, lui, serait I'axe vertical ou I'evparadigmatique qui
représenterait la dimension non-linéaire du tektenettrait a jour, sous
forme de nomenclature, la sélection (la sélectiexichle par exemple)
opérée par l'auteur. Classiqguement, nous avons aldaire a I'inventaire
des formes utilisées, au dictionnaire alphabétiquecorpus, a lindex
hiérarchique, a telle liste ou a tel tableau deésifipités, d’hapax etc. C'est
dans ce cadre que la cooccurrence peut étre codsidémme un nceud du
tissu-texte ; I'endroit méme ou se noue le fil darte et le fil de chaine,
'axe paradigmatique et I'axe syntagmatique d’unadpction textuelle, la
tabularité et la linéarité du texte. La statistiquet a jour une sélection
lexicale : elle repére systématiquement par exergdesubstantifs qu’un
auteur aura sur-utilisés (sur-sélectionnés) posirclensidérer comme les
mots-pbles a traiter. Mais les mots de la sélectegmont considérés dans le
cadre d’'une combinaison ou d'une fenétre syntagmatidonnées. Le
traitement de cooccurrence procéde a la fois d'déeontextualisation
lexicale (le mot extrait du corpus) et d’'une reextalisation (le mot
replacé dans son cotexte).

La cooccurrence généralisée

D’aprés J.-P. Massonie, « C’est de la rencontram#s, rencontre
naturelle ou contre- nature, que nait le sens ats de cas des textes
littéraires, que nait I'impression®»Ce qui revient & dire que, dans un
systeme comme la langue, le sens d'une unité lemtyid’abord, des
relations qu’elle entretient avec tous les autretsrdu lexique. Ou encore,
gu’un mot dans un texte prend tout son sens gr&oa @anvironnement.

La méthode de la cooccurrence généralisée, teldleest définie
par Jean-Marie Viprey, consiste a signaler un viecabr représenté dans
le contexte d’un autre vocable du méme ensemlblestdlonc possible de
mesurer l'organisation des cooccurrents entre eaomr pentrer plus
finement dans I'entrelacement lexical et détermirdags contextes

! Massonie, J.-PAnalyse informatisée des textess Belles Lettres, Besangon, 1990.
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minimaux qui font sens. Cette approche renvoie aolanté, en ADT,
d’offrir a 'analyste des parcours de lecture aextws herméneutiques afin
de mieux interpréter les textes. Bref, elle counstitine contextualisation
minimale nécessaire- elle balise le parcours inétagif- mais, en dernier
recours, seul le retour au texte permet I'integdrén.

Méthodologie : le logiciel ASTARTEX

Le traitement statistiqgue des données textuelles Ipalogiciel
ASTARTEX permet une approche des réseaux thématidus corpus. I
autorise I'extraction des items les plus fréquattpermet la recherche de
cooccurrence entre deux ou plusieurs items. Cergnage nous permet de
calculer, dans un premier temps, la fréquence tgotb@s occurrencegui
sera recueillie dans un vocabulaire fréquentiels,pie constituer une liste
de vocables, candidats a I'analyse distributiomnel I'étape suivante, cet
outil est a méme de comptabiliser I'ensemble descaarrences des
vocables retenus dans une matrice carrée. PaissBe ces vocables selon
leurs parentés de profils cooccurrentiels. En faitJieu de reposer sur une
segmentation pré-établie d’'un thésaurus préalableroenstitué, ici les
mots reconnaissent d’eux-mémes leur parenté duaéule leur voisinage
dans les mémes contextes. Un autre outil, mis aant pans le cadre
d’ASTARTEX, permet enfin de visualiser I'applicatiode la micro-
distribution des matrices collectées a l'aide deH.C. L'analyse de la
micro-distribution est un procédé qui consiste laver, par la ventilation
des items sur les graphes d’analyses factoriddeg;ontextes d’occurrence
d’un pivot individuel ou collectif dans les limitele la phrase dans le but de
vérifier comment s’organise la résonance textualleniveau de la micro-
distribution. Enfin, nous avons recours a la prigec « géodésique » de
I'A.F.C. pour livrer les sorties graphiques qui et de mieux éclater la
visualisation du nuage de points organisés surlam geterminé par les 3
premiers axes comme si I'on regardait de l'intéridune sphere.

Corpus

La production littéraire d’Hervé Bazin est vastétend sur plus de
guarante ans et englobe plusieurs genres littérdies corpus auquel nous
avons eu recours recouvre la totalité de I'ceuvmareesque. Pour ce
travail, notre corpus a été lemmatisé au prealabde le lemmatiseur Intex
qui permet une lemmatisation automatique et eféaes données.
L'objectif de cette étude étant I'exploration thémmae du corpus Bazin,
nous prenons en considération les calculs de IAgaumis aux substantifs
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lemmatisés. L’élimination des mots outils et desbes a tout faire
contribue également & privilégier les relations aétigques ou thématiques
plutét que les rapports de dépendance syntaxigei€hbix des termes est
automatiqgue mais compte tenu de I'étendue du cordpuprogramme de
sélection retient 200 lemmes qui sont au - dessus dertain seuil
d’effectif dans un environnement textuel déternoné empan cotextuel de
dix vocables de part et d’autre du mot pivot.

Résultats et interprétation de la micro-distribution des
substantifs dans le corpus entier

Nous nous donnons comme objectif d'observer, demgilaphes de
la micro-distribution des substantifs de I'ceuvrenamesque compléte de
Bazin, les réseaux d’attirance et de répulsioncdeples de cooccurrences
pour dégager les thémes caractéristiques développ@és I'écriture
bazinienne. (cf. figure 1) Nous relevons les premi@sultats a partir du
graphe de I'AFC et nous tenons compte a la foisréggltats plus fins que
produisent les graphes selon la projection géodégigur mieux étayer
nos arguments. (cf. figure 2)

Cing groupements thématiques se dessinent subleatade I'AFC.
L'un au sud - est, a pour cooccurrents les plufaséé année, mois,
journée, semaine, jour, soir, heure, matin, nuiipute, temps,qui se
rapportent a Il'encadrement temporel et qui révelene structure
temporelle fortement marquée et précise dans liehke du corpuslLa
répétition infinie des rythmes temporels confere téalité aux évenements
par les moyens d’'une observation qui s’exaspadans les petits détails.
Les déclarations d’Hervé Bazin, a propos de soentation de romancier
réaliste dans soAbécédairesont réveélatrices, il écrit : « Pour ma part ce
qui m’'intéresse au- dela du récit, c’'est I'effetilgaura. Le seul miracle de
I'écriture, c’est qu’elle porte I'évidence au casé

Un autre groupe de termes se distingue au sudiadtalu graphe et
il a trait au cadre de la vie quotidienne. On peyierer, dans un premier
temps, au sud et a l'intersection de la colonnéiose et horizontale, un
ensemble de cooccurrents qui se réferent a I'espeiggieur avegardin,
bureau, chemin, rue, voiture, route, pla¢ein ; une autre catégorie de
termes a l'ouest qui concernent le foyer et lait@aduotidienne qui
transparaissent dans les substantifs corfenétre, cuisine, piece, boite,
chaise, escalier, couloir, mur, chambre, lit, papigléphone, clef, drap,
fauteuil. Le quotidien pour Hervé Bazin se traduit par didn

! Bazin, H.,AbécédaireGrasset, Paris, 1984, p.212.
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d’éléements mineurs de tous les jours qui, par éeumulation, forment le

tissu des habitudes. De tels éléments I'auteurdorem plaisir évident a

dresser des listes copieuses, a faire de véritatentaires représentatifs
de notre époque. Il serait inopportun et pesard’ele remettre a des mots
comme veérisme ou naturalisme pour qualifier sa eranile peindre.

Il faut également souligner un petit groupe de tmigs qui se
situe dans la méme partie a I'ouest et est pai@rhent concerné par les
éléments de la naturearbre, ciel, lumiere, ombre, eau, bruit, bois, vent
odeur, terre.L’'odeur de la riviere et celle de la terre humsgeconfondent
pour I'écrivain avec I'émoi ressenti devant la vikel'avoue lui-méme a
Pierre Moustiers lors d’une rencontre :

La terre mouillée, I'eau plate avec des nénupharssds, le ciel
brouillé traversé par le vol irrégulier des bécasss, et le cri de la hulotte
un peu plus tard dans le frémissement de ce gnils®, oui, la vie'

Cet amour de la terre I'apparente a la famille Begeau qui, alors
gue ses membres confinent a la noblesse, somaysans et il s’est établi
entre leur sol et leur race une longue intimitéest’pourquoi, Hervé Bazin
S’attache a la terre, non pas pour sa possessios poar sa réalité
concréte, pour la vie qu’elle dispense.

L’aire nord-ouest occupe une place considérableseuejoint un
ensemble de cooccurrents qui décrit les partiesalps humain tels que
jambe, nez, ceil, doigt, paupiére, menton, cou, ethelevre, bouche,
langue, oreille, sourire, dent, cceur, corps, yeusage, bras, téteNous
pouvons interpréter le micro-univers du theme dpsaomme l'indice que
I'auteur souligne, au cours de son écriture, lecigmage des effusions, des
émotions sans pour autant étouffer la tendresles eioux sentiments. Il est
vrai que notre auteur atteint parfois a la vraigaae qui consiste a tout dire
sans intention néanmoins de nous scandaliser, @ngcmins a nous
intéresser a des indiscrétions d’alcove. Son prasdsde pourchasser la
vériteé, d’écrire comme on nettoie sa conscience’amtardant aux recoins.
Pierre Moustiers I'a trés bien observé :

le réalisme sans concession, a force de précisianiaque, [...]
anéantit tout sentiment sublime. .. mais inexplieaient, une tendresse
infinie s’exhale en méme temps qu’une odeur d’hithaacrée.

! Moustiers, P., Hervé Bazin ou le romancier en nement. Seuil, Paris, 1973, p.131.
2 Moustiers, P.Hervé Bazin ou le romancier en mouvem&eiil, Paris, 1973, p.200.
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Enfin, on observe que le nord-est du tableau esttitaé d’un
groupe de termes a tres fort indice d'associatigté est relatif aux
membres de la cellule familialeoncle, parents, famille, cousin, mariage,
amour, mari, frere, sceur, pére, fils, garcon,efiltante, mere, femme,
enfant, homme. L’emploi de ces cooccurrents renforce l'idée e
romancier est I'historien de I'évolution des mcedasis la seconde moitié
du vingtiéme siécle. Le regard que porte l'autawr Is modele familial
d’essence bourgeoise, la routine abrasive de laceomgugale ainsi que
I'attention des parents focalisée vers les enfaoig confirmés a la suite
de I'A.F.C des réseaux d’association des cooccae®n

L’analyse de la micro-distribution des substantiEns le corpus
entier a pu mettre en exergue les champs thématigg®urrents dans
'ceuvre romanesque d’Hervé Bazin. Les thémes augqliécrivain
témoigne de I'importance n’étonneront aucun lectédiervé Bazin. Nous
trouvons, parmi les themes significatifs dans lesrages, celui qui se
réfere au temps; l'auteur s’est également attaghBabondance des
informations sur la vie quotidienne. Nous n’aurigges pu ne pas étre en
présence des éléments de la nature, auxquelsetdalcoeur de I'écrivain
sont si sensibles. Bazin aime aussi décrire legildétes relations intimes
confirmés par la sur-représentation des cooccueseralatives au corps.

Il s'avere enfin que le théme de prédilection deg critiques
traditionnels associent a I'ceuvre bazinienne, hailfa, est validé par le
tableau de la micro-distribution des substantifssda corpus entier.

L’analyse des réseaux d’association des coocclesengus a aidée
a mettre en évidence des termes associés que dibreahsidérer comme
représentant un aspect du style de I'ceuvre romapet® 'auteur, celui qui
concerne les agencements lexicaux et thématiquess fi est aisé de
constater que I'ceil impartial de la statistiquenpetr bien de confirmer un
grand nombre d’études qui ont déja été menéesesuthEmatiques dans
'ceuvre de notre écrivain. Ce qui justifie notrev@éche, c’est d’apporter
une solution que I'on voudrait objective & un probléme n’a longtemps
recu que des réponses subjectives. Il s’agit, alitéed’'une confirmation
croisée de la méthode ici appliquée et des innstide la tradition critique.

Conclusion

La littérature aujourd’hui percoit I'arrivée du nénque d’abord
comme une menace et un risque. La numérisationathinyine littéraire
qui est appelée a se poursuivre n'est pas seuleomatentreprise de
conservation des ceuvres. Elle introduit de nouveaades de lecture qui
peuvent faire craindre un abandon de la lecturensive au profit de
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lectures extensives. De nouvelles pratiques se joumt, de nouvelles
habitudes se créent. La méthode de la cooccurrestd’'une de ces
pratiqgues. Celle-ci permet de repérer des coupkesfalmes qui se
rencontrent beaucoup plus souvent dans un envinoamedéterminé que
ne le laissent prévoir des calculs fondés sur defeias probabilistes. Cette
statistigue des rencontres fréquentes se révedeefficace en ce gu'elle
identifie les attractions lexicales en contexteoautd’'un podle. Pourtant
nombre de questions n'ont pu étre abordées.

La premiere d’entre elles est la question des sritéguistiques
traitées ; les lemmes sont souvent utilisés dansreleherche des
cooccurrences afin de limiter les entrées, mais labjectera que la
lemmatisation consiste a projeter le sens darexte ta ou la recherche des
cooccurrences se proposait de le chercher ; ilrgitala un vis de forme
dans le procés de la démonstration.

La deuxieme question porte sur la taille du coteglest a dire la
fenétre artificielle d’étude. Pourtant I'avantage tchitement statistique est
gu’il peut s’affranchir d’unités qui n'ont de natlies que le mot. La
guestion rebondit sur l'orientation de la rechercles cooccurrences a
I'intérieur de la fenétre ou encore sur la prisecensidération de I'empan
entre les coocccurrents.

Enfin, la derniére question interroge la pertinerd®ss calculs
proposeés : nous n'avons pas cherché a arbitrdotleriles disponibles sur
le marché scientifigue et avons utilisé le calce & cooccurrence
généralisée implémentée dans le logiciel ASTARTEX.

L'objectif de cette étude était ailleurs. Nous avoabordé la
guestion par le biais de la cooccurrence en ADT dmii offrir, dans le
cadre d’'une linguistique des textes, des parcogrecure susceptibles de
nourrir l'interprétation. Dans cet horizon, I'enjede I'ADT et de la
cooccurrence est de ne pas se laisser enfermeudardgmarche purement
lexicographique pour proposer des perspectivesdogiques. Si I'objectif
de la cooccurrence est de rendre compte du texie sk complexité, cela
passe par la prise en compte d’'unités textuellascdoccurrence est cette
unité textuelle élémentaire, le contexte minimaldocteur de sens et
matrice d’interprétation. Plus loin, si I'objectiie la cooccurrence est de
faire émerger des groupements thématiques par efebson de
I'organisation générale des vocables et non savifennement de termes
déterminésa priori, la méthode de la cooccurrence généralisée patenet
formuler non seulement une analyse indépendammest dbnnées
empiriques, de centrer notre connaissance du veaedd'un écrivain sur
la structure du texte mais cette procédure offadedgent la possibilité au
critigue de suspendre l'interprétance. La conclugjae nous pouvons en

140



tirer est que la latence interprétative donnelarté au chercheur de livrer
le plus tard possible le dialogue de deux instantagremiére est le texte
qui s’articule a travers ses parcours et la secestison intertexte qui est
lie a la culture du lecteur et qu’elle apportefiarde compte les résultats
d’une lecture plus fine.
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SITUATIONS ET PROCES. COMMENT LA LANGUE ACCOMPLIT-
ELLE SA FONCTION REFERENTIELLE ?

Florire$ERBANIC A
florinela_comanescu@yahoo.fr
Université de Pitgti, Roumanie

Résumé

Cette étude présente quelques types de mécanisxieaulx et syntaxiques que la
langue met en ceuvre pour accomplir sa fonctionreéféelle. Les situations (la réalité
extralinguistique) ne sont livrées qu’a travers ugaterprétation du monde (les proces).
La langue rend compte du monde extralinguistiquelgmant sa propre logique, qui est le
plus souvent différente de la logique des situati@ette logique reléve du contexte et des
intentions des usagers de la langue.

Mots-clés : contexte, intention, langue, procésasion

Fonctions de la langue et niveaux d’approche

Le fonctionnement de la langue, qui est un syst@&mesignes
organisé et cohérent, peut étre éclairé de pergpscdifférentes.
L’'analyse immanente de ce systeme opére la cleatifn des unités et la
formulation des regles qui dictent leur agencemerd prise en
considération de la relation de la langue avec wésateurs met en
evidence la valeur d’instrument de ce systeme dresi Sa cohérence
interne est une prémisse et une condition de lasi&udes démarches
langagieres des sujets parlants.

Mais les intentions des utilisateurs de la langoiecernent toujours
un état de choses. Que I'on veuille modifier I'iariy de connaissances des
autres ou les faire agir d’une certaine faconateylie se rapporte toujours a
un référent. Le référent peut étre extérieur atesys de la langue comme
il peut étre sélectionné parmi les éléments mérnesydteme. Si la langue
parle du monde extralinguistique, la cohérenceathefenctionnement rend
compte de la cohérence du monde.

La description du monde est la premiére fonctioa kpn attribue a
la langue. Les autres fonctions sont plus ou maimsordonnées a la
fonction référentielle. La fonction argumentativenmble quand méme
'emporter sur la fonction référentielle, car towtescription est faite dans
un but précis. La langue propose une réinterpcétatu monde, elle donne,
a travers ses regles de fonctionnement, sa pragim\sur les choses.

Les trois dimensions que présente la langue (guea comme
systeme de signes ordonné et cohérent, la langueeanoyen d’action et

143



la langue comme description du monde) ne peuvenépa séparees. Elles
se manifestent simultanément et s’appuient les smekes autres.

Pour ce qui est des unités langagieres tres camplda
superposition de ces trois dimensions est évidenaéés elle se manifeste
méme au niveau du fonctionnement des énoncés.

Cet article propose dans ce qui suit quelques ebesngortant sur
des niveaux différents de la constitution des éésnamanifestation des
régularités formelles entre les constituants deagdr réarangement des
constituants dans la phrase, alternance des lexgerbaux qui rendent
compte du méme événement extralinguistique.

Ces exemples montrent l'interdépendance des dioiensions que
présentent les énoncés. lls mettent en évidencenhglexité de la relation
langue-monde extralinguistique, qui est loin d’éginple. La langue
permet de décrire le monde, mais elle n’est pasiteir du monde.

Les régularités formelles dans la phrase

La syntaxe étant le domaine des relations formegheses, son
approche ne devrait se fonder que sur I'observatesaspects formels et
fonctionnels des constituants. Il existe, cependaeaucoup de cas dans
lesquels seuls les aspects syntaxiques ne suffisené rendre compte du
fonctionnement des constituants.

1. La régle de l'accord du sujet avec le verbé,dgwrait ne poser
aucune difficulté, ne peut s’expliquer, dans cegaias, que par le recours
aux autres niveaux que présentent les énonces:

(1) La peur ou la misere ont fait commettre biea fiites.
L’affection ou la haine change la justice de face

(2)Le vainqueur d’Austerlitz et le vaincu de Watderlest
devenu un modele pour beaucoup d’ambitieux.

Le vainqueur d'Austerlitz et le vainqueur de Waterlsont
devenus des modeles pour beaucoup d’ambitieux.

Dans le cas de telles phrases il faut procédetaralyse des
relations qui existent entre les référents des tdaaats nominaux qui
composent le sujet. Cette analyse n'a rien a fawec une analyse
syntaxique, mais est la seule a pouvoir rendre terdp fonctionnement
des phrases en question.

Il en est de méme pour certaines régles qui capogf’accord du
participe passeé :
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(3) Le peu de confiance qu'il m'a montré m’a déamé.
Le peu de confiance qu’il m’a montrée m’'a encgéra

L’accord du participe passé déepend de la facon dorconstruit la
représentation du référent du Groupe Nominal corepl®n fait I'accord si
la « quantité » de confiance est considérée suffisan ne le fait pas si
cette quantité est envisagée comme étant insutiisan

Les « réarrangements » des constituants dans la ase

La permutation des éléments dans les phrasesstoorsidérée un
phénomene purement syntaxique, vu qu’il reposelaunobilisation de
mécanismes fonctionnels, engendre des phraseémpndent a des besoins
communicationnels particuliers.

Les phrases a constituant détaché ou les phrasssives
représentent, du point de vue formel, des transttoms d’autres phrases.
Sur le plan communicationnel, qui concerne la vig&fermative des
enonceés, les phrases de départ et celles obteaudsptransformations ne
sont quand méme pas équivalentes :

(4) La voiture a écrasé le chat.
Le chat a été écrasé par la voiture.

(5) Marie vient.
Marie, elle vient.

(6) Je vois Marie.
Marie, je la vois.

L’analyse syntaxique des phrases qui mettent enreelss
mécanismes de redistribution de I'information cong le fait que c’'est
vraiment sur la fagon dont I'information est régadans les énoncés que
ces opérations agissent.

Il est extrémement difficile, en effet, de précida fonction
syntaxiqgue que le constituarflarie accomplit dans les phrases a
constituant clivé proposées. Il ne peut étre rétsujans la premiere phrase,
ni objet dans la deuxiéme, parce que ces fonctynsaxiques sont déja
accomplies par les pronoms personedisetla.

Il ne fonctionne pas comme une apposition non,plusque les
deux constituants coréférentiels ne sont pas imgeables. La possibilité
d’avoir le méme mot dans les deux positigkksarie, Marie vieni) interdit
totalement d’interpréter le constituant détaché memine apposition.
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La relation qui existe entre I'élément disloquéletreste de la
phrase peut étre expliquée si l'on prend en corgibéd ['effet
communicationnel particulier que présente une sthacture.

Si I'on accepte que les relations entre les carsiis d'un énoncé
s’établissent a plusieurs niveaux, on peut saweelhtion entre I'élément
disloqué et le reste de la phrase en la décrivaninte une relation
discursive et pas forcément syntaxique.

Quelle que soit la solution syntaxique proposéer mxpliquer le
fonctionnement de tels constituants, il est évidgné c’est au niveau
informationnel que se justifie I'existence dansalague de tels énonces.

Si les énonceés construits sur la base de tels mséoas étaient
équivalents, le francais serait un systeme extrémémedondant et
inutilement compliqué. Comme dans la langue il @ gue des différences,
ces différences se situent, a coup sdr, pour lesnpbes envisagés, au
niveau informationnel des énonceés.

Les moyens lexicaux de répartition de I'informatio

La réorganisation de l'information au niveau desr@gs peut se
réaliser par des moyens syntaxiques, tels la plirasmstituant clivé ou la
phrase passive, mais aussi par des moyens lexicaux.

Il existe bien des lexemes verbaux qui décrivenmnéame proces,
mais qui sélectionnent differemment leurs actafdenner-recevoir,
vendre-acheter, avoir- appartenir, aimer- plairgéfer- emprunter) :

(7) Pierre donne un livre a Paul.
Paul recoit un livre de Pierre.

(8) Pierre aime Anne.
Anne plait a Pierre.

(9) Pierre préte de I'argent a Michel.
Michel emprunte de I'argent a Pierre.

Les phrasesPaul donne un livre a Pierreet Pierre recoit un livre
de Paul ne difféerent au niveau syntaxique que par la neatde la
préposition qui introduit I'objet indirect.

Si 'on considére, au contraire, la relation deson&gés avec le
monde extralinguistique, ces phrases décrivemi8ae situation.

La seule différence qui les sépare concerne l'otdaecessibilité
aux fonctions syntaxiques des constituants quigdésit les participants
aux proces. Cet ordre est dicté par l'orientatintrinseque du lexeme
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verbal. La syntaxe est la sémantique se trouverdi atimement liées,
'une s’expliquant a travers l'autre et permettaimisi la mise en relation de
la langue et du monde extralinguistique.

Monde et description du monde

Cette relation n’est quand méme pas univoque stilveai que la
langue décrit le monde extralinguistique, mais @llen donne pas une
image fidele. La langue donne la description du degmais elle le fait a
travers ses propres régles de fonctionnement. hessesPaul donne un
livre & Pierreet Pierre recoit un livre de Pauldécrivent le méme proces,
mais elles le font différemment, en accordant lmputé I'une au donateur,
l'autre au bénéficiaire.

A part l'orientation vers un certain actant (qst énscrite dans le
lexeme verbal), la langue opére également une sais&ation des
situations qui se passent dans le monde des évéateme

Dans le monde réel, les individus sont engagés qdusieurs
proces et ils jouent d’habitude leurs différenteséen méme temps. Méme
si la langue est capable de rendre toute la cont@leles rapports qui
s’établissent entre les entités du monde réel, eéepeut rendre la
simultanéité des proces qu’apres les avoir préséim&irement. La langue
décrit les proces de fagon linéaire, en hiérarchisa méme temps les roles
sémantiques et en opérant des sélections.

Chacun des constituants nominaux de la phraseiesi censé
véhiculer un seul réle sémantique ou deux, au maximdans le cas de
verbes telséchanger Vu le nombre limité de constructions verbales par
rapport au nombre pratiqguement illimité de situagialans lesquelles les
participants au proces peuvent étre engageés, lasgsne retiennent dans
leurs structures que le trait considéré pertinemsda définition des rbles
sémantiques assumeés par les participants au pr¢aeson, instrument,
lieu, etc.)

La connaissance du monde extralinguistique, telleelle est
fournie par la langue, n'est livrée qu’a travers lechématisations et
hiérarchisations que le fonctionnement de la larapeze.

Les énoncés fonctionnent comme des filtres quietiennent et ne
rendent que ce qui correspond aux sélections ap@adda langue.

Il existe plusieurs séries de lexémes verbauxdgarivent le méme
proces, sans que les descriptions qu’ils en donseent identiques. Les
verbes peuvent omettre certains participants aacégr ou peuvent
présenter différemment leurs contributions :
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(10) Monsieur Martin marie sa fille a Monsieur Dupo
Monsieur Dupont marie son fils a Mademoiselle fifar
Monsieur Dupont et Monsieur Martin marient le@rsfants.
Monsieur Dupont épouse Mademoiselle Martin.
Mademoiselle Martin épouse Monsieur Dupont.
Monsieur Dupont et Mademoiselle Martin se marient

Ces difféerences sont inscrites au niveau syntaxipida phrase,
dans le nombre des arguments du verbe et danatsomeque I'on peut
établir entre les arguments des verbes et lestaagandésignent les divers
participants aux proces.

Conclusions

La prise en considération des aspects sémantigéiEsentiels et
communicationnels s’avére ainsi essentielle a fagpe de la langue. Elle
permet de mettre en relation deux réalités : dltpuistique et celle extra-
linguistique, qui sont différentes, mais qui engehent des rapports étroits
et complexes.

Elle permet également de décrire la facon dontatgue rend
compte du monde extralinguistique, en suivant sarerlogique qui est le
plus souvent différente de la logique des événesnent
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LE TOUR FIGE CELINIEN A LA DECOUVERTE DE SA
LITTERALITE.
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Résumé

Dans « Voyage au bout de la nuit » de Céline,dasstfigés contiennent, in nuce,
les prémices de leur littéralité. lls sont a mamteprises utilisés en raison du sens littéral
des lexémes qui les composent, le plaisir de leaessurgissant de la découverte du sens
propre qui se cache derriére la massivité du sémé. fCéline parvient a redonner une
valeur poétique, littérale, au tour figé, a le retimer, grace a la mise en rapport avec un
autre emploi textuel, ou les lexéemes apparaisseet deur sens propre, grace a la
déformation de la locution, ou bien grace a la nesitution de la locution a partir
d’éléments disséminés dans le texte. La différédioenatique agit comme un puissant
frein pour la mise en place de cet effet éminemmeatique, lorsque le seul souci du
traducteur est la traduction du sens dénotatif. I8s, effets de redécouverte de la littéralité
du tour figé ne relévent pas, tous, de l'intradbiisi L'inscription des deux traductions
roumaines dans la dimension poétique particulieed’écriture célinienne doit s'appuyer
sur des solutions de contournement ; la traductittérale et le détour de la stricte
dénotation pourraient en représentent quelques-unes

Mots clés : Céline, tour figé, littéralité, tradimh poétique.

L'usage du tour figé célinien, dandyage au bout de la nuise
soumet a une exigence qui dépasse le pragmatismo¢ati€ pour s’inscrire
sur une trajectoire ayant comme visée ultime urmpagpimmeédiat a la
propriété, a la littéralité du mot. Céline s’attaqainsi aux « habitudes
sclérosantesbde la langue, en redynamisant le sens du motpris cette
construction figée, en le rendant vivant, en |l&ddmt de la fixité dans
laguelle le fonctionnement linguistique I'a enfern@@est une démarche
essentiellement poétique qui traverse le textdgarise en avant de cette
littéralité :

'usage, la coutume sont des gangues dont le pdatque faire : c'est
uniquement aux lois de propriété qu’il consent gbker. Le reste est

affaire de liberté, de mouvemént

! Aquien, Michéle Saint-John Perse. L’Etre et le npéd. Champ Vallon, Seyssel, 1985,
p. 73.
% Ibid.
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Peu a peu, le rapport entre les sens s’inversé, wulléplacement majeur :
la connotation, envisagée sous l'angle de la &ilii@, semble prendre le
dessus sur la dénotation ; le poétigue devientalauv ultime du texte,
détronant le statut supréme d’'une dénotation @uis €tre abandonnée, se
constitue en moyen, et non pas en but en soi.

La forme la plus courante de remotivation littérdletour figé est la
mise en rapport avec un autre emploi textuel, slldeemes apparaissent
utilisés dans leur sens propre, ou bien dans utre aaception. Dans son
article Défigements sémantiques en contekt@ncois Rastier appelle ce
procédé « extraction par fausse reprise ou repaseelle dans une autre
acception » Par exemple, lfampe dans son sens d’appareil d’éclairage,
est 'un des motifs récurrents du texte ; l'uéiisn de I'expressios’en
foutre plein la lampe,ou la lampe représente un «sens populaire de
"estomac, ventre"® garde toutefois en état latent I'écho de I'acioept
ordinaire du mot. Dans le contexte, I'expressiompytaire semble étre
utilisée essentiellement pour faire ressortir casseremier, finement
déguisé, et nettement moins pour les connotatienegistre linguistique :

[...] chargés de plus de cent paniersvindehumaine biersaignante
pour s’en foutre plein la lampée Vous m’entendez Bardamu !... Bien
saignante!®

En effet, en dissimulant l&ampe derriere un sens tropologique,
Céline la met en rappoavec laviande qui estsaignante Il rappelle ainsi
une séquence dans le texte, celle dartge (a arc)yui, dans la guerre, fait
dur6ti a partir de ladcarnedu colonel :

On venait d’'allumer la guerre entre nous et cewandface, et a présent
¢a brdlait ! Comme le courant entre les deux chasyalans ldampe a
arc. Et il n’était pas prés de s’éteindre le charbo@n y passerait tous,
le colonel comme les autres, tout mariole qu’il biit étre et sacarne

ne ferait pas plus debti que la mienne quand le courant d’en face lui
passerait entre les deux épaufes.

! Rastier, Francois, « Défigements sémantiques etext », inLa locution entre langue
et usagetextes réunis par Michel Martins-Baltar, éd. EN®$ntenay-aux-Roses, 1997,
p. 315.

2 Rey, Alain & Chantreau, SophiBjctionnaire des expressions et locutip@8™ édition
mise a jour, éd. Dictionnaires le Robert, Pari93, 9. 462.

3 Céline, L.-F.Voyage au bout de la nuiéd. Gallimard, Paris, 1952, p. 140.

*Ibid., p. 15.
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Dans ces conditions de télescopage textuedaignantne contient
pas uniguement le sémantisme du sang, mais sengostadu sens qui
ressurgit par le rapprochement avecd : le saignanten est une modalité
de cuisson de la viande. L'appui sur le nsaignantse constitue, nous
semble-t-il, dans une sorte d'indice de repéragade La forme figée est
une fagcon comme une autre, plus subtile touteflmint Céline se sert pour
faire jouer les effets de récurrence au niveauedtettout entier, et les
analogies poétiques. Le plaisir de lecture resurgitant tout, de la
découverte de ce sens fréle, propre, du mot, quicachant derriere la
massivité du sens figé, établit des raccourcisrattsire le texte comme un
« réseau % vaste unité ou tout se tient.

Alors que Céline travaille constamment a faire josens libres et
sens figés, la traduction, par sa nature méme, eecgnstamment a
néantiser cet effet poétique. Dans l'une des prawié€tudes sur les
locutions roumaines, Florica Dimitrescu mettaitadép relief, bien avant
d’autres, cette inévitable cassure :

Disparifia Tnrelesului propriu al termenilor compongrai locusiunii
apare foarte clar in traducerile dintr-o lindin alta?

L’incoercible pression du sens qui passe et deolmd qui reste
détruit en grande partie ces effets, essentiels teamesure ou la fagon
d’organiser la forme constitue le sens méme dweteiXinsi, la traduction
du sens de la locution efface tout rapport avecqueconquéampeet par
conséquent tout effet poétique de rappel, a trdedexte, du sens propre :

[...] carénd céate o sut de panere cu carne de om séngeranddozd
si fi-0 vare-n burdihan! Ma auzi, Bardamu ?... Sangerand toat

L'usage d’'une formulation populaired( fi-o vare-n burdihaip en
tant qu’équivalent de’en foutre plein la lampenarque dans la traduction
la motivation superficielle de I'emploi de cetteclion, en occultant la
vraie raison : le bas registre représentait, cri#in€ une facon d’aller vers
le pur raffinement littéraire.

! « <L>a métaphore du texte est celle du réseawstt{Bs, RolancEssais critiques I\Véd.
du Seuil, Paris, 1984, p. 74).

2 Dimitrescu, Florica,Locuiunile verbale in limba romin ed. Academiei, Bucureti,
1958, p. 39.

% Cisma, Angela (trad.),Calatorie la capitul nopJii, ed. Nemira, Bucureti, 1995,
p. 134.
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La déformation de la locution, phénomeéne linguistigque la
critique célinienne reléve comme un trait de saigoé', n’en a pas moins
la méme explication : elle fait entrer en résonatiti®ralement, non pas
une, mais plusieurs constantes thématiques du. tegtdrancais connait
'expressionles carottes sont cuite€hez Céline, elle prend la fornhes
pommes sont cuitesLes deux motspommeet carotte sont présents &
plusieurs reprises dans le texte, le remplacenasarit ressortir autant le
mot présent que celui qui a été remplacé. Béberifant qui meurt, est
décrit, métaphoriquement, comme upemme qui ne mdrira jamai;
image d’une fille qui est malade de méningitepelte au narrateur cette
pomme qu'est Bébert. Or, la grand-mére de cette fillde, eavait a
décharger lesarottesdu coté des HallésCarotteset pommesreliées aux
images d’enfants morts ou en train de mourir, ebtdlans un rapport
allusif complexe avec la mort. Le remplacement frde lacarotte par la
pommedans la locution ne change rien a son sens ceflénue de parler
d'une défaite, de la mort, liées littéralement atta lapommequ’a la
carotte Comment pouvoir exprimer, dans ce contexte syigbe] toute la
richesse de ce remplacement, lorsque le roumaidismose pas d’une
expression équivalente, qui puisse ainsi réuniléments référentiels du
texte ? Tout le sens poétique de ce remplacemspadiit entierement par
la traduction du sens dénotatif de la locution, gare, tout simplement, en
renoncant a toute forme d’imaginaire, d’'un sort @st scellé :soarta
noastui-i pecetluit.

Dans les exemples ci-dessus, Céline déplace légatdmtour figé
vers la littéralité des éléments lexicaux qui lenposent. Tout a 'opposé,
mais en s’inscrivant dans la méme démarche de enisszant du jeu autour
du figement linguistique, Céline crée des rapptmds subtils entre des
éléments lexicaux qui, disséminés a travers leetdans leur sens propre,
se mettent en résonance, se lient et réeussissgéerl’écho lointain d’'une
certaine locution. C’est le cas, par exemple, dudragée:

Celui qui gueulera le plus fort, il aura la médaikt ladragéedu bon
Jésusi

1 Voir le chapitre « Cliché renouvelé », in Quériéde la), Y.,Céline et les mots. Etude
stylistique des effets de mots dans le « Voyadmatude la nuit »The University Press of
Kentucky, Lexington, 1973.

2 Céline, L.-F.0p. cit, p. 234.

3 Ibid., p. 242.

* |bid., p. 351.

® Cisma, Angela,op. cit, p. 205.

® Céline, L.-F.op. cit, p. 9.
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Ce mot vient aprés une séquence narrative qui reette selon les
principes d’'une opposition entre lbas et le haut entre lesmaitreset les
miteux Le mothaut, qui apparait dans son sens propre, est par ailleurs
caché, dans le contexte, derriéere le mot compaséde forme

Alors, ils mettent leurs chapeaumaut de formeet puis ils nous en
mettent un bon coup de la gueule comnte ca

En se reliant au lexénfewut, le motdragéeréussit a infiltrer dans le
texte I'écho de la locutiotenir la dragée hautequi a le sens de “faire
sentir son pouvoif! Dans le contexte narratif spécifique, 'usageeenot
déclenche, allusivement, ce qui est affrmé auauvde la dénotation : la
promesse d’'une récompense, d’'uinagée n’est rien d’autre qu’une fagon
de montrer sa supériorité, son pouvoir. Dans laduttions roumaines,
cette forme de bonborgcadeaua fonctionne a vide, dépourvue de la
richesse que lui confere, dans le texte de C&lime sens latent.

Bref, en raison de I'inévitable différence idionuate, des situations
de nature diverse ou Céline transporte le sensvigge le sens propre ou,
tout au contraire, fait écho d’'un sens fige, tendestre irremédiablement
éliminées par la traduction du sens dénotatif. &pport poétique a la
littéralité des termes s’efface ainsi inévitablemen |

Les effets de redécouverte de la littéralité du fogé ne relévent
pas, tous, de lintraduisible. Dans certains das'agit, pour le traducteur,
de saisir les similitudes linguistiques entre lesxdlangues ; dans d’autres,
de procéder activement a un travail de remotivatierla locution au pied
de la lettre. En effet, les langues peuvent faiodnader la facon
d’organiser l'expression tropologique de certaingslités, soit par
emprunt, soit par polygenese. En roumain et erciigngrace a I'emprunt,
certaines locutions se structurent d’une fagontidea :

Locuiunile importante sint in marea lor majoritate derigine
francez, rusi, italiang, germama. Predomi@ Tnsi, Tn special, cele
franceze, datorit contactului Tndelungat, directi indirect, dintre
vorbitorii celor doui limbi.

! bid.

2 Selon Nicole Ricalens-Pourchot, ce sens remontia j8u d’enfants: « Les joueurs
doivent attraper une friandise au bout d'un filuelnors de portée le plus longtemps
possible. Il peut aussi étre question d’un chie@ kpn fait sauter pour attraper un biscuit.
Que ce soit un enfant ou un chien, ce jeu estrigif® de cette locution qui aurait d’abord
signifié au figuré "faire attendre longtemps quelainose a quelqu’un” avant de signifier
"faire sentir son pouvoir a quelqu’un" » (RicaldPsurchot, NicoleLes Facéties du
frangais éd. Armand Colin, Paris, 2005, p. 213).

® Dimitrescu, Floricapp. cit, p. 173.
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La structuration identique des locutions n’incitellement les
traductrices a inscrire I'effet de littéralité daesirs textes. Or, il apparait
gue, dans certains cas, le choix de la locutionivétpnte n’est pas
suffisant. Il faut savoir, de surcroit, vers quelbeution « littérale » se
diriger afin de ne pas passer a c6té de I'effetigoé. La reproduction telle
qguelle d’'une locution formellement équivalente dsiiccompagner, en
amont, d'un minimum de travail herméneutique. DEnphrase suivante,
Céline joue sur le sens propre et le sens tropplegde verbenener:

Mené par les voies rapides devant le directeur de leaf@utaineje
n'en menais pas largé

Attirée par la similitude formelle, Maria dmescu propose comme
équivalent du tour figé la locution roumaine quimgmwrte le motargul et
dont le sens est identique au tour figé francasgwira fi in largul siu. |l
n'en demeure pas moins que l'effet de littéralig passe pas, car la
locution roumaine ne se construit pas autour dbevarduce,mais prend
comme base de départ le verdi ; et ce n'est pakargul qui construit
I'effet poétique, mais, justement, le vedbduce:

Dus pe cii rapide in faa Directorului Carantinei,nu prea eram in
largul meu?

Angela Cisma est encore plus loin de toute recherche stylistiqu
La forme utiliséep imbulinasemmalgré la valeur figée, perd tout contact
avec la locution francaise.

Or, le roumain comporte dans sa base lexicale utre ocution
ayant un sens similaire. Si, formellement, elle lslenplus éloignée de la
locution francaisemener large c’est parce qu’elle ne comporte pas le
méme adverbeldrge) ; en revanche, elle se construit autour du verbe
duce qui est essentiel dans le contexéea duce binell apparait donc que
'analyse des parametres sémantique et poétiquexde francais impose,
en l'occurrence, le choix précis de ce tour fig€earclusion de tout autre.
Malgré la différence formelle entdus et duceam le lecteur reconnaitra
sans difficulté le méme verbe qui se répéte accgmipdu saut sémantique
afférent entre emploi libre et emploi figé :

! Céline, L.-F.op. cit, p. 188.
2 lvanescu, Maria (trad.)Calatorie la capitul nopii, ed. Cartea Romaneasducursti,
1978, p. 163.
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Dus pe @i rapide in fga directorului carantinei, nu @luceamprea
bine.(notre proposition)

La coincidence interlinguistigue dans l'expressidnne méme
réalité tropologique ne garantit pas pour autantise en place d’effets
textuels similaires dans la traduction. Ces effp&ivent se trouver
perturbés par de fines differences de constructfrenons la phrase
suivante :

Je ne demande plus autre chose pdarfin de mes journées.
Allons-nous-en | Ce sera pour un auijoer..."

Céline utilise le syntagmia fin de mes journéegui est a prendre
littéralement, comme réunion d’éléments lexicawassociation libre, avec
le sens de "la fin de chaque journée". Elle faitcé@ la locution tres
proche,la fin de mes joursqui est suggérée par la présence du joat
dans le contexte immédiat. Cette locution a un smuisa fait différent, elle
projette vers la fin de la vie, leitmotiv dipyage Les deux sens, libre et
figé, parviennent a se faire entendre de faconpbalgique, d’'une facon
inversée cette fois-ci. En effet, c’est le sensgdéfiui représente le sens
dénotatif, alors que le sens figé reste au nivessirdple écho.

Dans cette situation, la mise en place dans laittaxh de I'effet de
balancement entre sens analytique et synthétigest rpas non plus
encombrée par un décalage idiomatique. Le rountnait la locutioria
sfirsitul zilelor mele qui signifie "a la fin de ma vie". L'efficacitéud
phénomene se heurte en revanche au fait que learouest dépourvu de
deux formes différentes pour exprimer la synonyjoig / journée Chez
Maria Ivanescu, par l'usage de ce syntagme, c’est le sepsltigique qui
est mis en place, différent du sens dénotatif ditetérancais ; alors que
celui-ci parle de la fin de chaque jour, Marianescu référe a la vieillesse,
alafin de lavie :

Nici nu mai cer altceva pentrsfirllitul zilelor mele.. Si mergem !
Ramine pentru alt zi.. ?

Aussi surprenant que cela puisse paraitre, lilzgtah dans un sens
dénotatif différent représente le seul moyen pquée le traducteur puisse
jouer autour du phénomeéne de figement. La traduat® Maria Ninescu
reproduit, en effet, le premier type de jeu sénomtj ou la forme figée
entre en rapport avec un lexeme pris dans son@mepse (« extraction »

! Céline, L.-F.op. cit, p. 286.
2 lvanescu, Mariagp. cit, p. 246.
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selon Frangois Rastier). Dans la traduction « ctere du sens dénotatif
pratiquée par Angela Cismas, tout effet poétiquelétsuit, car le syntagme
proposeé parle - univoquement - de la fin d’'unerneerde travail :

Asta-i tot ce-mi mai doresc Isfirsitul unei zile de mung... Hai s
pleaim ! Rimane pe ait dati..."!

Alors que le texte de Céline compte, justement, usw& certaine
ambiguité sémantique entre sens figé et sensdibrgyntagmepour la fin
de mes journéesette traductrice s’emploie a éliminer toute mastdton
du sens tropologique. D’'une part, elle marque esgiment qu’il s'agit
d’'une journéede travail (de mung). D’autre part, elle renonce au pluriel,
porteur du sens tropologique, pour le singulieri gen détache; la
présence de l'article proclitiquarfei zile) a la place de I'article enclitique
(zildlor) sépare davantage la forme proposée par Angelmeide la
forme figée existante en roumain. Ce syntagmecasvér ainsi bien €loigné
du sens tropologique, tout écho d’'une forme figgmtéainsi visiblement
anéanti. L’élimination, par ailleurs, de la formieau profit dedat: acheve
I'effacement des dernieres traces de cet effeitidedlité a I'ceuvre dans le
texte de Céline.

Toute locution, chez Céline, penche, dans ce vzdee qu’est le
texte, vers sa littéralité. Le tour figéendre des vessies pour des lanternes
dans la phrase :

Les petits types dans mon geprenaientencore bien plus facilement
qu’aujourd’hui desvessiepour deslanternes?

résonne tout a fait différemment lorsque le lecfmend conscience que les
vessies tout comme leslanternes, sont des motifs, mineurs, mais
récurrents, que Céline proméne d'un bout a I'adgeson texte, dans leur
sens propre Bien que le sens figé reste le sens dénotatiaje de la
locutionprendre des vessies pour des lanterc@stient toutes les prémices
de sa littéralité, et suppose une organisatioriffte des rapports entre le
littéral et le figé. La traduction littérale de t@nes locutions qui n’existent
pas en roumain ne serait-elle pas, dans ces comglitune facon d’inscrire

! Cisma, Angela,op. cit, p. 246.

2 |bid., p. 78.

% Selon Pierre Guiraud, le sens de la locution, bisd'se tromper grossiérement”, ne
résulterait pas d’'une confusion entre les objetdsrémais découlerait d’'une prise en
compte métaphorique, autant dddaterne"baliverne", "conte absurde”, que devisssie
"chose vaine et sans valeur" (Guiraud, Piertes Locutions francaisesPresses

Universitaires de France, Paris, 1961, p. 85-86).
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a son tour le texte de la traduction dans une dsinanpoétique ? Florica
Dimitrescu remarque l'existence en roumain d’un boende locutions, a
circulation relativement restreinte, qui appartiemn plutét au parler
individuel et dont le sens est assez abscons pdacliteur commun :

o locutiune ca a mina porcii la jir cere efortude Trrelegere, iar una
ca a face (cuiva) apa este — pentru majoritateabitorilor de limba
romini (sic) — pursi simplu de neirles, casi cum ar aparine unei
limbi straine !

La traduction littérale de la locutioprendre des vessies pour des
lanternesinscrirait dans le texte ce type particulier deution. Antoine
Berman affirme catégoriguement que, dans la tramhcta fortiori
poétique, «les équivalents d'une locution ou d’proverbe ne les
remplacent pas. Traduire n’est pas chercher deivadgnces % Dans un
tel texte, ou I'effet se construit sur la littétalde la locution, la présence de
tel ou tel mot compte par-dessus tout. Le lecteumain reconstruira lui-
méme le sens de I'ensemble, aidé par cette « @nwtseidu-proverbe qui
percevra tout de suite, dans le nouveau proveelfegie d’un proverbe tout
cru .

Bref, a la lumiére de ces considérations, il agpayae Céline se
sert de la récurrence formelle, mais aussi d'undaice forme de
récurrence sémantique, pour donner au tour figé l@upoids de sa
littéralité. La différence idiomatique agit comme puissant frein pour la
mise en place des effets dans la traduction. Lripgon du texte roumain
dans la dimension poétique, qui envisage le tmé &u pied de la lettre,
doit s’appuyer, en regle générale, sur des solsititncontournement, telles
gue la traduction littérale ou le détour de lacstridénotation.
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Résumeé

L'auteur se propose, d'une part, de découvrir eaugurer des repéres et,
d’autre part, mettre en exergue les points de jomctd'éléments d’épistémologie de
diverses disciplines, de créer une réflexion comemsur des objets en partage comme le
chaos. Générée par la mise en pratique des outdshématigues comme les ou les
attracteurs fractals, I'étude rend compte de la ptewité du chaos et du chaos de la
complexité, tout en essayant de délimiter legmes d'ordres a travers le chaos et d'en
modéliser les stratégies herméneutiques.

Mots-clés: la théorie du chaos et de la complexdiracteurs fractals, times
series analysis

Entre 1970 et 1990, une théorie mathématique doasctidférentiel
s’est constituée. A coté de cette théorie prineipdlidée de chaos a
désormais sa place dans beaucoup de sciences. éBasdlion s’est
développée dans différentes directions. Mais quandit chaos, parle-t-on
toujours de la méme chose suivant qu’'on est mdt#mre, économiste,
astrophysicien, linguiste ou théoricien littérai®dus quelles conditions et
dans quelles limites une notion ou un concept éssoe discipline peut-il
passer utilement dans une autre? Quelles sont Hésriés de la
connaissance? Quelles sont les conditions d’émeegen de naissance des
inter-disciplines scientifigues? Confronter la pgertheuristique de ce
processus d’extension et étudier les réactionssgprisuivent pourraient
devenir ainsi plus qu'une provocation, une démarbleeméneutiqué.
Christophe Letellier et Christophe Dumouchel onhdatré, par exemple,
gu’il est possible de convertir I'évolution templee d’'une grandeur
physique par une suite de symboles, en construiganeé dynamique
symbolique>s.

! Voir le Séminaire ISCC/INSMI «Chaos et complexjté septembre 2010, MSCI,
http://www.iscc.cnrs.fr/spip.php?article880

2 Godelle, J., C. Letellier, G. Gouesbet, J. N. lolBuzan, G. Gréhan, C. Dumouchel, S.
Leroux, J. B. Blaisot & M. Ledoux, “Use of the thigmf nonlinear dynamical systems to
study the growth of perturbations in an excitedewgét”, International Journal of Fluid
Mechanics Research?4 (1-3), 189-197, 1997; J. Godelle & C. LetelliéSymbolic
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Au mois d'aolt 1998 se tenait & Boston [&"8congrés pour
I'application des nouvelles sciences de la comfilesh psychologie. Ce
congres international organisé par %ociety for Chaos Theory in
psychology and Lifes Scienaegroupait plus d'une centaine d'intervenants
(psychologues, psychiatres, mathématiciens, pleysgi provenant de
différents pays qui présentaient leurs rechercheslears théories
concernant l'application des nouvelles sciencetadsomplexite, dans le
champs de la psychologie. Depuis la parution de 8haos: making new
sciencede Gleick en 1987, cette science est en voie gheeioun nouveau
paradigme qui influence déja plusieurs secteurs deience traditionnelle.
Comme le mentionne Gleick: "Avant 1986, aucun ligdee physiologie ne
contenait le mot fractal, en 1996 je pense quer®nrouvera pas un livre
de physiologie qui ne contiendra pas ce mo€ette nouvelle science
appelée communémesitience de la complexité ou science du claaws le
jour dans les années soixante et s'est développ@enment grace a la
puissance de calcul des nouveaux ordinateurs.ré&gdjeupe actuellement
plusieurs courants qui partagent notamment ledfaiteconnaitre le réle du
chaos dans la genese de la complexité. Trois temdammajeures
s'appliqguent a ces théories soient: I'étude determgs dynamiques et
chaotiques, dont par exemple la modélisation destésyes complexes
comme la météo ou I'économie, la deuxiéme s'irgérea l'auto-
organisation des systémes a laquelle on peut &cles structures
dissipatives du prix Nobel de chimie Prigogine isalement la géométrie
fractale qui se caractérise par son invariancehdlks; c'est-a-dire le fait de
retrouver la totalité dans la partie peut importgual niveau on observe la
structure.

La théorie des systemes dynamiques est souvencaomene un
traitement du signal sophistiqué. En effet, a tand’une transformée de
Fourier qui s’applique sur tout type d’oscillatianslépendamment de leurs
origines, les concepts issus de la théorie du clsaoé génériques et
peuvent étre aussi bien appliqués a tout systéemandaigue, quelle qu’en
soit l'origine: une langue, un texte, une oeuvrent Poincaré affirmait
d’ailleurs, dés ses premiers travaux sur les caurbine équation
différentielle, que la démarche consiste a reptésé¢@volution du systéme
sous la forme d'une trajectoire dans l'espace dbeasgs défini sur
'ensemble des variables nécessaire a la desariptmplete du systeme.
L'analyse se raméne alors a denlalysis situs autrement dit a de la

sequence statistical analysis for free liquid jeBtiysical Review E62 (6), 7973-7981,
2000.
! Gleick, Wiley,Chaos Making a new sciendgew York, Viking Penguin, 1987, p.282
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topologie. Le coeur de I'analyse consiste alorsractériser I'organisation

relative des orbites périodiques qui constituerddaelette de la structure
décrite par la trajectoire. Ce squelette d’orbpésodiques se projette sur
une sugace branchée (Fig.dppelée gabaritelle que I'a introduit Robert

Gilmore..

) oA )

Projection de |'espace des phases

Sur le gabarit

AL1rac:e:::rl13m|que
Fig.1

Robert Gilmore s’est intéressé plus particulierenaernx propriétés
de ces gabarits dans les cas dits «multi-modaustesmondant a des chaos
relativement développés ainsi qu’'a la caractéosatiopologique des
systemes pourvus de propriétés de symétrie. Le Imodeé I'«ceuvre
ouverte», théorisé par Umberto Eco, semble étre, ep@mple, un
«multimodal» classique: le texte ('ceuvre) ouvraligure ses espaces
chaotiques, multidimensionnels, mais partiellemeontrolés par des
stratégies herméneutiques et des mécanismes gteifs (Fig.1). Frédéric
Fladenmuller inaugure une nouvelle lecture creigle textes modernes
s'appuyant méthodologiquement sur la théorie meddin chaos et plus
généralement la science de la complekit€ette approche originale
approfondit notamment la notion de «neutre» eniquair au niveau de la

! Gilmore, R., M. LefrancThe Topology of Chaos, Alice in Stretch and Sqeter] NY,
Wiley, 2002/2009; R. Gilmore, C. Letellier, The Symmetry of ChapsNY, Oxford
University Press, 2007.

2 Fladenmuller,Frédéric,La Voix neutre du chaos. Etude sur la complexiétektes
modernesNew York, Peter Lang, coll. "Currents in CompamiRomance Languages and
Literatures" (vol. 179), 2010
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technique de la caractérisation, en y posant epllame principal les
principes scientifiques énoncés dans la théorieemeddu «chaos» et du
champ théorique de la complexité auquel il appairtieeci en regard des
procédés narratifs. Cette «collusion» sert de pdamcrage a l'analyse de
textes modernes. Fladenmuller soumet I'ouvre desgjpt écrivains a une
analyse inspirée sur l'analyse des systemes ditstignes et le champ plus
vaste de la science de la complexité. Sans poantassayer d'établir une
typologie des textes du chaos, cette étude mealennm'importance que ce
phénomene revét au sein du corpus littéraire medersigne de la
disparition systématique de paradigmes traditiaginel

Malgré tous ces développements, il existe une sioriuautour du
terme «complexité». Selon John Horgan, on retrglwe de 31 définitions
différentes de la complexitéCependant, la plupart s'entende sur le fait que
la complexité peut émerger d'un état chaotiqueuetost qu'elle peut
eémerger a partir d'interactions simples. La méniicdité s'applique au
terme «chaos» depuis sa dénomination par Yorke9&h.1lLa meilleure
définition de la science du chaos pour le champadesychologie semble
étre celle de Butz (1996): "Chaos theory, as arrall@bterm, describes a
holistic process of adaptative transformation, wheover time, small
instabilities may result in complex behavior, tmaay eventualy appear
random and experienced as chaos by those accustontiadar science?.
Cette science s'applique donc a décrire commentpétdes variations
génerent, avec le passage du temps, le chaos guc@eduire a un niveau
supérieur de complexité. C'est ici la caracténsidqondamentale de ses
systemes complexes (dont I'humain, la bourse, [#onénais aussi les
systemes et structures littéraires, I'inconsciemtiividuel/collectif, les
mentalités etc. font parties) que leur extréme déaece aux conditions
initiales: plus un systeme devient complexe, passparties sont reliées et
moins la causalité devient proportionnelle. Ce dest conséquences de
I effet papillon

Certains linguistes, comme Ulrike Jessner et RieligHerdina
(2001Y, et Diane Larsen-Freeman (1997, 2dp8stiment que la théorie du

! Horgan, John, “From complexity to perplexity3cientific American272 (6), 1995,
p.104-109
2 Butz, M.R., “Chaos theory: Philosophically old,iestifically new”, Counseling and
Values, 39,1995, p. 84-98; Butz, M.RChaos and complexity: Implications for
g)sychological theory and practic&/ashington, DC: Taylor & Francis, 1997.

Jessner, U. & Herdina, P, dynamic model of multilingualism: Perspectivegldnge
in psycholinguisticsClevedon, Multilingual Matters, 2001.
* Larsen-Freeman, D., “Chaos/complexity science aadond language acquisition”,
Applied Linguistics, 18,2, 1997, p.141-165; Larsen-Freeman. D., “Sectamfjuage
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chaos et de la complexité peut offrir un cadre isaffiment large qui
permettrait d'inclure toutes les factions lingwajaes. Il suffit de dire que
le/s systeme/s linguistique/s d'un individu estisdans un état de flux
permanent, surtout ceux qui sont moins solidemanplantés ou
incomplets. La performance d'un apprenant en langtrangere est
hautement variable (Dewaelg)ce qui pourrait refléter des phases
chaotiques dans la réorganisation du savoir lirigis dans le cerveau du
locuteur.

La théorie du chaos et de la complexité traite gstéses
complexes, dynamiques et non-linéaires. L'accens@sle proces plutbt
que sur l'état, sur le devenir plutdt que surd'@®rigogine & Stengers,
1985; Gleick, 1987) La TCC examine les synthéses d'ensembles qui
émergent en étudiant les interactions entre lesposantes individuelles.
Les résultats ne peuvent pas étre anticipés ar pditthe analyse des
composantes individuelles. Il n'y a pas non plupaltie centrale qui dirige
les composantes. Les parties/agents agissentgigéat interagissent avec
leur environnement (autres agents ou caractéregigude leur
environnement) sans aucune référence a un objgictifal. Toutes les
transactions sont purement locales. Le résultabdecela est un modele
qui émerge a un niveau plus global. Ces systéemets dsmamiques. lIs
avancent a travers l'espace/temps en suivant unictagppelé un attracteur
- un état ou un modeéle auquel le systeme dynanggqtattiré. Un systéme
dynamique complexe développe un attracteur étrgsiyange attractoy
parce que son parcours ne se croise jamais. Sde sgcrépéte toujours
sans jamais suivre exactement le méme parcoursn,Erds systemes
complexes, dynamiques sont non-linéaires. Celaif@gque les effets
résultant d'une cause ne seront jamais proportisren cause. Les effets
d'une perturbation n'ont donc aucun rapport aveille de celle-ci: un
petit changement peut avoir des effets globauxedire le systeme a un
chaos, tandis qu'un changement global peut étrertadsans aucun effet
majeur par le systeme. Ces systemes sont car@sténmr une
imprévisibilité inhérente & cause de la sensitigit& conditions initiales.

Le modéle que le langage/le texte littéraire préssest le méme
modéle fractal que celui d'autres systemes comgjedygnamiques, non-

acquisition and applied linguisticsAnnual Review of Applied Linguistjc20, 2000, p.
165-180.

! Dewaele, J.-M., “Individual differences in L2 fiuey: the effects of introversion and
anxiety” in V. Cook (ed.),The nature of the L2 useClevedon, Multilingual Matters,
2002.

2 Prigogine, I. & Stengers, IQrder out of chaos. Man's new dialogue with natdrendon,
Flamingo, 1985; Gleick, JGhaos... 1987, loc.cit.
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linéaires (Hrebicek & Altmann. 1996; Larsen- FreemB97): Ce modéle
permet aux langues/ceuvres littéraires de comprimmee masse
d'informations dans un espace limité. Ce modéle@sstant d'un contexte
a l'autre. Le systeme est dans un état de fluweperddant quelque chose
continue. Il est «étrange», et imprévisible, ert dd@mergence mais il y a
un chemin spécifique que les systemes dynamiquesosti a travers le
temps. C'est ce modele qui offre la rigidité owstabilité de la langue/du
texte (Cooper, 1998)D'autres linguistes, comme Maratschniger (1985)
Robillard (1998), ont insisté sur le fait que la TCC permet aussilécrire
la variation diachronique de languasdiachronie de la réception littéraire
a un niveau macrolinguistigue. Robillard constatee gles théories
déterministes ne permettent pas de rendre comgtévadéution des pidgins
et créoles dont le développement n'‘est m entierenpedvisible ni
totalement aléatoire.

Notre étude s’est proposé donc, d’'une part, déaoatinaugurer
des reperes et, d’autre part, mettre en exerguepdass de jonction
d’éléments d’épistémologie de diverses disciplimiEscréer une réflexion
commune sur des objets en partage comme le chaws, Aes questions
rhétoriques telles que: qu'est-ce qui fait scier@aelles sont les théories
de la connaissance? Quelles sont les conditionsmetgence ou de
naissance des inter-disciplines scientifiques? Centntes disciplines se
sont-elles autorisées a faire de I'épistémologia@li@s sont les théories de
l'interdisciplinarité et des pensées complexesnégrées?... - ne sont-elles
gue des instruments d’évaluation de la dynamiquecejtuelle, de la
migration des concepts ou des termes d'une sciéncéautre, les
changements qu'ils subissent au passage, et laendés relations qui
s'établissent a cette occasion entre les disciplithes’agit d’identifier les
différents canaux de communication entre les seermu leur absence et
d’en appréhender les difficultés, leurs problemeguestion de
communication et dincommunication. Historiquemerlges contacts
ponctuels ou réguliers entre sciences différenpgmraissent comme tres
fructueux, si ce n'est méme indispensable au dgpeloent des unes et des

! Hrebicek. L., Altmarm, G., “The levels of orderlanguage” inQuantitative Linguistics
57, 1996, p.38-61; Larsen-Freeman, Chaos/complexity., 1997 loc.cit.

2 Cooper, D. L. Linquistic attractors: The cognitive dynamics ofigmiage acquisition and
change Amsterdam, John Benjamins, 1999.

% Maratschniger, M., “Computerlinguistik in Theoriend Praxis mit besonderer
Berucksichtigung der chaostheoretischen Grundlagender Linguistik“. Grazer
Linguistische Studiea4, 1995, p. 81-100.

* Robillard, Didier de, “Langues, iles, simplicitterminisme, chaos. Quelques réflexions
fragmentaires sur I'utilisation de l'insularit@lurilinguismes, 15, 1998, p. 48-66.
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autres. Il suffit de penser au jeu perpétuel dallét venues entre physique
ou mécanique et mathématiques, ou au développeaorrd de la biologie
moléculaire aux frontieres de la physique, de ima@het de la biologie, de
la linguistique, la poétique ou I'herméneutique.pBurtant, la plupart du
temps et comme dans le cas du chaos, ces mémesescentretiennent ce
qui ressemble a un dialogue de sourds. Dans lds, faeaucoup de
spécialistes d'une science particuliere, physigoeplogie, mathématiques,
biologie ou autre, envisagent avec difficulté gsbit possible d'avoir des
objectifs ou des procédés de validation autres cpiex propres a leur
domaine. L'idée de chaos a sa place dans beauecampeathces. Mais quand
on dit chaos, parle-t-on de la méme chose suivapncest météorologue,
économiste, astrophysicien, linguiste ou philol&y@n a repéré quelques
malentendus entre expérimentalistes, modélisatelimnhathématiciens a
propos de ce mot. D'ou I'idée en train de se glebalde confronter les
points de vue des biologistes, informaticiens, éouistes, physiciens,
linguistes, historiens, psychanalystes afin de faure l'inventaire des
convergences et des divergences et, peut-étres aieiéeix comprendre.
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