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DISCOURS DE L'AFFECTIVITE






LE DISCOURS AMICALEMENT AMOUREUX. LA
MELANCOLIE DU FRUIT DEFENDU. C. NOICA EN
CORRESPONDANCE AVEC UN ETRE « JOLIMENT DISTRIBUE »*
(SANDA STOLOJAN) QUI LE FAIT TOUJOURS SENTIR LES SBILS

Eugen SIMION
office@fnsa.ro
Académie Roumaine et Institut “George Glinescu”

Résumé

La correspondance du philosophe Noica avec Sanckoj&t, femme de lettres,
traductrice de Blaga et de Cioran en francais, fabjet d’'investigation du présent article.
Lié a cette femme d’une « amitié amoureuse » tesrdant toute contingence matérielle ou
sexuelle, Noica reprend a son propre compte le at@rvécu autrefois par Goethe. Son
« discours amoureux » n'est jamais direct, exgicidu contraire, il est codifié, allusif,
soigneux de ne pas franchir les « seuils ». Etostirtle discours amoureux du philosophe
est inclus dans un discours plus large, ou l'orroeve ses thémes courants : nous, les
Roumains, la culture et la politique, 'utopie da ¢réation d'une «école de sagesse»,
I'obsession d'écrire une métaphysique avant de semtbans «le grand silence», etc. Le
Noica de ces écrits intimes n’est pas différentelai des livres.

Mots-clés : discours amoureux, amitié, correspongailiscours allusif

Du don d’'une étrange unicité

La correspondance d'un artiste peut-elle étre sn@eet en quelle
mesure ? G. &inescu pense que, dans les lettres, on a I'habitledmentir
pieusement et que, pour que la correspondancerdevign document pour
la biographie, elle doit étre [l'ceuvre dun Flaubergui «vit
épistolairement »... Pensant a cette interrogatjen,lis les lettres du
philosophe Noica adressées a une femme de leBagla Stolojan, petite-
fille de Duiliu Zamfirescu, traductrice en francaiss ceuvres de Blaga et
Cioran'. 1l s’agit, en faite, d'un petit discours amourelpasé sur ce que

! Sub semnul déptarii. Corespondera Constantin Noica — Sanda StolajdPrefai de
Matei Cazacu. Humanitas, Bucuresti, 2006.



lauteur de la préface, I'historien Matei Cazacppelle a juste titre, un
sentiment « d'amiti€ amoureuse », qui transcendetetocontingence
matérielle ou sexuelle, la relation entre un Al#lar une Héloise avant la
chute... Mais, il arrive ici que I'Abélard soit unifdsophe et, comme l'on
sait, le lieu d’un philosophe amoureux et — a enrerNietzche — dans une
comédie et non pas dans la littérature sentimen@émment s'en sort
Constantin Noica, le philosophe qui dans sa jeens®ssit de vivre dans un
village des philosophes, de cette situation ? Nowmns déja vu ce qui est
arrivé a son ami Cioran qui, malgré son sceptici®ndamental, passe, bien
apres ses 70 ans, par une aventure sentimentaldeguecteurs de ses
aphorismes auraient eu du mal a s’'imaginer... Mainme des concepts,
Noica, lui, comment passe-t-il par ce scénarioayait été connu, méme a
un age plus avancé, par Geethe lui-méme ? |l faédtigar des le début que le
discours de Noica n'est jamais direct, explicitoyt au contraire, il est
codifié, allusif, attentif & ne pas franchir leseuils ». Et surtout, le discours
amoureux du philosophe est inclus dans un disgoluss vaste, dans lequel
on retrouve ses themes récurrents: nous, les RogmbOccident, la
culture et la politique, I'utopie de vouloir fondene « école de la sagesse »,
'obsession d’écrire une métaphysique avant « Endyrsilence », etc. Les
mémes fantasmes que I'on retrouve dans ses ekesaldoica de ces écrits
privés n'est pas un autre que celui de ses liear-étre un peu plus galant,
avec de rares moments de sentimentalisme, amouéeidemment, d’'un
« étre joliment distribué » et inaccessible. L'§otment distribué est, a son
tour, un étre moral et, de ses lettres, on peutidgdju’elle ne pense elle
non plus a franchir, de quelque sorte que ce st seuils ». Dans une
ligne, elle dit : « Sunt intre noi lucruri es@ate, de ordinul spiritului... bLe
philosophe est un peu plus concessif, il la nomniétee élu », et lui
demande la permission d'écrire pour elle {¢iscer s ma lasi si scriu
pentru tine $). Voila une maniére détournée d’exprimer ses s@mis, par
une dédicace culturelle! A un autre moment, illgade la « subtile
mélancolie » de [l'étre joliment distribué et la reenne doucement en
lappelant « errante dans le monde comme dans oeum o.

LIl y a entre nous des choses essentielles, déréate I'esprit. (n.t)
2 que je te demande que tu me laisses écrire po@m.td



Entre les limites de cette amitié amoureuse, oh ¢gale ment glisser
des suggestions profondes sur I'état du « philcsofiloneux » (comme il
s’appelle en se rabaissant volontairement), tesaté@ip amour tardif. tardif et
interdit. L’éloge (tout discours amoureux est, and, un €loge a I'étre bien
composé, un laudatio qui utilise tous les strataggroref, un acte multiple
de séduction qui comprend également la dimensioitugile) tend, dans le
cas de Noica, vers le c6té intellectuel des fags. autres, surtout les jeunes,
exagerent les qualités physiques et les vertus lesodu sujet ; par contre,
les intellectuels a 'age de la maturité, se tradans une position difficile
(les relations de famille, la moralité de la femnec.), choisissent
d’habitude la voie de la séduction, sinon par dascepts — qui peuvent
manquer de convaincre — alors par des spéculatongeuvent élever,
comme dirait lon Barbu, la poésie a la modalitéliattuelle de la Lyre. Si
par poésie naive 'on comprend ce que I'on comprealdituellement par
amour, alors 'on peut comprendre ce que peut ére¢ une formule plus
sophistiquée, 'amour élevé (et vécu) a I'étagecsepr de I'esprit. Alors, le
discours amoureux ne fait plus 'éloge, comme deegoéte Conachi, des
charmes de 'amante adorée, mais il prbne, comrae abtre philosophe,
« aceadt minunali capacitate prieteneasde-a face pe oameni spuri ce
n-am stiut niciodat »'. Et il ajoute immédiatement la nuance d’unicité de
cette qualité (« un dar pe care mi &t numai mie $).

Il convient rappeler que le don de l'unicité eshstdutif du code
général de l'amour. Depuis Geethe jusqu'a Conadhis tles discours
amoureux mettent en évidence la vertu uniqgue dertane adorée. Toute
femme aimée est, dans I'imagination de son amamst femme unique, « un
don du ciel », un « don de Dieu », « une constacéingélique », comme
Conachi appelle sa Zulnia. Pour le philosophe quesyis en train de
commenter, l'unicité est donnée, comme lon a var fa qualité de la
femme amicale de faire tous ceux qui s’approchésiled« dire ce qu’ils
n'ont jamais su dire ». Une modalité plus détourdéesuggérer l'idée de
sublime, qui potence également l'idée d'unicitéaldies fois, lorsque I'étre
sans pareil donne des signes de sévéritéti@ag@ de precis prea cla,
prea pui punctele pe Py le philosophe est en train de la juger sévérémen

! Cette merveilleuse capacité amicale de faire dews glire ce que je n'ai jamais su. (n.t.)
2 undon qu'elle na fait qu'a moi. (n.t.)
3 tu es si précise, trop Claire, tu mets trop soukesrpoints sur lesi (n.t.)



ensuite il se tranquillise et demande pardon das syle livresque :
« lagfi-ma g8 ma Tnvartesc in juruliu precum céinele lui Faust — in Goethe,
tii minte? — n cercuri din ce In ce mai mari, pan cosmos... »Dans des
termes communs, celle-ci est une déclaration délitiédinconditionnelle,
c’est lacceptation mélancolique de la position dieable de I'homme
amoureux. Il y a des seuils qu’il ne peut pas frémeet 'amoureux se
révolte, car il veut le tout et il voit, a la fiqgue le tout ne peut pas se donner
a lui. 1l se contente du fragment. L’idée de I'utdicrevient encore une fois
dans ce discours détourné, plein dambiguités e€dencements éloquents.
Aprés un voyage a Paris, Noica met dans une leifressée a Sanda
Stolojan (30.VII.1972) ces lignes, plus courageuges dautres, dans
lesquelles il introduit ses concepts d’étre et eleedir:

Ceea ce inface g te Tndegesc n felul acesta strani unic
este, cred, faptul & ai cu-adevirat unicitate. Am & las deoparte
diversele tale Tnzestri si daruri, de care gi perfect cosgtienti de
vreme cgi s-a vorbit de ele Tn atatea randuri, de thisrobabil. Vreau
si pun in lumi@ inai o rewitd de-a ta, de care nfi s-a putut vorbi
prea mult — poate deloc — pentrd au era momentul. laf mi
ncanti la tine ¢i, asemeneadobailor adewvirayi si spre deosebire de
aproape totalitatea femeilor, iule mai mult partea a doua a vie
decét pe cea dintai. E aci un criteriu hddtor pentru mine spre a
judeca pe oameniSi de aceea nu «judec» femeilgicicele stau sub
condyia aceasta, deopotrdvincantitoare si trista, de-a fi In fiiga si nu
n devenire. lubesc in tine mai mult decét origqatdbca devii; @i esti
un concept deschisi o bucurie deschig si 0 crestere citre nu stie
nimeni ce (ca in Bach). Undevstienclasabili. Ce ai € fii peste zece
ani? Si tot ce a fi dorit — sau doresc Tac— este & mz inscriu undeva
n traiectoria ta, ca o simpl stgie de aprovizionare cu combustibil, ca
sd-mi trivializez pyin gandul?

! Jaisse-moi tourner autour de toi comme le chiefralast — chez Geethe, tu ten rappelles?
— dans des cercles de plus en plus grands, jusqo&uos...(n.t.)

2 Ce qui me fait taimer dans si étrangement engjuement est, je crois, le fait que tu as
vraiment 'unicité. Je mettrai & part tes diverslgés et dons, dont tu es tout & fait
consciente, du moment que I'on ten a parlé tantfals, depuis que tu étais petite,
probablement. Je veux mettre en lumiére un auttesisuccés, dont on n’a pas pu te parler
trop — peut-étre pas du tout — parce que le moméiait pas venu. Voila, je suis charmé
parce que tu, comme presque tous les hommes wraigliéférence de presque toutes les
femmes, aimes plus la seconde partie de la vielgyeemiére. Il s’agit 1a d’un critere
décisif pour moi dans juger les personnes. C'egt pela que je ne « juge » pas les femmes,
car elles se subissent cette condition, a la feésroante et triste, d'étre dans I'étre et non
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Un concept ouvert, une joie ouverte, un étre irsahke, d'une
étrange unicité, voila ce qui caractérise dansalgmation du philosophe
amoureux « en cachette », pour parler le langage afleiens poétes, la
femme qu’il veut séduire par la voie spéculative.

La crise fait partie du systeme. L'amour, comme |goésie, doit
étre réinvente.

Du discours amoureux du philosophe, les momentsrie ne
peuvent pas manquer. La crise fait partie, powialime, du systéme. Elle
est une condition de remise en marche, de renassdiun amour qui
mourrait, autrement, a cause de la monotonie datlde béatitude. La
premiére et la plus répandue, d’ailleurs, crisecelde causée par la jalousie.
La morale commune est que la jalousie est I'exppasd’'un grand amour
contrarié. C'est la variante positive. La varianémative est que la jalousie
est une maladie qui ronge profondément et dégagadsion. La premiére
se base sur l'idée d’unicité (un sentiment unicgudalime, qui ne peut étre
partagé avec personne) et de fidélité absolue miant voit les choses le
sage qui sent les « seuils » et cherche sa jadidic sentimentale a l'aide
des concepts ? Le sage passe lui aussi par leacobdes de la jalousie, mais
il les domine. Il est faché que I'étre joliment sbmit, errante dans le
monde, ait beaucoup d'amis et, par sa simple pocéseelle les rende
heureux et les fasse dire ce qu’ils n'ont jamaisreais il dépasse vite sa
souffrance et se contente qu’elle lui ait permidadeoir, il se gronde méme
d’avoir eu I'imprudence de croire qu’il pourrait idesquer pour lui seul
I'étre entouré de tant d’amis. « Aveai atata lumeekut si atatea fericiri de
distribuit »» — conclue-t-il avec une fine et bienveillante #@n« Dar te
iubescsi asa »#, dit-il encore, et il promet de finir sa penséaslane lettres
a venir. Le doute, la petite jalousie, le sentindes barriéres, la mélancolie
du fruit défendu, le pardon comme expression dedssion rationnelle,

pas dans le devenir. Jaime chez toi surtout ledae tu deviens ; que tu es un concept
ouvert, et une joie ouverte, et une évolution wegsi le sait » (comme chez Bach). Quelque
part tu es inclassable. Que seras-tu dans dix &bgdit ce que j'aurais désiré — ou que je
désire encore — est de m'inscrire quelque part dartgjectoire, comme un simple arrét ou
I'on fait le plein d'essence, pour rendre ma pengépeu triviale. (n.t.)

! Tu avais tant de monde & voir et tant de bonheépandre. (n.t.)

2 Mais je taime comme tu es. (n.t.)
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enfin, la résignation devant l'inévitable dans unoar tardif — tout cela
entre dans les codes du discours amoureux. Lesolpite contestataire les
illustre tous dans sa maniére insinuante et ch&maé, dans des phrases
mémorables. Au fond, ce qui intéresse dans cegialédes pages de
confession, ce n’est ni la sincérité ni la forcdal@assion qui les provoque,
c’'est la création qui y est, le langage d'un amaeutpusculaire. Le
philosophe vit, a l'instar de Blaga, « un été deemibre » (« o dupamiaz,
cateva zile incomparabile, o fesye nesperétla Bucurgti — si apoi o
renunare, ein Versagen cum zice Goetl accompagné par ses solitudes
gui ne sont pas toujours lumineuses. La subtimugié ne le quitte nu dans
les moments de sagesse. A I'amitié amoureusenilient un peu de trouble
et une résignation inconditionnelle:

Am renumat si cred @ pot si-fi spun mai mult sau doar
ceva de fologie, decét atAa prieteni care te iubesc. Am intrat in cor.
Si de acolo, dintre cei aproape steyi, te intreb, intr-o pauz a
rolu'l)lzji de protagonist pe care-l joci in pieg Ce mai faci? Ce mai
faci’

écrit-il & Sanda Stolojan, le 15.X.1972. Commennneer cette figure

de I'éros, quelle rhétorique amoureuse se cache seudoux reproche ?
Cette résignation dans la résignation ? Laissosatess nom. Elle existe et
revient frequemment dans le discours du philosopéd. novembre 1978, il
se disculpe ainsi: « Comment t'aurais-je reprima@éey a qulque chose
dans sa présence (soit-il par I'écrit) qui ne regde a aucune vibration
humaine» Phrase essentielle. Elle est reprise dausres formes dans les
lettres a venir. Le 29.X1.1979, il note:

Ai ceva de «centru» al unei lumi; simt ariunde te-ai aflat,
ai stréns in jurul &u oameni, ai atras ca un subtil magnetigmi fost
une promesse de bonheur. Mie mi-ai dat Tntotdeasmiimentul
frustrarii de a te vedea atét de po. Chiar de a fi fost paznic la

! un aprés-midi, quelques jours incomparables, eneantre inespérée a Bucarest — et puis
un renoncement ein Versagen, comme dit Goethd. (n.t

2 yai renoncé a croire que je puisse te dire @usyuelque chose utile, que tant d’amis qui
t'aiment. Je suis entré dans le chceur. Et 14, paswresque inconnus, je te demande, dans
une pause au role de protagoniste que tu joueslaagméces : Que fais-tu ? Que fais-tu ?

(n.t)
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Remulard [locul unde se a@flcasa de vacad a familiei Stolojan —
n.m., E.S], nu tesafi vazut decét in cate o Duminic Nu ar fi fost
puin?..!

La figure rhétorique est trés répandue dans leodiscde I'amoureux.
Elle tend & suggérer ce que l'on pourrait appedercdmplétude de la
complétude, ainsi traduite: I'étre aimé est la ctiygle faite personne et
celui qui aime n’a plus que lui porter des élogesc ses peu de moyens
(ici, 'humilité est nécessaire, elle a de leffgtarce qu'elle souligne et
renforce la distance entre ce qui est modeste eucest sublime), cette
inaccessible complétude des choses. Noica a pdasdé de ces sophismes
amoureux et il les répéte dans sa correspondance:

Dar pentru tine personal, care ai toate elementaleei
desivarsiri umane (dedvarsirea Tnseamid pentru mine buna
desivarsire) resimt lucrul ca o nedreptate a veacului nastCum au
putut fi «suspendate » atitea destine umane soditei nobile
Tmpliniri? Cum pot fi suspendate in continuare ??

Y

Langage a moitié cryptigue, ambigu d’'une mani&eusante, et,
encore une fois : un discret sentiment de résignatans la non-résignation
(une formule construite, évidemment, dans le stjde Noica) dans un
discours amicalement amoureux plein de toutes sadtebstacles (des
obstacles moraux, en tout premier lieu) et de moélies assumées,
commentées, éparses d’'une maniere spéculativeneenéées dans la lettres
suivante. L'amour, comme la poésie, doit étre x&mé....

Le narrateur, et on le verra bientét, a dautrascso Le plus pressant est
celui d’écrire la métaphysique. Le temps n’a papati&nce (il vient de féter
son soixantieme anniversaire), son statut soctainesrtain, I'écritures est

! Tu as quelque chose du « centre » d’un mondeefie que, oU que tu sois, tu as appelé
autour de toi des gens, tu as attiré comme unlsubtignétisme, et tu as été une promesse
de bonheur. A mai, tu as toujours donné le sentihera frustration de te voir si peu. Aie-

je été gardien a Remulard (le lieu ou se trouveékdence de vacances de la famille
Stolojan n.a. E.S), je ne t'aurais vu que quelqo@adche. N'aurait-il été si peu ?... (n.t.)

2 Mais pour toi personnellement, toi qui possédes ttes éléments d'une complétude
humaine (la complétude signifie pour moi la bonaeplétude), je le ressens comme une
injustice de notre siécle. Comment ont-ils pu étrgpendus tant de destins humains voués a
une noble complétude ? Comment peuvent-ils endoeeséspendus ?

13



sa seule liberté. L'amour, intellectualisé, prudemispectueux et, le plus
souvent, purement admiratif, n’en peut faire alotiva.

Comment les concepts de la théosophie peuvent éirgroduits
dans le discours amicalement amoureux

En l'analysant selon les codes proposés par Rdkamthes dans le
Discours amoureyxque peut-on observer dans le discours épistotiare
Noica, un discours plein de tant de précautionsedds, de parentheses, des
refuges dans maintes spéculations ? Tout d’abord:

1) Le mélange de plans et de thémes (d’'une relatésnintime entre
la relation entre vous — les occidentaux — et rocsux oubliés dans l'est de
'Europe). Noica introduit son discours (philosopiee, moral, peu ou
guasiment pas du tout politique) dans I'espaceisitodrs amoureux. Alors :
un discours mixte, un theme (I'amour amical ou @mamoureuse) qui se
rattache a quelques autres themes, a savoir celx proccupent
couramment ce philosophe du langage supposé a l&trméme que
'imagination productive, trés productive.

2) L’'ambiguité du sentiment méme: une amitié, confioe a dit,
amoureuse, un amour tardif, veillé par de lois mesrat, avec cela, un
amour qui connait et reconnait ses limites, sedsselici la source d’'une
inquiétude tempérée par la raison, le sentimerdimm&curité (qui ne glisse
jamais vers le désespoir), bref, sur le plan dehddorique amoureuse, une
incertitude qui s’exprime par une figure de l'autonie fine et de la
réprimande sympathisante; dans une traduction jgusacela signifie :
nous faisons la querelle et, avec beaucoup de ytiénaje te taquine, je ris
pour ne pas pleurer, je me déplore (mais pas tijapjite le désesporr,
jaccepte I'inacceptable, mais je le remets towgaem cause etc.

3) Barthes dit que le scénario général, incontdaleyale 'amoureux
de partout et de toutes les époques est le scémmiiattente accompagnée
par I'angoisse, la joie, le désespoir, la jaloukiégation violente de I'objet
érotique, etc. Lequel est le scénario suivi pat fihilosophe- violoneux » ?
Exceptées I'angoisse et la négation radicale, Skpaa sa maniere, par tous
ces états (figures de I'éros). Il est jaloux, @au, des amis qui fréquentent
I'étre errant ; il est heureux quand il la voit pauelques heures ou quand il
recoit une lettre d’elle; il attend toujours degn&s et, quand il ne les recoit
pas, il fait des remarques assez malicieusesgoiteggées d'ailleurs; enfin, il
assume des culpabilités qui ne lui appartiennesit(past moi le coupable,
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je ne respecte pas mon statut, je ne vois pas im#sd, je suis un vieil
homme désagréable, grondeur, antipathique etm) abut, évidemment,
d’obtenir une protestation, un amoureux rejet deulpabilité ; cette figure
rhétorique, basée sur la stratégie de la dissiialéta mise en évidence de
la souffrance et l'acceptation des péchés imagisaiest fréquente dans le
discours érotique. Le philosophe Noica ne fait dgierendre abstrait et
I'ironiser finement, avec bienveillance, pour ne paricliter son statut.

4) La séparation, I'éloignement du sujet-érotiqeel’dbjet-érotique,
fait aussi partie du scénario de lattente. Dansale de la correspondance
gue je suis en train de discuter, I'éloignementlastondition essentielle.
« Les sujets » sont séparés non seulement paadespéographique et par
un espace, tres strict, des conventions moralesil{éa amis, sentiment de
'honorabilité), mais également par un Rideau de F#eux systemes
idéologiques)... Comment la communication est-ellssjile dans de telles
conditions ? Elle 'est seulement par ce que l'oarpait appeler le langage
de l'allusion, par une ample métaphore de la sugmespar un compliqué
scénario des suppositions, des termes a moiti@spg@ar une expression
qgui se cache plus gu’elle ne communique, bref,ymacode que le témoin
indiscret (la censure) ne puisse comprendre inEment et qui ne puisse
mettre en danger au moins l'un des acteurs. Leteanr (Noica) respecte,
mais non pas toujours, ce code du détour et dask em obscurité. Prafois,
il dit les choses ouvertement, ensuite, I'on aivoyance son message... Par
conséquent : toujours des obstacles dans ce dsscépistolaire : des
obstacles moraux et dinnombrables, dimpossibletstacles socio-
politiques. L’éloignement devrait devenir, dans cas, une figure
terrorisante. Le philosophe réussi la relativisgelaeendre, par le biais de la
spéculation, supportable.

5) Il'y a encore quelque chose a propos du discmmureux, a savoir
limpossibilité, toujours selon Roland Barthes, ¢lécrire: «Le sujet
amoureux ne peut écrire lui-méme son roman danmgue ne puis
m’écrire » - dit le sémioticien. Des propositior&a@utantes. Elles n'ont du
sens que sion les interpréte, je crois, dans i :d&amour est un sentiment
ineffable, sublime, I'écriture ne peut pas le coenglre, il le trahit. C'est la
logique de « je n'ai pas de paroles pour expringegue je vis ». Combien
cette remarque est profonde! C’est toujours leahtim Barthes qui attire
notre attention sur le fait que la difficulté d’'&erlamour se transforme
dans une source de joie dans le discours amourewarrateur décrit en fin
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de comptes les hésitations, les pudeurs, son isgnige de figer sur le
papier I'ineffable. En d’autres mots, il valorisessseuils, y inclus les seuils
auxquels il se heurte dans I'écriture. Figure riigte appelée la prétérition,
tres répandue. De toute facon, Noica ne se perdigoaqu’il s’'agit de
I'écriture. Il connait bien son métier. Il est uréateur de langage, un esprit
de la nuance, il sait nouer et dénouer les phrasem gré. L'écriture est,
vraiment, sa liberté. La correspondance avec S&talajan montre le fait
gu’il peut écrire aussi un amour impossible, samnsber dans le ridicule et
sans forcer la morale. Dans ce discours combia@itié est un fidéle et
inspiré allié de 'amour crépusculaire.

6) Il y a encore quelque chose d’imprévisible quiva au discours
épistolaire (amoureux) du philosophe Noica: il éawiséducteur en soi, par
son extraordinaire écriture. Les fragments queljiaisemblent extraits d'un
bon roman d'analyse, écrit par quelgu'un qui sa#rtles observations
courantes dans un concept et, aprés l'avoir défaiie de merveilleuses
spéculations autour de lui. Noica est inégalabiero@imain, lorsqu’il s’agit
de nuancer une idée qui semble claire, trop ctaiwe tous. Et il la nuance si
bien, gu'iltrouble ses sens, il la « déraisonneosme il I'a dit lui-méme, si
je ne trompe. Et sil ne l'a pas dit, il 'a cemament pensé. La
correspondance du philosophe constitue, en fad, pages d’'un roman
d’essais, admirablement écrit, je répéte, danstule sllusif et, parfois,
conceptualisant. On ne sait pas si I'épistolierraiissit, par sa stratégie
complexe, a séduire l'objet érotique (pour gardar términologie de
Barthes), mais il est certain qu’il réussit & séslgon lecteur. En d’autres
mots : le discours amicalement amoureux se tramsfadans un discours
basé sur I'imagination des idées et sur la fonagatcice du langage.

Un Socrate qui n’a pas voulu connaitre les affairede la Cité

Je n'ai parlé que trés peu jusqu’a ce moment dtindéaire de ces
lettres amoureuses, de l'objet-érotique gque ceateur plein de problemes
protége, pour des raisons bien fondées. Le deaiiaast, comme I'on a pu
voir, un étre tres discret. Elle a une famille,eelist un étre joliment
composé, elle a beaucoup de dons (parmi ceux-ai del provoquer les
personnes a dire des choses ignorées), elle adagad@amis de qualité, elle
écrit des poémes et fait des études critiquesh eefie erre dans le monde
avec un but, et, avant tout, I'objet amicalememtigue a tous les dons de
l'unicité. J'ai résumé les qualités que le phildsepui attribue. Sa réplique
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dans ce dialogue au-dela le Rideau de Fer esetdres retenue. Elle a une
grande admiration intellectuelle et humaine poun solmirateur, mais,
guand il s'agit de se définir les « choses essatie qui les unissent, elle
parle vaguement de l'implication spirituelle etl@emitié incorruptible. Elle
est allée en Maramures avec lui et elle a recypdesnes qu’il lui a dédiés,
elle I'a écouté lire le Livre de Jove et, accompzgpar N. Steinhardt, ils ont
passé quelgues jours heureux dans un convent edaMel Lorsque Noica
arrive enfin a Paris, elle 'accompagne partoutsuée elle linvite en
vacances dans la maison de vacances en Normantdge Loliment
distribué est, sans doute, un étre rationnel, de dans son cas, signifie
également, un étre moral. Elle ne franchit, nors,pleis seuils. Elle n’est pas
si brillante dans l'écriture que «le philosopheleneux », mais elle sait
apprécier l'écriture de l'autre, elle compose deémes qu’elle soumet a la
lecture du philosophe et elle recoit, sans pratiests, ses observations
critiques. Elle est, sans doute, une femme de spetie a accompagné en
Roumanie, comme interprete, le général Charlesaldl&; elle a du charme
et, avec un subtile magnétisme, elle attire lesqgeres autour de soi. Cela
éveille la jalousie du philosophe de Paltinis. Qlaelui-ci essaie d’éluder
les conventions, I'étre moral fait de la sorte aisgr ses initiatives. (« m-ai
facut i simt pragurile ).

En publiant les lettres recues de Noica, Sandajdtoles commente
avec sobriété et, a la fin, définit son interlocmteomme « un Socrate care
n-a vrut 4 stie de treburile Cétii »2. C’est tout. L’histoire sentimentale finit
sur ces termes. Elle met en évidence un persor{oagenique personnage)
inconnu dans la caste des philosophes: un philesophdu mélancolique
par un amour tardif et stable, un étre complexesdan intériorité, capable
de mélanger les concepts dans des questions liées amour plein
d’'obstacles, enfin, un esprit supérieur, qui pa&tags énergies et ses
sensibilités en écrivant, simultanément, une métsighe et une
correspondance amicalement amoureuse. L’'amourimépest devenu une
forme d’affection dans laquelle tout se mélanges’etganise finalement,
c’est-a-dire, tout reprend l'ordre normal.

La correspondance apporte également d’autres typgsrmation! Quelque
chose, par exemple, sur le caractére du philosepses ses idées sociales et

! tu mas fait sentir les sedils
2 un Socrate qui na pas voulu connaitre les affaiela Cité
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culturelles. Noica passe quelgues années en petsdosqu’il en sort, il est
décidé de refaire le handicape. Il veut faire comst une maison a
Mogosoaia, pour accomplir son réve d’enfance, caducréer une école de
la sagesse. Il portera, plus tard, cette penséeltmiB. Lorsqu’il féte son
soixanti€me anniversaire, il sent une grande d#iise et il croit qu'il « a le
droit d’écrire ». Il a également le droit de negptlemander rien aux gens. Il
veut fonder cette école privée de philosophie dti),d< on n’apprend rien,
parce que la sagesse ne sapprend pas, elle e¢&ve» Il considére un
étranger Eugene lonesco (« il n'a aucune formeode»), mais au premier
signe de sympathie que le dramaturge lui montrehange en quelque
mesure son opinion (« je suis obligé a l'admiresjsje n'irais pas avec lui
devant Dieu »), comme |l irait, par exemple, avd@ari Emil » (Cioran).
Pourquoi ? C’est une longue histoire qui commenaasdes années '30
(lorsque la jeune génération s’est séparée du peintue politique) et qui
finit avec une lettre de 1996, dont on ne saitllsi est arrivée ou non a
destination (je I'ai commentée a une autre occasib@ jeune Eugene
lonescd. Ici, dans la correspondance avec Sanda Stolgjamelations entre
le philosophe et le dramaturge sont encore trouliasphilosophie, dit-il
encore, est charmante, « mais elle ne mene pas &xperience de vie
spirituelle ». D’étranges pensées pour quelgu’dit gia voulu, toute sa vie,
gue faire de la philosophie. L'étique non plus eprésente grande chose, et
la politique, bon, la politique « est absurde depomngtemps ». Il reste fidele
a ses idées, il se retire un peu du monde pourceogu’on peut en faire (le
23 aolt 1969). Il a la conviction, et 'on a vu @équ’'on peut faire de la
Roumanie « une réussite dans la culture ». On dlgét que, s'il n'a pas
réussit trop dans ses projets d’intérét natiomapgnse a la xérographie des
manuscrits de Eminescu), Noica a fait énormémentlgpzulture qu’il a
créée. Le philosophe écrit également des poemeifates essais lyriques)
sur le spectacle de notre tourment vain et sumnefg@a noastrcumpgnita in
rost a lucrurilorsi de intrarea noastiin rost, de sine rostirea! »

! notre maitrisée mise en place des choses et seramirée en normalité, sur le dire de soi.
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« Aici Tn Occident suntg Tn exactitate dar nu sunt@Tn adewvir »*

Une fois arrivé a Paris, Noica produit de la stupgar son
optimisme. Il a des projets, il donne des consdils2primande ses amis
occidentaux, il parle avec un philosophe francaisi gecommande
lengagement immédiat en politique, pendant que lbbomme de TI'Est,
saturé par la politique, veut des actions dangiiest pense a se dédier
completement & la philosophie de la politigue. Letupeur, dans ces
moments, touche la contrariété, l'irritation, lxoée :

Eu cred Tn posibil, in virtual— clameaz el. De ce nu-l &sai
pe Mircea [Eliade] 8§ ving n rard, si Tnsimarreze genegé noui?
Roménia nu are decét gansi prin culturg, destinul istoric i-a fost
refuzat?

pose-t-il la question (et il faut en reconnaitre jlstesse) aux
sceptiques amis parisiens. Cioran est impressioaé gqe débordant
optimisme et confesse: « Dinu nu asimileazul... » De retour dans le
pays, Noica parle avec les « chefs communistegs. dmis occidentaux
lapprennent et en sont trés fachés. Sanda Stolgjan enregistre cette
réaction également, n'en dit pas plus long. Le gésaent devient plus
grand lorsqu’on apprend qu, en lisant SofgniNoica n’est pas du tout ravi.
Jai déja cité sa phrase: @\tert pe voi tg@, apusenii, @ Tncurajai o
literatuii a exactiiti si nu una a adewului. »* La phrase produit une
iritation générale. Le philosophe est supposé ades relations avec le
systeme totalitaire. Conseillé a publier en Framd@ica a la surprise de se
voir refuser. Cioran en explique le pourquoi. Naigafait pas grand tapage
pour ce refus. Il se contente a dire : « nu pot ¥@n-o lume care a ofensat
ideea de om.»Grave phrase. Heuresement, étant formulée dansetine
intime, elle n'est pas arrivée a étre entenduecpax qui étaient déja fachés

L ci, en Occident, vous étes dans le juste, mais wiétes pas dans le vrai

2 Je crois dans le possible, dans le virtuel — claihePourquoi vous ne permettes pas a
Mircea (Eliade) de retourner dans le pays, pouil asse germer la nouvelle génération ?
La Roumanie n'a qu’une chance par la culture, &idée historique Iui a été refusée

3 Dinu n'assimile pas le mal...

4 Je vous réprimande vous tous occidentaux pourueager une littérature de I'exactitude

et non pas une de la vérité.

® Je ne peux pas venir dans un monde qui a offédée b'étre humain.
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parce Noica médit I'Occident qui « care a optattperunt, nu pentru
cultura »1. L'attitude de Noica par rapprt a I'Occident cdtugt un théme
spécial dans sa biographie spirituelle. Il a ébgtucoup de fois sur la
« chute » de I'Occident, menant ainsi en avant tuagition roumaine. On
retrouve le méme sujet, également dans la correéspoe avec Sanda
Stolojan. Se trouvant a Paris, le philosophe remmeoRierre Emmanuel et
Jean d’Ormesson (qui lui rend, sans aucune excatin article qui lui
avait été confié). Noica en est afflige, certainetnenais il ne fait pas un
drame de ce refus« Vezi bine & nu ni integrez cum trebuie in veag
intelegi, poate, £simt In asta gansi: aceea de-a putea spune altcevd e
23.XI11.1973, il développe l'idée, en disant que dgBnze ans de prospérité
de l'occident ont représenté une « offense a liesprCe qui suit est un
jugement dur et un faible espoir : L’Occident, quour des siécles, s'est fait
un but du bon vivant, n’a fait rien pour le biemeétle lI'esprit lorsqu’il a
obtenu ce qu’il voulait. Une confirmation des ansi@rophétes : le bien étre
matériel ne représente rien. Noica se retire a @nagec le désir de trouver
un autre type d’extase européen, une extase clligtuzesans la dissolution
de la personne ». Il est sans doute faché con®ecident matérialiste,
destructif, loin de l'esprit :

A fost de necrezut ca omul europedndsa la o parte atatea
credirye, mituri gi tradifii, spre a urmari timp de trei-patru secole
progresulsi burgstarea, iar atunci cand le-a ghut si nu fie capabil
nici micar de bucurie, necum de o afirmare mai iabaci as fi cu
adevirat cineva, @ pedepsi Occidentyi ag spune, Tn fa invitaiilor
care-mi vin din cand Tn cand de acolo: nu pot v&i-o lume care a
ofensat ideea de om in realitate, abia acum refrsgegred in Occident.
Caci, supus solicitrilor, sunt sigur @-si va regisi virtuile vitale si va
uimi, peste cdva ani, din nou lumea. Dar «ga» pentru omdmane,
si profeii din toate timpurile au avut dreptate: bunuril@mpénteti nu
Tnseam# mai nimic?

! a opté pour le beurre et non pas pour la culture.

2 Tu vois bien que je ne mintégre comme il fautsiéépoque et tu comprends, peut-étre,
guej'y vois une opportunité: celle de pouvoir dirgre chose.

%1l a été incroyable que I’'homme européen mettaratant de croyances, de mythes et de
traditions, pour suivre pour trois ou quatre sedéeprogrés et le bien étre, et lorsqu'il les a
obtenus qu'il n'ait été capable ni méme de joiauthint moins d’une affirmation plus haute.

Si j'étais vraiment quelqu'un, je punirais I'Occitteet je dirais, devant les invités qui en

arrivent chez moi, de temps en temps : je ne pasxvpnir dans un monde qui a offensé
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Le philosophe n’est-il pas en erreur lorsqu’il vebétier 'Occident
pour ignorer 'accomplissement spirituel de 'lhomfEt, surtout, L’ignore-
t-il vraiment, ou est-ce seulement un fantdme asnp@ux Orientaux ?
Ancienne et délicate question. Elle préoccupe,rdjbui comme hier, nos
théologiens également. Les opinions a cet égafdagelonescu et Dumitru
Staniloae sont connues. Noica est plus conces®kpere, d'une maniére
retenue, dans un redressement, mais le doute Gocidlent spirituel, ne
disparait pas. Il 'envie tout d'abord, le 11 déteen1981, pour avoir gardé
« un miraculeux reste », pour sa grace et son@sdans le mouvement, et
pour avoir « mené a bonne fin I'histoire », maiscdntinue a accuser,
'Occident « n'a plus de limite ». Que peut sigeifcela ? Ne pas avoir de
limites peut étre ne pas avoir de morale ? Phnageigue. Le philosophe en
est expert. Il ne veut plus demander un visa potirdnce (« a coté de vous
'on ne pleut plus espérer »), il préfére le désgspllemand parce que la-
bas, la chute peut mener vers ce qui est soliden§;iencore une fois, en
guise de conclusion a cette dispute, la phraseadeaN« aici in Occident
suntgi In exactitate, dar nu suntdn adevir... » Autrement dit : 'Occident
fait trop de politique et, S'il la fait, il n'a p&ide temps pour les affaires de
lesprit... Jugement, encore une fois, injuste.

Noica a quelque chose a arguer a la culture rowenaistamment son
amateurisme intrinseque et son manque de supélfluious faut de la
continuité pour faire quelque chose d’essentieg-cil exaspéré par notre
adamisme superficiel et bruyant. Il n’est pas lel sepenser ainsi. On se
rappelle que George Calinescu dit lui aussi quesh@s Roumains, nous
avons presque toujours construit dans la vitesse cdeevaux... Le
philosophe, retiré dans la tranquillité de Snagnvselon ses mots, dans la
solitude joyeuse du voisinage des lacs, désappgentd Occident qui ne
travaille pas dans l'esprit également, veut termgaemeétaphysique. Ensuite,
il va & Paltinis et, constatant qu’il lui reste guelque chose en lui, il mene
plus loin ses projets. C’est 'idée ou — commermaidije ? — le fantasme avec

I'idée d'étre humain. En réalité, ce n'est que neiant que je recommence a croire a
I'Occident. Parce que, soumis aux sollicitatioassjis sOr qu'il retrouvera ses vertus vitales
et qu'il étonnera le monde, dans quelques annéegjodiveau. Mais la «legon» pour
’lhomme reste, et les prophétes de tous les temp®w raison : les biens terrestres ne
signifient presque rien.

! ci, en Occident, vous étes dans le juste, mais viétes pas dans le vrai
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lequel finit cette formidable correspondance seaititale restée, comme dit
le destinataire, « sous le signe de I'éloignement »
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ADJUVANTS ET OPPOSANTS DE L'’AMOUR DANS LE RECIT
FANTASTIQUE - DEUX EXPERIENCES:COPCA RADVANULUI
(G. GALACTION) ET LA MORTE AMOUREUSE (TH. GAUTIER) —

Adriana APOSTOL
silvadius@yahoo.com
Université de Pitati

Résumé

Le présent article se propose de traiter du thérae'amour (si cher au récit
fantastique, surtout I'amour dans ses formes extgrassocié souvent a la mort) du point
de vue de I'organisation, au niveau du récit, dunftio engendré par I'amour. Les deux
récits choisis comme support de notre analyse potipermis la structuration de l'article
en deux parties, 'une portant sur la figure dutpeé respectivement de la sorciere, I'autre
traitant de deux éléments ambivalents: le feu'edu (parfois en tant quiinstruments
employés dans les pratiques religieuses/magiques)

Mots-clés : amour, mort, prétre, récit, sorciere

Copca Ridvanuluiet La Morte amoureusedeux récits brefs traitant
d'un théme séduisant, que certains critiques duegéamtastique, faisant
réféerence a un Gautier ou un Villiers de Tllsle-Ada appellent
« impossibilité de 'amour (sinon dans la tombedans le réve) ».

Tout en adoptant la stratégie de Gala Galactioncomnmence son
récit par une interrogation sur ce qu’est « Cop&avBnului » et ce que
pourrait se cacher derriéere ce nom donné a un gfidea spécifique situé le
long de I'Olt, il faudrait peut-étre que nous régmms a la question
implicite qui nait lors de I'association sur le m&mplan syntagmatique, en
début de notre étude, déopca Ridvanului (1910), récit de I'écrivain
roumain Gala Galaction et dea Morte amoureuse(1836), récit de
Théophile Gautier. Pourquoi donc une étude comparagur ces deux
ouvrages, a distance de plus de demi-siécle, ag@art a deux écrivains qui
ne sont pas souvent (presque jamais) comparés darms le rare cas ou il
sont associés dans le syllabus de quelque couta §ttérature fantastique?
La réponse y est partiellement inclue: tout d'aboilds’agit de récits
fantastiques (de facture différente, comme on leavgar la suite de
lanalyse), ensuite il y a dans les deux textes éEsnents communs
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permettant la comparaison : deux amoureux, pasaimour impossible (a
cause des normes sociales ou morales), mort, Evreklampirisme, occulte
et religieux, feu et eau.

Dans un article antérieur, traitant toujours déhEmatique affective
dansLa morte amoureus@ous avons analysé les valeurs du regard elde ro6
de celui-ci dans la trame fantastique, insistartamment sur le regard-
flamme, point de départ d’'un amour-foudre, caugi@la d’'une vie double,
du brouillage des limites entre réve et réalitétreervie et mort, cause
supréme de ce que Romuald appelle en fin de réwralisateur mais
nostalgique, « perte de I'éternité ». Il est adia imoralisateur (de par le rble
de narrateur qu’il assume et en tant que prétred&gsoixante-six ans) et
nostalgique, regrettant la belle Clarimonde (de Ipardle d’acteur de son
propre récit, en tant qu’amoureux aimahtin amour insensé et furieux
L’aventure fantastique de la vie double, pendantud&, ou Romuald n’est
plus prétre mais amant de Clarimonde ressuscitésgrabaiser et vivant
grace a son sang (la femme-vampire) est d’autaist whisemblable qu’elle
est jouée a la premiére personne, au mode sépauxin personnage qui ne
cesse de se demander (méme a distance des anmékesjpérience
extraordinaire qu’il a vécue tient au réve ou adalité. L’incertitude du
personnage ne vise pas I'événement en tant qugrassurection de
Clarimonde, ensuite sa mort grace/a cause derlie¢ion purificatrice du
« sévere » abbé Sérapion), la question est dersavasiarréte la réalité et ou
commence le réve. Pourtant, la présence d'un fersonnage, I'abbé
Sérapion, s’opposant a la vie nocturne, de Sardd@mague mene Romuald,
et voire méme racontant sans aucun doute la moi€laEemonde qu'on
appelle « vampire femelle » et qu’il croit étre @lBbuth en personne » et
participant a la destruction finale de Clarimonoffte I'épreuve matérielle
de l'événement surnaturel.

La question n’est pas de croire a I'existence derame-vampire ou
non (la construction du récit a la premiére persoanle mode sérieux sur
lequel est construit tout le récit en est la préuweais de savoir si cela est
vraiment arrivé ou si I'expérience a été vecue wmigent sur le mode
onirique, ou encore ce qui importe est la tensioim@it de I'existence d'un
double objet de désir : Dieu et Clarimonde.

Un tout autre type de fantastique est exposé Gapsa Ridvanului
Au niveau de la structure narrative, la différeessentielle est la présence
dans le récit de plusieurs narrateurs: le narragemier, celui qui
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commence son récit par une interrogation sur I'étgigie du nom du lieu
« Copca Rdvanului » (question qu’il se posait souvent luimeéou qu’il
posait aux autres lors des transports de bois taisihit en radeau sur I'Olt),
un narrateur secondaire, et le jeune Oance, I'enlmprger véritable a méme
de continuer la tradition des anciens bergers. Maisun des deux n’est
acteur ou méme témoin de lhistoire racontée, tataigit de raconter la
légende derriere le nom du lieu en question.

Le surnaturel nait du langagelit TodoroV, il en est & la fois la
conséquence et la preuM8ala Galaction ne fait qu'user au mieux de cette
relation ambivalente entre le langage et le surahtians le cas particulier
du toponyme (derriere lequel se cache I'étymolaigs noms des lieux).
Copca Rdvanului, en tant que nom de lieu, a l'origine dams fait
surnaturel; dans le méme temps, au niveau de l@aton narrative, le fait
surnaturel (renfermé dans la légende dévoilée pac®©et reprise au niveau
narratif par le narrateur premier) a son point idioe dans lexpression —
nom de lieu. Il s’agit d’'une légende presque oghligue seuls les initiés
connaissent, les vrais bergers, les vieux, et Qapievit dans I'espace isolé
des montagnes, a I'écart de la civilisation modeben connaisseur des
légendes et traditions bergeres.

Le jeu narratif ne fait quattirer I'attention dueckeur; apres
I'interrogation du début, le narrateur présentedetexte spatio-temporel : la
vallée de I'Olt ou, suite a un accident survenuejuwans I'endroit nommé
« Copca Rdvanului», le narrateur, ainsi que ses aides dbigéarréter.
C’est a la tombée de la soirée ; il laisse lessagiader le bois et résoudre le
probleme du radeau, etyant parfois des golts dangereux pour un
commercgant de baise dirige vers la bergerie en haut de la montalgjiye
trouve le maitre-berger, Oprea, un ancien ami de e, qui se met a
rémémorer avec nostalgie les temps passés. L'abedger est en train de
disparaitre et parmi tous les jeunes bergers iangu’un seul qui soit digne
de cet art. Oance, lui, il sait jouer de la flden chantfait les fleurs pleurer
et il connait des légendes a raconter pentdaistjours et trois nuits

C’est lui qui dit au narrateur que l'accident lest arrivé a cause du
fait que cet endroit-la est maudit. Et c’est touglui a dévoiler au narrateur
I'histoire derriere le nom « Copcaéanului ».

! Todorov, Tz. Introduction & la littérature fantastiqyéEditions du Seuil, Paris, 1970, pp.
84-85
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Dans ce point du récit, le narrateutskise (c’'est ainsi que I'appelle
le berger Oprea), bien couvert dans la touloupeutéc a la lumiére des
étoiles, le récit de Oance. Le temps de la lectlwrgparagraphe résumant
'hypostase de Bbtase en tant qu'auditeur, allant au-dela de Bimstde
Oance, et continuant, a la premiére personne, agequi est arrivé le
lendemain (Mstase a quitté Oance et le vieux berger et a a@ntson
chemin), le lecteur reste insatisfait. On s’attaitdrdans la tradition du
conte-cadre, que Oance acquiére le role de narradtecuriosité du lecteur
n'est qu'ajournée le temps de la lecture d'un pemplie. Le narrateur
reprend l'histoire de Oance qu'il rapporte lui-mé¢ateécrit).

C’est ainsi que I'événement est placé dans l'atarip « dans ces
temps-la » (« pe vremea aceea ») ou tout événesnematurel pourrait étre
possible. Le récit de Galaction est une formuledstique que Sergiu Pavel-
Dan appellele merveilleux légendaire de nature folkloriquémirificul
legendar deginuta folclorico-baladesg).

Voici le résumé de l'histoire : Il y avait un richmyard d’origine
noble qui avait une fille, Oleanbelle comme le soir et encore plus, car le
soir n'a qu’'une étoile du matin alors que les yel®leana étaient comme
deux étoiles du matinSafta, la tzigane, administrait les provisionslae
maison. On disait qu'elle était sorciere. Elle awa fils, Muia. Les deux
enfants, Oleana et Miiravaient passé leur enfance ensemble. lls avaient
maintenant grandi. Mara fait son apprentissage en tant que forgerors mai
il nN'a pas aimé ce métier, trop dur pour lui. C'astsi qu'il s’est dédié a la
musique, au violon, devenant, peu apres, le meilieusicien de la cour.
Pourtant, Mut est malheureux et son chant devient le chant djtamd
malheur ; il aime Oleana et Oleana aime M@’est pour elle qu’il joue du
violon et son amour est si grand que le chant sesdotir du coeur non pas
de l'instrument. Mais Oleana, qui aime le beauanéy doit épouser Voinea,
le fils d'un riche boyard. Désespéré, Mulemande a sa mere, la sorciere, de
laider. Il veut mourir avant le mariage de la be®leana, car « le feu qui
brile en lui ne peut étre éteint que dans la tombdans les profondeurs de
I'Olt ». Safta essaie en vain de dire la bonne awrera l'aide de feves. Elle
ne voit que de la tragédie. Pourtant, une nut, edit Muia dans la voiture
de noces, jouant du violon aux pieds de Oleank;let voit embrassés et
morts dans les profondeurs de I'Olt.

C’est justement ce qui arrive le jour des nocétura obtient la
faveur de jouer du violon aux pieds de Oleana ttautgurée du chemin en
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voiture le long de I'Olt vers la maison du mari& iolon de Mui romp les
coeurs des convives, son chant est tantdt gadttanste, tantdt « bralure et
passion », tantbt « priere et malheur ». L’Olt $eiitythme de la musique a
tel point que ses bords s’écroulent sous la voitiar&oces et seul le violon
de Mua jaillt en flammes, a la surface de leau. Lesnfltaes dansent,
tandis que l'archet continue a frotter les cordesslon. Il a fallu que les
prétes, munis des croix chrétiennes, fassent deepy pour éteindre le feu
du violon. Le charme enlevé, le violon jette surrilze, a la lumiere des
torches chrétiennes, les deux corps embrassés o Btude Oleana.

Arrivé dans ce point de notre analyse, il convidats’arréter sur
'événement surnaturel proprement-dit, dans lex déaits, notamment sur
I'histoire d'amour extraordinaire entre le prétrerRuald et Clarimonde, la
courtisane ramenée a vie par le baiser nécrophilRamuald, et 'union par
la mort de Mui et de Oleana.

Les deux histoires d’amour sont différentes ; demmél s’agit de
deux formules différentes d'écriture fantastiqueoufant, ce qui nous
intéresse dans les deux nouvelles c’est I'organisadu récit en tant que
conflit. Une telle organisation se préte le mieubaaalyse actantielle, telle
guelle est structurée par A. J. Greimas, car #&gi# d'une histoire
amoureuse (ou I'axe principal est par excellendei c& désir du sujet vers
I'objet) et en plus, le modele de Greimas a aalseld’étude de Propp sur les
contes merveilleux.

C’est dans cette perspective que nous analys@smrgljuvants et les
opposants de 'amour dans les récits en questiea.duatre séquences de
lanalyse sont disposées en paire : le premier leorgleve de deux figures
spirituelles : d’'un c6té, lprétreet, de l'autre cété, laorciére; le deuxieme
couple est constitué de deux €léments primordideifeu et 'eau

Prétre /vs/ sorciére

Qul sagisse de prétre ou de magicien, J. Goirhded définit
comme étre(s) humain(s) allié(s) de I'au-deleomme desnédiateursntre
le monde terrestre et I'au-dela. Etymologiquementmmente Goimard, la
magie faisait partie de la religion, étant lart e caste sacerdotale de
Médes. L’évolution ultérieure a donné une valeugatige a cet art de la

! Goimard, J.Critique du fantastique et de I'insolited. Pocket, 2003, p. 408
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magie. Nous ajoutons que, par rapport au magidégebterme « sorcier » a
une connotation négative plus forte, vu son emgéais le latin vulgaire —
sortiarius du lat. sors au sens de «diseur des sorts», la définition
enregistrée dans le Petit Robert illustrant justgmeette connotation
négative, illicite,personne qui pratique une magie de caractere pifimit
secret et illicite

Romuald ne réve depuis sa naissance que de derétre. Le jour
de la cérémonie religieuse il est dans un étathemic « a I'extase » et
'évéque lui-méme lui parait Dieu descendu sureteRourtant, une fois le
regard jeté sur la belle courtisane présente did&gout bascule, méme le
caractére divin des représentants de l'église.

Romuald, dont l'uniqgue objet de désir était Didula vie pure,
spirituelle, élevée a des hauteurs divines, sebitoup d’'un regard-flechee
damner un cardinal, a faire agenouiller un roi a srigedqClarimonde, n.n)
devant toute sa courA partir de cet instant, Romuald aura un deuxiéme
objet de désir, Clarimonde, qui entre en confléale premier. Comme étre
prétre est synonyme &tre chaste, occupé de la priére et des chosegesain
et aimer Clarimonde d'un amour sensuel est synongmeperte de la
chasteté, I'abbé Sérapion occupera des fonctidfératites selon qu'il aide
Romuald & acquérir son objet de désir, Dieu, oil bernpéche a obtenir cet
autre objet de désir, Clarimonde.

L'abbé Sérapion, mentor spirituel de Romuald, rétmalssi la
fonction de Destinateur, puisqu’il est le garant sisteme de valeurs
(spirituelles, morales) ; la mission qu’il confieRé@muald (il est celui qui lui
tient les discours moralisateurs et qui l'aide genl la nomination a la cure
de C***), finira, petit a petit, par ne plus coider avec le désir de Romuald
(ou au moins avec le désir de Romuald-acteur diimeouble, nocturne).

L’incapacité de Romuald de décider si la vie ddrprée campagne
est celle véritable ou bien la vie de gentilhomman{6t je me croyais un
prétre qui révait chaque soir gu'il était gentilhama, tantét un gentilhomme
qui révait qu'il était prétré) donne a I'abbé Sérapion tantét la fonction
d’'Adjuvant, tant6t celle d’Opposant.

Il est 'Opposant d'un amour dans lequel il voi teaces de Satan :

! Gautier, Th.La morte amoureusén Romans, contes et nouvelles, Toped. Gallimard,
2002, p. 546
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Mon fils, je dois vous en avertir, vous avez ledgievé sur un
abime ; prenez garde d’y tomber. Satan a la gtdfegue, et les tombeaux
ne sont pas toujours fideles. La pierre de Claridemlevrait étre scellée
d'un triple sceau ; car ce n'est pas, a ce qu'ot) @ premiére fois qu'elle
est morté:

En tant qu'Opposant, il acquiert dans les yeux deméald des
attributs séveéres. Dans la relation Romuald-sigsird Clarimonde-objet se
produit un renversement de valeurs, Clarimonde iadgules traits de
divinité, alors que I'abbé Sérapion, s'opposanetamour passionnel, a la
fois violent (Clarimonde est femme-vampire) et dg@arimonde, femme-
vampire, amoureuse de Romuald, 'aimant tendrenmeéime dans le geste
vital pour elle de buver des gouttes du sang de cgl 'a amenée a vie),
acquiert des traits négatifs. La scene finaleé@atlatrice en ce sens :

(...) quant & lui, courbé sur son oeuvre funébre, il selait de
sueur, il haletait, et son souffle pressé avaitrl@du rale d’'un agonisant.
C'était un spectacle étrange, et qui nous elt wuslehors nous elt plutdt
pris pour des profanateurs et des voleurs de liteseque pour des prétres
de Dieu. Le zéle de Sérapion avait quelque chostudet de sauvage qui
le faisait ressembler & un démon plut6t qu'a untepdu & un ange, et sa
figure aux grands traits austéres et profondémeuaodpés par le reflet de
la lanterne n’avait rien de rassurant. Je me senaérler sur les membres
une sueur glaciale, et mes cheveux se redressddetbureusement sur ma
téte ; je regardais au fond de moi-méme I'actiorséuére Sérapion comme
un abominable sacrilége, et j'aurais voulu que ldmé des sombres nuages
qui roulaient pesamment au-dessus de nous sorfitiangle de feu qui le
réduisit en poudré.

Nuit, cimetiere, pioche, souffle pressé, rale didgant, ce sont des
éléments associés plutbt a quelque science oceulie@elque sorcellerie, a
guelque esprit maléfique. Safta, elle agit ellesapsndant la nuit, car elle
demande a son fils de lui laisser encore deux ,navant qu'il ne se noie
dans I'Olt. Aucun détail n’est donné quant a sdigue obscure, sauf le fait
gu'elle dit des formules d’incantation et qu’ellssaie de voir le sort de
Mura a l'aide des feves, pratique spécique aux tziganes

Yidem p. 540
2 Gautier, Th.La morte amoureusén Romans, contes et nouvelles, Tonfed. Gallimard,
2002, p. 551
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Mura mamei, muf, intorc bobii pentru tingi-i descant de cand a
cdlcat Voinea curtea boierului,aca-l-ar ceasul maii! Dar imi ies tot pe
dos si a prapad. Daai ascultai tu pe mama, fugeai de niukreme
dinaintea foculuji te duceai rfara Ungureasé (...)*

Il 'y a rien de dur, rien de satanique chez S&#tdta, la sorciere, est
surtout mere. Il 'y a que de la douceur dans secodrs, et une sorte de
résignation devant le sort. Mului demande de faire des charmes pour qu'il
s’endorme a jamais. Il ne veut pas vivre sans Qlear, dit-il, le feu qui
brile dans son coeur, ne peut étre éteint que Batembe ou dans les
profondeurs de I'Olt. Le délai passé, Safta, lxigoe va tét le matimvant
méme le chant du cotfouver son fils qui dormagomme I'Olt et comme les
étoiles Elle pleure et déplore le sort de son fils, damse mystérieuse, dit-
elle, ce sera I'Olt & jouir de la jeunesse et demts de Mur.

La sorciere a le réle de « médiateur » et, si enpawant prétre et
magicien, Goimard releve le caractere passif durgr&n ce sens qu’il
s’adresse aux dieux par la priere qui leur laissate liberté d’exaucer ou
de ne pas exaucer ses veaeIx opposition avec le magicien, qui agit sur la
nature, tout en utilisamés forces immanentede celle-ci par des formules et
des enchantements, dans les deux récits dontquestion dans cet article le
rapport est renversé. Le prétre austere agit ercisx® il n'attend pas que
Dieu agisse, c’est lui qui mettra fin a I'idylle Bemuald et de Clarimonde
en allant déterrer, avec l'aide de Romuald, le weitcde Clarimonde et fera
disparaitre définitivement son corps en l'aspergdaau bénite. Par contre,
Safta, la sorciére, ne fait gu’interroger ou éfesrforces du destin; elle veut
voir dans lau-dela, pour suggérer a son fils lalll@ chemin a prendre.
Méme si elle agit sur les forces de la natureé gt n’y insiste pas, puisqu'il
suffit la voix populaire qui I'appelle «Safta, larsiere», pour que toute une
tradition sorciére tzigane soit rappelée, de manplicite, chez le lecteur
roumain. Elle a aussi la fonction de Destinateuajsna la différence de
I'abbé Sérapion qui ne céde pas a I'amour de Rohp@lr Clarimonde,
Safta rappelle, avec du regret, plutét que suroannboralisateur, I'art de la
musique, auquel son fils aurait d0 se dédier, dantacthez les parents
musiciens, loin du «feu» qui l'attend a la courtahyard :

! Galaction,G.,Copca Rdvanuluiin Moara lui Gilifar, Ed. Minerva, Bucurgi, 1973, p.
145
2 Goimard, J.Critique du fantastique et de I'insolited. Pocket, 2003, p. 409
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Dacz ascultai tu pe mama, fugeai de rauteme dinaintea foculyi
te duceai 1rfara Ungureasé (...).

Elle aide Muii dans l'accomplissement de son désir, remplissant
ainsi, au niveau de l'organisation sémantique dait,réla fonction
d’Adjuvant de I'amour entre les deux jeunes. L'atpdissement n'est
possible que dans la mort et son réle d’Adjuvahtd&sitant plus complexe
et touchant qu'il s'agit de sacrifier son amoumaére a I'union, tant désirée,
de son fils et de la belle Oleana, flt-elle pamtat.

A partir de ce moment, ayant obtenu l'aide et ealgue sorte la
bénédiction de sa mére, ce sera aavilagir. Il fera ce qu’il sait faire le
mieux: jouer du violon et aimer.

Feu /vs/ eau

Jouer du violon a faire pleurer les fleurs et aimen mourir ; ce sont
l& des manifestations de passion extréme. Et dass le méme temps une
image exotigue du monde tzigane, une image faitgédéotypes positifs : la
sorciére, Adjuvant de I'amour, la musique et 'amaxtréme. Le texte
fantastique ne fait que prendre a la lettre ceséstgpes (images
stéréotypées ou stéréotypes linguistiques). L'uas daractéristiques ou
conditions du genre fantastique est selon SergwelH2an,un minimum de
sérieux (minima gravitate). De son c6té, Todorov parleréle du discours
figuré, puisqude surnaturel nait souvent de ce qu’on prend lesdéguré a
la lettré®. Qu’est-ce que prendre a la lettre le sens figlwée expression ou
d'une figure rhétorique sinon lui accorder ce minim de sérieux ?
Clarimonde réussit a venitun endroit dont personne n’est encore revenu
car, dit-elle,’amour est plus fort que la mort, et il finira pda vaincre Ce
que le récit accomplit en effet dans les pages iaresucar la belle
Clarimonde est ressuscitée et les deux commencémteaune vie paralléle
si vive, si forte, faite d’'amour et entretenue p@mour, a tel point que I'on
ne sait plus laquelle est la vie réelle.

Prendre a la lettre une expression figurée estielias le mécanisme
des malédictions ou des formules magiques.

! pavel Dan, S.Fefele fantasticului. Delimitri, clasificari si analize Ed. Paralela 45,
Pitesti, 2005, p. 13
2 Todorov, Tz.Jntroduction & la littérature fantastiquésd. du Sedil, Paris, 1970, pp. 82
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Nous avons déja mentionné plusieurs fois I'expoessju’e mploie
Mura lorsqu’il demande laide de sa mere, la sorciere:

Fa-mi de moarte, mai si mor péani in doui saptamani, ez focul
care arde In mine numai in mormant, ori in funditlfdi mai are stangere.

Le feu intérieur de Mur est sa passion pour Oleana. Il n'est pas
curieux que le feu soit éteint avec de I'eau. Rourtle feu n‘apparait pas
dans le récit de Galaction seulement comme substéxical et
métaphorique de 'amour. Le récit deviendra accosspiment, au niveau de
I'histoire, de I'’énoncé de Mar Le violon de Muk éclatera en flammes, a la
surface de I'Olt.

Feu et eau sont présents dans le texte de Gausisi. &e feu, dans
son effet de bralure, sera manifeste au tout pretaieher de Clarimonde:
'empreinte m’en resta brdlante comme la marquender rouge De méme
il apparait dans la description des yeux de Clamaeo:

Quels yeux ! avec ugclair ils décidaient de la destinée d’un
homme ; ils avaient une vie, une limpidité, wareleur, une humidité
brillante que je n'ai jamais vues a un oeil humaih s’en échappait des
rayons pareils a des fleches que je voyais distinctement aboutir & mon
coeur. Je ne sais & flammequi les illuminait venait du ciel ou de I'enfer

(p- 527)

Si la flamme qui les illuminait venait du ciel oe tienfer, voila la
guestion que Romuald se cessera de se poserhésitedt d'un coté, tantot
de lautre. L'impossibilitté d'établir la nature dialique ou divine de la
flamme/brdlure subie par Romuald tient justementaractére ambivalent
de cet élément qu’est le feu.

Tout en continuant la théorie de Bachelard, quiomeait
lambivalence du feu, Gilbert Durand fait la digtiilon entre le feu spirituel
et le feu sexuel, selon que le procédé employé pahtention du feu est la
percussion ou, respectivement, le frottenfebe feu est par la symbole de

! Durand, G.Les structures anthropologiques de I'imaginaiB®rdas, 1969, pp. 194-202

Nous soulignons le fait que Durand reprend l'idée Bhchelard relative a la rythmique
sexuelle et au fait que c’'est dans ce « tendraitray de faire du feu, « que 'homme a
appris a chanter ». Il ajoute aussi I'argumentatésologues qui ont confirmé que, chez le
primitif, ce sont justement les techniques rythregjudu feu, parmi lesquelles celle du
forgeron, & s'accompagner de la danse ou du chémis rappelons que Murdans sa

tradition tzigane, est forgeron avant d'étre mesic{ou c’'est pendant quil travaille a la

32



lamour passionnel, sexuel, mais il peut étre jmai€ur aussi: c'est a la
lumiere répandue par léerches chrétiennnegue l'autre feu, dd€archer
frottant les cordes du violgrsera éteint grace aux prieres des prétres, dans
Copca Ridvanului.

Nous pourrons (...) recevoir le feu dans ses vimenet dans son
réconfort, tantt comme l'image de I'amour, tant@mme l'image de la
colerg dit Bachelard dans lintroduction d'un ouvrage i gue sera
malheureusement pas terminé Ps#tique du fed.ll s’agit encore une fois
des «contradictions du few. La musique de May son chant n'est qu'un
discours enflamméVioara lui despica inima! aci har aci doini, aci
rugaciune, aci urgiell est un Orphée a méme de charmer par la mesigqu
violon I'Olt et la nature entiere, méme les enfgysur y descendre dans
'union nuptiale avec Oleana. C'est lui qui agit ®orcier et son instrument
est le discours enflammé du violon :

Si Oltul se rostolgolea ca miii mii de berbeci, befia si urla, se
napustea dug un radvansi se fringea de mal, plin de turbagiede spun,
gemea in valtori, fluiera printre stangii, cu plansetul vioareisi cu
blestemele ei, se amesteca, sarpbea — soad naprasniai si cruntd. (p.
147)

Le feu d’animus dans sa violence est invoqué par Romuald lorsque,
dans sa position d'opposant a 'amour, 'abbé Sérap’efforce a déterrer
Clarimonde j'aurais voulu que du flanc des sombres nuages guliaient
pesamment au-dessus de nous sontitriangle de feuqui le réduisit en
poudre (p. 551)

Réduire en poudre, c’est leffet qu'a 'eau empleypar I'abbé
Sérapion:

La pauvre Clarimonde n’eut pas été plutét touchéelp sainte
rosée que son beau corps tomba en poussiére ; céutnplus qu’un
mélange affreusement informe de cendres et d’'@a chlcinés(p. 552)

forge gu'il se rend compte qu'il veut faire seulernde la musique). Pourtant, il fera du feu
par la musique.

! Bachelard, G.Fragments d’'une Poétique du FeRUF, 1988, p. 8

2 Bachelard, G.Fragments d’une Poétique du FeRUF, 1988, p. 44
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L’eau bénite est l'eau a effet purificateur. El,eselon I'expression
de Durandl|a substance méme de la purgiéisque c’est l'attribut qualitatif
qui compte, non pas celui quantitatif, quelquestgsud’eau bénite suffisent
a purifiertout un mon

L’eau bénite a I'effet qu’aurait eu le feu, dansvasiante extréme, de
bralure. Il S'agit de fondre, de réduire en cendres

Dans le contexte de IMorte amoureusel’eau lustrale a cet effet
puficateur (par le fait qu’elle enleve I'élémentasdque — I'abbé Sérapion ne
voit pas en Clarimonde une femme, flt-elle vampimais le Satan lui-
méme). Ces quelques gouttes d’eau lustrale sutffesgssi a détruire I'objet
d’'un grand amour « & méme de vaincre la mort »i(fé&ulement dans le
réve).

Par contre, dans CopcadrRanului, eau est quantitative: ce sont les
eaux de toute une riviere, avec leurs profondeystérieuses et leur rythme
violent. Eau et feu deviennent complices sous &rok du violon. Il nous
semble méme, qu'a la différence de I'observatioe fgisait Bachelarden
ce qui concerne l'attitude spontanée devant lex tiges d’'eau (I'eau pure
et I'eau souillée), danSopca Ridvanului le lecteur n’attache pas une valeur
négative a I'eau de I'Olt, bien gu’il soit source dort. Il n’y a pas de
répugnance, puisque I'Olt est charmé et il ne daitaccomplir le désir de
Mura: l'unir avec Oleana. Pourtant, Gala Galaction, peétre qu’il I'est
(Grigore Pisculescu), prend garde a introduire sdas derniéeres lignes, un
commentaire qui rappelle que l'aventure extraoritina été I'oeuvre du
diable. Tout est dit pourtant sur une voix neutteJon dit spécifique au
merveilleux légendaire

La valeur positivénconsciente attachée a I'eau péirest modifiée
par le commentaire de Romuald lorsqu’il attribuel’abbé des traits
sataniques. La méme orientation est produite paclamation finale de
Romuald :Hélas ! elle a dit vrai : je I'ai regrettée plus uhe fois et je la
regrette encore

Eau et feu, deux éléments ambivalents, purificatew destructifs,
lents ou violents, sont I'image de 'amour violeni de la spiritualité; ils
peuvent étre les opposants (I'eau bénite et larflamies torches chrétiennes)

! Durand, G.Les structures anthropologiques de I'imaginaiBerdas, 1969, pp. 194

2 Bachelard, G.I’Eau et les réves : essai sur I'imagination dentatiérg José Corti, Paris,
1997, p. 180

3idem, p. 182
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ou les adjuvants de famour (I'Olt et le discouasyythme enflammé, du
violon).

Le theme de l'amour est commun aux deux récitsischgour
lanalyse. De plus, ce sont des formes extrémemala associé a la mort.
Nous avons employé, au début du présent articleorstruction : « amour
impossible, sinon dans le réve ou dans la tombeocts conluons en disant
que le récit fantastique (dans ses formes lesdiftérentes) traite plutot de
'amour possibleméme dans le réve ou dans la tombe.
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Résumé :

Notre travail pose quelques questions, et essasialy répondre, sur la réception
populaire de Baltazar Dias, dramaturge et poétetpgais: pourquoi cette passion du
peuple pour des textes qui racontent des histaieegie ou I'on parle d'espaces, de sujets et
de personnages apparemment si éloignés de leuguodienne. Comment et pourquoi
l'auteur a su passionner le public, et ses textaelrent « populaires » jusqu’a nos jours.

Mots-clés : histoire de vie, réception populatteéatre populaire mirandais

Définitions

Le théatre populaire mirandais est une manifestatbnographique,
particuliére & laTierra de Mirandd, région située a lextréme nord-est du
Portugal. Il est, sans doute, continuatuthéatre liturgique médiéval, qui a
grandi a coté des cathédrales. Mais il hériteidaste une longue tradition
qui prolonge ses racines dans des manifestatitunslleis et propitiatoires,
antérieures au théatre en tant que spectacle gmguwn public. Dans toute
la région de Miranda, ce théatre, religieux ou ne@, maintient encore
vivant. De nos jours, dans certains villages, out gacore assister a ces
spectacles qui sont joués, comme autrefois, sutogstrabados(voir fig.
1) érigés avec de vieux carrosses — dasros — tirés par des vaches.
L'arriere-plan du décor est formé par des couvesuraditionnelles, qui
représentent les habitations des personnages reefpent leur sortie de la
scene.

LIl s'agit de la désignation locale, écrite aussisila langue de la région, le mirandais.
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Baltazar Dias est un dramaturge et un poete padgugiont la
biographie est assez méconnue. A part les ceuviasoga sont parvenues
jusqu’a aujourd’hui (une dizaine, environ), on caftrun décret royal du Roi
D. Jodo Ill, datant du 29 février 1537, lui concdtda droit d’imprimer et de
vendre ses « papiers », sans que personne d’auigseple fairé On sait
aussi, parce qu'ony fait mention dans le méme oheci, qu'il est né a l'ile
de Madére et qu’il était aveugle. Si la premieferimation nous permet de
penser gu’il peut s'agir d’'un sacristain dont lenménom se trouve dans des
registres de paroisse, la deuxieme observation pisnge dans toute une
tradition du poéte aveugle. Effectivement, depuisrére, vénéré dans tout
le monde occidental, jusqu’a Milton, aveugle, lugsi, la cécité semble étre
liée & des activités poétiques et musicales suptoptilaire$. Cette tradition
a aussi connu, dans Taéerra de Miranda une forte vitalité, jusqu'au milieu
du XX° siécle. Des raisons d'isolement géographique, n®issi,
paradoxalement, despace de contact entre le ggdrta Castille et d’autres
régions de I'Espagne, ont contribué a la créatidnnal singularité
ethnoculturellé,

Au Portugal, Baltazar Dias fut le poéte le pluséjpar le peuple. Un
rapsode homériqguement dilaté par la céciélon la définition de Luciana

! Ce document révéle les premiers mouvements podéfianse des droits d'auteur, au
Portugal.

2 Baroja, Julio CaroEnsayo sobre la Literatura de Cordétmo, Madrid. 1990, p. 49.

® La langue mirandaise a aussi bénéficié de cetilatisin géographique. N'étant qu'une
“langue de frontiére” elle a des influences, ndlesedes langues voisines. Sur ce sujet, voir
I'étude, toujours pleine d'actualité de Leif Sletsj « La position du mirandais », $tudia
neophilogicavol. XXXIX, n° |, 1967, pp. 150-173.
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Stegagno Picchfo A part cette particularité physique, on ne sait [si
Baltazar Dias jouaibu non de la guitare, ou d’'un autre instrument, el
était coutume avec d’autres poetes. Peut-étreisaitfd aussi accompagner
par un jeune homme, comme le célebre Lazarilloaen&s. Pour ce qui est
des éditions en papier, on ne connait que celledajant du XVIf siecle.
Mais celles-ci ont continué a étre éditées jusquka(f siecle, démontrant
ainsi la popularité et « 'amour du peuple », doois parle Tedfilo Braga

Poéte populaire, sublime ignorant, comme il estvenu appelé,
Baltazar Dias a su nationaliser des « romans eangpe. C'est-a-dire, il a
adapté et transformé des textes qui circulaieuidedes siecles, par écrit
ou dans la voix du peuple. Les traditions ancienobemme celles liées au
« cycle carolingien » — avec les histoires, le®mans » et les chansons
parlant de Charlemagne — lui ont donné le sujet paVerdadeira Tragédia
do Marquez de Mantua e do Imperador Carloto Magrm tradition
hagiographique, venant non seulement des moinesoduent portugais
d’'Alcobaca; la célebreLegenda Aurea de Jacoppo Varazze; les
compilations médiévales comme &peculum historialede Vincent de
Beauvais ; ledMiracles de la Viergeécrits en France dans le tournant du
premier millénaire et amenéans la Péninsule Ibérique dans des traductions
en castillan et galicien, et toute une traditioal®ravec plusieurs motifs
comme ceux de la « femme honnéte » et de la «athas$teroique »,
constituent quelques sources de Blistéria da Santa Imperatriz Porcingt
de I Auto de Santo Aleixo

Tous ces textes ont connu un grand succes jusoéu siecle.
Quelgques-uns d’entre eux ont méme été emportéslarse et Prince et au
Brésil ou ils continuent d'étre représentés. Daasrdgion Tierra de
Miranda, ces trois textes ont aussi connu un grand suc@es; des
représentations assez fréquentes et spectaculaires.

Les questions qu’'on doit se poseret auxquelles on essaiera de
répondre dans les paragraphes qui suivegsbnt pourquoi cette passion du
peuple pour des textes qui racontent des histaleessie ou l'on parle
d’espaces, de sujets et de personnages apparersnidoignés de leur vie

! Stegagno Picchio, Luciandistéria do Teatro PortuguésPortugalia Editora. Lisboa,
1969, p. 105.

2 Braga, Tedfil,Histéria da Literatura PortuguesalNova Livraria Internacional, Lisboa,
1885.
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guotidienne. Comment et pourquoi l'auteur a suipassr le public, et ses
textes demeurent « populaires » jusqu’a nos jours

Le discours et I'esthétique

Le discours est, selon la définition d’André Cangiptout ce qu’on dit
et la facon comme on le #itC'est-a-dire, les mots et les phrases utilisés po
manifester ce qu'on pense et ce qu’'on sent. Laraatu discours est surtout
verbale, méme s’il y a une connexion avec les tasebhon verbales et
paraverbales de la communication.

De la méme facon, suivant le méme auteur, I'esibétiestlart de
disposer les éléments selon un ensemble de symtastsées a produire un
discours moral ou philosophiquel’'important c’est de faire sentir le
discours et, de fait, I'esthétique est une rhétmridu plaisirpuisqu’elle fait
appel a un ensemble de regles qui répondent awoir®esd une
manipulation dont la finalité est de plaire, de vaincre et de touchér

Comme on vient de le voir, selon les différentgdexqui nous parlent
de Baltazar Dias (et ils ne sont pas tres nombreexgu’il disait (et la fagon
comme il le disait) plaisait au public. Pour egpkr ce succés on signale
souvent son « lyrisme », sa « honnéteté morale =,légéreté » des textes,
la fidélité aux goQts et aux traditions faisant@@pla spontanéité et non a la
réflexion, son langage émotif et populaire quigdétia un public qui aimait
(aime ?) le sensationnel, le vécu, le sentimentel gathétique.

Toutes ces raisons sont absolument valables etsvnagis, a mon avis,
elles ne peuvent pas tout expliquer. Le premieblgroe est qu’on ne sait
pas définir ce qui est le « goQt populaire », ri langage léger », etc. etc.

On a dit que Baltazar Dias a surtout «nationali®s romans
européens ». Cest-a-dire des histoires commungspauples européens,
gu’il a adaptées et transformées pour « plaire »p@olic portugais. Ses
textes sont la confluence poétique des siecleterfant enracinés, qui ont

! Méme si les représentations deviennent de plyslusnrares, on peut dire que les textes
continuent vivants dans la mémoire des gens. Qestconstatation que jai eu I'occasion
de faire, plusieurs fois, au cours de mes enqdétes la région.

2 camlong, André, et Camlong, Claudigss dieux sont morts. Réflexions sur la génétique
du discoursOphrys, Paris, 1995.

3 Camlong, André, “Esthétique et éthique dans lesntes » de Machado de Assis”, in
Arquivos do Centro Cultural PortuguéBundacgdo Calouste Gulbenkian, vol. XXV, Paris,
1989, pp. 681-726.
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nourrit les chants et les histoires, qui ont réodsf la vie de beaucoup de
générations, errant de bouche a oreille et quintiemcore dans la mémoire
et la fantaisie du peuple.

Qui était ce public au Portugal du X®u XVI° siecle ? Le peuple sans
culture, illettré, les bergers et les paysansageriment, mais aussi le peuple
citadin, habitant la Lisbonne cosmopalité cette époque, & Lisbonne, on
pouvait rencontrer detabladosun peu partout, au Péatio des Condes de
Soure, dans le quartier de la Mouraria, dans laltuSalitré, etc.

Il avait le secret, c’est Téofilo Braga qui I'affie, de se faire
comprendre par I'ame grande et simple des foulas.cBntact direct avec le
peuple— remarquons aussi qu’une des raisons du succeeg derre de
textes est le fait qu'ils étaient transportés deeent chez le lecteur ou
Fauditeur — lui a permis de mieux connaitre son ame, faisars@te que
ses ceuvres reproduisent sa vision particuliere diden ou se rencontrent
les rapports les plus profonds entre la vie culkeyrsociale et historique du
peuple.

Mais ce ne sont pas seulement les textes qui devegnstituer une
raison importante pour le succés. La théatralitéa espectacularité de ces
manifestations, étaient aussi des atouts imporfanis séduire le public.

Voyons ensuite quelques aspects textuels et panatex— en
délimitant notre analyse aux trois textes citégui repondent aux besoins de
plaire, de faire sentir, mais aussi d'emporteri@sion de l'interlocuteur.

La syntaxe de la séduction

A part le discours, c'est-a-dire, ce qu'on ditafdcon comme on le
dit, les stratégies de la séduction commencents datexte imprimé, dés la
premiére page. Dans le Centre d’Etudes Antonio aMaviiourinho, on
posséde quelques copies de plusieurs éditions sletecges. Les titres
procurent des informations d’ordre paratextuel guichissent 'ensemble.
Normalement, ils sont trés longs et descriptifsit @mrichis par une gravure,
et ont des fonctions informatives, mais aussi esgwves, traduisant ainsi

! Cf. Stegagno Picchio, Lucian@p. cit.,p. 104.

2 Forjaz de Sampaio, Albindgeatro de cordellmprensa Nacional, Lisboa, 1922, p. 11. Cet
auteur signale, toutefois, qu'au début du®Xékecle, ces espaces n'existaient que dans la
mémoire et dans les livres de certains auteurs.
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'opinion de l'auteur, et appellatives puisqu’ilewlent influencer le lecteur
ou lauditeut.

La version de I'Auto de Santo Aleixast une copie, dactylographiée,
datant de 1659. Selon le titre, il sagit d’'une ceufaite a nouveau
novamente feita de la vie de Saint Alex.

AUTO DE SANTO ALEINO

Olbra novamente fevta da vida do Bemaventurado
Santo Alerzo, filho de Enfemianc Senador de Roma.

Fevta por Baltazar Dias
Em Lishoa Na Officina de Domingos Cameyzo

Anno de 1659

Dans ce cas, le titre est bref et direct, compmrdque exclusivement
I'identification du personnage, attestant clairetreare le héros est tellement
connu qu'’il n'est pas nécessaire de donner d’algxrgdications. Le sous-
titre, avec la mention « fait & nouveau », estaiagtie d'une variabilité dans
la répétition. C'est-a-dire, une rénovation ana@es la reconnaissance, la
nouveauté étant basée sur la suggestion.

Cest la méme stratégie que I'on rencontre danmdaniere page de
Imperatriz Porcina L'avant-titre « vraie histoire » VYerdadeira Historia—
est justement cette garantie qu’il sagit d'une raméve unique et
exceptionnelle. Le lecteur accepte puisque soncesgda liberté est assez
réduit. Il adhére mais sans jamais renoncer awesigle reconnaissance qui
sont le reflet d'une dialectique entre 'actioniiriduelle et la détermination
historique et sociale.

! Nogueira, CarlosQ essencial sobre a literatura de cordel portugyésgprensa Nacional,
Lisboa, 2004, p. 41.
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* COLLECGAO DE HISTORIAS POPULARES
Ne° 3 3

VERDADEIRA HISTORIA

| INPERATRIZ POROINA

~(@ Na gual se trata de como o dito Imperador mandou matar esta senhora
" por um testemunho que lhe levantou o irmdo do dito Imperador, e
como escapou da morte, e dos muitos trabalhos, e fortunas que passou
¢ de como por sua bendade e muita honestidade tornou a cobrer o sew
estado com mais honra que primeiro. >
POR
BALTHAZAR DIAS

YN

Nosrrsrssrrrsrssrnssrssasrssrsn

Toutes les autres informations — et il y en a beapc- ont pour but
de dévoiler (mais aussi de cacher quelque chosag k&t I'histoire des héros
et des antihéros dont la narrative fera preuvesdlst ainsi caractérisés et
dessinés, dans leurs traits les plus importantsav@érs des adjectifs et des
noms qui suggerent leurs vices, leurs qualitésigbgs et morales ainsi que
leur statut social :

La vraie histoire de I'lmpératrice Porcina, femme BEmpereur
Lodénio de Rome, dans laguelle on traite commét lengpereur a fait tuer
cette femme & cause d’'un témoignage qu'a faitdeefide 'empereur et
comment elle a échappé a la mort, et les peinelsoerheurs quelle a
souffertes et comment, a travers sa bonté et beaudhonnéteté elle a
récupéré son état avec beaucoup plus d’honneurupaieavant...Porcina,
I'lmpératrice chaste et belle, la plus belle degpesses...

Cest dans ce méme registre qu’on trouve la preamgage ded.a
tragédie du Marquiz de Mantua et de I'Empereur GarlMagno:
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Tragédie du Marquis de Mantua et de lEmpereur GarIMagno
dans laquelle on traite comment le Marquis de Mantétant perdu a la
chasse, a trouvé Valdevinos, blessé a mort, lacgist sa mort qui a été
faite & D. Carloto, fils de I'Empereur et dans latje apparaissent les
personnages suivants : le Marquis de Mantua ; \faldes, son neveu...

m‘ﬁnm nu mnuua 3 MANTUA

IDU

IMPERADOR CARLOTO MAGNO

lqullrlumonllﬂmﬂblllln andando perdids na csgsida. achon &
Valdevioos feride de morte, da justica que por sua morie fol feita a D, Car-
lsta, Bl do Imperador, o na qual figuram és seguintes parsenages: Mar-
qnndnl.utn. Valdovinos, seu sobrinko; sm Pagom; dous Embaizadores,
chamadss Duqus Ambo, & 0 Cnden.ldlru o Imparddor Carlots ; Ganalio ;
& Imparutria ; o Ml & ssposa de Valdevinos ; nmuu

ror BALTHAZAR DIAS

FORTO
LIVAARIA CHARDRON. a» Lalio & lrmia, aditzres
Hua das Carmelitas, 144

1B0T

L'esprit de chevalerie, avec ses modulations de doi justice,
I'honneur et I'héroisme, est un des traits fondamende ce texte. Il va sans
dire que ce texte est I'héritier d’'une longue thiadi européenne, appartenant
au «cycle carolingien », consacré a lhistoire @barlemagne. Cette
« tragédie » nous renvoie ainsi vers les anciensang de chevalerie, qui
firent les délices du peuple et dont le chevdlien Quijote de la Mancha
est, symboliquement, le « lecteur idéal » mais ialess produit » de ses
lectures.

La syntaxe discursive se développe parallélemenia asyntaxe
textuelle, créant un empilage de données idéolegigat ontologiques
gu’elle accumule et qu’elle véhicule. L'incipit ddaque texte est I'espace
de rencontre entre le texte et le discours. llssttrent une dichotomie
vitale : tout ce qui tombe sous le sens constéuette ; tout ce qui renvoie
du texte a l'esprit constitue le discours. Lestéges discursives qui visent a
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emporter 'adhésion du lecteur (ou auditeur) sduisent par une espece de
brouillard rhétorique enveloppant le texte dans dil » et « la maniere de le
dire ». Voyons les premiers vers danlpératrice Porcina

No tempo do imperador Au temps de I'empereur

Que Lodénio se dizia Qui Loddnio se faisait nommer
Que a gran cidade de Roma Qui sur la grande ville de Rome
E seu Império regia, Et son empire régnait,

Casado com a Imperatriz Marié a I'impératrice

Que Porcina nome havia, Qui Porcina pour hom avait,
Por suas muitas virtudes, Pourvue de multiples vertus,
Formosura e valia, Beauté et valeurs,

Como princesa que era Car princesse de son état

Filha do gran rei da Hungrta. Fille du grand roi de Hongrié.

Le texte nous transporte immédiatement vers un sespun espace
assez éloigné. La premiére phrase ressemble deduiglence a l'incipit des
contes traditionnelsil était une fois.. Voila ainsi ouvertes les portes de
limagination, de la découverte et de I'émotion gqéconfortent la vie
guotidienne, surtout quand elle est difficile apsorper. Le ton déclamatoire,
lassonance des rimes terminant en -ia (certainermaangodt du public),
l'utilisation de l'imparfait comme temps de ruptuneais aussi ouverture,
contribuent & transporter l'auditeur / lecteur £cdpteur vers la réalité
mythique de la narrative.

Pourrai-t-il s'agir aussi d’'une certaine littératut'aliénation ? A mon
avis, non. L’éloignement sémantique de ces text@msrapport a la vie
guotidienne du peuple qui, malgré tout, continudedeécouter, en sachant
gu’ils ne contiennent aucune Vvérité, est justem@ntpreuve que ces
narratives portent un message avec un caractége disferent : le sentiment
de liberté et de justice — étant donné qu’a latdins les méchants seront
punis et tous les justes seront récompenddst ultime de I'étre humain et,
peut -étre, l'ouverture vers linconnu. Les paradestains, réels ou
imaginaires, les péripéties héroiques, les pergmmaittoresques ou
grotesques, tout constitue une invitation a abameiona banalité du
guotidien.

! Edition de 1918 (Porto, Livraria Portugueza — iaiy.
2 (Notre traduction non littérale).
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D'autre part, les premiers vers semblent concerdiene facon ni
naive ni explicite les « ingrédients » les plupantants de la narrative : une
histoire de rois et de princesses, la beauté fémien tant que leitmotiv
pour déclencher 'amour, méme impossible, et landgavertu dont la
princesse fera preuve. Le beau-frére de Porcirams, tombé amoureux de
celle-ci mais sans étre comblé, essayera de lanuifif devant son mari en
disant qu’elle répondait a ses avances. Mais sds, rdevant Porcina, ne
nous laissent aucun doute sur la raison de ceiggra: 'amour est un feu
déclenché par la beauté :

Pois sabeis que nao resisto \ous savez que je ne peux résister
A minha ardente paixio A ma passion ardente

Riqueza, vida, dou tudo Richesse, vie, je donne tout

Pelo vosso coracao. En échange de votre coeur.

Oh! Bela vinde a meus bragos Oh, ma belle, venez dans mes bras
Gozemos horas de amor Go(tons des heures d’amatr.

L’histoire de Santo Aleixanous entraine, elle aussi, dans feskcle,
puisqu'’il s'agit de la dramatisation de la biodrvapd’Alex, fils du sénateur
Euphemien. Il s’agit, bien sir, d’'une histoire exdare, extraordinaire,
héritiere de toute une hagiographie bien caratigues du Moyen Age
européen. Au Portugal, ce sont les moines d’ Alcabappartenant a l'ordre
de Cluny, qui 'ont traduite du latin. Mais la légke devait étre assez connue
non seulement dans la prédication mais aussi dénsoire populairé

C'est I'histoire d’'un jeune, riche, qui quitte saison le jour méme de
son mariage pour s’octroyer une vie de pauvretiéeprenant un pélerinage
dans la ville lointaine de Jérusalem. Malgré legatons du diable — qui
vient lui raconter des mensonges, notamment surfesame - |l
n'abandonnera jamais sa vie ni sa chasteté. Il raotiez Iui, apres son
retour, sans étre reconnu par personne, vivantigasnthiens et mangeant
les restes. C'est le Pape qui fera sa reconnaissartcavers un billet qu’il a
gardé soigneusement dans sa main, et qui ne peubéerte que par le
souverain.

! (Notre traduction non littérale).
2 Clest une des oeuvres qui, selon certaines squacé#é traduite, par les portugais, en
japonais, au XVI siecle, méme si on ne connalesi elxemplaires ni son traducteur.
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Conclusions

Les textes de Baltazar Dias, gardés et représdatésla régioierra
de Miranda ont fait défiler, dans les traditionnatebadosmais aussi dans
la mémoire collective, les types sociaux, les pecépations sociales, les
coutumes, les traditions et idées qui font patéd’histoire locale, mais qui
sont aussi en rapport avec lhistoire universe@e. les idées ne planent
jamais de maniére désincarnée au-dessus des soditEs ne prennent
véritablement de l'importance qu’en épousant des pes besoins de ces
dernieres et en s’'adaptant aux mutations qu'elldéssent. C'est pourquoi
rien ne serait plus faux que de considérer quaextss ne se sont conservés
que grace aux hasards de I'histoire. lls renferpaems leur simplicité, des
stratégies discursives qui ont pour but de plairdescapter l'attention de
l'interlocuteur. L'ouverture vers un monde menik est, sans doute, un
atout important dans cette esthétigue de charmeneMéi les réponses
peuvent nous paraitre risibles, le plus importgpaur la culture dite
populaire, est d’avoir une réponse et non uneézérit
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LES FAUX-SEMBLANTS DE LA SEDUCTION
SUR QUELQUES TEXTES SOI-DISANT LEGERS
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Résumé

Il existe une littérature de la séduction: OvideAft d'aimer), Laclos (es Liaisons
dangereus@s Kierkegaard (e Journal d'un séductgurSade Iles Cent Journées de
Sodomg en forment les principaux chapitres. Que nousemlisces auteurs? Qu'il faut
séduire, comment on peut séduire; car I'amour mastrapport de force déguisé: conquéte,
prise de haute lutte; caché derriére plus ou moiesientelles et de joliesses, c'est toujours
d'un rapport maitre/esclave gu'il s'agit. "Amor esilitia " répéte plusieurs fois Ovide ;
quand Leporello parle de son quotidien auprés am Biovanni, grand séducteur, son
maitre, il insiste, dés le lever de rideau, surdiare vie, le labeur continu qu'impose le
service de I'amour: "Notte e giorno faticar... malngear' e mal dormire".

Mots-clés :amour,conquéte, force, séduction

Préambule: ars vs.scientia

Il existe une littérature de la séduction: Ovitlarf d'aimer), Laclos
(Les Liaisons dangereuge<Kierkegaard (e Journal d'un séductelirSade
(Les Cent Journées de Sodgrea forment les principaux chapitres. Que
nous disent ces auteurs? Qu'il faut séduire, commerpeut séduire; car
lamour n'est que rapport de force déguisé: corquiise de haute lutte;
caché derriere plus ou moins de dentelles et desfas, c'est toujours d'un
rapport maitre/esclave qu'il sadidmor est militia "répéte plusieurs fois
Ovide ; quand Leporello parle de son quotidienresigle Don Giovanni,
grand séducteur, son maitre, il insiste, dés lerlee rideau, sur la dure vie,
le labeur continu qu'impose le service de I'am&Muatte e giorno faticar...
mal mangiar' e mal dormire".

Il existe, parallelement, une littérature amoureuse la passion
s'épanche, mais, notons le bien, soit juste agastduction, soit juste apres
elle. LesLettres d'une religieuse portugaig&uilleragues),Un Amour de
Swann (Proust), Fragments d'un discours amoureuBarthes) nous
expliqguent donc la finalité terrible de I'amournsmachevement total, son
agitation dangereuse qui forment comme l'ourlet l@udoublure de la
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séduction. Dans IRouge et le Noiforgueilleuse Mathilde avoue qu'elle est
complétement séduite lorsqu'elle se met a direpudiic, a Julien"mon
maitre", elle demande grace, au fond, comme une placerseat fait acte
de soumission; mais souvenons nous aussi quenagre" n‘aura rien de
plus pressé, apres cette victoire, que de paditidu Madame de Rénal! Si
le Rougeest lars amoris de la Restauration, la séduction se métamorphose,
pour les trois intéressés, mn0o¢ epwtikov: belle affaire vraiment!

Le séducteur kierkegaardien n'y trouve pas, luipias, son compte;
a la fin de son aventure avec Cordelia il remargqubtilement désabusé:

Je la posséde certes, mais au sens juridique eflmmesque, et
je n'en retire aucun avantage...Je la possede tagitient et pourtant je ne
suis pas en possession d'elle...Elle est assiseéadedmoi, sur le sopha,
devant la table & thé et moi sur une chaise a d@&ke. Cette position, bien
qu'intime, est d'une dignité qui éloigrte.

On peut vraiment se demander non pas si la séduetigte, mais ce
gu'elle représente en réalité; ne serait-elle masne un simple mirage,
comme un horizon chimérique? au moins pour lails#ités occidentale son
seul mérite n'est-il pas de donner de l'air, dendodes ailes, d'ouvrir la voie
du grand large, étant entendu que ce ciel seegatide nimbe toujours plus
de nuages? M.Foucault avait l'air de le suggérarpeu de chose pres,
lorsqu'il distinguait:

Il'y a historiquement deux grandes procédures pmaduite la
vérité du sexe: d'un cbté les sociétés,(la Chimelabon, I'ilnde, Rome, les
sociétés arabo-musulmanes) qui se sont dotéesadtuerotica: dans l'art
erotique la vérité est extraites du plaisir lui-m&npris comme pratique et
recueillicomme expérience.

Notre civilisation...n'a pas d'ars erotica . En reecan elle est la
seule sans doute & pratiquer une scientia sexualia avoir développé ...
pour dire la vérité du sexe des procédures quidsionent ... & une forme
de pouvoir/savoir ...opposée al'art des initiatioihs’agit de I'aveu?

Et d'ajouter:

! Le Journal dun séducteufin Ou bien...ou bier/Enten...El)ered.francaise, Tel,
Gallimard, p.294/5.

2 Foucault, M. Philosophie Folio, Paris, 2004, p. 601.
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De la sans doute une métamorphose dans la littératd'un
plaisir de raconter et d'entendre, qui était cergug le récit héroique... des
"épreuves"”, on est passé a une littérature ordordééae tache infinie de
faire lever du fond de soi-méme, entre les mots, uénité que la forme
méme de I'aveu fait miroiter comme l'inaccessiblge.la aussi cette autre
maniére...chercher le rapport fondamental au vrai nddéexamen de soi-
méme.. L'obligation de I'aveu nous est maintenant regeoy elle nous est
désormais ... incorporéé.

Pour nous il s'agira ici de soupeser ces diresitatia qu'ils visent
tout particulierement la littérature et la sendidihu tournant du 18° et du
19°siécle; Barthes, qui cite si souvent Goethendtal, qui, apres Charles
de Villers, écrit De I'Amour c'est-a-dire un petit traité d'érotique comparée,
voila des pistes qu'il nous faut suivre lorsque snaheminons dans le
labyrinthe de la séduction et des (dés)enchantesment

Affinités et magnétisme

La séduction a, pour nous, une origine supra-néé¢uren tout cas
elle est réellement spatiale.

Zeus seduit Europe, lo, Ganymede; il les enlévs, tlansporte,
littéralement. Cette séduction est un acte de gmest héroique. Tel est
moins le cas lorsque Diane est séduite par la éafEnhdymion endormi; il
s'agit alors d'un charme, d'une aura, ol la "aillithére & Ovidén'a aucune
part. Endymion n'a rien fait pour plaire; il sedoialgré Iui, un peu comme
la Princesse de Cleves; et Diane et Endymion, corbimee et Adonis,
cachent leur émerveillement dans un locus amodaeis,propre a eux ; les
peintres, Poussin ou Botticelli, savent le figuaanerveille!

La séduction vient aussi de la parole, de l'esprit.

Le Serpent séduit Eve au Jardin d'Eden par desegdialacieuses:
si tu manges de ce fruit.... Satan n'agit pas autieanec Jésus Christ au
Désert: si tu m'adores.... Quant a l'histoire de tFalles synthétise les deux
aspects et répete ces cas de figure; c'est paaate, @u nom de I'Esprit, que
le Docteur se lie spirituellement, si l'on peutedir a Méphisto, mais
Méphisto redonne a Faust la jeunesse, le physitpueprestance qui
vainquent la retenue virginale de Marguerite.

! ibidem p.603.
2 Ovide, Ars amatoria |,35/6.
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Pourtant il existe aussi une séduction qui, a §épodes Lumieres,
cache ou expulse absolument toute connotation tsueriz.

Tel est I'émerveillement qui envo(te soudain, pdaujours,
Edouard et Ottilie dans les Affinités électives (Warwandschaften) de
Goethe :

Tu m'aimes! Ottilie, tu m'aimefk'écrie Edouard au moment ou il
découvre l'entrelacs de leurs écritures sur uretbdinodin). Et ils se
tenaient I'un et l'autre embrassés. Lequel avaiisidautre le premier, il
et été impossible de le dire.

Dés ce moment, tout avait changé de face pour Edpilan'était
plus ce qu'il avait été; le monde n'avait plus |éme aspect. Ils restaient
debout l'un devant l'autre. Le baron tenait les msad'Ottilie dans les
siennes; leurs yeux ne se quittaient pas; ils étaigur le point de
s'embrasser encore.

Cette attirance se cong¢oit comme un magnétisneeas propre; le
pole Nord attire l'aiguille de la boussole, l'aimattire le fer:

Le besoin d'étre auprés d'Cttilie, de la voir, dé dire quelques
mots tout bas, de lui faire ses confidences, autaiteaus les jours?

Voila qui, & coup sar, fait mentir les conseils \dt@ (livre 1), et
contredit a la fois la fugacité et la sensualité déductions mythologiques
antiques. Rien de physique, ici, en tout cas, derlirectement physique; le
charme est indicible; il ne doit rien au calcul,I'@t de se coiffer, de
s'habiller, de parler, de poser:

Elle était toujours dans le ccoeur d'Edouard et land le coeur
d'Ottilie
Si elle n'est d'origine magnétique, la métaphorpeque chose de
végeétal ; ces deux étres sont comme le lierradtré qui le porte:

Mon sort est indissolublement lié & celui d'C#iliet nous ne
périrons pas. Voyez ce verre, nos chiffres y scawés.*

! Goethe, F.|es Affinités électiveséed.10/18,1963, livre I, ch.12, p.112.
2 ibidem 1,13, p.119.

% ibidem 1,17,144.

*ibidem 1,18,150.
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A la méme époque Mozart et Da Ponte ne disent pae ahose,
mais cette fois il s'agit de Cosi fan tutte ! Lesixl jeunes gens Ferrando et
Guglielmo parient sur la fidélité indéfectible deeuts fiancées:
respectivement Dorabella et Fiordiligi. Les ruselee déguisements n'y font
rien, jusqu'au moment ou, dans le finale de l'dctla soubrette Despina
costumée en médecin illuministe a lidée de forkercroisement des
partenaires en leur faisant toucher chacun "qup®&ta Mesmerica"
Désormais le magnétisme va agir: tout I'acte Il snmwontrera comment
chacune des deux honnétes fiancées s'inventeappétit des raisons pour
oublier promis et promesse officiels; exactementmme Edouard avec
Ottilie, chacun des couples recomposés cede soadamirage, au vertige
d'une révélation soigneusement refoulée jusqu@rane lutte pas contre un
aimant; les champs magnétiques, comme la gravitgoot des réalités, que
la science découvre précisément vers cette épdgfusur le mode plus
trouble n'y a-t-il pas aussi quelque chose de ddéie dans l'histoire des
convulsionnaires de Saint Médard ou celle des péesede Loudun?

Ainsi la séduction non seulement ne se conjure pass elle ne
s'expliqgue pas non plus. N'en déplaise a Ovide bacéos elle agit soudain
entre deux étres, deux éléments, deux atomes. tVibanon raconte lui
aussi la méme histoire, d'une facon infiniment jooé&t et discréte, lorsqu'l
conte la nuit d'ivresse sans lendemain entre Md. €t "moi" , qui sont, a
la ville, chacun de leur c6té, bien en "mains":

-Et vos serments me dit-elle?

-J'étais un mortel quand je les fis, vous m'avézuia dieu! Vous
adorer, voila mon seul serment...

-Venez: l'ombre du mystére doit cacher ma faiblegeseez

Cette belle citation nous offre une intéressantgemn perspective de
la question: la séduction demeure comme d'essavice,dméme quand son
processus se congoit comme celui de la physiqudeola chimie ou des
sciences naturelles. On constate des effets, aegeoa des expériences, on
ne gouverne guere sa force.

Les Idéologues, ces maitres de Stendhal, I'ava@émnie ment congus
eux aussi. Ainsi Alibert prend grand soin de diptier attirance et l'instinct,

! Denon, V. Point de lendemajrééd. Le Seuil, Paris, p.74.
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contrairement a Foucault qui veut les confondresaordonner le premier
au second:

Remarguons aussi que la nature n'a pas voulu gserngémentui
entraine un sexe vers l'autre fat un sentimenécéfl mais le résultat d'un
mouvement spontané et, pour ainsi dire, involoatalC'est donc pour
mieux répondre & ses vues conservatrices que fedsmns irrésistibles de
la sympathieont la vitesse des traits lancés; et c'est enpanar exprimer
cette rapidité d'action, aussi manifesans l'ordre physique que_dans
I'ordre_moral que les fastes de la mythologie fabuleuse reptéseavec
un carquois le dieu qui préside a l'instinct denaghuction?!

Nous sommes loin d'une séduction qui se calcules awons plutdt
affaire a la fatalité.

Amour vs. séduction chez Stendhal

Mais alors de quelle nature serait cette fatalRét-étre Stendhal
nous servira-t-il a répondre a la question.

En tout cas, pour lui-méme, dans la vie, Henri Begtait un
calculateur avéré; il dressait avec soin des pkinsles pieges espérés
infaillibles; et il nous laisse de Ilui-méme au nw®irrois portraits
complémentaires.

Il'y a le jeune premier des années 1802-1805.féicibnne I'habit
cannelle, la culotte grise, le jabot et les manelsetle dentelle. Il fréquente
le cours du comédien Dugazon et ses belles él®ais. il médite aussi les
Classiques de la séduction. En 1803 on lit danslsamaltrois occurrences
intéressantes:

-Lovelace

-le Séducteur puis le Séducteur amoureux: beajetssque je
laisserai comme ne pouvant durer que deux centsnaxemum

-I'Art d'aimer: en d'autres termes I'art de sédusnget délicieux?

Assurément la référence a Ovide n'est pas purelivegsque; apres
gu'il a assimilé les conseils du poéte en son char la bonne tenue, les

! Alibert, Physiologie des passiorRaris, 1825, Il, p.375.
2 Stendhal Euvres intimesed. Martineau, Bibliothéque de la Pléiade, 196435.
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compliments flatteurs a Louaso@dmme vous avez bien pris le ton de ces
femmes la! Comme vous parlez! Si vous ne tromBiemus me mystifie},
les baisers, serments et menus larcins, notre jeamegne passe au chant i
et pratigue les hardiesses et cavalcades ovidig@d@eeuts Mme.Rebuffel
depuis le commencement de Fructfjlor Le séducteur de 1809-1811 est
plus proche de Laclos. Face a la comtesse Palfgpogsine Alexandrine
Daru, a Vienne puis a Paris, ou a Bécheville, ilepan militaire Histoire

de la bataille du 31 mai 1813) et perd la partieElle chanta: Ruisseau...!
Etc. ensuite: |l est trop tardf. Enfin il y a le séducteur "milanais" des
années 1814-1821, celui que repousse décidémeiitddldtour se consoler
ce séducteur sédulit, littéralement frappé de réirgaécriraDe I'Amour Le
livre comporte en son fragment 93 un long commentae I'amour antique,
dans lequel la legcon d'Ovide, de Tibulle, de Propese renforce du
commentaire de Sismondi :

Tibulle, Properce, Ovide furent de meilleur gole quos poétes; ils
ont peint 'amour tel qu'il put exister ...a Rome (ils)ne cherchérent auprées
d'elles [ces maitresses] coquettes, infideles, lgéna. que des plaisirs
physiques et je croirais qu'ils n'eurent jamadeéi des sentiments sublimes

lls désirent, ils triomphent, ils ont des rivauxureux, ils sont
jaloux... et ils retrouvent un bonheur qui bientét tesublé par le retour
des mémes chances...

La premiére legon que lui donne Ovide est pouapprendre par
quelle adresse elle doit tromper son mati...

De la méme veine érudite on remarquera I'éloge a@pplu traité
d'André Le ChapelainHic incipiunt capitula libri de Arte amatoria et
reprobatione amori€. Mais on n‘aura garde d'oublier le fameux parallgle
entre Don Juan et Werther qui clét le livre 11 &9).; il se termine par l'idée
gue lamour a la Werther est supérieur a la séshuctionjuanesque
perpétuelle:

ibidem, p. 673.

ibidem, p.434.

ibidem, p.1023.

4 ibidem, p.1027.

® Stendhal De I'Amour,ed.Martineau, Garnier, 1959, p. 266.
¢ ibidem, Appendixp.316.
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L'amour & la Werther a de singuliers plaisirs ...[Bsn Juan
doivent avoir bien de la peine a convenir de laitééde cet état de I'ame
1

Assurément tout le livre | est la confidence d'wmime séduit, qui
pourtant ne consent pas lavouer; ou plutot: a gaaoiles distinctions entre
les quatre types d'amour (passion, godt, vanitgsighe), a quoi bon les huit
étapes de la naissance de lamour (admirati@nquoi bon?"espérance,
amour, cristallisation, le doute, seconde crigatlon)? Toutes ces
ratiocinations élégantes ne visent-elles pas aecaldbstacle, la question
lancinante?e suis séduit malgré toutes ses subtilités Stendhal contirue d
buter sur ce postulat insoluble; la séduction médéamour; mais qu'est-ce
gue séduire? Impossible de le dire, impossibleatyaar le philtre qui nous
fait cristalliser:

L'amour aime a premiére vue une physionomie quguela la
fois dans un homme quelque chose a respecter|airidie 2.

Tout ce qui vient prétendument du "journal de %aiv{l,31) est une
sorte de démenti porté a Ovide, car Salviati, &iegle, n'a vraiment pas le
coeur a jouer la comédie dont le poéte latin, lauagment 93, détaille les
tours et détours:

Je marchais les yeux pleins de larmes, fixés sdenétre de sa
chambre. Tout & coup le rideau a été un peu en@wwomme pour Voir
sur la place et s'est refermé & l'instant. Je mis senti un mouvement
physique prés du cceur; je ne pouvais me sogtenir

Ainsi notre écrivain est-il condamné a une sorte"gland écart”
perpétuel; adepte d'Ovide, admirateur de LoveldcgdeeDon Giovanni, il
constate, malgré tout, pour lui-méme, dans le seeson ame, que l'amour
ne s'explique guere, et surtout qu'il ne s'empftas comme un baume
magique. Les séducteurs professionnels ne voribpas/oyez Julien Sorel:
certes, quand il applique, d'ailleurs plutdt mak préceptes tactiques du
roué Korasoff il finit pas faire céder Mathilde, m&athilde n'est pas son

ibidem p.236-237.
2 ibidem, p.51 (1,21).
3 ibidem, p.88.
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grand amour! Son grand amour, il concerne Madam&&®al qui des le
premier chapitre s'est a peu prés trouvée danguatisn du chapitre 21,
décrite plus haut. Le premier regard, hasardeu¥elee sais quoi’, le coup
d'ceil de Bathilde de Chasteller regardant Lucieissgt sur le pavé de
Nancy, l'ceillade échangée sur la route poudreudeadee entre Fabrice et
Clélia, au milieu des gendarmes, voila qui s'agpeéiduire! Mais aucun
calcul, dans tout cela, et pas de répétition plsMous manqueriez de
naturel, vous perdriez la bataille, comme le 31 b&dil.

De la a penser que la séduction n'existe pas... wotpde la a n'en
point parler, surtout dans De I'Amour, la tentatést forte; et je crois que
Stendhal cede a cette facilité, qu'il pratiquedéttjpn de principe. Mais il lui
donne un autre nom: cet amour qui n'est pas prachi¢culé, amené comme
un coup d'échec devient une sorte de folie trés ea France, et il va en
faire la description exacte et scientifiju&n d'autres termes l'analyste de
lamour remplace le tacticien és conquétes fémenibavoisier succede a
Lovelace, pour éviter surtout de se peindre en Néertséduit par accident.
On peut dire le fait autrement, en reprenant laindison de M.Foucault.
Puisque I™ars amoris" ne convient plus & uneéséajui n'est plus paienne,
épicurienne, vient le moment de la "scientia sagyadette

derniére n'explique pas du tout comment on famdar, comment,
quand on peut y arriver; elle dit seulement pouigquo y pense, comment
on en vient a concevoir la chose:

Je viens solliciter I'indulgence du lecteur pourfteme singuliere
de cette Physiologie de l'amour. Il y a vingt huahs que les
bouleversements qui suivirent la chute de Napoldes.horreurs de la
retraite de Russie .. Dans |'heureuse Lombardieviian, & Venise, la
grande ou pour mieux dire, I'unique affaire de ik, \¢'est le plaisir .2

Cristallisation et séduction: Ernestine

A la suite del’Amour on a coutume d'adjoindrérnestine ou la
naissance de l'amourCette petite nouvelle assez ironique démonte, en
guelque sorte, les mécanismes de la séduction mad&héoreme et cas
pratique? Ernestine de S... et Philippe Astézan gitmer par hasard; la
séduction sera le fruit de I'ennui, a la campagmeis elle nait aussi d'un

ibidem, p.321 (nouvelle préface, brouillon et cténgents de I'édition M.Lévy).
2 ibidem, p.329 (troisiéme préface).
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éloignement littéral, puisque chacun des deux glgens se trouve sur les
deux bords d'un lac. Il ne s'agit ni d'amour-passkben sir, ni damour

physique, encore moins de go(t, ou de vanité; agits'd'amour par

distraction, comme on se trompe de porte ou deezhdpCe qui revient

toujours a dire que la séduction dupe seulemdut ce celle qui veut bien

se laisser duper; Stendhal le dit plus élégamment:

Pour nous, qui avons moins d'illusions, nous reaissons la
troisieme période de la naissance de Ilamour: [l&jfpn de
I'espoir.Ernestine ne sait pas que son cceur seeditregardant cette
rose:<<Maintenant il est certain qu'il maime>%

Pour étre plus précis Ernestine “cristallise" ; r@spde son vieil
oncle, dans ce chateau médiéval des bords du Brapectacle deplus
beaux sites du Dauphiréle manque de compagnie, l'isolement de l'age
suscitent une sorte de besoin absolu de nouveawté dérivatif. Quand
apparait au loin, de l'autre c6té du lac, un jeam@sseur qui tient un bouquet
de fleurs, qui le placavec une sorte de respect tendre dans le creux d'un
grand chéne sur le bord du l&g"c'en est fait |Ernestine tombe en émoi,
devient insomniaque, mélancolique. Séduction ?majs n'est-ce pas la
conséquence d'une affinité, d'une similitude deatibn? en effet par la suite
Ernestine apprend que ce chasseur —Philippe Ast&zmuie lui aussi a la
campagne, insatisfait de sa maitresse Mme.Dayssingaine assez ridicule
et plus agée.

L'intrigue se noue; cette fois Astézan se compentémule d'Ovide
ou de Korasoff; il multiplie les galanteries seeggtles billets cachés; il
provogue méme une rencontre a l'église, comme Famosbntre Marguerite.
Astézan est un peu chauve, il a atteint la quaireatal finit par venir au
chéateau de l'oncle, il arrache un rendez-voust épauser Ernestine, mais
rien ne se passera! Ni amour, ni liaison, ni uniGar une succession de
malentendus fait que chacun soupc¢onne l'autre sk diindifférence ou de
calcul:

Lin De I' Amour ed. citée, p.357.
2p.352.
% p.353.
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Il fut aimé d'Ernestine, mais ne put obtenir sama#n la maria
l'année suivante & un vieux lieutenant-général farhe et chevalier de
plusieurs ordres.

Oui, les lecons d'Ovide sont bien hors de pro@osptiété a changé;
tout ce que peut obtenir un galant, c'est lavetgut désormais possession!
Revenons a Foucault:

L'aveu a été et demeure encore aujourd'hui la matgénérale
qui régit la production du discours vrai sur le eexlongtemps encadré
dans la pénitence...mais peu a peu diffusé dans tmgtsérie de rapports
(enfants, pédagogues, psychiatres, délinquantsxeerts )....Il ne s'agit
plus seulement de dire ce qui a été fait (-I'aeteusl-) et comment [cela été
fait] mais de restitueen lui et_autour de lui les pensées qui I'on doulgle
lpﬁns_ées (uni l'accompagnent, les images, les ddsgsmodulationgyui
'habitent.

Rappelons aussi Kierkegaargtle est déflorée...mais je ne désire
pas me souvenir de nos rapport€t admirons la congruence de Stendhal;
lui aussi dansle I'Amour et a sa suite dam&nestineil réduit le sentiment a
un soliloque, la séduction a un discourkanalyse prévaut sur l'action, la
stratégie n'est qu'ukriegspield'Etat-Major, pas une bataille ou s'affrontent
des corps, des forces, des élans:

Ernestine, plus heureuse, était aimée; elle aimalamour
régnait dans cette &me que nous avons vu passeessigement par les
sept périodes diverses qui séparent l'indifféretheda passion et au lieu
desquelles le vulgaire n'apercoit qu'un seul changet, duquel encore il
ne peut expliquer la naturd.

Il existe une grande différence avec la finalit€rdé par Ovide; le
poéte latin, lui, idéalise une sorte de plénitutigsigue®; le but du couple
amoureux est la complétude; la séduction n'a dooc @ison d'étre que de
favoriser l'assouvissement physique. Bien au coatr&tendhal et ses
contemporains font de la séduction un but en sm, satisfaction d'autant

1p.378.

2 M.Foucault, ed.cit. p.607.

3 Kierkegaard, ed.cit. p.346.

“ ed.cit. p.378.

® cf.Ovide, Arslivre Il, vers 500-508.
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plus précieuse que I'amour est, au fond, solitampossible, inaccessible
ou... bourgeois, comme l'institution du mariage, lguégitime:

Je l'ai aimée, mais désormais elle ne peut plusitémésser. Si
j'étais un dieu, je ferais comme Neptune avec smphg: je la
transformerais en homnie.

Malgré qu'il en ait, Stendhal n'est ni un expertym grand analyste
de la séduction; comme Goethe, ou Denon, ou Kiegkety ou Mozart, il a
cherché a fixer lamour a l'état naissant; poufade il avait besoin de
théoriser un peu la séduction, de cerner les tgpeséducteurs; mais tous
ces Don Juan sont, au fond, des Werther et ctteature du tournant des
Lumiéres et du Romantisme nous présente des sédsicteséduits, comme
il y a des arroseurs arrosés. Mais nous préféreamssirément, terminer par
la formulation plus noble que le séducteur kierked@n donne de son rble
et de son emploi:

Tout est image, je suis mon propre mythe.
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EL EPISTOLARIO AMOROSO DE GABRIELA MISTRAL

Catalina CONSTANTINESCU
eucat_ct@yahoo.com
Universidad de Piteti

Resumen

En la presente ponencia intentamos destacar algaspgctos del contradictorio
discurso amoroso de las cartas enviadas por Gadbrdistral al amor de su vida. En
breve, ponemos de relieve estrategias que mantkangposicion entre la pasion y la fuga
continuadle encuentro pasional, relevando los akysestereotipados inherentes a estos
tipos de cartas y las transgresiones especificapatexto en discusién.

Palabras clave : epistolario, amoroso, enunciacipistolar, tiempo, espacio

De 1913 a 1922, Gabriela Mistral, la gran poetéeaohi galardonada
con el Premio Nobel en 1945, mantuvo una corresgazid amorosa con
Manuel Magallanes Moure, uno de los escritoresnef@stados de la época.

Amor imposible, desgarrador, entre una maestrd, recitera y un
hombre publico, “el poeta de la barba nazarenaSada, con hijos. La
historia empez6 en los dias siguientes a los JuElgmales de Santiago,
donde “Los sonetos de la muerte” de Lucila Goddyéedadero nombre de
Gabriela Mistral) ganaron el premio, con el votocisigo de Manuel
Magallanes, presidente de la Asociacion de Artigté&sscritores de Chile,
miembro del jurado, pero se supone que hubierotaganteriores al
diciembre de 1914, este momento decisivo del carnigle! extraiio amor.
Ni ahora, ni mas tarde los protagonistas se vieapa a cara.

La correspondencia entre los dos contenia centedareartas, segin
la afirmacion ulterior de la misma Gabriela Mistrpéro pocas de ellas se
pudieron sacar del silencio. Se publicaron solaengreinta y ocho, firmadas
con el nombre Lucila o simplemente L. y constituyarnrayectoria de un
guemante y apasionado amor, en que parece quendiges Sse encontraron
solamente una vez, en 1921, y que después, eliame del hombre
enamorado se enfrid y la pasion tumultuosa de jamse resigné.

Amor-desamor; encuentro-desencuentro; no son lascagin
contradicciones envueltas en un mar de ambigledaelesnentos sobre los
cuales la historia literaria o inventa o callagdesir miente.

Lucila, en aquel entonces apenas habia cerradbeledas de un
amor (Romelio Ureta) que termind con el suicidid geen que amaba,
después de haberla abandonada para otra mujendéntes de una de sus
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cartas a Manuel que el poder de Lucila de fijamigada en una escena
idilica y sensual entre el amante traidor y su aaeciente, dejé hondas
huellas de frustracion en el alma de la joven mgyer llego a ser vacilante y
temerosa, sin ninguna confianza en sus cualidaesninos.

Las cartas de Lucila relevan, ademas de su camstsansibilidad, un
temperamento acongojado, un espiritu lleno de p@ady antagonico, a
veces exaltado, que pasa del refinamiento intedécue anuncia la gran
poeta que sera, a una expresividad casi melod@maton matices del
“Cantar de los cantares”.

Este “dialogo diferido”, que se mantiene a lo ladgtantos afos,
sustituye la evolucion natural de una relacion asar Al pasar los afos, y
entrando en la sombra del olvido los datos biogo&fi se revela el interés
para el discurso del “yo” en el contexto de esfgo tiespecial de
autorreferencialidad que impone la comunicacion-“yo” (Lotman) y, al
mismo tiempo, la orientacion hacia el discursmaje‘una palabra ajena
reflejada” (Bajtin).

Dirigido a un lector de tipo especial, concretorspealizado, el
discurso de las cartas amorosas posee funcionesilsgs y practicas
discursivas peculiares dentro del pacto epistglag, se definen gracias a un
“marco de enunciacién’. “Este marco de enunciacitstalado como puente
semantico entre los mundos del texto y del contesgoregula gracias al
mecanismo de enunciacion inscrito en el textouyehdo las componentes
de actorializacion, especializacion y temporali@gacEsta relacién entre los
actantes textuales, destinador/destinatario, estadi un contrato
enunciativo, a través del cual el enunciador aldicuwna serie de programas
de hacer (cognitivo, persuasivo, manipulador, gtarp constituir al nivel
semantico y modal al enunciatario y constituirsed@&n a si mismo’.
(Darcie Doll Castillo).

Las cartas de amor de Lucila Godoy/Gabriela Mistegdaran la

ausencia del ser amado, construyen las dos imageele'tyo” y del “otro”
y, a veces dejan de ser interaccion de subjetieslad se convierten en
mondlogos de un ente que intenta conocerse poesiont porque “hombre
gue acaba una carta sabe mas de si un poco masqie Isabia antes”
(Pedro Salinas). Pero, de todos modos, la intimiada sinceridad ya no
resultan puras por ser mediatizadas por el lenguaje

Las vivencias personales de la enunciadora, saslasstintimos,
siempre conflictivos e inestables, siempre bajo espectro de la
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incertidumbre, todo el retrato de una mujer queersamora escribiendo
sobre amor y leyendo palabras de amor, se realmadiante varios
conceptos opuestos, contradictorios, antitéticos,sg construyen en torno a
un binomio central y conclusivo: amor- desamor.

Seguiremos a continuacion algunos aspectos de datdilades,
focalizados en dos oposiciones esenciales: esfgsots. transgresiones y
estrategias de seduccion vs. rechazo programéitap sbnsualidad.

Generalmente, las cartas de amor no pueden seginades O
totalmente originales. En lo que concierne a LiGdriela, a veces, la
fuerza y el patetismo de algunas cartas se pliegandgenes ya usadas,
frases-hechas, lugares comunes, topicos, visionesxpyesiones de la
tradicion.

En esta sumision a la sensibilidad de la épocda etvundancia de
construcciones estereotipadas, se ha visto (SoB@exthi, entre otros) un
tipo de silencio que ayuda a la escritora a podpresar y describir su diaria
realidad individual, su perpetuo sufrimiento.

La expresion personal se calla, a veces ahogadi leerza de los
sentimientos, del permanente sacrificio y, por sk@epudor, recurre a las
formulas consagradas de los otros, del romanticisamalio o del
modernismo, salvando asi, de una manera paraddgica,verdadera
intimidad.

Un ejemplo es suficiente para demostrar lo dicho:

Tu carta dehid llegar ayer y llegd hoy en la nockie he puesto
tan contenta de saberte tranquilo y afectuoso. W@l decirte: no tienes
derecho a llorar lejos de mi pecho. Guardamelo tadtargores y amores-
porque todo cabra en mi y porque no quiero que ragla se pierda en
otras manos, ni siquiera la sal de tus lagrimad &mgo de ti y es una sed
larga e intensa para que has de guardarte intackoardame los ojos
hinchados de lagrimas; solo sobre mi cara han déalellos. Dolorido te
amo mas. Me acrece la ternura hasta lo infinitesaberte dolorido.

Pero, a veces, transgreden sus cartas las tragsctecorridas y se
perciben las concepciones y el lenguaje de la pdeteo y personal, como
se vera a continuacion.

Otro aspecto: si consideramos que, dentro del pooge enunciacion
epistolar, dos elementos, el tiempo y el espacsgn fundamentales,
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podemos destacar otra importante transgresion ®mcdetas de Gabriela
Mistral, bajo la forma de una reiterada omision.

Catorce cartas no tienen ningan dato (lugar, dés, @fio), veintitrés
no registran el lugar y diez silencian el afio. &ttjempo y el espacio de la
escritura se convierten en abstracciones que, de ere cuando, se
materializan en detalles de tipo:

Me gusta mucho escribirte por la noche, pero ahoeaduelen los
ojos de leer y escribir a esta honae levanté a las 3 PNHoy 29 me llegé
otra carta tuya Manuel, le escribo al irme ala Estacion para Temuc.

El aparato formal de la enunciacion resulta indetop pero gana la
aspiracion a la eternidad.

La mayor transgresion de este epistolario es ehmisecho de su
existencia tan prolongada, porque la tradicion sap@ue las cartas
sustituyan una ausencia determinada en el tienpayna ausencia total o
casi total. Ellas sustituyen tampoco una separadeéspués de algunos
encuentros que nutrieran el amor, sino toda lacidalaamorosa, consumida
en un “discurso con escapatoria”, que se reitestahgue las manos que lo
escriben se junten para separarse definitivamente.

La separacidon no produce los acostumbrados rematida mujer.
En una de las Ultimas cartas, ella menciona el fiabkenamoramiento, pero
lo hace de una manera sutil, utilizando un breer@ode muy escaso valor
estético, no suyo, sino de otra poetisa, considetarprobablemente como
una sintesis parabdlica de su amor, semejantecaquibdos los amores no
correspondidos.

En la dltima carta, envia una poesia suya, la ®ldRalada”, que
después seria recogida en el volumen “DesolaciOtia escritura expresara
de aqui en adelante las tormentas de su alma.

Se perfilan en las cartas de Gabriela Mistral deszas en pugna
perpetua: una que arrastra apasionadamente la nager el hombre amado,
y otra que retiene el deseo, en un balance perpattre corporeidad y
espiritu.

Cuando se atreve a contar a Manuel el encuentroosmale su
antiguo enamorado con su novia, un espectaculergrialidad que para ella
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sera siempre prohibido, lo hace con la intenciésat&r la “ejemplaridad”,
la moraleja:

¢ Qué alianzas son éstas, Manuel? Ella queriéndatplotandolo
hasta hacerlo robar, él hablandome de su vida desitla, a raiz de esa
noche de amor, con algo de la ndusea en los ggstosla voz. A la carne
confian el encargo de estrecharlos para siempra gdme, que no puede
sino disgregar, les echa lodo y los aparta, llelmnsbos de repugnancia
invencible.

La leccién es evidente: convencer al hombre enadoogue se
enfrene sus deseos, para recibir el amor espijritpétonico”, el Unico
verdadero y capaz, en la opinién de Lucila, deegniéir el tiempo. A la vez,
seria la posibilidad de sacarlos del estigma deitedb, que la joven
maestra rural, supuesta a las conveniencias deciedad, dificilmente
podria aceptar.

Aun mas: ella sabe que lo sucedido aquella nocheriatizante se
puede repetir, como consecuencia de una predasétinauya:

Yo soy segura de que no podré sufrir jamas lo quesa noche de
pesadilla. Estoy hecha para esto, para que se guiermi vista, para que
yo oiga el chasquido de sus besos y les derrameas sobre sus abrazos
de fuego.

El pudor exagerado y las antiguas traumas persopéddoran unas
estrategias de escamotear el enfrentamiento cdrpgetaamor. Hay dos
aspectos diferentes que se reiteran, en este seaticus cartas. Al decir de
la sujeto son asi:

1-Ta no seras capaz de querer a una mujer, aVerdad es,
Manuel, que tengo de la unidn fisica de los sem&sgenes brutales en la
mente que me la hacen aborrecible.

Pero, para subrayar una vez mas el poder inconlpad las
palabras, que, en este asunto amoroso reemplazanol los labios y las
manos, Lucila se muestra casi a punto de recoasider repugnancia al
amor fisico:
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A través de su habla apasionada y magnifica, tédazonas del
amor me parecen fragantes e iluminadas. Tu esfueszoapaz, creo, de
matarme las imagenes innobles que me hacen el @ewsual, cosa
canalla y salvaje.

La resistencia inicial de la mujer que reprime desseos y rechaza el
“grito sensual” cede poco a pocQuerré como usted desea que quiera
pero, siempre temerosa, afiade una condicién exfgreda manera tan
humilde y tan femenina al mismo tiempo:

Pero no me engafie, Manuel, no me dé una mano srsMva
otra para retener quien sabe que fugitiva.

A pesar de vacilaciones y promesas, siempre aplazaosible
encuentro con el hombre que, sin duda alguna, ateasamente, siempre
busca razones par rechazar y excusas para haceclazo creible y
perdonable:

en este momento, Manuel, no quiero ir a Stgo, tergwbligarte
a ser falso, besandome con repugnancia, ni quiedeper eso que no he
padecido: estar muriéendome de amor frente a un hempe no puede
acariciarme.

Ademas deuna frustracion personal enfermiza y de la desaoné
total en su feminidad, notamos aqui un recurso imteligente de una
mujer que conoce mas de lo que se puede entendatusaleza de los
hombres en general y, especialmente la del hoaimado. Lucila sabe
muy bien que en el terreno de la espiritualidaceylad palabra ella puede
ganar, convencer, interesar, pero que va a peodier $i, después de un
encuentro amoroso, el hombre amado, desengafiaglomesencia fisica, se
alejara de ella. Y algo asi parece que ocurridettidad: su encuentro, mejor
dicho su desencuentro, puso fin a su relacion.

Ella quiere mantenerse Unica en la vida de Martugibre muy
conocido en la sociedad de la época, bello, casasiounicidad consiste en
convencerlo de la superioridad del amor “platénicd’os recursos
empleados son mdltiples, las estrategias cambiafueszas argumentativas
gue insisten en persuadir al otro. En una dea&udas; Lucila reproduce una
conversacion suya con la imagen de un Cristo, igne ten su cuarto. Otra
manera de convencer, otras confesiones que lfigasin:
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Tu sabes que el dolor me ha dejado puesta un poda @l grito
sensual, pero no place aun hombre tener cerca anpousereno en que la
fiebre no prenda [...] para quererlo con llama de iesgp no necesito ni su
cuerpo que puede ser de todas, ni sus palabraslasalque ha dicho a
todas.

Y concluye la conversacion con la imagen del Crigtivds de la cual
se halla evidentemente Manuel:

Yo querria, Sefior, que ti0 me ayudaras a afirmarmeeste
concepto del amor que nada pide; que saca su gfostm si mismo,
aunque sea devorandose.

Resulta dificil creer que una joven, una mujer esraidia, aunque
austera y moral, puede ser verdaderamente tan modeaea renunciar a los
impulsos de la sensualidad, dejando aparte Ilessaémores y apariencias
de frigidez de mas arriba y teniendo en cuentabpaday expresiones de
otras cartas que son muy semejantes con las deujea que conoce ya el
sabor de la unidon corporal. Mas bien es creible lquela reprime estos
impulsos para poder guardar solamente para sid@aamente, no la
“llama espiritual” sino la “llama de amor viva”.

Se notan celos en estos “discursos de la ausesier@pre juntos con
el miedo de no corresponder a las exigencias darilmlad del hombre
amado, mucho méas conocedor de la vida real queegitdaustrada en su
profesién misionera. La poesia provoco el flechdaoamor entre ella y
Manuel, en la poesia hay que perdurar, parece ipeunsia.

Asi que contindan las estrategias no igualadasgascde este tipo,
de acercamiento al otro, siempre en contradicciisesiva y repetitiva con
el rechazo, su negacion, de que los ejemplos quEEiOS Siguientes nos
parecen elocuente demostraciomearodillas:

esa es mi actitud de humildad para ti, y de amonulca yo he
sido una humilde, aunque la gente crea eso de mihmpaara de monja
pacifica. Mira, he tomado mi café (tiritaba de jrip he cerrado los ojos
para verte, y he exaltado mi amor hasta la embrézgy hubiera querido
prolongar el gozo muchas horas. Te adoro, Manueldol mi vivir se
concentra en este pensamiento y en este deseeseldue puedo darte y
recibir de ti.Y: b- No discutamos los modos de amarnos, hablemostale es
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qgue es lo inmediato lo esencial: TG ¢me querra® féd ¢me querras
como soy? Te lo pregunto y veo luego que no pussiesstarme.

Aquél cuando vaya a su encuentrpuede ser una promesa, una
concesién, una renuncia pero puede ser, al misemopt la proyeccion
aceptada del “arrobo” final, cualesquiera fueras sonsecuencias. Lucila
las conoce:

...vivo pensando en nuestro encuentro. Y me voy reaewelo de
que va a ser €l la amargura méas grande de mi vida.

Ambiguedades, contradicciones, blancos, omisiones,
sobreentendidos, alusiones veladas llenan suscéiaa ausencia del otro,
el didlogo es discontinuo y, a veces, azaroso. Hohos sentidos, Lucila
contradice el pensamiento de Platon, para quies Escel deseo de lo que
no se tiene y la nostalgia de lo que se tuvo. Blaalo que tuvo como
experiencia amorosa fue trauma frustrante y lomgueene ahora, no tendra
nunca:

Soy la mujer en que el sentido de la posesiéndadbs objetos
como de las vidas, no existe. Es una de las cosasntie ha dado esta
desolacion espiritual. Nunca, nunca, sentir mio ajadi siquiera una

planta.

Otro recurso de seduccion/ rechazo es la permaaetitesis entre el
“yo” y el “t0”, con la grandiosa exaltacion de parde la sujeto de los
méritos del amado, al mismo tiempo con la dismidnaasi tragica de las
cualidades personales:

Cada dia veo mas claramente las diferencias dokwague hay
entre Ud- luna, jazmines, rosa-y yo, una cuchilgpleta de sombra,
abierta a una tierra agria. Porque mi dulzura, caEnla tengo, no es
natural, es una cosa de fatiga, de exceso de doldrien es un poco de
agua clara que a costa de flagelarme me he reueidcel hueco de la
mano.

¢,COmo se puede seducir de esta manera tan siriceea @amado?
¢, Qué juego de seduccion es esto? Acaso el juegmirdene como soy
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porque asi soy solamente yo y soy diferente detlas y tengo en mi alma
y mi mente lo que ninguna mujer puede tenery...

En conclusién: uno de los mensajes esenciales pstotario de
Lucila Godoy/Gabriela Mistral es este desesperaiento de retener la
relacion en el marco de una amistad amorosa, irtgyes el permanente
presagio de la despedida que ocurrirA a causa mmlertro sensual
fracasado, del desencuentro.
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MARQUES DE L’AFFECTIVITE DANS LE DISCOURS
LIBERTIN DE SEDUCTION - LES LIAISONS DANGEREUSES DE
LACLOS -

Diana-Adriana LEFTER
diana_lefter@hotmail.com
Université de Pitati

Résumé

Notre travail se propose d’'aborder le probléeme desques de I'affectivité dans le
discours de séduction du libertin, telles qu'ellapparaissent dans quelques lettres
adressées par Valmont a la Présidente de TourwétleBhment, nous ne nous arrétons pas
sur toutes les lettres que le séducteur adressevicme, mais nous nous arrétons sur trois
d’entre elles, que nous considérons illustrativesrdes différentes étapes de la conquéte et
pour les différentes stratégies utilisées pas Vatmd s’agit de la premiére lettre (la lettre
XXIV dans le roman), qui marque le début de la oéte); ensuite nous faisons quelques
remarques sur la lettre XLVIII, qui marque un toanh dans le comportement de Valmont;
enfin, nous abordons la derniére lettre écrite p&lmont a la Présidente (la lettre
CXXXVII dans le roman), qui met en lumiére le répelu séducteur.

Mots-clés : conquéte, discours de séduction, liberepentir

La société du XVllI-éme siécle abonde d'un libeatie mondain et
d’un épicurisme de bon ton. Elle exprime la volaiééouissance d'une élite
obsédée par l'idée de la quéte des voluptés chesnetlla définition la plus
parfaite des techniques érotiques. Fruit d'une esgion sexuelle qui
supprime au méme moment la franchise du nu, cetisuslité cérébrale a
exacerbé le mythe intellectuel de la virilité. Rague la conquéte ne peut
pas étre directe, elle se présente sous la forreentesques et des jeux
sociaux auxquels contraignaient les nouvelles sedgela bienséance. Parmi
eux, la coquetterie, abritée par un respect totériexr de la décence, et le
langage, déguisant habilement une stratégie dect@édu occupent le
premier rang.

Ce lien entre le développement hypocrite des cdinen
extérieures, propres au beau monde, et la tensiotiqée quelles
contribuent a renforcer, fournira son theme esskati libertinage littéraire.

Notre travail se propose daborder le probleme desques de
laffectivité dans le discours de séduction du dilbe telles quelles
apparaissent dans quelques lettres adressées jpaoriva la Présidente de
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Tourvel. Evidemment, nous ne nous arrétons patstes les lettres que le
séducteur adresse a sa victime, mais nous nousrasréur trois d'entre elle,
qgue nous considérons illustratives pour les difftae étapes de la conquéte
et pour les différentes stratégies utilisees pastmvit : il s’agit de la
premiere lettre (la lettre XXIV dans le roman), quarque le début de la
conquéte ; ensuite nous faisons quelques remasguda lettre XLVIII, qui
margue un tournant dans le comportement de Valneorfity, nous abordons
la derniére lettre écrite par Valmont a la Présieéla lettre CXXXVII dans
le roman), qui met en lumiere le repentir du séelurct

Ce qui distingue le libertin est, comme affirmaiickiel Delon, le fait
qu'il
vit du regard d’autrui, de la bonne opinion quentende prend de
lui: il entend étre distingué, craint par dessusttd’étre confondu avec la
foule*

Le libertin transpose les choses du monde réel dansrégime
nouveau, tout a sa convenance. Il prend son je dte sérieux, il s’y
implique faisant appel a toutes ses ressource€dacton, de sorte que,
pour lui, le contraire du jeu n’est pas le sérieugjs la réalité. Son discours
est un des moyens dont il se sert pour créer cedtiéé paralléle, ludique,
dans laquelle il vit.

Pour ce faire, le libertin emploie différentes sigges langagiéres,
telles la persuasion, la conviction, la flatteri¢ @iverses stratégies
comportementales qui constituent un discours nobaletout aussi
signifiant que le premier. Le langage n’est paseseant le matériau dont est
fait le discours littéraire du libertin, mais ilvdent un véritable acteur du
drame et nous donne a voir sa force et ses effets.

Valmont, comme tout libertin, envisage son exist,eaomme un jeu :
un jeu de la conquéte et un jeu des apparencesi, Aiadapte son discours
de séduction a ces regles du jeu, essayant, partiises de langue, de
donner une certaine image de soi-méme : il constam moi (artificiel) par
le discours de séduction :

! Delon, M., P.A, Choderlos de Laclod es Liaisons dangereuses, études littéraiRigF,
Paris, 1986, page 36.
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La séduction n’est jamais de l'ordre de la naturgis de celui de
I'artifice — jamais de I'ordre de I'énergie, maisectelui du signe et du
rituel.*

Valmont-séducteur veut construire par son disconesimage de soi,
mais ne construit qu’'une image du masque qu'ilepdevant la Présidente
de Tourvel : Le discours séducteur est pour lunataut un discours sur soi
méme : sur ses sentiments, sur ses pensees, silgsiess C'est un discours
dominé par les déictiques de la premiére persqraneles verbes déclaratifs
et de sentiment, par des substantifs et des ddjaffectifs et évaluatifs., qui
parle dun moi qui n'a pas de référent réel, mdismdmoi forgé par le
discours méme :

Telle est la stratégie du séducteur : il se donheirilité du
miroir, mais d’un miroir manceuvrier.

Dans son discours de séduction, actualisé darsoledettres qui nous
intéressent, le moi du vicomte se retire et s’exhith s’exhibe pour se créer
une image de victime et pour exciter la pitié devidime ; il se retire
modéré par les contraintes sociales :

[...] les reégles du bon godt, de la mesure, la nétesde la
vraisemblance, I'appareil de la convenance et dedaformité contrélent
« le caprice » du mai.

La démarche de Valmont va en croissant a l'intériiichaque lettre,
mais aussi d’une lettre a l'autre : Il fait un éode la vertu dans la premiere
lettre, il aborde un discours équivoque et fausstrfiatteur dans la lettre
XLVIII, il exprime sincerement son repentir dangkrniere lettre.

Dans la lettre XXIV, Valmont oppose la froideur idePrésidente a sa
complete implication sentimentale. Son discoursstnjgas fait pour rendre
hommage aux vertus ou a la beauté de la femme, poaissouligner, par
contraste, son amour. Si la vertu de la femmerasiguée, ce n'est qu’'un
faux compliment, puisque, dans la logique de ladetette vertu engendre
la froideur d’ame de la Présidente

! Baudrillard, J. De la séductionDenoél, Paris, 1979, page 10.
Zjidem., page 145.
3 Reichler, Cl.L’age libertin, Minuit, Paris, 1987, page 35.
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Méme si le but principal du libertin est la corpgtéle la femme et la
propre jouissance corporelle, dans cette prem@&te Ique Valmont adresse
a la Présidente, il n'y a qu’une seule référenleecmposante physique :

un sentiment involontaire, inspiré par la beaetéjustifié par la
vertu?!

L'insertion du substantbeautéest une marque de l'affectivité dans le
discours du vicomte ; mais la composante physigtiec@ntrebalancée par
laspect moral 4a vertu— qu’il feint apprécier le plus.

Par cette stratégie, qui vise la minimisation dect@poréité et
I'orientation vers la spiritualité, Valmont adaggen discours aux attentes de
son allocutaire. Ce dernier ne se définit que ppport au locutaire. Parfois,
pour que la comparaison valorise ouvertement lacédr, le discours porte
sur le méme critére d’évaluation :

[...] votre cceurque j'ai mal connu, n'est pas fait pour I'amoue;
mien que vous calomniez sans cesse, est le seul qsiessitol €

Le discours séducteur de Valmont est clairement distours
égocentrique, ou la marque de l'affectivité est@irence continuelle a la
propre personne. Cette lettre représente donc nomirédoge a la femme et
plus un discours auto-référentiel et dont la vieéede mettre en valeur le
locutaire.

La lettre XLVIII surgit a un moment important dwié: Accablée par
les insistances de Valmont, Madame de Tourvel dumahde de quitter le
chéateau de sa tante, Madame de Rosemonde, pawitkri toute inquiétude
et pour ne pas la compromettre. Valmont lui ob€iteatre a Paris, ou il ne
tarde pas de s’abandonner, aprés la premiére sairé@péra, aux bras
d’Emilie. Pourtant, dans sa correspondance ave®ré&sidente, il feint
toujours le respect et la douleur causée par araépn.

Le destinateur est double: le vicomte de Valmongis aussi la
marquise de Merteuil, qui est mise a contribut&mmmeée d’entrer dans la
mise en scéne préparée par Valmont et de post@sttfa de Paris. Le
destinataire est quadruple: la Présidente doittétrehée de désir et de piti€,

! de Laclos, Ch.Les Liaisons dangereusddarabout, Alleur, 1995, page 65.
Zidem., page 64.
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Emilie doit étre amusée, la marquise de Merteuiit dodmirer en
“connaisseur”, le lecteur doit apprécier la virtit@sle Valmont. Cette lettre
est une exaltation du moi séducteur, de son amateer la langue :

Le primesaut constitue un des modes du p | a | dant
I'obligation pousse le dialogisme a I'extréme : $fagit toujours de
s'efforcer de répondre aux attentes de l'autre, diee ce qu'il (elle)
souhaite entendre, ce qu'il aurait dit lui-méme,srmme de formuler son
discours par anticipation.

La lettre comprend deux parties distinctes, écritedeux moments
différents : avant et aprés la consommation dead’'aexuel du protagoniste
avec Emilie. L’état des sens du scripteur laissetisees dans le texte de la
lettre. La premiére partie présente, en appareleGecauses qui ont mis
Valmont dans I'état de désespoir, pour arriver afigts : 'égarement de
soi. L'absence de la Présidente est posée comnoause pour laquelle
Valmont a perdu la maitrise de soi :

nuit orageuse, je n'ai pas fermé I'ceil, agitatiandeur dévorante,

anéantissement de toutes les facultés de mon-anwhercher [..] un
2
calme?

Derriere le texte adressé a la Présidente, il g t&exte adressé aux
destinataires qui connaissent les circonstancesad@roduction et pour
lesquels il a une signification différente : la ciégion de la nuit d’amour.
Dans la deuxieme partie, Valmont veut apitoyerriasilente sur son sort et
élogier les valeurs morales qu'elle apprécie tedisim

je ne vois de ressource que dans votre indulgef@Ependant,
jamais mon amour ne fut plus respectueux, jamargildut moins vous
offenser ; il est tel, j'ose le croire, que la vett plus sévére ne devrait pas
le craindre?

Il'y a une certaine symétrie dans la constructienla lettre, car au
début de chaque partie, Valmont sort des bras di&mie premier
paragraphe évolue de la difficulténgettre quelque ordre dans ses idées

! Reichler, Cl.L'age libertin, Minuit, Paris, 1987, page 35.
2 de Laclos, Ch.Les Liaisons dangereusddarabout, Alleur, 1995, page 110.
3idem., page 111.
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labandon audésordre des sersLe second vérifie 'adagénimal post
coitum triste estll y a un permanent jeu de correspondances eantre |
premiére partie et la deuxiéme: a l'affirmation lsanheur, dans le premier
paragraphe répond, dans le deuxieme, le sentidecsd perte.

La deuxieme partie de la lettre se caractérise ypa tonalité
beaucoup plus modérée, car le vicomte a déja aissmrv désir. Le
changement est visible des la premiére phrasejl egy a plus trouble,
transports, ivressemais empressementApres avoir cherché a éveiller le
trouble chez la Présidente, Valmont veut suscitggitié et il insiste sur ses
privations :privations regret.

Les indices extérieurs composants de 'implicitetgearticuliere ment
importants dans la lettre de Laclos : les indicegiooncernant le destinateur
et la ville :Le Vicomte de Valmont a la Présidente de Tounuelbtée de
Paris)’ sont voués a la fois & tromper la Présidente, massi & informer le
lecteur sur le fait que Valmont doit mentir suivkai trajectoire de sa lettre.
En effet, le lecteur sait que ce n'est pas Valnmuita timbré la lettre de
Paris, mais la Marquise de Merteuil qui a été lenper destinataire de la
lettre, mais aussi un des destinateurs. Le conteste lui aussi tres
important : Le lecteur sait que, lors de la conioepte la lettre, Valmont se
trouve avec Emilie, une fille avec laquelle il passne nuit d’amour.
Rappelons que dans la lettre XLVII, le dos dEmédieit servi dgupitre il
devient maintenantble et puisautel sacré de I'amourl y a ici tout un jeu
de sens des mots, puisqu’il y a plusieurs lectdar®résidente comprend
table dans son sens propre attel sacré de 'amoudans son sens figure,
alors que pour la Merteuil et pour Valmont, le cogdEmilie est 'unique
référent de la parol@able Connaissant le contexte, le lecteur peut sassir |
jeu de mots de Valmont, d’ou résulte le cynismeéducteur.

Il faut de mentionner que pour Valmont le bonheerceonfond a
lassouvissement des désirs charnels, ce qui &tatravec la vision
religieuse sur le bonheur qu’a la Présidente. tildesbserver que Valmont
change de stratégie argumentative dans la secartie ge la lettre, car il
ressent une double insatisfaction: morale -—il aessnt pas vengé de la
Présidente- et physique — il n'a pas joui a foedl'dccouplement avec
Emilie. Aprés avoir essayé de rendre coupable dsiente du trouble qu'il

Yidem., page 111.
Zjdem., page 110.
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ressentait, aprés avoir tenté cyniguement de Iggéter les plaisirs de
amour physique, il fait appel a la derniére raesse : se plier apparemment
aux exigences de la Présidente et a son syste vadailes.

Dés la premiere phrase de la lettre de Valmontdauble systéme de
signification se met en place. Un jeu de mots d&sjgarnuit orageuseune
nuit d’amour et par l'alternance dérdeur et del'anéantissementla
succession des étreintes et des assoupissementgcdmte de Valmont
compare dans cette méme phrase deux modes defféeeimlis: celui du
mouvement, de linquiétude et des passions et adluirepos et de la
guiétude. Les valeurs du mouvement supposent atenee marquée par les
termes dévorante et anéantissemengui récuse la référence au repos.
Valmont s'amuse de cette opposition et confondnsigient le calme vanté
par sa correspondante avec le sommeil dont il aito@®ur récupérer.

Pour Valmont, la valorisation du mouvement peutcdéher sur la
perte du contrdle de soi. L'érotisme peut étre dépossession de soi, alors
gue le repos en permet la maitrise. Le paradoXéeuin — et en ceci il est
un comédien — consiste a controler les signesiextérd’'une émotion qui
apparait au spectateur comme pulsionnelle ouéaBi. Il n’y a donc chez
Valmont qu’'un prétendu égarement de soi, car sauraentation est
lucidement agencée.

La derniere lettre adressée par Valmont a la tkeéte (la lettre
CXXXVII), c’est 'expression de son repentir. Lardarche de Valmont ne
vise plus la conquéte de la femme, mais il essaieatserver le sentiment
que la Présidente témoigne pour lui. A comparetedetire avec les deux
autres, on observe un changement d’orientation’ggocentrisme et a
lexaltation de soi de la premiere lettre, corragpd'éloge de la vertu, le
repentir et la sincérité.

Aucune référence a la corporéité n’est repérablesdeette lettre,
puisque Valmont n’est plus le séducteur, mais latngui fait des efforts
pour se faire pardonner. A la distance ou mémeiranle de la lettre
XLVIII, se substitue 'expression des sentimentsnomins :ces sentiments
si tendres qui unissent nos codurs

L'aveu de Valmont dans cette lettre ne se résurseapdistoire de sa
rencontre avec Emilie — gu'il avait d'ailleurs éwdg en sous-texte dans la
lettre précédente aussi — une rencontre qui aaisé& la rupture avec la

Yidem., page 334.
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Présidente. Il assume les erreurs du passé dtélaje des délices du vrai
amour. Un changement est notable dans la visioviadi@mont : ce n’est plus
la jouissance corporelle et la conquéte cellesagaurent son bonheur, mais,
bien au contraire, le sentiment pur :

Eh ! que peut-il y avoir de commun entre une sagpiiles sens,
entre un moment d’oubli de soi-méme, que suiveatitdi la honte et le
regret, et un sentiment pur, qui ne peut naitresdame ame délicate et s’y
soutenir que par 'estime, et dont enfin le bonhestrle fruit

Le tableau suivant présente d’'une forme schématigsigrincipaux
subjectivemes verbaux et nominaux qui apparaisdans les trois lettres
analysées :

lettre
CXXXVII

lettre XXIV lettre
XL VI

subjectivemes

subjectivemes verbaux

je vous respecte

je vous chéris

e P P

je vous demande des
consolations

subjectivemes nominaux

trouble

ame

bonheur

tourment

P P P

\ (mon)
\/

amour

\ (mon)

coeur

\ (mon)
\/

rigueurs désolantes

indulgence

' (vos)
\/

' (vos)
\/

délire atroce

sentiment

remords

torts

Yidem., page 333.
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repentir ' (mon)

faute v (ma)
ardeur N
désordre de mes sens N
transports \

" ne mettant plus de prix & mon bonteur
mon amour et le votfe
qui unissait nos coeuts

Le tableau ci-dessus montre avec clarté la distobu des
subjectivemes dans les trois lettres analyséésréntation du discours de
séduction de Valmont. On peut observer avec facilite dans la premiere
lettre le locutaire exalte ses sentiments, en eaagéleurs poids. Les
subjectivemes de cette premiere lettre ne désigaemtis |'allocutaire, ce
qui démontre l'orientation purement égocentriquediicours du vicomte.
La seconde lettre marque une transition : le lagugmrle toujours de ses
sens, mais il fait place aussi a une vague expmesi son repentir. Par
contre, la derniere lettre est un éloge a l'allairet: les sentiments sont cette
fois-ci partagés, tandis que le vicomte se désparerapport a la femme
aimeée. Le discours n ‘est plus orienté vers sois pltot vers l'autre.

Par ces trois textes que nous avons extrail.dgsons dangereuses
nous avons essayé d'illustrer la progression dandidcours séducteur du
libertin et les changements intervenus dans lesgpom de I'effectivité.
Nous avons souligné le fait qu’il se produit un mipament d’orientation du
discours : du discours orienté vers soi — marqueyme abondance des
déictiques de la premiére personne et par unerdit@tion a la premiere
personne des subjectivemes — au discours orien® Nadlocutaire, un
discours dans lequel le vicomte se rapporte ssssecela Présidente.

Euvre de référence
de Laclos, Chl es Liaisons dangereusédarabout, Alleur, 1995

Lidem., page 333.
2jdem, page 333.
3 idem, page 333.
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LES JEUX STYLISTIQUES DE L'AFFECTIVITE DANS LE POEME
D'’APOLLINAIRE L’ADIEU

Alexandrina MUSTATEA
alexandrinamustatea@yahoo.com
Université de Pitati

Résumeé

Par définition, le texte poétique de facture lyegest porteur d’affectivité. La
subjectivité du moi se manifeste a travers difffsefiormules qui trasmettent des états, des
sentiments, des pensées, des événements, voieed®gactions, liés tous plus ou moins a
I'expression de I'affectivité. Celle-ci se fait v@itous les niveaux textuels : morphologique,
sémantique, phonétique et syntaxique. Notre an#dygera de mettre en relief les marques
linguistiques et les mécanismes poétiques qui grésia sa mise en oeuvre dans le poéme
L’Adieu de G.Apollinaire.

Mots-clés : affectivité, marque linguistique, méisane poétique, subjectivité

La poésie lyrique est le territoire de prédilectida la subjectivité,
voire de l'affectivité, réalités psychiques congdabtelles se constituant en
véritables traits distinctifs du genre.

Selon Catherine Kerbrat-Orecchioni, les lieux stinption de la
subjectivité « affective » dans le langage sontd@istiques, les substantifs
affectifs et évaluatifs, les adjectifs, les verbekes adverbes subjectifs

En général, les marques linguistigues de [laffaéti sont
disséminées tout le long du texte, rendant comptdedenir sentimental du
poéte, devenir responsable en méme temps de I'dregaent du texte.

Cest la quéte de ces marques et [linvestigatioa ur
fonctionnement stylistique qui font I'objet de lalgse du poémé’Adieu
gue nous proposons. Notre démarche aura en vueylsigiveaux textuels.

J'ai cueilli ce brin de bruyére
L'automne est morte souviens-t-en
Nous ne nous verrons plus sur terre
Odeur du temps brin de bruyére

Et souviens-toi que je t'attends

! Kerbrat-Orecchioni, C.L'Enonciation de la subjectivité dans le langagdemand Colin,
Paris, 1980, pp. 34-120
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Le texte est un discours intime ayant un locutigstinateur, le moi
poétique, et un allocutaire-destinataire, la fenaimeée. Pour citer Roland
Barthes, 4l donne a lire une place de parole : la place deelgu’un qui
parle en lui-méme, amoureusement, face a l'auti@bjfit aimé), qui ne
parle pas»

Les jeux morphologiques

Le titre du poéme annonce un drame, une séparatiagant des le
début le poeme sous le signe de [laffectivité. nitilogique mentadieu
renvoie ase vouer a dieuce qui implique I'idée de mort, confirmée par le
troisieme vers aussiNous ne nous verrons plus sur tertee mot morte
figure également dans le texte (deuxieme versk samapporter a I’homme
mais a la nature : c’edtautomne qui est morte On peut cependant se
demander s'il s'agit vraiment de la nature. Le satsf automneest, dans le
langage courant, du genre masculin, 'emploi duifémétant marqué
stylistiquement, ce qui justifiera notre retouudileur sur ce terme.

Ce qui se laisse facilement observer au niveaphaobogique c’est
le jeu des formes verbales et des pronoms personnel

Le pronom déictiqguge apparait deux fois — au commencement et a
la fin du poéme. Le texte est clos entre deuxegrke drame annonceé par le
titre s’y ferme : c’est le drame du poéte, du mime, intérieur, porteur de
subjectivité et d’affectivité.

La premiére occurrence de accompagne un passé simplg’at
cuilli — temps révolu, action accomplie, mais rattachéepesent par
lauxiliaire. Le second verbe —est morte — marque toujours
laccomplissement, la mort définitive — mais I'aliedire étre est ambigu, la
lecture pouvant osciller entre son interprétatiomme forme passée de la
Voix active ou comme présent d’un état passif.

Le verbese souvenjrpar sa valeur sémantique intrinséque — se
rappler des choses passées — est orienté versseé [@Eaolu ou le poéte a
cuilli le brin de bruyere. Le verbe est employé€impératif, faisant ainsi
intervenir la deuxieme personne, présente égalepagrie pronom déictique
toi. Le poete s'adresse a cette deuxieme persond@dgtant a se souvenir

! Barthes, R.Fragments d’'un discours amoureditions du Seuil, Paris, 1977, p.7
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du temps passé. Il s'agit de l'implication de li@utlans les affaires du moi,
la prise en charge de la subjectivité et de l'dif@é de l'autre, pour la
fondre dans I'harmonie doousqui intervient dans le troisieme vers, en
lanticipant, en le préfigurant. Dans le souverdr,passé recoit presque
toujours une valorisation positive : le souvenardtnostalgique, le passé est
heureux. Le poéte veut impliquer cette deuxiemsgre dans le bonheur
passe.

Le troisieme vers est fortement marqué par le dteame de
laffirmation. Il faut y remarquer I'apparition deitur — donc I'orientation
vers l'avenir, mais, paradoxalement, ce futur asissavenir -Nous ne nous
verrons plus sur terre —ou le verbe est négatif et la négation est tptale
définitive, comme l'atteste I'adverb@us au lieu depas Le pronomnous
réunit le moi poétique je et cette i personne +u, mais ce n’est qu’une
réunion dans la séparation — la solidarité se pratiune facon dramatique
au moment ou I'on sait que la rupture est défimitiv

Le dernier vers semble étre en contradiction #atg avec le
troisieme. Le verbse souveniapparait pour la deuxieéme fois dans le texte ;
toujours a limpératif, mais il est néanmoins diffét. Dans la premiére
occurrence -souviens-t-en- l'orientation temporelle était vers le passéeet
verbe était accompagné d’'un complément indireen—qui renvoyait au
monde extérieur, au moins apparemment (la cueiltitt brin de bruyere, la
mort de lautomne). La deuxi€éme occurrencesctlviens-toi— renvoie a
'univers intérieur et l'orientation temporelle edbnnée par la proposition
complémentque je tattendsqui par le non accompli vise, impliqgue un
avenir.

La seconde apparition du prongen-je t'attends— accompagne un
présent. La valeur sémantique intrinseque du vetbendre contredit le
troisieme versNous ne nous verrons plus sur tgrré’attente marque le
temps du désir non encore satisfait, mais pusigustisfaction du désir est
irréalisable, le poete se fige dans un présent ammompli, permanent,
dramatique, ressenti comme étant douloureux. Ltathjedésir te — est
toujours la deuxiéeme personne, que le poéte corjse souvenir de cette
attente, en lui faisant partager en tant que téresoindrame. Par sa forme
temporelle et par sa valeur sémantique, ce vesbenitre du poéme.
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Les jeux du sens et de la signification

Apparemment le seul lieu d’inscription du sujehsl@on texte est le
déictique de la premiére personne. Il n'y a pagljd@ifs ou d'adverbes
modalisateurs, pas de substantifs proprement agitples ou affectifs. Le
discours parait se refuser a l'affectivité, alowdeq réalité nous sommes en
présence d'un poéme damour, espéce emblématique @» que I'on
appellediscours amoureux.’expression du sentiment est discrete, le poéte
la dissimule sous le sens figuré de certains terotedien la laisse au
compte du sous-entendu, des connaissances d’'urgjuélpartage avec le
lecteur.

Le nomadieua dans le contexte un statut privilegié. Le faitilgpst
articulé indique que le poéete ne l'emploie pas ceminterjection
« performative », qui aurait une valeur affectiwdte. L'article défini, tout
en le substantivant, lui donne une portée généardés Il s'agit d'une prise
de distance qui témoigne des efforts du sujet pade s’objectiver, posant
le texte comme illustratif non seulement d’un cagipulier, mais également
d'une situation exemplaire, digne d’étre signaléest en méme temps le
signe précurseur de cette mise en sourdine progitareade la voix
passionnelle.

Le termela bruyere (petit arbrisseau des landes a tige rameuse, a
petites fleurs rouge violagga une double valorisation — positive, vu la fleur
qui revoie a l'idée de beauté et de féminité, ejatige — étant donné la
gualité de plante sauvage des landes, ces tematteis, désertées par les
hommes, liée a I'idée de beauté qui se refusenaola. Ainsi, de neutre il
devient un substantif évaluatif, marque évidentdfdctivite.

La tradition culturelle, basée sur les structmathropologiqgues de
limaginaire, associe le monde végétal a celui hamgar un rapport
analogique : on seme le grain, la plante pouss&eldes fleurs et des fruits,
puis elle se fane et meurt, de maniére comparablgaget existentiel de
'homme. On fait généralement la méme associatioec de cycle des
saisons, car la vie de rhomme traverse aussig@lusicycles. Cette tradition
culturelle veut que l'on associe la fleur a 'amair la cueillette a son

! Nous employons le termeens dans I'acception desens sémantiquet le terme
significationdans celui dsens pragmatique
2 ¢f. Petit Robert
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accomplissement. Dans notre contexte, nous assiatmsi a cette confusion
des régnes végétal et humain, qui apparait clamedens le premier et le
quatrieme versJ'ai cueilli ce brin de bruyergeut étre interprété comme
accomplissement de l'amour, on dirait un amour gu@&t n'edt été la
valorisation également négative du substdatiiruyere Cebrin de bruyére
est une plante sauvage qui semble s’étre refusé amour heureux. Le
poéte, cemal-aimé essaye de se créer lillusion de I'amour partgu,
limplication de I'étre aimé au moins par le souwenDans cette
interprétation)’automnequi vient de mourir « s’anthropologise », son sens
propre se doublant d'un sens second, figuré — E&abur qui est mort.

Le quatrieme vers accentue la confusion vouluerégees par une
synestésie —
Odeur du temps- signifiant «le souvenir », maikodeur se rattache
é€galement abrin de bruyere qui a une certaine odeur. De la sorte, le vers
exprime la nostalgie de ce temps révolu ou le pe@tait I'illusion de
Famour heureux. Que I'amour soit mort est horsddeite, au moins en ce
gui concerne la femme aiméeNeus ne nous verrons plugue I'amour du
poéte ne le soit pas semble étre tout aussi ceffjaitiattends

La séquencsur terre qui limite la force négative de l'adverptus
laissant une alternative spatio-temporelle pour éwentuelle rencontre,
ouvre la lecture vers d’autres interprétations jpbss. La rencontre n'aura
pas lieusur terre dans le monde réel, mais dans un ailleurs nomidég
poéte finit son poéme sur une note tragiquemenmigie —je t'attends
L'attente est, selon Roland Barthesine des «figures » majeures du
discours amoureux. Apollinaire lui donne dans saempe une valeur
inédite, de par sa mise en rapport de contradiciEsumée avec l'adieu,
s’éloignant du scénario prototypique décrit parthe&oricien dans son
ouvrage. De la sorte, 'amour semble s'éternisépadser sa condition de
sentiment périssable, passager. Cet ailleurs iitégpl@r le poete peut étre le
monde d’au-deld, ou encore l'univers du souvenui gunit temps et
espace. Le souvenir est un récipient parfait p@rdey I'amour. Et si le
poete est conscient d’avoir perdu 'amour de sa himée, il la supplie — et
la répétition de I'impératif est bien concluanteal égard — d’en garder au
moins le souvenir, nous rappelant une démarchelasimifaite par le
romantique Lamartine, adressée cependant a laenaDans cet univers

! Barthes, R ., op.cit., p.47
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poétique d’Apollinaire tous les éléments sémansquenvoient au monde
intérieur, & cekespace intime de I'affectivitéa nature n'y existe qu’en tant
gue double de la nature humaine. Elle n’est pascadre, mais une
métaphore, la métaphore d’aepace poétique, non référentiel

Les jeux phoniques

Le texte contient peu de voyelles orales en rdpgeec le nombre
des nasales et des semi-voyelles. Ces dernierede®sons plutét sombres,
troubles, sans éclat, capables de suggérer, a f@emadont procede la
musique, des états similaires. Une étude statéstiguis montrerait aussi que
la majorité des voyelles orales qui y existent $oht[y], [0], [ce] et p], des
voyelles labiales qui sont par la méme plus fernggesles non labiales (voir
I'obstacle causé par les rapprochement des lev@etde fermeture crée une
tonalité mineure, qui va de pair avec le contenmasgéique du poéme.

Il'y a tout de méme deux sons qui contrastent &/eissu phonique
du texte et qui, par leur répétition deviennentoea@lus marqués. Il faut
encore y ajouter leur position privilégiée dansdBomie de la matiére
phonétique :

- le [i] ( et sa variante [j]) dank’Adieu et dang’ai cueilli, qui, par leur
caractére aigu contrastent avec le reste, ressamtisomme de véritables cri
de douleur,;

- le [a], premiére voyelle du premier et du dernmigat du poéme, son plein,
fort, clair, marquant les certitudes apparemmenmitradictoires du poeéme,
appartient aux mots clés du poémeadieu et je t'attends le premier
exprimant quelque chose de définitif, alors queeleond niant justement ce
caractere.

Les jeux syntaxiques

Le manque de ponctuation réalise une sorte dditdudes vers, les
idées s’enchainent sans frontiéres syntaxiques biaequées; les seuls
indices manifestes dans le texte sont les conjomegt et que, dontet n'a
pas de valeur proprement de coordination cop@atmais adversative.
L’'emploi deetla ou unmaisserait de mise, semble atténuer la brutalité de la
contradiction, la rendant acceptable. A cette aftgion contribue
également la distance qui sépare les affirmationstradictoires, par
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l'intercalation du vers appositif -Odeur du temps brin de bruyeree
manque de point final laisse le poéme inachevéeite attente éternelle qui
est 'essence méme du message poétique.

Conclusion

L’'analyse du texte, menée sur plusieurs niveaoxs mémontre qu'il
y a une convergence évidente des moyens stylistigogloyés par le poéte
dans la réalisation de son discours amoureux, Eaces le signe de la
discrétion et de lattente. Morphologie, syntaxbpmétiqgue et sémantique
corroborent leurs valences linguistigues et largag affectives, se
rencontrant dans certains lieux clés du poéme pouroncentrer un
maximum de sens et de signification a réverbératidgi@rieure sur
lensemble textuel.
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Résumeé

Tristan et Iseut est une histoire d’amour atypique sort des canons orthodoxes
de la religion catholique, qui sort aussi des camales textes narratifs de la fin'amors et
qui inaugure dans la littérature frangaise le prdeét des histoires d’amour fatal. Tristan
et Iseut sont devenus les figures emblématiquesadaour impossible. Ce sont des
archétypes qui servent de référence a partir delsqurea créé des doubles ou, a l'inverse,
des contraires (par exemple, Chrétien de TroyasiaiFénice une anti-Iseut : elle refuse de
suivre le neveu de son mari car « on parlera desndans les mémes termes que d’lseut la
blonde et de Tristan »). Tantét modéles, tantdbuspoirs, Tristan et Iseut survivent au
temps.

Mots-clés : amour impossible, androgyne, mythebsye

Tristan et Iseuest un « best-sellers » du Moyen age, vu le nombre
des manuscrits conserves (au nombre de 27).

Une histoire d'amour atypique qui sort des canatisooloxes de la
religion catholique, qui sort aussi des canons téates narratifs deéa
finamors et qui inaugure dans la littérature francaise téc@dent des
histoires d'amour fatal. Tristan et Iseut sont dewxe les figures
emblématiques de I'amour impossible.

Ce sont des archétypes qui servent de référenagiagesquels on a
créé des doubles ou, a linverse, des contrairas §gemple, Chrétien de
Troyes fait de Fénice une anti-Iseut : elle refdsesuivre le neveu de son
mari caron parlera de nous dans les mémes termes que tisblonde et
de Tristan). Tantét modeles, tantét repoussoirs, Tristarsetitl survivent au
temps.

Le cadre traditionnel

Pour comprendre le choc déclenché par cette hastbamour qui
refuse les convenances en s'installant définitivetntiains la plus radicale
modernité (comprise comme un renversement des rgaleansacrées
traditionnellement) il faut se rappeler le role opar I'Eglise pendant le

85



Moyen Age. Tous les grands événements sociaux odiitigpes se
déroulaient sous l'autorité de 'Eglise. Ni I'instiion matrimoniale ne devait
non plus échapper de sous sa tutelle. Entre 'Aha¥lie début du Xllle
siécle la lutte des dirigeants de I'Eglise pour asgr leurs conceptions de
l'institution matrimoniale s’étend des prétres tgidbligent a vivre dans le
célibat au peuple laic qu’ils révent d’enfermer sldm cellule conjugale,
cadre consacré, contrdlé par le clergé. L'ordrélgjueulent instaurer, ne se
substitue pas au désordre mais a un ordre différeonitrarie d’autres
obligations morales et de vieilles habitudes. Lenfito fut long,
spectaculaire: un roi de France, Philippe lerekdommunié trois fois de
suite pour ce que les prétres appelaient adultéiggmie, inceste. En
compensation, se développait dans la société moadamour que I'on dit
« courtois »; les discours de I'époque qui évoquaget amour « interdit »
représentaient une sorte d’échappatoire des cotdgireligieuses en
configurant un espace de réve et de liberté.

Toutefois, tandis que le mariage venait prendreepfaarmi les sept
sacrements de I'Eglise, des accommodements peiemtsaix deux morales
de s'ajuster.

Si Tristan et Iseuteste dans l'histoire littéraire comme un chef-
d’'ceuvre c’est justement par le radicalisme que dammanifeste vis-a-vis
de tous les obstacles que les humains dressemitdevaConsidéré par le
biais de la morale chrétienne Tristan et Iseut sad parjures ; Tristan a
enfreint les jurements de fidélité prononcés degantoncle et Iseut devient
adultérine en transgressant les lois de linstitutinatrimoniale. Mais dans
la variante de Thomas d' Angleterre (dont le maritsst resté inachevé
devenant avant la lettre une ceuvre ouverte )t lsglabsoute.

Aux réveurs, aux enamoures, aux envieux, a tous @qee mord
le désir, aux enjoués, aux éperdus, a tous ceudieront ces vers ! (...)
Puissent-ils avoir réconfort, contre les trahisoogntre les torts, contre les
peines, contre les larmes, contre toutes les rdsasour

Ce, a propos d'lseut accusée d'adultere, soumiserdalie - le
jugement de Dieu - et reconnue par miracle innacehtnocente ou
coupable? La réponse est passée sous silence !

! Thomas d’Angleterrée Roman de Tristan. Poéme du XII siéEle. Joseph Bédier, Paris,
Didot, 1902, p. 207
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Les personnages

Tristan et Iseut sont les amants tragiques parllerce. lls sont
devenus le symbole de l'amour tragique qui n'a €eds hanter la
conscience littéraire jusqu'au XXe siecle. Maigedtgende n’a pas été créeé
« ex nihilo » ; elle remonte, a mon avis, aux arwes les plus reculées qui
ont fondé au temps des mythes limage de l'uniomitaplle des deux
hypostases apparemment opposées, le masculin fétlain, et qui est
restée dans l'inconscient collectif comme un engnannattachant I'humain
au transcendant.

Toutes les grandes mythologies reflétent par aetien un principe
cosmogonique, donc fondateur, ou les éléments kafiquees, masculin et
féminin, s’'unissent dans une totalité qui n’estsphii masculine, ni féminine
mais qui, selon limage de Dieu représente une icuatfité ». Ils
représentent deux aspects complémentaires outpaméait unifiés de I'étre,
de 'homme, de Died.

Cette histoire si touchante est construite surelalesidée d'union
par/en amour des deux entités qui au commencemenimahde n’en
formaient gu'une. \(.infra) Tous les autres événements — assimilés aux
épreuves nécessaires pour un accomplissementdodivilans un premier
temps - qui se ramifient et soutiennent le suspeleskaction ne font que
retarder le moment ou les deux amants réussissamandgresser les
obstacles de la vie s’'unissent par la mort et da-die la mort.

Les éléments qui structurent le texte se rattactsmitt & I'axe
horizontal propre au monde profane, soit a l'axetic®l assimilé a la
transcendance, en entrainant les personnages weauna l'autre pour les
placer finalement dans une transcendance absblest & signaler que tous
les mouvements narratifs de la légende se placeus $e signe de
lambivalence ce qui change périodiquement autant pbsition des
personnages les uns envers les autres que celeshjets/signes de la
réalité fictionnelle. Ainsi, le philtre/ la boissanagique représente au départ,
un moyen de consolider l'ordre spirituel et I'ordeamporel, mais il devient
le moyen par lequel se manifestent les forces du 8wn utilisation par
Tristan et Iseut représente la fin de la grace.afise du philtre Tristan

! Chevalier, J., & Gheerbrant, ADjctionnaire des symbole€d. Robert Laffont/Jupiter,
1982, p.614
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décide de sa «licence » de la chevalerie, il devigutile au maintien de
l'ordre et au salut de la collectivité, en un mibtdevient hors-la-loi. La
prouesse, le don de soi au service du roi et latbede la femme évoquaient
pour la société médiévale un idéal et la conditera perfection. Le philtre
qui aurait di assurer I'équilibre du royaume pamiriage entre le roi Marc
et Iseut, change de destinataire et devient pajudéentraine, un facteur
perturbateur. Tristan et Iseut sont des parias, ed&dus que l'on peut
comparer aux lépreux et au nain. Tristan prive endie de la prouesse et
Iseut le prive de la beauté. (* le Monde en taréspace idéal dans la vision
médiévale) Hors la loi, artisan, chasselirjstan estun personnage
dépossédé de son prestige, de son équipement,ndedlsoa la cour, de
laffection de son oncle, de sa propre identi®ans cesse obligé de se
cacher, dans une forét, dans une cave, Tristanemtevia figure
emblématique de I'étre déchu. La crainte d'étreodeert et dénoncé est
omniprésente. Ce n'est que déguise, en lépreuxnathevalier inquiétant,
c'est-a-dire sous l'apparence d’un autre lui-mémpe’il peut agir pour
défendre son bon droit. Tristan est un personnagd ainbre. D'apres
Markale!, Iseut est un personnage solaire et Tristan usopeage lunaire :
Tristan, déguisé, montre toujours le négatif deé&ton.

A lambivalence comportementale de Tristan cqoesl une
« double » Iseut, Iseut la blonde et Iseut aux mbianches. Cette ambiguité
onomastique, n'est pas aléatoire, elle est prapxesomorphismes qui sous-
tendent toute la texture symbolique de la légendédl g'agisse des
personnages ou des déictiques du réel. Iseut leeddseut la noble, incarne
une femme qui use de tous ses pouvoirs pour dontimeeffet, outre ses
dons de magicienne et de guérisseuse qui ne ssmxpdoités dans le texte
de Béroul, elle use de sa beauté, de sa réputdtasnn art du discours pour
vaincre tous les obstacles. Elle incarne une néanebge de la femme au
Moyen-Age, elle agit et ne subit pas, inventiveuste, elle prend son destin
en main : c'est une véritable héroine. Son éclamri« négatif » c’est l'autre
Iseut, magicienne elle aussi, qui agit sur le si&$ deux amants en les
manipulant par la perfidie et le mensonge. Ceshioe elle incarnerait
larrét d’'une société qui punit a jamais toute made de [ordre
conventionnel.

! Markale, J.L.a femme celteEd. Petite Bibliothéque Payot, 2001, p.358
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Le roi Marc estun personnage ambigu, tantét dans le camp des
adjuvants, tantdt dans celui des opposants seildtuénce qu’il subit. On
peut parler dans son cas comme dans celui du cdujsian et Iseut de la
dualité Ainsi, condamne-t-il a mort le nain Frocin pour av@énoncé a tort
Tristan et Iseut et peu de temps apres, il suitoaveau ses conseils.
Finalement il le fera décapiter mais pour avoihirson secret. Incapable de
discerner ce qui est bon et mauvais pour lui,filse les sages conseils du
baron Dinas et se laisse guider par les baronsgel@’est contre son gré
gu'il prend ces décisions et il se lamente d’awdiéi aux barons.

Les rapports des personnages et leurs positionisasssi perturbés.
Dans les contes médiévaux et surtout dans lesrdeitla Table ronde, le
destinataire est généralement Dieu et le destingtaui qui commande
action du sujet), le roi Arthur. DanKistan et Iseutle roi Marc, loin d’étre
le moteur de la quéte, en est 'opposant direée®tdeux amants n’agissent
pas au nom de Dieu ou de la morale mais de leuuapatagé. Déja, dans
le schéma actanciel, la différence de 'amour eliadei apparait nettement.
Ce schéma n’est valable qu’'a partir du moment dit &l les futurs amants
boivent le philtre. Jusque-la, Tristan et Marc soomme pere et fils et
Tristan part en quéte d’lseut pour la donner a Meestinataire). Si 'on ne
tenait pas compte de l'existence du philtre, onn@oupercevoir la passion
de Tristan pour Iseut comme le désir mimétique dlecde Marc, son
modéele, par rapport a Iseut.

Les personnages se construisent par leurs faitg; domesure que
laction avance, dans les situations limites ouddsstin les pose, par les
décisions gu’ils prennent. Dans la variante de TamuaiAngleterre ils sont
délivrés du destin implacable programmé par letyghills décident de leur
amour et en deviennent responsables. Mais quele spit la variante
tristanienne leur amour se déroule sous des awsdpagiques. |l n'arrive pas
a s‘accomplir dans ce monde. La fin de cette dlristest autant une
réponse qu'une provocation. Une réponse implicitenal société qui ne
tolérant pas les déviations de la morale chrétiesyoglique une punition
exemplaire. Une provocation lancée a une sociéiéeqtrave le libre
épanouissement d'un amour sincéere « plus fort guad et que la mort ».
Leur amour vainc la mort qui ne représente pas amier obstacle
infranchissable (considéré dans la perspectiveadée) mais une ouverture
définitive vers I'union tant désirée dans une exist pleine de souffrances
et d'interdictions.
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Le mythe de I'amour fatal et impossible renvoie lpdbais de I'union
conquise grace a la mort a un autre niveau d'indésfion que celui
canonique, a savoir au mythe de I'androgyne, mytnelateur, l'alpha et
F'oméga du monde, symbole de I'étre humain maréfesins la plénitude de
l'unité fondamentale, symbole aussi de la récaamiidn et de I'intégration
finale.

Qul s’agisse des mythes paiens ou de la gnosétiehne
landrogynie est présentée comme [I'état initial gloit étre reconquis.
Devenirun est le but de la vie humaine qui tend vers l'aqeiisee ment de
la perfection spirituelle ('Evangile de saint Jeavlircea Eliade notaitt :

...devenir male et femelle, ou n'étre ni méle nieldamsont des
expressions plastiques par lesquelles le langagéfoste de décrire la
métanoia, la conversion, le renversement total wldsurs. Il est aussi
paradoxal d'étre méle et femelle que de redevenfar ; de naitre de
nouveau, de passer par ‘la porte étroites

Considéré dans cette perspective le mythe de mreggit alors celui
de la résolution, par la mort initiatique, du dsale humain en un seul étre
enfin unifié. Mythe de la réconciliation de « 'Home et [de] la Femme que
Dieu fit una son image fidem, ibidem et que chacun de nous porte en soi.
Retour d’'Eve a I'état initial dans sa matrice adame.

Les narrateurs recourent a quelques symboles stimies andro-
gynes telde chevrefeuille, le coudriefdans les lais de Marie de Frande),
ronce/ le rosiey (Tristan et Iseut)la vigne (la Folie Tristan de Berne),
renvoyant tous a l'union indestructible qui uni Beux amants. Par ailleurs,
cette androgynie correspond au niveau de l'isomengh symbolique a
lambivalence des symboles, autres que ceux qwoient expressément a
I'idée d'union spirituelle.

Les indices référentiels du monde fictionnel seoretent ainsi
convertis dans le plan symbolique censé dens#iestiucture narrative du
texte.

Prenons chaque symbole végétal a part pour faiceudér leur
place dans I'iconographie paienne ou chrétientesdasomorphismes qu'ils
engendrent.

! Eliade, M. Méphistophéles et I' Androgyn&allimard, Paris, 1962, p.132

90



La rose/le rosier représente dans Iiconographieét@mne un
symbole essentiel du fait qu’il recouvre les mastdéions divines du Christ
ou de la Sainte Vierge. Par ce deuxieme renvaigpelle la rose cosmique
Triparasundari qui sert de référence a la beautia diéere divine dans la
religion indienne. La rose par rapport au sangmépacf. le sang de Christ
ou bien le symbole de ses plaies) peut symbolisevent la renaissance
mystique. Mircea Eliade remarque :

Il faut que la vie humaine se consomme complétempent
épuiser toutes les possibilités de création ou deif@station ; vient-elle a
étre interrompue brusquement, par une mort violeelée tente de se
prolonger sous une autre forme : plante, fleur,itffuSelon F.Portal e
rosier est I'image du régénéré ; comme la roséelessymbole de la
régénératiort.

Au Vlle siecle, selon Bede, le tombeau de JésussChatait peint
d’'une couleur mélangée de blanc et de rouge. @ouret ces deux éléments
composant la couleur rose, le rouge et le blanec daur valeur symbolique
traditionnelle, sur tous les plans du profane atrésadans la différence
accordée aux offrandes, de roses blanches et dg ragges, ainsi que dans
la différence entre les notions de passion et det@uet celles d'amour
transcendant et de sagesse divine. Les roses bkneh leurs épines
symbolisent la chasteté et le sacrifice acceptéomude la pureté charnelle.

La ronce qui jaillit du tombeau de Tristan poumd@ncer dans celui
d’lseut enchaine l'idée d’union transcendante, diantforce détruit les
limites temporelles pour situer les amants danstianence de I'intemporel.
La boisson/le philtre qui nouent les corps se tetodans cet autre symbole
qui marque l'union des ames. Le fait que la rorgpgoussait encore plus
vigoureuse aprés chaque tentative de l'abattreéestrrent au symbolisme
de laccomplissement spirituel et de 'amour traasgant les lois humaines.

La vigne Rattachée par lisomorphisme de la couleur au rasiea
la rose, la vigne représente dans toutes les oabgprofanes ou sacrées
limage de la connaissance, de la vie. En icondgegelle est souvent une
figuration de I'Arbre de la vie. Chez les Grecseelappelle le culte de

! Eliade, M.,Images et symboleEssais sur le symbolisme magico-religieRayis, 1952,
p.162

2 Portal, R.,Des couleurs symboliques dans I'Antiquité, le Moysge et les temps
modernesParis, 1837, p.86
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Dionysos associé a la connaissance des mystérés de aprés la mort.
C’est cette liaison de Dionysos avec les mystemesladmort, qui sont
également ceux de la renaissance et de la coranaessgui a fait aussi de la
vigne un symbole funéraire dont le réle a contimans la symbolique
chrétienne. C’est le symbole de 'immortalité.

Le coudrierqui apparait dans « Les Lais» de Maris de France
symbolise dans les légendes du Nord, des peuplemg@&ues et nordiques,
le mariage, la fertilité ou les rites magiques @amdesquels la baguette de
noisetier jouait un rdle important. Par extensibig'ensuit que le coudrier
renferme également lidée d’'un amour issu d'une imagt la force
irrépressible de cet amour. Dans cette légendepugrier renvoie a leur
mariage au-dela de la tombe. Il s'agit précisénadtumt mariage symboligue
compris dans un sens symbiotique, dunion spireuglar la force de
Famour.

Le philtre revét lui aussi une ambivalence symh@iqui le fait
s’encadrer dans la méme série isomorphique quayeboles ci-dessus.
(v.suprg Il est a la fois linstrument de la transcendar{des limites
humaines), de la fatalité qui circonscrit la coiogitragique de I'amour, il se
rattache, donc, a la vie et a la mort. Le philtnppose unanétanoia un
changement de 'ame, une conversion et, donc unggment de plans en
remplacant un ordre temporel limité (le mariagefgme) par une union
spirituelle, ineffacable/fatale et atemporelle.

Toujours sous le signe de I'ambivalence symboligugscrivent les
lieux de la passion : le chateau de Tintagel, té@tfdu Morois et la mer.

Avant le philtre, le chateau est le lieu d’adoptida Tristan, un
véritable pays de Cocagne, un havre de paix. Afgpsode du philtre, le
chateau n'est plus labri, 'espace protecteur @@ smour, il devient
dangereux pour Tristan et Iseut et deux lieux cémphtaires et antithétiques
se substituent a la perception globale du chatéawerger (i) et la chambre
royale (ii).

Le verger garde les traits caractéristiques dueghéavant le philtre. 1l
est a comparer a un cercle magique, une image duaipaerrestre, 'Eden
des amours, c’est le lieu par excellence de laiqgass

Les menaces et les obstacles auront pour effegaianter I'intensité
de la passion amoureuse. C’est le lieu par exaslele la transgression : la
nuit protege les amants, la fontaine se fait leamglice (les copeaux et le
reflet) et la lune trahit la présence de Marc (@gpésdu pin chez Béroul). Mais
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il est a la fois ttmoin de la passion et de lais@n manifestée par le discours
mensonger d’lseut, langage de la duplicité, de #vaise foi. Le verger
préfigure les amours du Morois.

La chambre royale. Entre le verger et la chambyaleos’instituent les
différences et les contretemps qui opposent l'amassion et la relation
maritale, conventionnelle qui bannit toute passiemtin, 'intrusion d’'une
société hostile. Espace ouvert, espace fermé,dandeet le dehors. Elle est
l'espace ennemi habitée soit par le roi Marc, ait ses espions. A la fin du
récit, le verger disparait au profit de la chandtres amants y connaissent la
fin de leurs amours terrestres pour s’installersd@solu de leur passion.

Plus que les autres espaces symboliques de dadégla forét de
Morois représente un retour a I'androgynat et éo®mciliation entreéroset
civilisation : les valeurs de la culture y sontas€Elle représente le dehors
absolu, I'espace de la liberté individuelle et mmaniere d’éluder le monde
social et ses contraintes. Le Moraisq(t le roj) est le refuge des amants ou
ils sont totalement coupés du reste du monde t ¢esens symbolique
gu’'on peut donner a leur sommeil lors de l'intrmsoiéléments extérieurs.
C’était un parcours initiatique avant le retourasbciété. Les deux amants
quittent quand méme la forét pour se rendre a ¢ésoet revenir a leur
statut conventionnel : Iseut reine, la femme du Mairc. Tristan, le fils
soumis qui accepte les conditions de la dominafiomoi. Mais, la forét en
tant que forteresse qui les protége de la justicdes institutions du droit
féodal est aussi une prison, une cage qui les gamal rang de bétes
humaines de forbans, rebelles a la loi de Dieu etlie des hommes. Le
passage de la forét cernée par les ténébres vdusnlare de la société
implique aussi le parcours du réve interdit a lalit& Dans la forét du
Morois Tristan et Iseut ne sont plus ni homme marfee, ils forment une
sorte de coalescence, les attributs sociaux deuehagxe ayant disparu.
Dans le péché, ils sont en méme temps au deld @e-cge suivant
l'expression paulinienne du « ni homme ni femmeubagractérise I'homme
nouveau mort et ressuscité en Christ.

L’élément aquatique, représenté ici par la meef)par I'eau(ii), en
général, joue un rdle fondamental dans I'évolutiera passion.

C’est la mer qui guide la nef de Tristan verddide par deux fois.
C’est toujours elle qui réunit Tristan et Iseut é&pies deux combats (le
Morholt et le dragon) ; Tristan lui doit la vie. Lghiltre est bu sur la mer
dans les conditions ou les deux futurs amantsrsierg vers le royaume du
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roi Marc. Ce choix sous-tend deux possibles exgding symboliques: soit
le refus de s’ancrer dans le réel, soit le désiredéer toujours attachés a la
matrice maternelle (mer/mere) comme a une promdssprotection qui
s’évanouirait sur la terre ferme. Mais, la mer iequaussi des valences
négatives puisque c’est elle qui sépare les amaatmer entre la Bretagne
et la Cornouaille est a la fois le lien entre leaxdroyaumes lors de I'exil de
Tristan mais aussi l'obstacle, l'interdit jeté enttes deux, accepté
délibérément. Pour retrouver Iseut, Tristan daitérser la mer. Un ultime
voyage en mer (fragment Thomas) aurait d0 unialeants. Tristan blessé
a mort attend sa bien aimée pour étre sauvé enc@rdois. Iseut se rend
sur la mer pour le rejoindre. La mer, leur alliéeleair complice, devient
sous le coup des trahisons humaines (Iseut auxsnanches) le symbole
de la mort. A la fin du récit Tristan cesse de lgeilsur la falaise de
Penmarch et se détourne de la mer. Ce geste de eefle résignation le
rend vulnérable devant le sort implacable. Liewnadissance de leur passion
la mer présage maintenant leur mort. Il faut pe¥cguand méme que ce
n'est pas elle la traitresse proprement dite nil@desdevient par réfraction,
par I'intercession du regard de l'autre Iseut.

L'eau de la fontaine conduit le salut des amardte; est complice
de leurs amours ; elle trahit la présence de Marcconnait bien la longue
tradition symbolique de la fontaine en tant qu'eni¥ de 'amour depuis
lantiquité. Chez Guillaume de Lorris la fontaine Narcisse revét dans
Roman de la Rodes mémes indices symboliques.

Conclusions

Cette belle légende se préte a beaucoup dautotgrds, autant
d’éclairages sur les espaces fictionnels de I'hut@amédiévale du Xlle
siecle mais qui le dépassent de beaucoup. Dane egiproche mes
interrogations ont porté sur l'ambivalence symhadiq qui nourrit
limaginaire du texte. Il y a sans doute d’autrgmioles qui se prétent a
une telle myhtanalyse et il y aura lieu de s’enupec dans un avenir
prochain. Ce qui m'a semblé trés intéressant peumbment a été de
découper les symboles ambivalents qui ont cerni& destoire d’amour
devenue archétypale.

Tristan et Iseut restent dans [histoire littéraimmme les

protagonistes d'un mythe initiatique dont I'expéde tragigue méne a une
re-naissance par la transgression des limites m@&maDans cette lecture
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ésotérique, I'histoire de Tristan et d’lseut apjiaraon plus seulement
comme le mythe de la plénitude de 'amour humaimismomme le mythe

de la plénitude ontologique, ou la chair enfin c@alrecoit, de I'étre aimé,

la vie spirituelle. Tous les symboles androgynealesés confirment le

dépassement des contraintes physiques dans catteudggse ment total dans
lautre, dans cette union au-dela de la vie etadmart.
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Résumé

Tout comme le signe linguistique, le regard peuslissi étre considéré comme un
signe, ayant un signifié et un signifiant. Nousaew®ns d'analyser le contenu du regard
qui se rapporte aux sentiments que celui-ci peisst soupconner. En fait, il s'agit d’'une
telle diversité que tout sentiment semble pouweiretrouver dans le regard de I'autre.
Etant donné cette variété, nous nous limiterons sentiments que l'on retrouve le plus
souvent dans le regard de l'autre.

Mots-clés : regard, sentiment, signifiant, signifié

Les messages verbaux que nous voulons transmetitecenstruits
sur la base de plusieurs signes linguistiques’gachainent selon des régles
imposées par I'existence des axes syntagmatiqueraidigmatique. Pour
gue le regard puisse étre considéré comme sigfaaitiqu’il se comporte de
la méme facon que tout autre signe linguistiquepledissant au méme type
de contraintes, de nature syntagmatique et paradigoe. Sur [|'axe
syntagmatique, il peut toujours se combiner avex signes similaires, en
formant une chaine de regards, ou méme avec dsasigees tels que les
gestes ou les paroles.

Noirtier regardait toujours le méme objet ; maisudain son
regard se porta de la femme au mari, et ce fuefdi lui-méme qui eut a
subir I'attaque de ces yeux foudroyants qui, emgbkant d'objet, avaient
aussi changé de langage, sans toutefois rien peddrdeur menacante
expressiort

Apparemment, nous avons affaire a un seul regasds ih s’agit,
comme le narrateur nous I'explique de facon tragel de deux regards, ce
qui releve déja d’'une combinaison. Le regard dertidoipasse d’'un objet a
lautre, en changeant de langage et de message emigardant sa
menagante expressiohes régles qui régissent la combinaison des dsgar
tiennent & l'emploi social du regard, a ce quigesimis ou interdit.

! Dumas, A.Le Comte de Monte-CristGallimard, Paris, 1981, p. 1296
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Sur l'axe paradigmatique, I'épreuve a le méme teffen peut
toujours substituer un regard a un autre, en ohtema message différent,
cohérent ou incohérent dans un contexte donné. €be rgppelle la
commutation linguistique. En employant a la platend< regard vide », un
« regard fixe », le sujet du regard transmet ureaumessage.

Havelange saisit trés bien ce dédoublement dacaseale l'action de
« Vvoir » apparentée a celle qui constitue notretsuj

Le regard est l'opérateur d’'une rencontre; témoilfiune
présence, il fait ex-ister ; c’est-a-dire qu'a laig il lie au monde et en
distingue. Dans cette opération, on pourrait direeq« la visibilité du
voir » distingue — elle met en présence deux entiéparées -, et que son
invisibilité lie — la part d'invisible que porte Ieisible assume toujours la
puissance du lien. Comme si — pour le dire autrémdiacte de voir était
indissociablement constitué d'une vision (e visibet d'une intention
(linvisible).*

Le visible ou ce que le dictionnaire appelle «@ctde regarder »
pourrait correspondre a ce que nous appelleronsefasu signifiant du
regard, tandis que l'invisible, l'intention, troued I'équivalent dans ce que
nous appellerons contenu ou signifié du regardt €omme dans le cas du
signe linguistique, le regard pose le probleme alerelation signifiant-
signifié. Est-elle arbitraire ou motivée ? Dans cleapitre, nous nous
proposons donc de nous occuper de ces deux agpeeisent la forme et le
contenu du regard, ainsi que de la relation emtreedgard et la parole, une
fois que nous aurons établi leur similarité comigaess.

Le contenu du regard se rapporte aux sentimentb pput laisser
soupconner. En fait, il s’agit d'une telle diveésgue tout sentiment semble
pouvoir se retrouver dans le regard de l'autrenEdanné cette variété, nous
essaierons de nous limiter aux sentiments querétmouve le plus souvent
dans le regard de lautre. Selon Broséatd regard peut étre un indice
spécifigue de certaines émotions

Pour des raisons méthodologiques, nous partagessnémotions en
deux catégories, en suivant un critere d'ordrectiffe il s'agit de I'état de

! Havelange, C.De I'Eeil et du Monde, Une histoire du regard awisele la modernité
Fayard, 1998, p. 196

2 Brossard, A Psychologie du regard. De la perception visuelle eegards Delachaux et
Niestlé S. A., Neuchétel-Paris, 1992, p. 126

99



bien-étre que le personnage éprouve ou non. Nouesrgas donc de
sentiments positifs ou négatifs pour le personmagguestion.

Les Sentiments positifs

De tous les sentiments qui contribuent a I'étatbden-étre des
personnages, il N’y en a aucun qui se manifestiagtn aussi évidente que
lamour. Les femmes et les hommes semblent redécoly regard
uniquement pour exprimer. Il s'affiche involontament, en ignorant toute
regle sociale et il est si fort qu’il est le seehment dont le regard garde le
souvenir. Il a sa propre maniére de prolonger sostence dans le regard
méme en I'absence de la personne a laquelle ifessad. Madame Bovary en
est 'exemple parfait :

Jamais Madame Bovary ne fut aussi belle qu'a égitejue ; elle
avait cette indéfinissable beauté qui résulte deik, de I'enthousiasme, du
succes, et qui n'est que I'harmonie du tempéramest les circonstances.
[...] Ses paupieéres semblaient taillées tout exp@s ges longs regards
amoureux ou la prunelle se perdait, tandis qu'unfée fort écartait ses
narines minces et relevait le coin charnu de sesel qu'ombrageait a la
lumiére un peu de duvet ndir.

L'amour semble s’absolutiser dans les regards d’Bmne’est
d’ailleurs ce qu’elle cherche. Pour elle, ’lhommesh que le support du
sentiment, ce quelle désire c’est aimer et étn@éai, peu importe la
personne. Son regard garde ainsi 'empreinte dgengment qu’elle essaie
de vivre a linfini.

Dans tous les autres cas, 'amour qui S'extériopiae le regard se
rapporte a une personne qui est présente. Le plivest ce sont les femmes
qui réussissent a I'exprimer le plus facilementtoAmette de Langeais pour
laquelle ce sentiment est un jeu au début, arriveeaplus pouvoir le
maitriser et a s'y laisser aller devant Montriveau

- Hé, mon ami, dit-elle en lui jetant pour la prendiéiois un
regard de femme amoureuse, vous ne savez pasuqu# je vous aime,
gue vous me faites horriblement souffrir, et daliit bien que je me plaigne

! Flaubert, G,.Madame BovaryGallimard, Paris, 1951, p. 469
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sans trop me faire comprendre, autrement je sexaisus... Mais vous ne
voyez riert

Dailleurs, cette passion semble s’exprimer malgrévolonté du
personnage en question. La présence seule deslanperaimée déclenche le
regard qui trahit 'amour envers celle-ci. Sansedjg’ le veuille, Clélia
expose toute sa passion pour Fabrice a traverseg@and. Celui-ci devient
un fait miraculeux et, en méme temps, la parolebdesiéteindre. Certains
regards qui traduisent 'amour n’ont pas besoirpales car ils n'ont pas
besoin de s’expliquer. Le fait qu’ils existent sufMéme les hommes les
plus forts tels que M. de Durantal agissent detéesLorsqu’il se leve pour
saluer Annette, soregard plein d’amout dit tout ce qu'il aurait voulu dire
et n'a pas pu dire.

L'amour que 'on manifeste a travers le regardggstéralement de
lamour-passion, tandis que t@ndressevise, souvent, un parent. Lorsque la
tante de Dominique le regarde, elle réussit aoletter :

Elle m'examina de nouveau, et, par un geste de mguite, elle
m'attira sous le feu de ses yeux clairs et profodtn fus horriblement
troublé ; je ne pus supporter ni la douceur de leaxamen, ni la
pénétration de leur tendresse ; je ne sais quedidision me saisit tout a
coup, qui me rendit la vague interrogation de ogarel insupportablée'

Par sa tendresse, ce regard provoque la confusanglle peut
facilement toucher I'ame du jeune homme ; c’estqoél ne voulait pas.
Noirtier® qui est depuis longtemps dépourvu du don de lalgaet qui
pousse I'emploi du regard a la perfection, parvéettansmettre ce message
de tendresse non pas uniquement a Valentine quiaéssait le langage de
son grand-pére, mais aussi au notaire qui étaitaomnu.

! Balzac, H.,La Comédie humaing/, La Duchesse de Langeai3allimard, Paris, 1977, p.
972-973

2 stendhal,Romans et nouvellesll, La Chartreuse de ParmeGallimard, Paris, 1952, p.
434

3 Balzac, H.,Annette et le crimingFlammarion, Paris, 1982, p. 167

* Fromentin, E.(Euvres compléteominique Gallimard, Paris, 1984, p. 423

® Dumas, A.Le Comte de Monte-Crist&allimard, Paris, 1981, p. 738
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De l'autre c6té, la tendresse qui part de lamatieacore plus forte.
Renée, face a Maxime, exprime ses sentiments deiéere la plus sincéere
possible par la parole et par le regard :

C'est qu'a présent, j'ai besoin de toi pour viv@eland tu t'en iras,
je serai vidée... Ne ris pas, je te dis ce queejessElle le regardait avec
une tendresse infinie, comme si elle ne I'e(it pagepuis longtemps

Le discours de Renée et son regard de tendresséseapent une
anticipation de ce qui se passera plus tard ettefwention d'une
comparaison qui repose sur une notion temporetigése un sentiment qui
devient dautant plus fort. Dans le regard d'UrsiNirouet, nous
découvrons la méntendresse infinigui éveille graduellement un sentiment
similaire chez Savinien et réussit a le convaintreeporter son départ.

Le regard des femmes exprime plus facilement ldirsent de
tendresse que celui des hommes, fait qui pourtnaitjéstifié par I'éducation
gue I'on donne aux femmes a I'époque. La femmeceli¢ qui doit étre
tendre, délicate, tandis que I'homme doit se monti@t en toute
circonstance.

Parfois, 'amour et la tendresse sont remplacédepaésir charnel
Les yeux de Noun parviennent a acquérir ce langdgela volupté
lorsqu’elle est avec Raymon et leur message adais’emparer de tout son
étre :

Elle I'entourait de ses bras frais et bruns, ekbedouvrait de ses
longs cheveux; ses grands yeux noirs lui jetaier langueur brdlante, et
cette ardeur du sang, cette volupté tout orientplesait triompher de tous
les efforts de la volonté, de toutes les délicatesie la pensée

A lépoque, il arrive rarement que les femmes ewprit un tel
message par leur regard, mais, ne l'oublions pasinNest une fille qui a
gardé quelgue chose du monde éloigné d'ou elladiaha viennent et elle
ne s'est pas laissé imposer le raffinement de Vdissition, comme sa
maitresse. D’'un autre coté, elle est la servantenétme si elle se suicide

! Zola, E.,Les Rougon-Macquart, La Curée Gallimard, Paris, 1960, p. 535
2 Balzac, H.L.a Comédie humainell, Ursule Mirouét Gallimard, Paris, 1952, p. 391
3 Sand, G.|ndiana Gallimard, Paris, 1962, p. 85
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pour retrouver I'honneur, elle a le droit de viwuee telle passion et de se
laisser aller a tous les désirs.

Sinon, éprouver du plaisir et du désir est un kattrimasculin. En
regardant SabineYandeuvres la déshabillait du regat€e besoin de
déshabiller une femme reléve d'un désir charneluicde I'avoir, de
posséder ce corps quil imagine sous les vétemdfasime® a la méme
habitude en regardant les femmes et certaines ipentoou devinent ce
genre de désir et se sentent, en quelque sorigtaead I'état d’objet. C'est
ainsi que Christine ressent le regard de Claude :

S'il la regardait, elle croyait se sentir déshagilpar son regard

L'expression que donnent certaines femmes de lanfaipnt elles
ressentent le regard masculin confirme le carase@nsuel et la hardiesse de
celui-ci. Les femmes se détachent souvent du didénel de I'existence et
évitent de le laisser deviner dans leurs regardsrelzanche, lorsquelles
regardent, elles manifesteeur joie, leur plaisir d’étre avec celui gu'elles
aiment ou d'étre aimées par lui.

Lorsque Adolphe arrive chez Ellénérdes regards de celle-ci ne
dissimulent pas le plaisir et la joie qu’elle éprelen le revoyant. C’est un
sentiment simple qui se transformera graduellememt une passion
dévorante, fatale. Madame de Mortsauf n'arrive @asacher ce genre de
sentiment lorsqu’elle regarde Félix :

Elle baissa les yeux en se souvenant de I'heurguelle je faisais
allusion ; son regard se coula vers moi, mais essdas, et il exprima la
joie de la femme qui voit les plus fugitifs accetgsson coeur, préférés aux
profondes délices d'un autre amgur

Henriette est en proie a une joie forte qu'elld ddfamour de Félix.
Son regard qui semble vouloir inonder tout I'éteessbn ami, en se coulant
vers lui, méle dans cette joie qu’il remarque fEwiént, de 'amour le plus

! Zola, E.,Les Rougon-Macquartl, Nang Gallimard, Paris, 1961, p. 1163

2 7ola, E.,Les Rougon-Macquart, La Curée Gallimard, Paris, 1960, p. 321

3 Zola, E.,Les Rougon-MacquartV, L’Oeuvre Gallimard, Paris, 1966, p. 113

4 Constant, B.Adolphe Gallimard, Paris, 1955, p. 49

® Balzac, H.La Comédie humaineVlll, Le Lys dans la vallée Gallimard, Paris, 1949, p.
968
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pur et de la fierté d'étre ainsi aimée. L'amouré&e\a certains instants, la
forme d'un autre sentiment, comme riaconnaissance En retrouvant le
sourire sur le visage d’Ellénore pendant qu'il paté regard d’Adolphiene
peut s’empécher d’exprimer ce sentiment a 'égardalle qui se montre si
touchée. Certaines émotions semblent devenir legue des autres qui sont
plus fortes qu'elles. C’est ainsi que la reconraiss et la joie deviennent,
chez certains personnages des préludes a 'amour.

Lorsqu'il s'agit de la reconnaissance expriméeégdrd d’'un parent,
on change de perspective et elle semble aller neapac 'amour paternel,
comme cela se produit pour Ursule :

Oh ! mon parrain, vous lisez donc dans mon coeéicrig' Ursule
en jetant au vieillard un regard plein de remercints?

L’amour paternel qui unit la jeune fille au vieuxédecin rend
possible, a tout instant, cette facon d’exprimexr dentiments par un seul
regard et la reconnaissance fait partie des én®tipni s’expriment
facilement ainsi.

Quels que soient les sentiments quils veulent imgr; les
personnages trouvent dans le regard le moyen quissavent leurs buts
mieux que la parole. Qu'il s'agisse d'amour, dedtesse, de désir, de joie
ou de reconnaissance, le regard n’a aucune difficulles manifester et il
semble que, pour les sentiments les plus fortspdeole soit bannie
volontairement. L'association regard-parole pasafieaucoup de ceux qui
n‘'emploient que le premier, une sorte de redondaqgene ferait que
diminuer la force du regard considéré comme capalele privilégier
l'expression de certains sentiments.

Les Sentiments négatifs

Le regard ne se limite pas a exprimer un contenjotms agréable ou
des sentiments positifs qui accentuent I'état dm4@ire du sujet et/ou de
I'objet du regard. Parfois, il se manifeste commesigne capable de rendre
les émotions désagréables que l'on éprouve a dégar lautre et qui
n‘occupent pas une place secondaire dans notrdeesés La haine,

! Constant, B.Adolphe Gallimard, Paris, 1955, p. 49
2 Balzac H.,L.a Comédie humainell, Ursule Mirouét Gallimard, Paris, 1952, p. 343
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linquiétude, le soupcon, le mépris ou la tristeseat aussi visibles que
toutes les autres émotions, peut-étre méme plus.

La haine se manifeste rarement telle quelle, mais celamend pas
moins forte. Madame Cibot est capable de montrgelusentiment a travers
son regard. Pour accentuer l'intensité du sentimientegard acquiert le
pouvoir de lancer des « coups de pistolet et dinwgmyui le transforment
en arme mortelle.

La haine est soutenue par un autre sentimianjalousie. Hommes
et femmes transforment, consciemment ou non, @gd en haine et la
transmettent aux autres par leurs regards. Fackadle€ Servigné, M. de
Durantal affiche sa haine a travers sa fagon dedarder :

Il lui parla de sa terre, du pays, de Valence, etup enchanté
gu'une semblable méprise lui elt procuré 'honndeirse trouver avec M.
De Durantal ; méprise qui du reste n'avait étédaijue sur la volonté de M.
le procureur du roi. Argow, a cette phrase par lelie le juge rejetait tout
sur Charles, regarda Servigné avec une horribleesgion de hainé

Quoiqu'il vienne en procureur du roi tout-puissddiharles trouve en
Durantal moins le malfaiteur qui hait le représanide la loi que 'lhomme
qui craint et jalouse un autre homme. Chez les fesprhien qu’elles aient
pu étre tres proches, la jalousie se métamorphitesen haine et le regard la
révele tout d’'un coup. Anciennes amies, Béatriatnille deviennent les
plus féroces rivales et, tout en essayant de gdedempparences d’'une
relation excellente, elles soutiennent continuedletrun dialogue muet au
niveau des regards. C’est ainsi que Béatrix réagsansmettre a Camille ce
gu’elle éprouve vraiment. Le sentiment de haine spreregard exprime est
si fort que le mothaine employé tout seul ne suffit pas pour le rendre
pleinement. Cest ainsi que lon peut justifier tépétition du mot
regard: un regard plein de haine, un regard veninteux

Moins forte que la hainelinquiétude se révele soit comme la
conséquence d’'un soupcon dirigé vers l'autre, gmitme celle de 'amour.
Le regard inqui¢tde Pons suggére sa peur d'étre volé. Il vit comtiement
en soupgonnant presque tous ceux qui 'entourerg’ien’ose le leur dire

! Balzac, H.La Comédie humain&/I, Le Cousin PonsGallimard, Paris, 1950, p. 713
2 Balzac, H.Annette et le crimingFlammarion, Paris, 1982, p. 149

3 Balzac, H.L.a Comédie humainel, Béatrix, Gallimard, Paris, 1976, p. 800

“ Balzac, H.L.a Comédie humaina/I, Le Cousin PonsGallimard, Paris, 1950, p. 653
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directement, il le transmet par le regard. D'algu’'inquiétude n’est pas
toujours un sentiment a portée entierement négativepeut étre la

manifestation de 'amour. Chez Renée, I'angdisie son regard refléte la
peur qu’elle éprouve de perdre Maxime a jamaissagQue celui-ci a appris
gu’elle couchait encore avec son pére.

Le soupgons'insinue dans le regard méme s'il ne se montre pas
nettement par la parole et les femmes ont la fendsssavoir I'exprimer avec
une discrétion a part. Mademoiselle Marthe émek déponses différentes,
l'une par la parole qui s'avere neutre, adéquatguement au but de la
guestion, lautre par le regard, plus subtile etspture qui exprime ses

sentiments :

- Tu ne le reconnais donc pas ? lui dit sa mére.

- Si fait ! reprit-elle en le saluant, tandis quensregard limpide et
soupgonneux, son regard de vierge semblait murmureQue viens-tu
faire ici, toi ? " et elle montait les marches, téte un peu tournée sur

I'épaule®

Genevieve emploie un double langage : elle sowihroe si elle
voulait montrer sa satisfaction, mais son regaathitrle soupgoh qui la
ronge et qui est soutenu par la jalousie. Daileuit semble que ce
sentiment régit beaucoup d’autrespriépris y compris. Henriette éprouve le
besoin de partager avec Mouret son mépris de gansia I'égard d'une
provinciale et, pour le faire, elle choisit le redja

Et elle jetait & Mouret le regard moqueur d'une iBemnne, que
I'attifement ridicule d'une provinciale égayAit

Elle n'affiche pas directement son mépris comme yarreste de
finesse, elle le redirige vers un homme qui deveastomprendre, qui devrait
étre un miroir de son mépris qui se confondra, anement donné, avec la
jalousie qu'elle éprouvera. En revanche, Marie dadénesse se détache de

! Zola, E.,Les Rougon-Macquart, La Curée Gallimard, Paris, 1960, p.532

2 Flaubert, G.|’Education sentimentajeGallimard, Paris, 1952, p. 226

3 Zola, E.,Les Rougon-Macquartll, Au Bonheur des Damesallimard, Paris, 1964, p.
409-410

*idem, p. 497
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ce sentiment et son regard n'exprimera que du mstédarsqu’elle
rencontrera Raoul dans le monde aprés leur séparati

Moins fort que tous les autres sentiments que darcka la capacité
d’exprimer, latristesse du regard est toujours en rapport avec l'amour.
Lucien Leuwen découvre dans les yeux de Madamehdst€ller une sorte
de mélange de tendresse et de tristesse :

Leuwen s’arréta involontairement, il la regardal;vit ces yeux
tendres et amis de la conversation au bal ; matecfois, ils semblérent
voilés de tristesse.

Cette tristesse accompagne 'amour en essayast ckcher dans les
regards des femmes. Elle indique un manque, urdpenpstalgie, de regret
et tout cela se rapporte & un moment partagée &ueirel ou c’est du moins
limpression qu’elle laisse a 'homme lorsquelle regarde. Madame
Arnoux a un regard singulierement tristdorsque Frédéric évoque un
événement gu'ils ont vécu ensemble et il se remdpt® qu’il ne sait pas si
son regard traduit le désir d’oublier les circonsts qui I'ont fait souffrir ou
d’oublier l'instant qu’ils ont si intimement partg

Opposé au regard sensible qui exprime la souffranda tristesse, le
regarddominateur révele des caractéres forts et qui sont supériauxs
autres, n’hésitant presque jamais a faire ce quélgent ou a lutter pour ce
gu’ils souhaitent accomplir. La domination peut xger uniquement
lorsgu’elle est soutenue par une autorité acquime I'Age, la force ou
lexpérience. Le regard magnétique ou fascinatspécifiqgue aux hommes,
a un effet presque immédiat qui se traduit parnfaitation compléte de la
volonté de l'autre, prét a faire tout ce que leesdp regard lui demande.

Ce regard fascinateur, qui eut pour effet de détentbute
résistance, annongait entre Lucien et le faux abi#n seulement des
secrets de vie et de mort, mais encore des sentiraensi supérieurs aux
sentiments ordinaires que cet homme I'était & ksbase de sa positibn

! Balzac, H.La Comédie humaindl, Une Fille d’Eve Gallimard, Paris, 1976, p. 381

2 StendhalRomans et nouvellgsl, Lucien LeuwenGallimard, Paris, 1952, p. 967

3 Flaubert, G.L’Education sentimentajeGallimard, Paris, 1952, p. 165

“ Balzac, H.La Comédie humainevl, Splendeurs et miséres des courtisar@allimard,
Paris, 1977, p. 502
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Le pouvoir de Jacques Collin s’exerce surtout pam egard et
Lucien n'est pas le seul a le subir et a s’y plier.faux prétre fait appel
plusieurs fois & ce type de regardéignétiqué pour obtenir exactement ce
gu’il veut des autres. Il exerce une sorte d’hypnasr les gens, hypnose qui
n'est pas étrangere a la décision de Fernand dietda main a Edmond
presque instantanément, sous le regard de la }daredeés,

Certaines femmes parviennent aussi a exercer teaindtion par le
regard, mais d’habitude, elles ressemblent soiteaicBtles qui peut le faire
car elle aime et se sait aimée, soit & Camillecpmme personnage, semble
construite un peu sur le modele de George Sand. $ait non seulement
trouver le mot qui convient le mieux a toutes lesanstances, mais aussi le
regard qui va de pair avec ce mot, coupant d’ «agard impérieux la
plaisanterie de Claude Vignon sur les sentimennddei@mes.

Le regard semble découvrir le moyen parfait powémoriser les
sentiments les plus variés, positifs ou négatifsatun tel effet sur les gens
gu’il n'a plus besoin de la parole pour se fairenpoendre. Toute la gamme
des émotions, des plus faibles aux plus fortesjnastédiatement lisible :
haine, jalousie, mépris, soupcon, domination, iétyude ou tristesse.

Les Sentiments complexes

Les sentiments agréables ou désagréables ne sert@as toujours
séparés dans le regard. Parfois, ils se combireréeaegard a la possibilité
de rendre plusieurs nuances et de transmettre plosieurs émotions
positives, négatives ou bien positives et négatresnéme temps. C'est ce
gue nous appellerons des sentiments complexes.

Le regard peut étre la synthese d'une pluralitéseletiments qui
surgissent en méme temps dans leur désir de tolielire. Ce mélange
peut réunir uniquement des sentiments agréablesmeomans le cas
d’Annette :

Elle lui jeta un regard dans lequel toutes les hamias de la terre
se réunissaient : c'était la sainteté, la tendre$semour, le respect, la joie,

Lidem, p. 870
2 Dumas, A.Le Comte de Monte-Crist&allimard, Paris, 1981, p. 26
3 Balzac, H.L.a Comédie humainel, Béatrix, Gallimard, Paris, 1976, p. 745
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la beauté, la pudeur et la chaste confiance d'uieege, confondus dans
une seule expressidn

Annette confie a M. de Durantal toute son ame paseull regard qui
remplace la plus belle déclaration d’amour et qei i montre pas
uniquement les sentiments que la jeune fille apatr lui, mais aussi sa
facon d'étre. Mais une telle association reste etrele plus souvent, le
regard combine des sentiments négatifs qui seroaarfit les uns les autres
en s’y unissant. Pour la plupart, c'est la haine fqit partie de cette
combinaison, sinon qui la fonde. Elle se combinecawne sorte de crainte
qui porte I'empreinte de la rivalité. C’est ce daaegard de Christine laisse
apercevoir devant le tableau devenu obsessicGlaede :

Elle l'alluma, elle reparut trés péle, jetant vels tableau un
regard de crainte et de haine. Eh quoi ! il ne p#rpas, I'abomination
recommencait?

A son tour, Calysteaffiche ses sentiments en se servant presque de
la méme association haine-crainte a laquelle itajale I'envie et de la
tristesse et ce mélange n’est que le résultat @ddasie qu’il éprouve pour
Conti. Goupil ne cache pas la hdingui existe dans son regard et il I'y
associe au défi lorsqu’il essaie de se méler aux ¢ pouvoir des héritiers
du vieux Mirouet.

Rosanette, quant a elle, n’éprouve plus de haimersrsa mere qui
'a vendue a un inconnu. Aprés tant d’'années, sgard n'exprime quéde
I'impudeur et de 'amertunie Cette combinaison étrange résume le destin
dEmma. Ce mélange de sentiments qui se retroudant le regard se
révele plus fort que tout sentiment se manifestahividuellement. lls sont
lexpression de la complexité inattendue de 'ammaine.

Celle-ci transparait au mieux lorsque le regard iefevI'écran
montrant la vie des émotions contraires qui coeriset finissent par se
confondre. Ce mélange est spécifigue aux regards aeoureux qui

! Balzac, H.Annette et le crimineFlammarion, Paris,1982, p. 206

2 7ola, E.,Les Rougon-MacquartV, L’Oeuvre Gallimard, Paris, 1966, p. 265

3 Balzac, H.L.a Comédie humainel, Béatrix, Gallimard, Paris, 1976, p. 742

4 Balzac, H.La Comédie humaindll, Ursule Mirouét Gallimard, Paris, Gallimard, Paris,
1952, p. 428

® Flaubert, G.|’Education sentimentajeGallimard, Paris, 1952, p. 360
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n'arrivent pas a décider quel sentiment privilégiPevant laveu mi-fait,
mi-tu de Dominique, Madeleine, qui ne peut pludgrate regarde :

Ce regard étincelant et doux, mouillé de larmesaitawne
signification de reproche, de douceur, de persptédadicible’

Ce regard dit ce que la parole doit taire : qu'aleit compris,
guelle était touchée, mais qu'il devait oublier jamais cet instant.
Mademoiselle de La Bastie jette a La Briéiretendre et malicieux regatd
qui pouvatit le faire réver a un aveu, tout commeatiéz regarde Louise de
Chaulieu de sorte qu’elle découvre dans ses yewodheur, de la fierté et
de l'angoissé De la tendresse et de la méchanceté, du bontede e
l'incertitude, il semble qu’'un regard parvient andee en quelques instants
'essence profonde de la passion, tout comme sesemts d’incertitude.

Cette synthése du regard peut s’opérer elle-méme fagen
contradictoire, car le méme objet du regard peubvguuer deux
combinaisons opposées chez deux personnes diférelnbrsque Georges

Duroy présente sa femme, Madeleine, a ses parengsere et la mere
laissent voir des sentiments presque divergents :

Puis Georges annonca: -Voila ma femme. Et les deux
campagnards regardérent Madeleine. lls la regardéi@®mme on regarde
un phénomene, avec une crainte inquiéte, jointeeasorte d'approbation
satisfaite chez le pére, a une inimitié jalousezdaemére'

Chez le pére, la crainte s’associe a la satisfact®l’homme qui voit
que son fils a épousé une belle femme, tandis e’ ka mere, I'inquiétude
se combine avec la jalousie que toute mere épraukégard de sa belle-
fille.

Le mélange de sentiments que nous décelons daagded humain
correspond a sa complexité. Qu'il s’agisse dunenge de sentiments
positifs que 'ame ne peut plus contenir et qu'ddiece a I'extérieur par le
regard comme un témoignage muet de [l'étre, d’'unenbdgaison de

! Fromentin, E.(Euvres compléte®ominique Gallimard, Paris, 1984, p 504-505

2 Balzac, H.L.a Comédie humaing, Modeste MignonGallimard, Paris, 1976, p. 712

3 Balzac, H.La Comédie humaind, Mémoires de deux jeunes marié¢&allimard, Paris,
Gallimard, Paris, 1976, p. 235-236

* de Maupassant, @Bel-ami 1973, p. 245
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sentiments négatifs qui ont a lorigine la haine personnage et qui
surgissent parce que I'on ne peut plus les maitaosebien de sentiments
contraires, de ce que nous pourrions appeler @gasa-oxymoron » auquel
les amoureux semblent recourir assez souventcédatconstitue le contenu
du regard, son essence, ce qu’il exprime de maniévelontaire et
spontanée, mais, malheureusement, parfois, le demablie sa substance,
celle de miroir de 'ame, pour se laisser corrongae les besoins sociaux de
'homme.
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L'IRONIE DANS LES TRAGEDIES DE PIERRE CORNEILLE
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Résumé

Dans la littérature classique, c'est le raisonnetngsr analogie qui domine. De
& le succes des figures de type métaphore, congoara allégorie. Toutefois, le
« raisonnement par le contraire » n'est pas omis lpa écrivains classiques qui veulent
mieux transmettre leurs idées au public, pour midlustrer les passions humaines.
Corneille, un grand virtuose du langage, a su, dame plus grande mesure que ses
confréres, se servir de figures de pensée subti#iss l'ironie ou le paradoxe, préoccupé
de s'adresser a la fois au cceur et a l'intellect sjpectateur. Cette étude se propose
d'illustrer cet aspect de la tragédie cornélienne

Mots-clés : ironie, paradoxe, raisonnement pardetecaire

L’ironie fait partie des figures gelappuient sur la notion deens
littéral. Qu'il s’agisse dda métaphore de I'hyperbole de la litote ou de
I'ironie, une énonciation doit étre interprétée comme peged'un autre
sens que celui qu'elle délivre littéralement. Lfir® est définie comme la
figure par laquelle on dit le contraire de ce quent faire entendre.

Pour Dumarsais, l'ironie est uneufey par laquelle nous laissons
entendre le contraire de ce que nous disons, @estquoi les mots
employés dans l'ironie ne sont pas pris au sengrerou littéral. L’ironie
fait une satire avec les mémes mots avec lesquelsdours habituel fait un
éloge.

D'apres Fontanier, lironieonsiste a dire par une raillerie, ou
plaisante, ousérieuse, le contraire de ce qu'on pense, ou dguéen veut
faire pensert

Sur le plan des mots, lironie isgll'antiphrase c’est-a-dire des
mots ou une construction antonymes de ce quon deat (par exemple
C’est un génigour c’est un imbécilp

Depuis Quintilien, on distingue enttironie trope, qui porte sur
guelques mots, et l'ironie figure de pensée, guistitue tout un discours,
voire toute une ceuvre. Dans l'ironie, le sensritt&’impose d’abord et le

! Fontanier, Pl es figures du discour§jammarion, Paris, p. 145.
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sens dérivé apparait ensuite, grace a certaireindixtrinseques au discours
ironique, tels le ton de la voix (emphatique, oac@ll), la ponctuation
(quillemets, points de suspension), le rapport dgssage avec le contexte ou
la situation, l'imitation parodique du discours ke« victime », avec son
accent, ses clichés. L'éloge hyperbolique ou I'élagcontre-temps sont des
ressorts de I'ironie, ou la contradiction éclasessla logique apparente.

La tragédie classique s’accommodé awac l'ironie, 'antiphrase
ou le persiflage. La majesté des personnages - lpgpiupart rois, reines,
empereurs ou impératrices - ne permet pas a laatewa un personnage
guelconque de les railler. L'ironie a une valetagmatique spéciale : elle
sert a détruire des positions, a rendre ridicules prétentions et des
personnes. N'oublions pas que Corneille a forgéasaes d’écrivain dans la
comédie, il sait comment s’en servir, méme danigédie.

Chez Corneille, l'ironie est principalement mise aarvice de
lillustration du theme de la politique et de l'egEe du pouvoir, de sa
position royaliste, mais nettement anti-tyranniqugne seule piece de
Corneille est traversée d'un bout a l'autre degstrmoniques, il s’agit de
Nicomede Le personnage principal Nicomede, héros mériteailjant et
vertueux, se voit mis dans l'impossibilité d'agonformément a ses idéaux
par la faiblesse du roi son pére, par les feintesadmaréatre, par le marasme
de la cour du royaume de Bithynie. Alors, il seadée des autres par une
attitude altiére et persiflante et trouve dan®ifiie sa meilleure arme contre
la médiocrité et la méchanceté des autres persearetgontre la puissance
suffocante de Rome. Son demi-frére cadet, Attaddé denu otage & Rome et
nourri par les Romains c’est-a-dire instruit et civilisé, pour deverir
successeur au trone fidele a Rome. Nicomede, touteeonnaissant les
vertus romaines tant vantées, mais réelles, presddstances envers la
civilisation romaine, parce gu’injuste, arroganteagec des prétentions de
domination mondiale. Nicomede déclarde: ne puis voir sous eux les rois
humiliés ; /Et quel que soit ce fils que Rome wemsoie, / Seigneur, je lui
rendrais son présent avec joie./ S’il est si biestruit dans l'art de
commander, / C'est un rare trésor qu’ elle devrgétrder,/ Et conserver
chez soi sa rare nourriture,/ Ou pour le Consulad, pour la dictatur&
[11,2).(Corneille S’inspire ici de la maxime de RBRochefoucauld sur les
« honnétes femmes » de son temps :plupart des honnétes femmes sont
des trésors cachés qui sent en sreté que parce gu’'on ne les cherchg pas
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La maniére dont le caractére d’'Attale a été faconeé Occident »
le rend moins vertueux aux yeux de Nicoméde, pqudéa perdu le contact
avec les réalités de son pays natal. Et il ne tsfe d’une attitude envieuse,
parce que tout le contexte de la piece nous mdatcentraire. Il s'en prend
seulement au mimétisme sans eff&@i:j'avais jusqu’icivécu comme ce
frére,/ Avec une vertu qui fut imaginaire/ Car jeplpelle ainsi quand elle
estsans effet ;/ Et 'admiration de tant dhommes pad Dont il a vu dans
Rome éclater le mérite/ N'est pas une grande vsrton ne les imité.
Nicomede est aux prises surtout avec 'ambassadenain, Flaminius, avec
sa maratre et méme avec le roi son pere. Entretloés personnages, des
répliques cinglantes sont échangées le long ddetze pFlaminius, a son
tour, de la hauteur de sa position de représerdentla surpuissance
mondiale, ironise Nicoméd#lais levoici, ce bras a Rome si fatdit-il lors
de l'apparition de Nicoméde [lll,1.]. Nicomede héplique indirectement en
surprenant des imperfections dans l'exercice dehseige d’ambassadeur:
Ou Rome a ses agents donne un pouvoir bien lafgeyousttes bien long
a faire votre chargé [idem]. 1l se moque également de I'empresserdent
Flaminius aupres de Laodice, sur la fidélit¢é deuddlg Nicomeéde n’'a le
moindre doute Allez-y, degrace, et laissez & ma flamme/ Le bonheur a son
tour d’entretenir madame ;/ Vous avedansson cceur fait de si grands
progres./ Et vos discours pour elle ont de si gsatiraits,/ Quesans de
grands efforts je n'y pourrai détruire/ Ce que \wtharangue y voulait
introduire/ [III,3]. En troisieme lieu, il sattaque ironigment a la
connivence entre 'ambassadeur et le roi servilesiBs :Voila tous les
honneurs que vous aurez de moi ;/ S’il ne vousfeat] allez vous plaindre
au roi //, pour continuer peu apres sur le méme:tokllez de I'un ef'autre
embrasser les genoyhl,3.], aprés que Flaminius avait affirmé queusias
était roi et bon pére en méme temps. Les traitsigues de Nicomede se
dirigent, bien que plus rarement et avec moinstetisité, contre son frére,
Attale : C’est n'avoir pas perdu touotre temps a Rome,/ Que vous savoir
ainsi défendre en galant homme/ Vous avez de itespvous n'avez du
ceeur// [I11,3.].

Quand le roi son pére veut lui donner des leconssalgesse,
Nicomede reprend ses paroles pour lui retourndedan : PRUSIAS-Le
temps et la raison pourront keendre sage / NICOMEDE-« La raison et le
temps m'ouvrent assez les yeux,/ Et I'age ne feeantg les ouvrir/ [I1, 3].
Mais les fleches de Nicoméde sont dirigées surtouitre sa maratre :

114



J'ignore a quel sujet vous m’en venez instruiregi ui ne doute point de
cette veéritg Madamé [Ill,7]. Attale, pourtant jeune homme intelligeat
honnéte, finira par se rallier a Nicoméde et statea lui-méme aux sottes
prétentions de sa propre mevatre verty madame, est au dessus du crime
(...)..noircir une si belle vie// [lll, 8].

L’ironie se double de mépris quand Nicoméde seltéwamntre tant
d’'ingratitude et d’injustice de la part de ceux ifavait servis :De quoi,
Madame ? Este d’avoir conquis/ Trois sceptres, que ma perte egpas
votre fils ?/ Que méme votieome en a priglousie? // (a remarquer aussi
la valeur stylistique spéciale du possessif) [IV, 2

Le final de la piéce est lui-méme ironique, l'irenienant de la part
de Corneille qui souligne I'inutilité de toutes ldéémarches du héros, par le
résultat nul et l'effet zéro, comme une ironie duts (PRUSIAS) : Nas
autres réunis sous de meilleuasispices,/ Préparons a demain de justes
sacrifices ;/ Et demandons aux dieux nos digs@msverains,/ Pour comble
de bonheur, 'amitié des Romain® [réplique finale].

Dans quelques autres piéces, I'ironie se fait seatet la. Le vers du
Cid prononcé par le pere de Chimeede plus hauts partis Rodrigue doit
prétendrepeut étre pris pour une ironie.

DansMédée le roi Créon, qui connait le caractere de Médéson
penchant a faire le mal, lorsqu'elle demande pauirga chasse de sa cour,
s’exclame :Ah! l'innocence méme, et la méme candeur !/ Médée st u
miroir de vertu signaléé Quelle inhumanité de l'avoir exilé# [ll, 2].
Quand Médée affirmde suis coupable ailleursnais innocente i¢iCréon
lui réplique: jene veux plus ici d'une telle innocehat Médée a son tour
s’exclame ironiquementQuelle grace! lorsque Créon lui dit que sa bonté
lui donne un jour entier pour quitter les lieux [id.]. Elle constate avec
amertume On nem’'a que bannie ! 6 bonté souveraine / C'est done u
faveur, et non pas une peine Y Je regms grace au lieu d’'un chatiment/ Et
mon exil encor doit un remerciemerit [111,3].

DansDon Sanche d’Araggriorsque la reine accable Carlos (dont on
ignorait alors l'origine royale), de titres de tedse, le grand d'Espagne
Don Manrique riposte par une épitrope qui deviemnie : Achevez,
achevez; faites-le Roi, Madahje 3].

DansPertharite les piques ironiques entre femmes (comme dans les
comédies de Corneille) expriment leur hostilténtuenvers lautre. Par
exemple : RODELINDEJe saiscomme il faut vivré EDUIGE-Vous étes
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donc, Madame, un grand exemple a suivfi, 2]. La méme Eduige se
moque de lindiscrétion de son soupirant Garibaldlavais mis mesecrets
en bonne confidendd, 2].

Dans Oedipe on rencontre quelques répliques de Dircé d’'uaeiér
amére, pleine de dépit, sur l'ingratitude et lapalité du peuple. Par
exemple :De l'air dont jusqu’ici ce peuple m'a traitée,/ Je dois craindre
fort de m'en voir regrettéé [...,...], et un peu plus loinJe puis dire,
Seigneur, que j'ai vu davantage : /J’ai vu ce peupigrat quel’énigme
surprit/ Vous payer assez bien d’avoir eu de I'@spfll,1], ou encore Le
peupleest trop heureux quand il meurt pour ses fdig].

Dans Pulchérig lironie éclatante deNicomedeest remplacée par
lhumour aigre. Exemplelll n'a pour but, Seigneur, que le bien de
'Empire !/ Détrénez laPrincesse efaites-vous élire:/ C’est un amant pour
moi que je n'attendais pas,/ Qui vous soulagergdids de tant d’'Etats
[II,3]. Si dansLe Cid la valeurn’attendait pade nombre desannées
maintenant la jeunesse est devenue un défaut @goer, on lui reproche le
manque d’expérience, ce de quoi Justine se moagagréable défaut,
Seigneur, que lgeunesseé [Pulch. Ill,4]. L’'amour est devenu calcul, les
amoureux sont ironisés : (PULCHERIE)e lalaisse avec vous, afin que
votre zéle/ S’allume a ce beau feu que vous awazglie./ [id.,IV,3].

Dans Suréna on peut découvrir une ironie involontaire, dudaa
situation. L’ingrat roi Orode, qui doit sa positianSuréna, ne supporte pas
voir régner la vertu autour de lui. L’humour estalla surenchere, exemple :
Qu’un monargue est heureux quand pasas sujets/ Ses yeux n’ont point a
voir de plus nobles objets,/ Qu'au-dessus de Is@regil ne connait
personne,/ Et gu’il est le plus digne enfin de saronne//[lll,1]. Cela nous
rappelle la scéne deompéell, 4] ou le roi Ptolomée fait 'éloge de ses
conseillers, qui finiront par s’avérer depestes de cous et qui le meneront
a sa perte Un sage conseiller est lbonheur des roisC’est un humour
involontaire du personnage, humour insinué, vquéu |'auteur.

DansAttila, I'ironie ressort du contraste de positions erttidla et
ses deux rois otages, auxquels il accorde deseménitaginaires (irréels) et
exagérés (déplacés), I'éloge mal a propos étargffety I'un des ressorts de
I'ironie. Il leur adresse des paroles flatteusechaat son méprisRois, amis
d’Attila, soutiens de ma puissance,/ Qui rangez tdictats sous mon
obéissance,/ Et de qui les conseils, le grand cetelm main,/ Me rendent
formidablea tout le genre humaif [l,2], ou bien :Eh bien ! mes illustres
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amis../ [V,3]. Attila exerce son pouvoir discrétionreisur tous ceux qui
lentourent, en se moquant d’eux. Quand on luigepe qu'il n'accorde pas
assez de liberté de mouvement aux rois otagesicAaNalamir, il déclare
avec sérénitéDe leur tente a la mienne, ils ontliberté [lll,1].Les pauvres
rois otages sont ironisés parfois par leurs ppramantes »(le sens de ce
mot était différent au XVll-e s.de celui d'aujoundi), par ex.Enfin, il me
faut un Roi/ Regardez si vous I'éteditHonorie a Valamir[ll,2]

En outre, i y a une ironie dans la position adtjede mépris de la
reine Honorie pour un goujat sanguinaire tel qulatdont elle juge le
pouvoir illégitime, en lappelant avec mépris «rde quatre jours »
(éveillant 'image de la valeur dépréciative dexpeession « de quat’sous »).
Elle lui fait sentir tout le temps la différencetenune reine de naissance et
un tel roi « de quatre jours »Mon devoir est, Seigneur, de soutenir ma
gloire/ (...)/ Si votre illustre amout// [IV,3](Nous soulignons).

Dans les pieces ou un homme aime deux femme® pour elle-
méme, l'autre pour des raisons politiqu&ertorius, Sophonisbe, Othon,
Agésila3, les théses politiques se doublent de scenesodiaat de jalousie
ou percent, ¢ca et la, des traits ironiques. Parlie aigre, le lucide Agésilas
veut démasquer les ambitieux qui se prennent pesrwvittimes. Il veut
régler sa position envers son sujet tout-puisdangénéral Lysander , en
ironisant en égale mesure leurs deux statG&néral en idée, et monarque
en peinture,/ Si vous m'avez fait rbysander, je veux I'étrg{lll,1]. Sur un
ton enjoué, innocent, Corneille fait, par la boudh&gésilas, des réflexions
graves sur la persécution des héros, sur le dédein lequel ils sont traités,
une fois leur époque de gloire passéee: n'est pas d'aujourd’hui que
I'envie et la haine,/ Ont persécuté les héros./ Herculesem d’exemple, et
I'histoire en est pleine,Nousne pouvons souffrir qu'ils meurent en repos
/I[I1,1] (Nous soulignons). Au reste, dans ceqtiéce légére, on a affaire a
une ironie enjouée, par exempleElles aiment ailleurs, ces belles
dédaigneusefd,4].

Si lironie sert a polémiquer, c'est parce qu'ekeippose une
référence antérieure, soit dans un discours prétédeit dans ladoxa
(connaissance générale commune), sur le fond deellaql'antiphrase
pourra étre comprise. L’ironie sert a démolir désraations, des positions
ou des individus. Elle consiste a faire entendreoletraire de ce qu’on dit,
non pas dans le but de mentir, mais de raillerfade rire par le contraste
entre les deux sens.
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Certes, I'ironie n'est pas le trait définitoire dei tragédie, mais
Cormneille est peut-étre le seul tragédien a avois’'sn servir, a cété des
autres figures consacrées.
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ORIGEN DEL TANGO

Andrei IONESCU
aionescu@yahoo.com
Universidad de Bucarest

Resumen

Nadie quiere (ni podria ) quitarle a la Argentinate “dolorido sentir” de la vida
moderna que es el tango. Tal como lo conocemosemosus configuraciones mas o menos
estables, aunque en permanente renovacion y emiigiento, el tango es - ¢qué duda
cabe? — un fendmeno esencialmente portefio. ¢Cu&itdsades en el mundo pueden
enorgullecerse como Buenos Aires con una musida lyaile tan identificadores como el
tango? Se oye decir a cada rato, y con sobradasneg, que el tango es el ritmo que
marca el animo y la cultura de los argentinos. Rigo se han escrito tantas historias de
esta manifestacion portefia por antonomasia y alhaseelaborado libros de filosofia en
gue el tango es estudiado como supuesto basicagoaatente de los gestos y los actos de
los argentinos.

Palabras clave : tango, Argentina, passion, amor

Nadie quiere (ni podria) quitarle a la Argentinge€'slolorido sentir”
de la vida moderna que es el tango. Tal como lm@emos hoy, en sus
configuraciones mas o menos estables, aunque erapente renovacion y
enriquecimiento, el tango es - ¢qué duda cabedendmeno esencialmente
portefio. ¢Cuantas ciudades en el mundo pueden udaosgse como
Buenos Aires con una musica y un baile tan ideatifores como el tango?
Se oye decir a cada rato, y con sobradas razoneglgango es el ritmo que
marca el &nimo y la cultura de los argentinos.dfgo se han escrito tantas
historias de esta manifestacion portefia por antas@my aun se han
elaborado libros de filosofia en que el tango éadisdo como supuesto
basico y estado latente de los gestos y los aetdsschrgentinos.

Mas no de esto me propongo tratar aqui, es deda degentinidad
del tango, sino de su origen, mas exactamenterdgode la vozanga
Bien sé que no es la primera (ni la Ultima) vez gaeintenta semejante
hazafia, pero, en la atmosfera excitante que evoeacablo mismo, uno
siente crecer en su pecho un impulso irrepresiblaakptar el desafio y
asumir la obligacion de mostrar su coraje.
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No voy a pasar revista a las hipétesis etimolégamesta palabra,
gue es, como pocas, de gran vitalidad, pero dewrgcuro. Admitiendo
por principio una etimologia multiple, es decir pteaxdo la posible
confluencia de varias voces provenientes de otesguas en la
configuracion fonética y semantica actual de la tarmyq que supongo
mucho mas antigua de lo que parece y que solo estnousiglo empezo6 a
aplicarse al baile de sociedad argentino. Peroalabpa se utilizaba en
espafiol desde mucho antes, al menos, segun ladopgeneral, desde
cuando por tango parece que se designaba una Yibstée de negros o de
gente del pueblo. Asi se indica en todos los diwrios.

Segun Corominas, la primera documentacion es dé, 183 un
diccionario de voces cubanas, donde el tango saedebmoreunion de
negros bozales para bailar al son de sus tamboredrys instrumentos
Salva, en su diccionario (ed. 1847), lo da cdraite de gente del puebin
México. En el diccionario de la Academia espafala@ ¢a en 1869, como
reunion o baile de gitanp$asta que en 1899 se sustituye fiista o baile
de negros o de gente del pueblo, en América, ycads este baile

Ya en nuestro siglo, Pagés habla de la acepciqmalacte baile de
sociedad argentino, registrada por la Academia @25,1con ejemplos
tomados de la Pardo Bazan y de una escritora mar@aandaluza Osete,
quien compara el tono triste del tango argentino leoalegria del “tango
andaluz’ (comp. El “baile de gitanos” de Acad. &69).

Me importa detenerme, para sostener mi hipétesis odgen
germanico, en este Ultimo dato, de donde se dedgprgume el nombre del
tango argentino, lejos de ser especialmente reapdat ni exclusivamente
americano en su origen, puede relacionarse, no «olas reuniones
populares de baile, sino también con el compleggbigarrado mundo de los
gitanos y, mas ampliamente, con el gran crisol debles que fue
Andalucia.

Como he demonstrado en otras ocasiones, en estigti@sados a los
goticismos del rumano y de otras lenguas neolatinagyitanos fueron, por
muy raro que parezca, los transmisores de muclees\de otra comunidad
marginalizada en Europa durante la Edad Mediaglagahn pueblo de las
godos, que, después de haber dominado politican x@akuralmente vastas
zonas del continente, fue absorbida por la pobfad@lengua romance vy, al
triunfar el catolicismo en la Peninsula Ibérica ¢&actaredo, parte de ella,
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formada por los que quedaron fieles al arrianido® perseguida y obligada
por las circunstancias a mezclarse ya con losagtaya con los hebreos.

Volviendo a las hipdtesis tradicionales, siemprguisindo a
Corominas, por lo general, se suele tener en culenteelativamente
temprana aplicacién de la voz a los bailes de egree parte del tango
cubano, en base a la autoridad de Fernando Catia,qerivar la voz de una
palabra africanatamgu o tuiigy que significa “bailar’; sin embargo,
Corominas rechaza esta etimologia, ya que dictebgatiene una difusion
meramente local entre los idiomas bantles, y lecegamas “verosimil” que
se trate de una onomatopeya expresiva del tafaseigr del tambor.

La “solucién” de las onomatopeyas es siempre la féék pero, a
pesar de la habitual escrupulosidad con que proCeseminas, este caso
tan arduo no le deja otra salida.

Ademas, lo que le inclina a creer en una creacimmatopéyica
antes que en un africanismo es que la pal&mgue se empled ya en
Normandia en el siglo XV como nombre de cierta da@orominas no cree,
por supuesto, que haya relacion directa entrepagadra dialectal francesa 'y
el tango espafol, pero sigue con su (en mi opinidgenua, ademas de
cémoda) hipotesis de una “creacion paralela coralégu elementes
onomatopéyicos”, lo que me parece muy poco probdEjémonos, en
cambio, en que la palabra es normanda, lo que apokéodtesis del origen
germanico.

Antes de volver a la hipotesis del origen gotiagedp por rechazar,
como filiaciéon directa, el latimangere “tocar” por las serias dificultades
fonéticas que plantea. Sin embargo, aln sin g&ined directo, la voz latina
pudo influir en la configuracién del vocabtangq por intermedio del
gallegotanguer “tocar, toque, musica”, aceptable fonéticamengeppoco
probable segun Corominas por no estar el tang@mada en Galicia.

Aqui bien podria invocarse el antes mencionado ejtnc de
etimologia multiple, que siempre ha de tenerseummta en casos como el
gue nos ocupa, de una voz compleja y de muchaidaithl en cuya
formacién suelen confluir varias fuentes.

Por lo demas, la misma transformacion, en Galasd latintangere
en tanguer especialmente, con la Ultima acepcion “canto’dginaberse

121



producido debido al cruce camggs“lengua”, el étimo gético que propongo
paratanga Se sabeque

después de la invasion musulmana, siendo Galicia zona
apartada y segura, sirvié de refugio a buena pakela nobleza visigoda
fugitiva: Galicia ofrece la mayor densidad de noswrgeogréficos

germanos de toda la penins&la

Con esto hemos llegado a lo que ofrezco como n{eesayo sepa al
menos) hipotesis etimdlogica: la voz goétiaggs con pronunciaciong, a la
manera griega, del grumy.

No hace falta insistir sobre la importancia queot el periodo
visigotico en la historia de Espafia, ni sobre fluémcia que ejercié en las
costumbres de la sociedad hispanica, aun despuds derrota del rey
Rodrigo, la capa superpuesta de la nobleza goda egnprende la
Reconquista.

Todo esto me hace suponer daegoes una palabra muy antigua,
tan antigua que puede remontarse a la época dehidownisigotico. Cierta
connotaciéon peyorativa fue probablemente una aiiris mas tardia,
cuando se produjo la dispersion de los godos asigerseguidos, que
decayeron socialmente, y parte de ellos conocieson proceso de
agitanamiento en la Espafia musulmana.

Los acentos tristes podian alternar con los derialegn aquel
ambiente de “bajos fondos” de los vencidos, comaifestacion popular de
los tolerados mozarabes, que trataban de conssuviadentidad mediante
este canto y baile tradicionales.

Posiblemente mas tarde perteneceria el vocablo uel agrupo
integrado pogitanos, murcianos y gentes de mal vigirque se referia una
ordenanza medievalcon quienes no debian mezclarse los “hombres
buenos”. (Algo de clases bajas y aun de “mal vid€lictivo y “corazon
oscuro” tendra también el tango argentino, con dtams acentos de
nostalgia y melancolia, siendo efectivamente, colmeervaba Osete, mas
“triste” que el andaluz, por ser el canto y eléail que se agarran las gentes
recién llegadas de Europa, sucesivas oleadas deaagp y desesperacion,
gue trataban de compartir asi sus soledades. Yhes$olo en su fase inicial,

! Sanchez Albornoz, Claudi&spafia, un enigma historicaol I.
Zidem., p. 75
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sino también mas tarde, cuando se cosmopolizda &poca de Gardel, con
su Melodia de arrabaly su mismo origen arrabalero que asoma incluso en
peliculas de ambiente “aristocratico” corhaces de Buenos Airepor
ejemplo).

El que el vocablo no haya sido documentado nonampedimento
serio para la presente hipé6tesis. Se admite genmeméé que, cuanto a la
fecha de su primera aparicién en textos escritesseguro, al tratarse de
palabras latinas o hereditarias (como los goticssmiel espafiol), que la
fecha del vocablo suele ser anterior a la docurngmt@&n muchos siglos.

En espafol,tango seria precisamente una de estas palabras
hereditarias (cuyo étimo es el gétitmgy, ocultas durante siglos y sin
conseguir que se oyera su “lengua”’ en los meditisgue son los de la
documentacion escrita; una palabra plebeya, qué gscondida por algin
tiempo, como el rio Guadiana, para salir de nuele superficie con mas
pujanza y desembocar primero en el alegre tangaland/ luego, en el
Nuevo Mundo, en el triste tango portefio.

En géticotuggssignifica “lengua”, como ya hemos visto, la leagu
gue nos permite hablar. En el Evangelio segiun Mammaeando JesUs aparta
a un lado al esperanzado sordo y ciego, le metelddss en los oidos, le
toca la lengua con Su saliva y le dice jEfata! (pidl); entoncesl
momento, los oidos del sordo se abrieron, y seekatd la lengua y pudo
hablar bien(Mc, 7, 35), lo que en gético elah sunsaiv usluknodedun imma
hliumans jah andbundnoda bandi tuggons is jah radalhtaba

Pudo hablar bien porque se le desaté la lenguap t@expresion del
aleman de hoy “mit deEZunge schralzen”. En apoyo a la capacidad de
sobrevivencia “callada’ o “invisible” de esta vapie es propiamente la voz
de “lengua’- conviene recordar su condicion de béxgerteneciente al
fondo principal léxico, como también la abundanci@ derivados y
modismos en el aleman actual: “der Ausdruch lieigtaunf derZunge”, o
bien, en sentido figurado: “eine gla#@ngehaben” o bien: “das Herz auf
der Zungé€, para caracterizar al hombre sincero, abiert@® tiene en la
lengua (y suelta o canta) lo que también tienel@or@zén. De lo que esta
lleno el corazén habla la boca. O como nos recaaiesan Pedraquien
quiera amar la vida y pasar dias felices cuideenglua de hablar mal y sus
labios de decir mentirad, 3, 10).

Otras lenguas germanicas también confirman losifeigdos que
persisten en el aleman y que heredan, en partermbsnel contenido que la
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voz tenia en el germanico antiguo o comun, del derévan las lenguas
germanicas modernas.

Un argumento mas (y muy fuerte) a favor de estétégis del origen
gotico de la palabréangoes la persistencia del étinhaggsen otra lengua
neolatina, el rumano. Bien se sabe que, antegdar]len menos de cuarenta
afos, de la Europa Oriental (la antigua Dacia,dugtia), al sur de Francia
y luego establecerse en la Peninsula Ibérica, isigodos convivieron
durante casi dos siglos con los dacios romanizados,una simbiosis
linglistica que ha dejado muchas huellas en laueemgmana.

La palabra rumanaanguire derivada también deuggs significa
“plaiiido, lamento, quejido, clamoreo”, y en el rutaantiguo significaba
también “pena, afliccion, pesadumbre”. Conviene esalademas, que
pertenece al fondo principal léxico y posee nun@soderivados: tangui,
tanguire, tAnguios, tanguitor, etc.

Tiene ademéariggsotro derivado en rumano, con la sonorizacion de
la t primitiva: dangit, que significa “lengua o badejo de campana”, (gie e
también uno de los significados, al que no me Heride antes, pero
conviene hacerlo ahora, de la voz alemZoagel,que designa, ademas de
“lengua” como 6rgano que emite los sonidos de g gbbadejo con que se
hace sonar un instrumento de viento, asi comaguée o espiga para hacer
sonar la campana.

Se sabe que los romanistas se sirven del rumampigiejue quieren
probar si una voz de una lengua neolatina occitl@stap no es antigua.
Como en el Oriente europeo no se utilizo oficialteer latin como lengua
de cultura, al menos desde el siglo VII, cuandosfusgtituido primero por el
griego y mas tarde, en algunas areas, por el eslavexistencia de una
palabra en una de las lenguas romances del Oceidetambién en el
rumano, que representa lo que queda de la romanidaatal, constituye la
prueba irrefutable de que es palabra heredadagcyltismo (si obedece, por
supuesto, a las leyes de transformacioén fonétma)la lengua neolatina
respectiva del Occidente.

Tangoseria, pues, una de estas palabras espafiolasaantiguedada
del gotico, y la presente hipétesis llenaria undogdevacios ante los cuales
nunca podemos (al menos si somos lingiistas) diejaexperimentar una
sensacion de veértigo o en todo caso cierta molgsifalas inquietantes
incertidumbres sobre instrumentos a veces tan éigps de nuestro
guehacer cotidiano que es el hablar.
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No hay que olvidar que para el espafiol la lengiizages una de las
lenguas proximas y afines (por indoeuropea), qu@, da@demas, un
importante superestrato en el periodo de convigecmn el latin peninsular
y que permite reconstruir en gran parte los he¢hesdidades y vocablos)
borrados por la accion del tiempo. Es perfectaméiptd, en casos tan
complicados como es el de la vtamgq que los etimologistas propongan
nuevas hipétesis verosimiles. Y porque resultatwhjmente imposible
llegar a tener una certidumbre, nos contentamospoaier afirmar que es
muy probable que una voz de origen oscuro o dudosmtangoprovenga,
por un trayecto lleno de peripecias, des lejanxgtiigg.

O, por los menos, dejadme hacer esta suposicion digia y
aleccionadora, capaz de satisfacer la exigencial @eseo des hombre de
gue las cosas del mundo (y por supuesto los nondanedos cuales las
designamos) funcionen de una manera mas solidada, compacta, y de
gue haya en el mundo mas traducibn, mas conseisawury mas
continuidad.

En lugar de suponer comodamente, para tranquilinaestra
concienci o poder rechazar la posible acusaciénodbaber procedido con
prudencia y rigor cientifico, que estas voces dgeoroscuro, comtangg
serian meras formaciones onomatopéyicas o0 aunit¢bagas”, como se
suele decretar que son muchos vocablos de la g&mas preferible
arriesgarnos por mares nunca antes navegados.

Tangobien podria ser una de estas palabras de lager@gagente del
pueblo, un germanismo conservado principalmentea$ de los godos
arrianos venidos a menos y mezclados con “gitangsmyes de mal vivir”,
porque en la jerga el sentido no es siempre y ade@sente una
deformacion de la significacion genuina o verdadédea la palabra del
lenguaje corriente, sino al contrario, diria, mecheces es una conservacion
fiel de la significacion genuina y verdadera, perdos marginalizados
suelen ser conservadores y depositarios de preciasagiedades. Del
babelismo superviven a veces idiomas que contienesu entrafia herencias
actuales de lenguas precedentes.
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QUAND L'IMAGE SE FAIT POEME (L'IMAGE DE LA CHEVELUR E,
EMBLEME DU LABORATOIRE DE CREATION MALLARMEEN)

Yvonne GOGA
yvonne_goga@yahoo.fr
Université de Cluj-Napoca

Résumé

Mallarmé étaye sa création poétique sur l'autofsmntation de la pensée
créatrice. Dans ce contexte il réinterpréte tous frands thémes lyriques, I'amour y
compris. Cette étude se propose de démontrer gues Eunivers lyrique mallarméen, la
femme n'apparait ni comme cause ni comme effetsé'ntiment d'amour pour justifier le
théme. Elle se construit avec chaque image pouerdeVexpression de la Beauté et
implicitement, par ce mécanisme d'auto-construgtiampoésie elle-méme.

Mots-clés : amour, beauté, femme, poésie

Les exégetes considérent que I'érotisme mallarreéefionde sur les
obsessions de ses deuils (la perte de la mere latsteur), qui creusent une
distance entre lobjet de 'amour et le sentimevitis cette distance peut étre
considérée en d'autres termes. Sans approfondictgss de la psychocritique
et loin du biographisme, on peut voir dans cestilas de la vie de Mallarmé
la source de sa conception esthétique et surt@atuleze des techniques de son
laboratoire de création.

Des ses poemes de jeunesse, Mallarmé aborderne té 'amour
sous une forme patrticuliere. Da®a fosse est creusé!Sa fosse est fermée
évoque les pertes des étres chers tout en réwdlartbsession de la mort. La
mort, dont 'amour est inséparable, ne constitues ghez lui la menace du
bonheur, comme chez les romantiques, mais I'éwiddada solitude de I'étre
humain et lattraction indubitable du néant, coniilastre le cri déchirant de
la fin du poémeSa fosse ferméeCouche-m'y, sombre mort, je ne sais viwre
seul!?. La mort est aussi la preuve de limpuissancéhdenime a dépasser son
destin implacable, ce qui le transforme en victinsicule de [lillusion.

! Voir Richard, J.-P|'Univers imaginaire de MallarméParis, Ed. du Seuil, 1961 ; Mauron,
Charles Des Métaphores obsédantes au mythe persoRaghk, Corti, 1970 ; Chestier, Alain
La littérature du silencel’Harmattan, 2004.

2 Mallarmé, SQeuvres complétegexte établi et annoté par Henri Mondor et G. Jealry,
Paris, Gallimard, 1970, p. 10.
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L'amour qu'un enfant trop sensible porte a sa reeie sa sceur, frustré par
l'absence des étres chers, le fait sans doutésilélels images des disparues et
implicitement limage de la femme. Cette idéal@atie la femme pourrait étre

a lorigine de la quéte mallarméenne de I'HéRegardons, dans ce sens, le
début du poemk'Enfant prodigue

Chez celles dont I'amour est une orange séche
Qui garde un vieux parfum sans le nectar vermeil,
J'ai cherché Infini qui fait que I'homme péthe

La fin du troisieme vergui fait que 'homme pechannonce déja, par
le verbepécher le sens de la future crise spirituelle mallarnméerDans ce
poéme de jeunesse, le poéte comprend que la reelded'Infini est un péché,
car elle fait découvrir l'angoisse produite paddal qui se refuse Gouffre
ennemi du sommeéil Cette méme idée est mise en évidence par leledloub
visage de la femme représentant a la fois l'idé& sensualité. Pareille & une
sainte qui fait ses priéres, aux « genoux qu'ontiglles oraisons réveuses »,
portant « le cilice » - I'habit des pénitentesfelmme, au lieu de porter le poete
aux sphéres de l'aspiration idéale, éveille sassddwarnels :

Tes genoux qu'ont durcis les oraisons réveuses,
Je les baise, et tes pieds qui calmeraient la mer
Je veux plonger ma téte entes cuisses nerveuses
Et pleurer mon erreur sous ton cilice amer ;

La, ma sainte, enivré de parfums extatiques,
Dans I'oubli du noir Gouffre et de I'Infini cher,
Apres avoir chanté tout bas de longs cantiques
J'endormirai mon mal sur votre fraiche chéir.

Sans doute le poéte est-il redevable au modeldelztien, mais au
lieu d'osciller entre les deux hypostases de I'apzharnel et idéal, Mallarmé
trouve dans la sensualité une consolation pouellerd'avoir surestimé les
possibilités de la femme. A ce sujet, Anne Bourdilmtiau remarque, a

! En analysant I'amour chez Mallarmé, Bourgain-\&aftiAnneMallarmé ou la création au
bord du gouffreL’'Harmattan, Paris, 1996, considére la femme l'es dbjets privilégiés de
l'idéalisation. p. 25.

2 Mallarmé, S., op cit p. 14.

3idem., p. 15.
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propos du poéme'Enfant prodigue que chez Mallarmé « I'expérience de la
chair se trouve a l'origine d'une premiére quétéidigal »'. Il faut cependant
noter que l'ldéal sera formulé par le poete en dehde lamour et de
aspiration a un au-dela comme chez son prédéaesse

En épigone de Baudelaire, Mallarmé hérite la nyis@get ses mythes,
remarque Jean-Paul Sartre dans son livre sur Muaffaen insistant sur l'idée
que le poete n‘a vraiment pas aimé sa femme. Raatstude a I'égard de la
femme, Mallarmé se rapproche plutét de I'esthétdgeadente. Pour lui, la
femme sera toujours celle dont il a dressé le gibdand_'Enfant prodigue la
mystique la sanglante et I'amoureuse: O la mystique, 0 la sanglante, 6
I'amoureuse,/ Folle d'odeurs de cierge et d’encenk’ordre de ces épithetes
n'est pas d0 au hasard; le derflamoureuseréunit le sens des deux autres,
représentant le double visage de la femme dansuiarta mystique celle qui
a la foi dans sa pratique, douée de charme et aeopade séduction, da
sanglante la cruelle qui prend du plaisir a voir lamantifar. Il est évident
que Mallarmé n'a pas confiance dans le sentimaniadlr. D'ailleurs, ce n'est
pas au sentiment gu'il préte attention dans sesgspdénais a l'attraction que la
femme exerce sur 'lhomme par sa Beauté. La forlmguélle le poéte recourt
souvent pour rendre plus suggestif ce genre diitira est 'image de la
chevelure. Ce symbole, présent déja dans les poéimegunesse, est
lembleme de la femme, exprimant la beauté physicprame dans ce passage
du poémeA une petite laveuse blonde

O LAVEUSE blonde et mignonne

Quand, sous ton grand chapeau de joncs
Un rayon égaré frissonne

Et se joue entes cheveux bldnds

Le role accordé par Mallarmé a l'image de la cluegoour représenter
la femme est plus évident encore daeschateau de l'espérancBans ce
poeme, comme darisEnfant prodigue confronté a la perte de [I'lllusion, du
réve de I'lInfini, le poéte cherche refuge auprelademme, tel que le suggére
l'image de I'espérancgui rebrousse et lissecCependant danke chateau de
I'espérancele poéte n'éprouve plus comme dainfant prodigude désir de

! Bourgain-Wattiau, Ag. c, p. 26.
% Sartre, J..-P.Mallarmé. La lucidité et sa face d'ombfaris, Gallimard, 1986, p. 25.
3 Mallarmé, S., op., cit., p. 16.
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réaliser un contact direct avec flaiche chair de la femmadl Iui suffit de
toucher a la chevelureMon cceur a son passé renonce/ Et, déroulant tadres
en flots) et, en la déroulant| la transforme en drapeau de la victoie (
planter ce drapeau d’or fir/Sur ce sombre chateaguaivré)

Si limage de la femme se trouve chez Mallarmés deusigne de la
distance entre l'objet et le sentiment et que traunttative de posséder la femme
se termine par un écHecles poémes érotiques d'enfance et de jeunesse en
expliguent la cause : la cruauté de la femme, figmldesanglante (L'Enfant
prodigug. Nous avons au moins une preuve que Mallarménence pas a
cette idée. Dans le poérhes Fleurs publié dand.e Parnasse contemporain,
il modifie le sens traditionnel de beauté attribad@mage-cliché de la femme-
rose par le transfert du trait humain de cruadgfiaur :la rose cruelleimage
gu'il associe a celle d’'Hérodiade. Le poete rend glvidente l'attitude de la
femme envers lhomme:

L’hyacinthe, le myrte al'adorable édair

Et, pareille ala chair de la femme, la rose
Cruelle, Hérodiade en fleur du jardin clair,
Celle qu'un sang farouche en radieux aridse

Dans les poémes de jeunesse, la découverte dealaté de la femme
ne développe pas chez Mallarmé des réflexionsgragi ni Fabandon de toute
tentative de rester aupres delle. Le poete affisme désir d'étre accepté dans
l'univers de la femme, tout en renongant aux semtisn Il veut s'y introduire
en héros, comme le révéle le podreechateau de I'espérance

Las de battre dans les sanglots

L'air d’un tambour que I'eau défonce,
Mon cceur & son passé renonce

Et, déroulant ta tresse en flats,

Marche a l'assaut, monte, - ou roule ivre
Par des marais de sang, - afin

Yidem, p. 23.

2 Ce sont surtout les idées soutenues par Jeae-Ranard dank'Univers imaginaire de
Mallarmé.

3 Mallarmé, Stéphane, op., cit., p. 34.
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De planter ce drapeau d'or fin
Sur ce sombre chateau de cutvre

L'image a laquelle Mallarmé recourt pour suggésette idée est
toujours celle de la chevelure. Cette image a @lusi connotations. Elle
représente la femme par un élément de son corpghdigant sa beauté,
mais aussi la distance qui existe entre le poefelsét de son désir. Elle est
aussi l'arme qui permet au poéte de pénétrer damsvdrs féminin,
suggérant la nécessité du combat et de la condueemoete reformulera son
désir d'étre accepté dans l'univers de la femme, alenées plus tard, en
1886, dans le sonn&t'introduire dans ton histoirelorsque sa conception
esthétique aura mdri :

M’'INTRODUIRE dans ton histoire
C’est en héros effarouché

S’il a dutalon nu touché

Quelgque gazon de territoire

A des glaciers attentatoire

Je ne sais le naif péché

Que tu n'auras pas empéché
De rire trés haut sa victdire

Le poéte a pris ses distances par rapport a sai sn aventure
lyrique, il se voit d’'un ceil critique, il est ce mpur qui sait que tout est
dérision, sauf la victoire de son propre langage.

En réalité, Mallarmé n’est jamais entré dans Vars de la femme en
amoureux aspirant a la perfection d’'un sentimertage. Comme il a toujours
été martyrisé par l'impossibilité d’atteindre l'ml¢il n'aurait pas pu risquer
d’investir la femme de trop d'illusions et de réve®me sil I'avait idéalisée
dans ses premiers poémes. DaNgparition l'acces a lunivers féminin
semblerait possible, mais la joie réelle n'existe dans le présent, elle est
projetée dans le passé, et le visage de celleoguiedau poete le premier baiser
se confond avec celui de la mere ou d'un étredakujui protege le sommeil
de l'enfant :

- C'était le jour béni de ton premier baiser. [..]

Yidem., p. 23.
Zidem., p. 75.
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Et dans le soir, tu m’es en riant apparue

Et jai cru voir la fée au chapeau de darté

Qui jadis sur mes beaux sommeils d'enfant gaté
Passait, laissant toujours de ses mains mal fesmé

Neiger de blancs bouquets d'étoiles parfurﬁées

L'univers de la femme est dans la poésie mallatn@&eomparable a
celui de l'llusion, de 'Azur, qui n'existe pasname avenir, car le poete sait
gue l'accesy est possible, mais jamais réalisable.

Sorti de la crise, Mallarmé comprend les risgdesprendre comme
idéal une abstraction. Le réve de [l'Infini serapkage par un réve littéraire,
situé entre la réalité et l'idéal, qui tend a récaptoute absence. Désormais, il
envisagera l'art comme une délivrance des torteeta chaf, afin de se
retrouver comme pensée, une pensée narcissiqueugirenvoie, selon Anne
Bourgain-Wattialf, & l'auto-érotisme Le poéte ne s'intéresse plus a la femme
comme source du sentiment d'amoBour moi la Poésie me tient lieu
d'amour, parce gu'elle est éprise d'elle-méme etsguvolupté d'elle retombe
délicieusemen[t en] mon amedit le poete dans une lettre adressée a son ami
Cazalis, en 1869 année qui coincide avec sa sortie de la crisgéest donc
pas déplacé d’affirmer que chaque image de femésepte dans les poemes
mallarméens d'aprés la crise renvoie a la poésiméine qu'il est évident que,
des les poésies de jeunesse, le poéte n'a faingiecette idée esthétique qui
donne une toute autre perspective a la poésie diamans sa création
littéraire.

Dans le laboratoire de création poétique mallammi@epoésie érotique
n’est qu'un outil démontrant la conception estiuétiqu poete, selon laquelle il
n'y a pas de themes littéraires dans l'acceptaalitivnnelle de la notion, mais
des thémes qui se développent de et par I'écritlimage de la chevelure,
'une des clefs du symbolisme mallarméen, illutrmaniere dont I'écriture du
poéte réalise le passage du concret au sugge'stifarhen bref du sonnet
Quelle soie aux baumes de temgisde ses deux variantes qui I'ont précédé
démontre ce processus littéraire.

Yidem., p. 30.

2 Voir aussi Audi, P. Tentative de Mallarmé.U.F., Paris, 1997, p. 90.

3 Bourgain-Wattiau, Ao. c, p. 80.

* Mallarmé, S.Lettre & Henri Cazalisle 14 mai 1869, dai®orrespondanceParis, Gallimard,
1996 p. 345.
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Dans les deux variantes, la tentative du poéte Cihdteau de
I'espéranceale s'introduire dans l'univers de la femme patdimédiaire de la
chevelure est évidente. Dans cet univers, il cleefdubli de l'obsession du
non-étre et expligue le besoin d« enfouir » sesxydans la chevelure —
appelée « divin linceul » dans une variante et&techue » dans l'autre — pour
trouver un antidote contre la peur d'éprouver $anboisse du Néant, aprés
avoir perdu son réve.

Moi, qui vis parmi les tentures, En mon réveiqud avenue
Pour ne pas voir le Néant seul, De tentured, sejentends
Aimeraient ce divin linceul, Le Néant, cettéremue
Mes yeux, las de ces sépultures Enfouira mescgetients.
(De I'orient passé des Temps)

(Alternative)

Le poéte n'éprouve plus le désir de toucher Ipscde la femme,
comme dansL'Enfant prodigue(J’endormirai mon mal sur votre fraiche
chair). La sensualité est éveillée par le regard quégriit en contemplant la
chevelure.

Le fait que lunivers de la femme fonctionne comewui de
I'llusion est évident dans les derniers tercetsdbux variantes :

[-..] ces beaux cheveux Pour un fantéme lesehe
Lumineux en I'esprit font naitre Font luxueusetmenaitre
D'atroces étincelles d'Etre, La lueur parjureldtre
Mon horreur et mes désaveux - Son horreur edlésgveux
(De I'orient passé des Temps)

(Alternative)

Dans l'univers de la femme, le poete subit les es&ortures de I'ame,
« horreur » et «désaveux », que lorsqu'il compreue lillusion est
inaccessible. 1l est évident que devant l'amourdavtak réagit comme devant
lillusion qui se dérobe a lui. Il refuse 'amoun &nt que theme, comme |l
refuse le theme baudelairien de l'acces a lilludie@ refus de I'amour est pour
le poéte le refus implicite de sa vie intérieureind relation avec soi-méme,
gui céde sa place a une relation avec le langageéatapper a I'angoisse de
la mort. Le poéte se retire dans son laboratoirerdation. C'est, en fin de
compte, le moi pur, cet «ange » qui nait du regatdréflexif et qui pour
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s'affirmer dans le monde de la Beauté doit tuerd'@hysique qui craint le
Néant, comme le montrent les célebres quatre varkeepremiére personne du
singulier def~enétres : Je me mire et me vois ange ! et jespnetifaime [...]

a renaitre [...]/ Au ciel antérieur ou fleurit |la Bet !

Dans la version finale du sonn€uelle soie aux baumes de temps
écrite par Mallarmé quinze ans plus tard, I'angodss la mort n‘est méme plus
suggérée. Le poéte se trouve loin dun débat entéet de la tentative de
s'introduire en héros dans l'univers de la femme I'pgermédiaire de la
chevelure. Envisagée par une multiplication méteghe (soie aux baumes
des tempdorse et native nyeonsidérable touffediamant), la chevelure est
présentée avec un détachement ironique :

Les trous de drapeaux méditants
S'exaltent dans notre avenue :

Moi, j'ai ta chevelure nue

Pour enfouir mes yeux conténts

Les drapeaux troués peuvent aussi bien représdagereliques de
bataille qu'exprimer la défaite, ce qui dépréciaddon méme d'héroisme. Le
poéte ne se voit pas héros en amour. |l peut sepds s'introduire en héros
dans l'univers de la femme, car il a sa victoitai,al posséde la beauté : « Jai
ta chevelure ». Et, selon ses propres affirmatioest la Beauté qui est le but
supréme de toutes ses ceuvres : « En un mot, lkedsujmon ceuvre est la
Beauté et le sujet apparent n'est qu'un prétexie gler vers Elle. C'est, je
crois, le mot de la Poésié.»

Dans les deux tercets du son@eielle soie aux baumes de terips
tourments d'une ame qui n'a pas acces a lillus@dstent plus.

Non! La bouche ne sera sire
De rien goQter & sa morsure,
S'il ne fait, ton princier amant,

Dans la considérable touffe

! Mallarmé, S., op. cit.,, p. 75.
2 Mallarmé, S. Lettre a Villiers de I'lsle-Adane 31 décembre 1865, dabsrrespondancep.
279.
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Expirer, comme un diamant,
Le cri des Gloires qu'il étoutfe

Il 'y a que le poete qui reste. Brincier amant se comparant a un
diamant, il étouffdes cris des Gloiresde la chevelure par un geste érotique
(La bouche ne sera sire/ De rien golter a sa morsuBe comparant au
diamant, qufait [...] expirer [..] le cri des Gloirede poete, a la maniére d’une
parure, se pose comme une contrainte a la liberté dhevelure tendue fdit
expirerla gloire de lachevelure nuel'effet de cette contrainte est la libération
de la sensation et la création de I'état damebuedu baiser d'éveiller la
sensualité n’est pas atteint et I'effet n'est pawséquent pas s(tg bouche ne
sera s(re / De rien golter a sa morguis la chevelure n’est pas contrainte a
se laisser au gré guincier amantqui I'étouffe. Ce geste traduit moins le désir
de 'amant de soumettre la femme a sa volonté gumlupté de l'artiste de
modeler la matiere premiere pour la transformerbeauté. Symbole de la
femme, la chevelure est aussi le symbole du langaigse laisse travailler par
le poéteEtoufferla chevelure ne veut pas dire dominer la femme: diteest
le symbole, mais exprimer symboliquement la ma&itiiis langage. Le geste de
lamant du sonneuelle soie aux baumes de teragsla forme métaphorique
d'un principe qui se trouve a la base du travdiéraire mallarméen :
l'application de la contrainte linguistique poucaaer au langage la liberté
d’expression dans la production des sdms. principe de la contrainte
linguistique confirme la modemité de I'écriturépgue mallarméenreDe ses
écrits théoriques, de méme que de ses ceuvrestashalde budu poete de
s'imposer des régles de production du langage atteller les effets de la
combinatoire des mots au profit de la suggestidit€langage poétique, lui
accordant la capacité de développer un themesa i

Le poemeLa Chevelure vol d'une flammest peut-étre l'une des
meilleures illustrations de l'application de cenpipe, dont le résultat est la

! Mallarmé, S., op. cit, p. 75.

%Ce principe ne sera formulé comme nécessairergasian litéraire qua la fin du XXe siécle
par Georges Perec : « Contrainte et liberté déénisles deux axes de tout systeme esthétique.
Cette figure spatiale (abscisse, ordonnée) morssezaque contrainte et liberté sont des
fonctions indispensables de I'ceuvre : la contraitgst pas ce qui interdit la liberté, la liberté
n'est pas ce qui n'est pas contrainte, au contfaintrainte est ce qui permet la liberté, la
liberté est ce qui surgit de la contrainte. » («Cse», Magazine littéraire ¥ 316, décembre
1993, p. 58)
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dissolution du référent au profit de la multiplioat métaphoriqué.Le poéme
a été publié pour la premiere fois ddrigrt et la mode le 12 aodt 1887,
comme patrtie intégrante d’'un long poeme en proseilin La Déclaration
foraine Mallarmé Tla également publié comme poeme inddpeh
Néanmoins,La Chevelure vol d'une flamnge été le plus souvent interprété
comme partie dea Déclaration foraine® En voici le texte intégral :

La chevelure vol d'une flamme a I'extréme
Occident de désirs pour la tout déployer
Se pose (je dirais mourir un diadéme)
Vers le front couronné son ancien foyer

Mais sans or soupirer que cette vive nue
L'ignition du feu toujours intérieur
Originellement la seule continue

Dans le joyau de I'ceil véridique ou rieur

Une nudité de héros tendre diffame

Celle qui ne mouvant astre ni feux au doigt
Rien gu’a simplifier avec gloire la femme
Accomplit par son chef fulgurante I'exploit

De semer de rubis le doute qu’elle écorche
Ainsi qu'une joyeuse et tutélaire torchp. 53)

Plusieurs interprétations ont été données paritigues au symbole de
la chevelure. Ainsi, Jacques Ranciére voit-il degtte image lanétonymie du
soleil pulvérisé. Paul Bénichou pense lui aussi & une significataaire qu'il
lie a I'érotisme une courbe érotiqgue semble ici suggérée, en ménpEstgue

1 Dans « Réponses a une enquéte sur I'évolutiéralie » Echode Paris, 1891) ; Mallarmé
définit ainsi ses techniques : Nommer un objet, c'est supprimer les trois quarts de la
jouissance du poéme qui est faite de deviner pewalesuggérenoila le réve. C'est le parfait
usage de ce mystére qui constitue le symbole :uévquetit & petit un objet pour montrer un
état d'ame, ou, inversement, choisir un objet etlé&ggager un état d'ame, par une série de
déchiffrements. ». c, p. 869)

2 \oir, par exerple, Paul Bénichog, c.,p. 270-273; Pierre BrunelLes poésies de
Stéphane Mallarmé. Lectures d'une ceuvre ou Echddéaunt Editions du temps, 1998 p.
60-61.

3idem., p. 53.

* Ranciére, JMallarmé. La politique de la sirén@aris, Hachette, 1996, p. 46.
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le parcours solairé. Quant a Pierre Brunel, il considére que la cheeadst le
symbole du fegui fait de la femme une femme-toréhe

Ce qui nous semble en fait essentiel dans ce pasnenoins la
tentative d’attribuer un sens a lI'image de la cheeeque la multiplication
métaphorique qui ouvre le symbole a de multiplgsitations dans plusieurs
registres du langage, tout en mettant en évidercdrdvail artistigue
mallarméen.

La premiére métaphore de la chevelud,d'une flamme a I'extréme /
Occident de désirsappartient au registre érotiquee front couronnést
limage de la chevelure serrée dans une courona#arihé n'agrée pas une
telle représentation de la chevelure parce questgjgere une soumission a un
ordre imposé de lextérieur, mais il 'emploie pomnieux mettre en relief
l'importance de la chevelure libre, déployée. Letgalda tout déployepour
gu’elle quitteson ancien foyeisa couronne, qui traduit une désobéissance par
rapport aux exigences de la tradition des coiffuseggere le principe de la
poétigue mallarméenne concernant la libération dot poétique — et
implicitement de limage — dune interprétation iiée au pouvoir
élocutoiredu poéte. En méme temps, les deux premieres métsphe la
chevelure appartiennent au registre descriptifadpéct physique de la femme.
Ainsi, la métaphorevive nue en opposition avec la chevelure envisagée
comme flamme suggere le dépassement du sensuel vers l'afféatif en
restant dans le registre de la description physiqaenétaphore suivante de la
chevelure iignition du feu toujours intérieurétablit en revanche le rapport
entre I'élément physique extérieur et I'élémenérietr, 'ame de la femme,
tout en faisant fusionner le sensugr{tion du feu) et le sentimentlé¢ feu
intérieur). Mallarmé n’a pourtant aucune intention de présefa femme
comme séductrice traditionnelle. En l'appelaalle qui ne mouvant astre ni
feux au doigtil lui enleve toute faculté séductrice, pour tegenter grace a sa
chevelure déployée, dans sa simplicité et sonelgtRien qu'a simplifier avec
gloire la femme et souligner son manque d’implication dans lededamour.
En revanche, le poéte implique 'image de la cheeallans le jeu de I'écriture.
Le pouvoir absolu qui fait avancer le discoursgye revient ainsi a l'image de
la chevelure dans ses multiples hypostases.

! Bénichou, P.o. ¢, p. 270.
2 Brunel, P.0.c.,p.60.
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Au moment ou la chevelure doit accomplir son pl@ik>», Mallarmée
chaisit, pour la représenter métaphoriguement, deainef Les significations
de l'image passent ainsi dans le registre spiritiekploit gagne la valeur d'un
exercice intellectuel, dont l'image, toujours libpar rapport a linstance
auctoriale, est le seul responsable. Elle deiher de rubis le doute qu'elle
écorche Ecorcher le doute signifie le déformer, le dérext le vaincré Cette
image, qui suggere donc I'élimination du douteppré la victoire exprimée
par la derniere métaphore de la cheveluree joyeuse et tutélaire torche
L’'image de la torche évoquant le triomphest 1a pour éliminer le doute, afin
de convaincre. L'« exploit » de la chevelure s'avexinsi étre celui de
s’adresser au regard du poéte pour le convaincreadseauté. Le poéte est
d’ailleurs présent dans l'espace du poeme parlted® la premiére personne
du singulier. Mais sa présence est signalée earenheses dans le troisieme
vers du poeme jg dirais mourir un diadéemg En recourant a cette forme,
Mallarmé suggere encore une fois le principe de blassa poétique. Présent
entre parenthese, le poéte décline sa toute poéssélacutoire laissant aux
mots la liberté de s'associer, de suggérer etgidfisr. Il occupe une place
discréte d'ou il observe le développement de seoituée. La distance qu'il
prend est marquée par I'emploi du vedire au conditionnel préseng dirais
L'orientation de son regard est suggérée par le Bans le joyau de I'celil
véridique ou rieuyou I'ceil véridique ou rieurest celui d’'un poéte qui s'est
détaché de ses propres sentiments et dont l'urbgtieest de percevoir la
Beauté. Dans son regard se refletent les métanmsephde la chevelure. Cet
ceil est a la fois « véridique », suggérant le ¢arambijectif du regard de celui
qui sait comprendre la beauté — le maitre du laagaag « rieur », soulignant la
distanciation par rapport a sa propre écriture dictiste qui veut mettre en
scene la création de la beauté. C'est limage méend'artiste moderne,
créateur d’ceuvre et critique a la fois. Ainsi, acession des métaphores de la
chevelure dans le poeme représente-t-elle le s&tigpkexercice de pensée, qui
passe cilsu concret a l'abstrait et pose comme urftge celui de l'acte
créateu

Voir aussi l'interprétation de Paul Bénichoug, p. 273.

%La méme idée est suggérée dans le saficirieusement fui le suicide begMallarmé,o.c,

p. 68), par lacomparaison de la chevelure a «@sque guerrier d'impératrice enfant. »

3 Dans son étudd.’Ecriture gouvernée, I'organisation compléte doéme chez Mallarmé
et Valéry Publication de I'Université de Provence, 2003n3Pierre Chausserie-Laprée
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Le poémela chevelure vol d'une flamnest 'espace de la mise en
scéne du poeme lui-ménhe chevelure, embléme de la femme-torche, dissipe
le doute sur la beauté de la femme, en la préged¢@ourvue de tout artifice,
beauté pure, essence. La femme-torche est lareicteil'autoreprésentation de
la pensée poétique. La beauté pure est le résltatavail poétique sur le
langage, qui, soumis a une série de contraintesyoste libéré de tout
asservissement a un théme prédéfihie poéte assiste de l'extérieur au
développement du texte, de métaphore en métapgbere&loignement découle
de la contrainte de suggérer l'objet, apres lavoommé, par des
représentations de plus en plus éloignées du néfdra femme n'apparait ni
comme cause ni comme effet d'un sentiment d'amaowr jpstifier le theme.
Elle se construit avec chaque image pour devemipitession de la Beauté et
implicitement par ce mécanisme d’auto-constructiarpoésie elle-méme. Le
symbole de la chevelure a la fonction d'un objetulee, de méme que tout
autre symbole mallarméen, dont le poéte se sent pocomplir le rituel
magique de la création du poeme et de sa propaéar&omme artiste.

Dans sa poétique, Mallarmé renonce a la repré&entie soi et étaye
toute sa création sur l'autoreprésentation derageecréatrice. Envisagée dans
son déroulement et son exercice concret, la peméégice est examinée par le
regard critique d’'un écrivain qui ouvre l'ere declgation littéraire dans son
expression la plus moderne. Mallarmé illustre cetgnent son laboratoire de
création, qui annonce l'avenir du discours lyriqiens le poemea Chevelure
vol d’'une flammesousla forme du sonnet de la Renaissance anglaispafit:
étre de démontrer la force du renouvellement desmbules de la tradition.

Euvre de référence
Mallarmé, S.Oeuvres complétedexte établi et annoté par Henri Mondor et G. Jean
Aubry, Paris, Gallimard, 1970

démontre par une analyse thématique et prosodigfadliée que I'esthétique de chacun des
deux poétes se retrouve en chacun de leurs poémes.

! Pour signaler l'idée que chez Mallarmé les idéms produites par le langage, Roseline
Hurion voit le poéte en sorcier dans son laboratailchimique : « Néanmoins le poéete
demeure auteusuctor, celui qui fabrique les mots dans le temps oulaboratoire lui livre
les instruments de sa fabrication. Fabriquant ledsnil les articule et les désarticule,
lauteur est un sorcier qui fabrique des penséedeasuidées.» Mallarmé. Une hantise,
L’'Harmattan 2003, p.126.
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NARRATEUR ET NARRATAIRE, DEUX POINTS DE VUE DANS LE
DISCOURS AUTOBIOGRAPHIQUE DE JEAN-JACQUES ROUSSEAU

Carmen ONEL
camy8078@yahoo.com
Université de Pitati

Résumeé

Dés le début de se€onfessions Jean Jacques Rousseau en posture de
narrateur/héros de son autobiographie impose auataire les régles de leur relation. Il
construit le profil du narrataire et le provoque faire connaitre son point de vue. Le
narrateur crée ainsi une relation a trois membregli implique la présence d'un
personnage qui ait son propre point de vue et gusubordonne aje du narrateur et atu
du narrataire, étant I'objet de la communicatiortrenes deux.

Mots-clés : autobiographie, héros, narrataire, rrzdeur, personnage

Voici le seul portrait d’homme, peint exactemelatpres nature
et dans toute sa veérité, qui existe et qui probmblet existera jamais. Qui
gue vous soyez, que ma destinée ou ma confiancdatnfarbitre de ce
cahier, je vous conjure par mes malheurs, par uisaéles, et au nom de
toute I'espéce humaine, de ne pas anéantir un gevnatile et unique,
lequel peut servir de premiére piéce de comparaipouor 'étude des
hommes, qui certainement est encore & commencee ee pas Oter a
I'lhonneur de ma mémoire le seul monument sOr de cadrctere qui n'ait
pas été défiguré par mes ennemis. Enfin, fussiez-wmus-méme, un de
mes ennemis implacables, cessez de I'étre enversenaxe, et ne portez
pas votre cruelle injustice jusqu'au temps ol nis/ai moi ne vivrons plus,
afin que vous puissiez vous rendre au moins useldanoble témoignage
de d'avoir été généreux et bon quand vous pouviez rdalfaisant et
vindicatif ; si tant est que le mal qui s’adressaid homme qui n'en a
jamais fait, ou voulu faire, puisse porter le noenvéngeancé.

La premiere partie de€onfessions de Jean Jacques Rousseau
commence par les mots de l'auteur-narrateur-hégos,s’adresse a son
narrataire en garantissant la vérité de son augcdgidie et I'exactitude de
tout ce qu'il raconte.

Le démonstratif voici employé en téte de phrase accentue le
caractéere unigue d’'une ceuvre qui se veut étreule sepeindre un homme

! Rousseau, J.1esConfessionsFlammarion, Paris, 1968, p. 41.
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tel qu'il est, « d'aprés nature ». Mais, dansegitemiere phrase, ou le
narrateur interpelle son narrataire, outre le dé&tratif « voici» et
ladverbe « probablement », il n'y a pas de maregxglicite de la premiere
personne. Au contraire, elle abonde en marquea tteisieme personne : le
superlatif « le seul », l'adjectif possessif « sade> verbe « exister » au
présent et au futur de lindicatif, dont le rolst ele mettre en évidence la
valeur de I'histoire proposé par le narrateur auataire.

D’habitude, au moment ou le narrateur interpelle sarrataire, il le
fait en lui attribuant des traits qui le caracténiset qui restreignent en méme
temps le nombre de destinataires/narrataires pgessie son discours. Le
narrateur Jean Jacques laisse au sort la décisida shoix des destinataires
de son autobiographie et s’adresse a « Qui quesayez ». C'est ainsi qu'il
donne a tous ses lecteurs réels la possibilit€idensfier au narrataire de
histoire. En plus, en employant le « qui que’'auteur/narrateur met en
évidence le manque d'intérét sur le statut de sotelr réel, pour gu'il soit
ensuite souligné par la suite de la phrase, ldaldei intérét : « ce cahier »
ne doit pas étre anéanti puisqu’il est « le seahument » a témoigner de
son caractere.

Le narrateur s'adresse de maniere directe a soata@e, en usant de
margues de la deuxiéme personn@us, soyez, VO®n opposition avec
celles de la premiérema, je, mes, monll est quand méme facile a
remarquer que cette phrase n'est pas réduite a jidta. Il y intervient le
pronom personnel de la troisieme personne du dergujui renvoie a
'ouvrage méme de l'auteur/narrateur. Cet ouvragfeuaique et tres utile,
« le seul » qui témoigne la vérité d'une persom@alBi 'on dressait un
schéma qui puisse exprimer la relation a troissemit de la maniére
suivante,

Je-—-—-- il--mmme Tu

ou, il y a relation de coordination entre ji&e du narrateur et léu du
narrataire, mais relation de subordination tanteclatje et leil qu’entre letu
et leil. En effet,il est un objet, 'objet de la relatige-tu qui assure la
communication entre ke narrateuret letu narrataire.

Il est bien évident que, dans ce cas, le narrabgonime a haute voix
son propre point de vue, mais il le fait en tenaompte de son/ses
narrataire(s) et en attendant une certaine répmselui-ci.
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A notre avis, nous ne pouvons pas encore parl@obghonie dans
ce discours, mais il y a sans doute du dialogismiesgrgit des mots du
narrateur. Celui-ci conjure son narrataire a faeequ'il demande et il lui
donne des arguments, en employant de nouveaugesatfs, « unique » et
«le seul», afin de le convaincre sur la valeuund tel ouvrage
autobiographique. Par conséguence, le narratairbanéantira jamais et
respectera la volonté du narrateur.

S’il arrive quand méme que le lecteur réel soit ememi de
lauteur/narrateur, il est aussi conjuré a réagiessez de I'étre envers ma
cendre

Dans cette derniere phrase, l'auteur/narratewlressse au narrataire
en spécifiant de maniere exacte et en réduisamteasaule la catégorie a
laquelle appartient ce narratairkes ennemisCe sont eux et seulement eux
qui sont priés d’oublier leur vengeance et de devans et généreux. En
employant le termgengeancege la méme famille lexicale quéndicatif, le
narrateur nous fait témoins d'upmlyphonie de narrateurNous pensons
gue le narrateur exprime un point de vue qui s'eppa un point de vue
antérieur, et nous expliquons : dans une premigstance, il appelle son
ennemivindicatif, puis il reprend I'idée en suggérant qu’il ne sepais tout
a fait d’accord avec cet appellatif : comment se
venger contre quelqu’un qui n’a jamais fait de mal

Le PDV1 :L’ennemi est vindicatif contre quelgu’un qui ne &upas
fait de malest donc contredit par IPDV2 : L'’ennemi ne doit pas étre
vindicatif contre quelqu’un qui ne lui a pas fa# dhal Les deux points de
vue sont exprimés par le méme narrateur qui sugerpoe opinion autre,
celle de 'ennemi qui veut se venger et dont ifasele porte-parole, et la
sienne, qui refuse I'idée de la vengeance.

La maniére dont le narrateur exprime I'opinionl'detre, comme si
elle était la sienne et n'indiquant pas, ni mémentaniere implicite la
présence de l'autre dans le discours, pour qu'éndwy revienne afin de la
contredire, nous autorise a parler dans des ishspareilles de ce que
nous avons appelpolyphonie de narrateur.

Bref, il s'agit de deux points de vue différents darrateur,
concernant le méme théme, qui se superposent pettrenen évidence la
valeur de l'opinion auctoriale.

Dans lincipit de sorbivre I,
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(1)Je forme une entreprise qui n'eut jamais d'exemrgt dont
I'exécution n'aura point d'imitateur. Je veux maata mes semblables un
homme dans toute la vérité de la nature ; et cetine ce sera moi.

(2) Moi seul. Je sens mon ceceur et je connais lesnfes. Je ne
suis fait comme aucun de ceux que j'ai vus ; josére n'étre fait comme
aucun de ceux qui existent. Si je ne vaux pas MEURIOINS je suis autre.
Si la nature a bien ou mal fait de briser le modéms lequel elle m’'a jeté,
c’est ce dont on ne peut juger qu’aprés m'avoit lu.

le narrateur continue a accentuer I'idée de vakmigue de son ceuvre, « qui
n‘eut jamais d’'exemple » et qui naura pas dingtat Je, mes, moi
pronoms personnels et adjectifs possessifs de daigre personne du
singulier, aident a exprimer le point de vue duataur qui fait le résumé de
son entreprise et soutient la vérité de son autpéphie, qu'il veut étre
unique.

A ce moment, nous ne savons pas encore s'il stigi discours
prophétique, qui anticipe ou non sur 'avenir. duprait bien étre seulement
l'expression du désir de l'auteur/narrateur deesagre comme personne ne
lavait fait ni le fera. Nous savons que Rousseail k pére de
lautobiographie, qui a servi, sans doute, de somaur beaucoup d’autres
autobiographes. C'est pourquoi nous sommes teé&nasidérer que cette
premiére phrase est au moment ou l'auteur I'ékgikpression de son propre
point de vue.

Seuletle seulapparaissent plusieurs fois dans les premiereedige
lautobiographie de Rousseau. Ce sont ces motangitient en évidence
'idée dont le narrateur est convaincu et qui véhidbit du point de vue
auctorial :Je suis unique, Mon ceuvre est unique !

Pour le moment, ce n'est que le narrateur qui temdoi seul. Je
sens mon cceur et je connais les homrhesnarrataire semble s’effacer
devant le pouvoir de l'unicité auctoriale. Maisrcest que pour un instant,
car le narrataire est encore la, méme s’il ne is@dia entendre. Sans lui, les
paroles du narrateur n‘auraient pas de sens etlgtune serait pas atteint.
Parler seul, ce ne serait pas utile ; et nous sagoe cette ceuvre se veut étre
trés utile aux hommes représentés dans le textle parrataire.

Peu a peu, le narrateur introduit dans son discérdiscours de
lautre : Je ne suis fait comme aucun de ceux que jai @lest la négation

! Rousseau, J.J., op.cit., p. 43
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qui suppose l'existence d’'un point de vue antéréegelui du narrateur, qui
dise : Tu es fait comme tous les autr€e serait peut-étre 'un des ennemis
de Rousseau qui dirait cela, mais le point de wealrateur s’y opposge
suis autre

Nous entendons dans le deuxiéme paragraphe, yrsisi®ix qui
rendent polyphonique le discours du narrateur. i@elast encore placé au
premier plan de l'histoire et cela est mis en évadepar 'abondance des
margues de la premiére personméai seul, je sens,je connais,je ne suis
fait, j’ai vus, je ne vaux pas mieuxe suis,ma jeté,m’avoir lu.

Dans un jeu d'alternances pgtu/il, le narrateur implique dans son
histoire le narrataire qui serait le témoin de toaitqu’avait fait la nature au
narrateur. Ce nom apparait deux fois dans les pmsnleux paragraphes et
représente le tiers, 'autre, qui agit sur le naua Que son action soit bonne
ou mauvaise, c'est au narrataire de décider. @eiseil est désigné par le
pronom personnebn qui peut renvoyer aussi et en méme temps, au
narrateur. Si lon considére que le narrateur net g&s répondre a la
guestion qu’il se pose et que d’autres pourraieletuatour demander, nous
sommes devant uan collectif qui inclut le narrateur, mis en situatioe
faire le bilan de sa vie et d’en tirer les conausi, mais aussi le narrataire,
qui jugera et donnera la réponse a la questiorééapar le narrateurEst-il
bien ou mal que la nature ait brisé le moule duraseur ?

A notre avis, c'est le moment opportun de reveetr d’insister un
tout petit peu sur le réle que joleenaturedans le discours du narrateur. Il
est déja connu que le pédagogue Jean Jacques &oestain adepte de la
nature : tout ce qui est de la nature est esskmieht bon! Dans ses
Confessionsle pédagogue, en posture de narrateur cetterfeise dément
pas et il met de nouveau la nature au rang supéRean personnification, il
transforme la nature en personnage de son autaipiogr, un personnage
qui avait décidé sur sa destinée et qui avait o@tér le cours de sa vie.
C’est pourquoi le narrateur choisit d'y restekgpr et de se peinddeapres
nature, c’est pourquoi la nature est a l'origine de toatque le narrataire
apprendra sur le narrateur. Nous irions en ce jgagu’a affirmer que le
narrateur connait la réponse a la question que agoiss mentionné : il se
peint d'aprés nature c’est la nature qui I'a jeté dans un moule unjgque
d'aprées sa volonté. La conséquence en est une seldan Jacques,
auteur/narrateur est essentiellement bon. Il estrtgot possible que les
facteurs extérieurs a sa nature lui aient provatuénal. C’est pourquoi il
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n'affirme pasie vaux mieuxmaisje suis autrell laisse ainsi au narrataire la
possibilité de juger sa vie et d’exprimer son palatvue. Mais tout cela,
seulement apres avoir lu 'histoire de cette \d&st une condition imposée
par le narrateur et que le narrataire doit respexiteveut avoir une relation

du typecontrat de lecturgauteur/narrateur- lecteur/narrataire.

Aprés avoir énoncé les regles du jeu de la lectieteur/narrateur
nous renvoie loin dans I'espace et dans le tengesde moment de la mort
du narrateur, moment qui n'est pas précisé danslideours. En fait,
personne ne connait le moment de sa mort. Nousof@ns tous, mais Jean
Jacques Rousseau affirme implicitement son ignerahcson indifférence a
légard : Que la trompette du jugement dernier sonne qualedveludra® Il
y est indifférent, parce qu'il est préparé, surtoatintenant, qu’il écrit son
autobiographie, c'est-a-dire ses confessions, guii®nt de témoin devant
Dieu et devant les autres.

Les autres ont leur droit de parler et le narrategr anime par
l'intermédiaire du discours rapporté :

qu’'un seul te dise, s'il 'ose: Je fus meilleur qret homme-1a

Ony trouve deux marques de premiere personnge pgremier, qui
est mis en évidence par opposition &ejrmarque de la deuxieme personne,
du narrataire interne, notamment Dieu, auquel ¢eiteur-auteur s’adresse,
et unje second qui renvoie a un deuxieme locuteur, letéaatil. Un énoncé
unique présente donc, deux locuteurs différentprdenier étant assimilé a
lauteur qui écrit son autobiographie et le deuxdeancelui qui est marqué
dans le texte par le pronom personhalin personnage qui pourrait parler et
contredire le narrateur.

Le discours autobiographique de J.J. Rousseada@st, un discours
ou l'on entend plusieurs voix, celles du narratetirdu narrataire étant
complétées par celle du ou des personnages a pleimse différents.

Bibliographie :

Ducrot, O.Le Dire et le di Editions de minuit, Paris, 1984;

Holm, H.V., Polyphonie et dialogisme dans le discours autokdpbiquein Le
regard du locuteur,2,2001;
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! Rousseau, J.J., op.cit., p. 43.
2 Rousseau, J.J., op.¢jt.43.
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LOGORRHEE ET CACOPHONIE DANS.A CANTATRICE CHAUVE
DE IONESCO

Ana-Marina TOMESCU
ana_marina_tomescu@hotmail.com
Université de Pitati

Résumé

Pour lonesco, cette premiére rencontre avec lettkédvant, par la création de
.La Cantatrice chauve” fut un tournant. Dans le gent article nous nous proposons de
mettre en évidence un langage dégénéré (fait dbédi de phrases décousues, de non-sens,
d'allitérations et d’assonances), qui échoue daasaction premiére, celle de hommer.
Les personnages ne communiquent plus entre elcommuniquent plus avec eux-mémes.
C'est 1a que résidera le rapport de forces de kcgi.

Mots-clés : allitération, assonance, cliché, nems

Si, dansLa Cantatrice chauvelonesco écrivit une anti-piece ou,
selon ses propres termas)e vraie parodie de piece, une comédie de la
comédié, cest qu'il y désarticula le langage. La genéseette ceuvre, qu'il
baptisa égalememtagédie du langagemérite d’étre rappelée. Plongé dans
un manuel pour apprendre I'anglais, lonesco fupdéapar I'absurdité des
phrases proposées, commlee: plafond est en haut, le plancher est en bas
Certaines d’entre elles, a peine transposées,itt@rsint des répliques de la
piece. Le manuel adoptait la forme dialoguée spirmntsans doute de la
méthode platonicienAgcomme le dit ironiquement lonesco. La bizarrdge
ce dialogue, fait de clichés, de phrases découdagsia a lonesco le désir
de continuer I'expérience. Ainsi naqué Cantatrice chauve

Pour lonesco, cette premiere rencontre avec rin&ivant fut un
tournant. Non seulement il a été étonné d’entetedmublic rire de ce qu'il
considérait comme un spectacle tragique de la uieaine réduite par les
conventions bourgeoises et la dégénérescence dagaret des états d’ame
a de purs automatismes, mais il a été fascine tledes créatures nées de
son imagination prendre vie.

L'auteur a voulu rendre sensible cette absurditéadgage. De cette
maniére, il pulvérisa la cohérence, a la différenben Sartre ou d’'un

! lonesco, E.Notes et contre-notep. 343
Zidem
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Camus, qui méditaient sur 'absurdité du mondesmgai, loin de mettre en
question le langage, conservent un ordre ratiompeléchappe a l'absurde.
lonesco pensait alors donner pour titre a la pieeeure anglaiseBig-Ben
Folies ou Une heure d’anglaisAu hasard des répétitions il trouva le titre
définitif. L’acteur qui jouait le Pompier, fit unapsus et parla d'une
cantatrice chauvela ou il était question d’uriastitutrice blonde

lonesco s’empara du lapsus suggérant, par ce tijue, le langage
n'est qu'un énorme lapsus. Il est un instrumenfadsse communication,
puisque son sens, échappant a qui le profére, ésttiari insaisissable
pour qui le recoit

lonesco, convaincu que l'action n'est pas un étéroenstitutif de la
dramaturgie, définit le théatre comme le seul l@uvraiment rien ne se
passe, I'endroit privilégié ou rien ne se passer&rouchement opposé a
Brecht, s’il conteste la notion de théatre épiaguest que, a ses yeux, le but
du thééatre n’est pas de raconter une histoire. Routoute intrigue, toute
action particuliere est dénuée d’intérét. Une sdeigliscussions sans obijet,
qgui dégénerent en dispute générale, oppose, danset®, les quatre
protagonistes qui se battent ... a coups de motsjlsare parviennent a
s’accorder ni sur le langage ni sur le sens que peut attribuer aux
événements de la réalité. L'auteur subvertit leénes traditionnelles,
exposition reconnaissance, dénouement. Ainsi, Benpremieres répliques
de Mme Smith, qui, d’emblée, se nom et dit, désigsan mari Notre nom
est Smithaccentue-t-il les conventions, sous un mode bguie. La Bonne
se présentera a la scéne suivante, de facon eplcsrebrupte, dés qu'elle
entre en scene, sans essayer de |égitimer la nmaligace de son discours :
»Je suis la bonne”, dit-elle.

Le début de la piéce est rythmé par les claquententangue de M.
Smith et par les coups intempestifs de la pendudes le silence menace. Ce
silence devient plus pesant encore lorsqu'il esiagé par quatre bourgeois
anglais, dans l'atmosphére confinée d’'un salon. fbrene nouvelle de
répétition (les claquements de langue, la pendndds et gestes répétés) est
ainsi apparue au théatre, qui n’enfante plus négessent le comique. Ces
pieces sont venues limiter la portée des théoeeBeatgson sur le rire, pour
qui la répétition est génératrice de comique. Catt@pulsion morbide qui

! Hubert, Marie-ClaudeEugéne lones¢@euil, Paris, 1990, p. 63
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pousse les personnages a répéter toujours les ngEsEs est une mise en
scéne de l'automatisme de répétition freudien.dlestacles qui poussent le
héros a réitérer toujours le méme geste sont éntéyi lls sont inscrits sur le
corps. La longue alternance entre réplique et &dleginsi que la vacuité des
propos empéchent la conversation de démarrer, paovde rire du lecteur

spectateur. Le silence, dans la vie comme au thédwit étre banni : il faut

dire, au risque de ne plus exister. Alors parlarrpee rien dire, évoquer le

temps qu’il fait ou prononcer des truismes, peremgttie remplir un espace
sonore trop vide pour ne pas étre inquiétant. Mespas une situation

finalement réaliste, un cliché de la conversatioondaine ? Le texte

présente ainsi au lecteur-spectateur le miroir iétgnt de sa propre

angoisse.

L’enchainement des scénes est source d'ambigaité&chagque scéne
nie l'authenticité de la précédente. Ainsi, dansdane |, Mme Smith décrit
longuement le diner qu’elle vient de prendre awat reari et, a la fin de la
scene, elle informe les spectateurs qu’ils vont@echer. Au début de la
scéne I, la bonne annonce larrivée des Martirg g Smith ont invite &
diner. Elle affirme que les Smith n'ont pas encdieé. Les didascalies
concernant les gestes et le décor jettent sualeglie un démenti constant :

LE POMPIER : Je veux bien enlever mon casque, j@ai&i pas
le temps de m'asseoir. (Il s'assoit sans enlevarcasque).

Dans cette ,tragédie du langage”, selon I'expressle lonesco, la
contradiction se situe a tous les niveaux. Telidaeslé du titre, explicité par
cet échange burlesgue de répliques :

LE POMPIER : A propos, et la cantatrice chauve ?
Mme SMITH : Elle se coiffe toujours de la mémefiaco

La scéne de la reconnaissance, moment essentielackon
dramatique depuis les Grecs, est tournée en dér&iec brio. Parmi les
cing especes de reconnaissance que distingue tarigams ,La Poétique”,
lonesco choisit celle qui découle d'un raisonnena¢mérive, dans sa forme,
du syllogisme. M. et Mme Martin se rencontrent densalon de Smith,
chez qui ils ont été invités. lls engagent la cosagon en attendant I'arrivée
de leurs hétes, comme deux étrangers qui ne seaiszent pas. Toutefois,
ils se dévisagent, avec un certain étonnement :
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M. MARTIN : Mes excuses, Madame, mais il me serable, ne
me trompe, que je vous ai déja rencontrée quelqtte p

Mme MARTIN : A moi, aussi, Monsieur, il me sembie jg¢ vous
ai déja rencontré quelque part.

Au terme d'une série de questions, ils découvratitsgsont venus a
Londres par le méme train, dans le méme compartjrgerils habitent dans
la méme ville, dans le méme quartier, dans la méme dans le méme
appartement, qu’ils ont la méme fille. Cette acclaton de coincidences
est soulignée par le retour de la formule cocasden Dieu, comme c'est
curieux, comme c’est bizarre, et quelle coincidendis en déduisent qu’ils
sont mari et femme. La reconnaissance s’opéregsmmots :

M. MARTIN, aprés avoir longuement réfléchi: Alomhere
Madame, je crois qu'il n'y a pas de doute, noussneommes déja vus et
vous étes ma propre épouse ... Elisabeth, je t'abuete!

Mettant en scéne un homme et une femme que leowemune rend
si étrangers I'un a l'autre, lonesco médite sarnarcissisme indépassable
qui enferme I'étre dans sa solitude. Vision pessiendu couple, réflexion
amere sur la vanité des relations humaines quieteuvera dans toutes les
ceuvres ultérieurdd. A Cette scéne parodique succéde une vraie
reconnaissance. La Bonne et le Pompier, qui se aams jadis, tombent
dans les bras I'un de l'autre, passionnément, déls ge retrouvent :

LE POMPIER : C'est elle qui a éteint mes premiexsxf

Il ne leur faut gu’un instant pour se reconnaitre.

L’'unique action des Smith est la conversation, esda querelle. La
brutale irruption du personnage de la bonne dansaten paisiblement
anglais dévoile le sens de cette anti-piece. Marg &angage fort prosaique,
guand elle précise que lors de sa soirée de libelta acheté un pot de
chambre Ce prosaisme atteint I'impolitesse lorsqu’ellé éntrer les hotes
en leur assenant les propos suivants :

! Hubert, M.-Cl.,Eugéne lonesc@. 60
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Pourquoi étes-vous venus si tard ? Vous n'étespmdis. |l faut
venir & I'heure. Compris ? Asseyez-vous quand-mémeet attendez
maintenant (scéne IlI).

Il s'agit de faire du langage le lieu du décaladge'absurdité, de la
provocation insidieuse. C'est la que résiderapoat de forces de la piéce.

Dans sa piéce, lonesco tourne constamment en aréilsiprincipe
aristotélicien de non-contradiction. Les mots ytsassociés en raison de
leur incompatibilité. L’auteur multiplie a loisie$ erreurs syntagmatiques du
type de I'eau anglais®u paradigmatiques, comrha vache nous donne ses
gueues Les phrases se succedent en se contredisant, e@nmchague
affirmation, aussitét énoncée, était oubliée :

Mme SMITH: Elle a des traits réguliers et pourtamt ne peut
pas dire gu’'elle est belle. Elle est trop grandetrep forte. Ses traits ne
sont pas réguliers et pourtant on peut dire qu'els trés belle. Elle est un
peu trop petite et un peu maigre.

Nous pouvons rappeler certainement la déclaratienl'auteur :
jaime jouer avec les mots, faire n'importe quoea@ves mots, c’est une
délivrance. Donnez aux mots une liberté entiértedaleur dire n'importe
quoi, sans intention, il en sortira toujours quelagiose. La derniére scéene
de la piece l'atteste : le vrai et le faux coexisteur le méme plan pour
énoncer des Vérités simultanées. Peu a peu larihdgors’emballe, une
succession de collages, de propos coupés du négthissent le discours des
Martin et des Smith. lls n'étaient déja que destdames, comme les
gualifiait lonesco, désormais ils ne sont que desiegs, des dévidoirs a
mots, des bouches dégueulantes ... On constate wgeepsion vers la
dislocation verbale finale. Les personnages ne aomyguent plus entre eux,
ne communiquent plus avec eux-mémes et s’asserentprbpos qui
s’‘apparentent a des proverbes par lemploi de ptés#atemporalité, du
pronom personnel indéfini on, des tournures imparstles comme il faut.

Le pronom adverbial en, dans la phrase ,,On peuwtss@ir sur la
chaise, lorsque la chaise n’en a pas, ne renvdenasi ce n'est a un vide
sémantique. Les tournures enfantines comme ,Leepafsst pour écrire, le
chat c’est pour le rat. Le fromage c’est pour griffne correspondent pas a
des habitudes de langage d’adulte. La dissociahtre syntaxe et lexique et
lemploi des mots incongrus amusent. Les companaisosont
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grammaticalement respectées, mais quelles compasdis jaime mieux
un oiseau dans un champ qu'une chaussette dand®rapette. Cest le
décalage entre les deux parties de la phrase qoiesud, il n'y a pas de
comparaison entre, d’'une part un oiseau et unessktte et, d’autre part,
une chaussette et une brouette, sauf I'assonaretéeeiien sar !

L'écholalie' et I'effet de rythme prennent le pas sur le s@essont
bien la des sagesses incongrues qui vont cresodartio le délire verbal,
regues comme telles, mais dites avec le plus gsénigux. L'impératif a
perdu sa valeur jussi#ell suppose une communication directe entre le
locuteur et l'allocutaire, ce qui explique 'abserde pronom personnel. Or,
ici, point de communication avec quiconque, lesofesr tournent a vide.
Pour quoi et pour qui, alor§ouche pas a ma baboucheBouge pas la
babouchd ; Touche la mouche, mouche pas la toughe?our
lenchainement des sonorités, le plaisir de I'églml La matiere verbale
devient un véritable objet, un objet pétri et pré&xploser.

Si le non-sens est la loi, si la matiére verbalel&sompose, restent
les phénomenes. Les allitérations et les assonataesurent désormais le
discours et deviennent une véritable cascade sohege,kakatoes” de M.
Smith ouvrent la cacophonie, les ,cacades” de MmttSleur font écho,
suivis desCactus, coccys! cocus ! cocardard ! cochatre Mme Martin :
l'enchainement n'aura pas de fin. L'allitération [&hse fait bousculer par
lassonance en [u], puis les [b] s'’en mélent, Fepet tente péremptoirement
une conclusion, mais seule une onomatopé€edff, teuff...- devait
parachever cette désintégration du langage avdinglle a quatre voix.

L’écriture finale fait du non-sens le creuset dessspossible’s La
Cantatrice chauveest une piece sans fin véritable puisque les Narti
reprennent les premiéres répligues des Smith; desiples sont
interchangeables. Le langage, sans cesse malmas&efie piéce, échoue
dans sa fonction premiere qui est de nommer. Lerdgs Smith évoquent
Bobby Watson, lonesco s'amuse a créer un quipragexiricable. Tus les
Watson sont commis voyageurs. Comme ils ont le m@mdeom, la méme
profession, rien ne permet de les différenci®e quel Bobby Watson
parles-tu?, demande avec effroi M. Smith a sa femme. lonesco

! répétitions automatiques de paroles d’un intetlauqui produisent des effets de jeux
sonores.

2 se dit d'un énoncé exprimant un ordre, sans naicessent utiliser le mode impératif.

3 Cécillon, M.,La cantatrice chauveGallimard, 1993, p. 114
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systématisera le procédé, sous un mode ludiqus, Wlade se€ontes pour
enfants de moins de trois ans

Le début de la conversation respectait 'harmorme douples — on
pouvait noter une alliance des Smith contre lestilax cause de leur
retard :Il y a quatre heures que nous vous attendonais peu a peu les
rapports de force vont se modifier et perturbeteckarmonie. Les femmes
font montre d’'un raisonnement empiriqugli S'appuie sur la situation
présente vécue par Mme Smith’expérience nous apprend que lorsqu’on
entend sonner a la porte, c’est qu’il n’y a persenime Martin soutient
son hotesse des sa premiére réplique et cet affooidin évolue a peu prées
vers une agressivité a I'endroit des hommas,: ces hommes qui veulent
toujours avoir raison et qui ont toujours tdrts’exclame Mme Smith. La
tension va crescendo et aboutit a une critiqueadeeftsonnalité des maris
respectifs :

Mme Smith : - Il ne veut pas en démordre.
Mme Martin : - Mon mari est aussi tres tétu.

L’entétement des femmes a vouloir faire d’une s$itum vécue
immédiatement une vérité générale et absolue cacfia I'absurde. Le
lecteur spectateur pense de fagon rationnelle, @nvin Smith, que
lorsgu’on sonne a la porte ... il y a quelgu’un! tasonnement de M.
Smith, fondé sur la théorie et la logique, mandeash godt évident pour la
déduction. Cette aptitude a déja été mise a I'émrdors de la premiere
scéne avec I'anecdote du docteur Mackenzie, laphéta filée de la marine
anglaise et la date de naissance des nouveau-aés.ldscene VII, le ton de
M. Smith est tout aussi prémonitoire que celui @éesnme et I'alliance des
hommes contrebalance celle des femmes. Elle irderagat jusqu'a
lexaspération a I'endroit des femme®h ! vous, les femmes, vous vous
défendez toujours I'une l'autré.a déduction perspicace de M. Smith et son
raisonnement théorique font preuve d'une réflexagique ; en revanche, il
refuse de tenir compte d’une situation présentecntournable vécue par
les quatre personnages et de l'éventualité d'uragug. Finalement, sa
logique ressortit, elle aussi, a 'absurdité ddisussion.

En ce qui concerne ces deux couples, aucune coroatiom verbale
ne ressort de leur discours, ils ne semblent pas dirdentité puisqu’ils la
recherchent. Mme Smith précise ,des vérités esdadi & son mari sur sa
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famille, ses repas, ... ; les Martin ne se reconeatgsas d’emblée et partent
en quéte d’eux-mémes. Mary se présente dans setgofierde bonne, puis
dans celles de Sherlock Holmes. Ces personnaggpaséntent a des
fantoches ; le Guignol de I'enfance de lonescotrpas loin... Ils ont des

difficultés a s’ancrer dans une intrigue et ils semblent pas exister
véritablement. Ce que l'auteur déplore est le feveént de l'individualité,

lacceptation par les masses de slogans, d’idageddaites qui de plus en
plus transforment les sociétés de masses en ralgseemtts d’automates,

dirigés par un pouvoir central.

Les Smith, les Martin ne savent plus parler, paragéls ne savent
plus penser, ils ne savent plus penser parce quids savent plus
s’émouvoir, n'ont plus de passions, ils ne savduos [tre, ils peuvent
devenir n'importe qui, n'importe quoi car, n'étapas, ils ne sont que les
autres ... ils sont interchangeables: on peut metteetin a la place de
Smith et vice versa, on ne s’en apercevra pas.etgopnage tragique ne
change pas, il se brise: il est lui, il est rélebs personnages comiques, ce
sont les gens qui n'existent pas

Le lecteur spectateur ne peut pas s'identifier a pantins ; le
mécanique plaqué sur du vivard’Henri Bergson fonctionne alors
pleinement.

L'attente est concrétisée par le temps qui passatérialisé par la
pendule — mais la temporalité est délirante. Lralace entre silence et
coups de pendule crée un rythme assez lent. MhStoitne la cadence par
ses claquements de langue et les interventiona tiemime contribuent a la
pesanteur. Mais, quant a savoir I'heure précise a.ptemiere didascalie
nous indique dix-sept coups ; Mme Smith nous infogu’il est neuf heures,
mais la suite va de mal en pis. La didascalie suévarécise que la pendule
sonne sept fois. Silence. La pendule sonne trass 8ilence. La pendule ne
sonne aucune fois. Le délire temporel s’emballevatra pas de fin. Il
s'apparente alors a un mouvement aussi perpétuel aplui de la
conversation qui ne commence ni ne finit.

Déréglant le langage en le placant dans des sitigtjui en rendent
absurdes les significations, lonesco parvient doniéer le caractéere factice
des habitudes sociales, et 'absurdité méme du mownd’'homme est jeté

! lonesco, E.Notes et contre-noteSallimard, collldées 1966, p. 160
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sans connaitre le sens de sa vie et sans recdiesiaLa pendule montre
que tout est déréglé et Mrs et Mr Smith, nom t@siroun en_Angleterre
parlent pour ne rien dire, sans vraiment s’écout&absurde de lonesco,
c’est I'étonnement devant le quotidien, la banaditbdine des étres. Il a
indiqué que pour atteindre son but, le théatre

doit opérer avec de véritables tactiques de checréalité elle-
méme, la conscience du spectateur, son instrunabituel de pensée, le
langage, doivent étre renversés, disloqués, retsjrrpour qu'ainsi le
spectateur rencontre face a face une nouvelle ptiare de la réalité.
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Résumé

Dans cette étude, nous allons essayer d'analygecainmenter et de distinguer
soigneusement le lecteur et le narrataire (c'eskir@-le destinataire interne) ayant des
marques textuelles spécifigues. Gérard Genetterdeca ce narrataire problématique
guelques pages utiles & la fin de son chapitre \deiX¥igures Ill. Nous mettrons I'accent,
a ce sujet, sur 'ouvrage de Jean Rousset, Lededidime. Les romans qui se prétent &
notre analyse sont: Adolphe de Benjamin Constd&ené de Chateaubriand, La
confession d'un enfant du siécle d’Alfred de Musgetupté de Sainte-Beuve et Oberman
de Senancour.

Mots-clés : destinataire interne, lecteur, margexttielle, narraire

Comme le narrateurie narrataire est, selon Genette un des
éléments de la situation narrative, et il se plageessairement au méme
niveau diégétique que le narrateur; c’est-a-diré ga se confond pas plus
a priori avec le lecteur (méme virtuel) que le atur ne se confond
nécessairement avec lauteur. A narrateur intradiége correspond
narrataire intradiégétique (fictif, différent ducteur réel), comme le
narrateur extradiégétique ne peut viser qu’un teireextradiégétique, qui
se confond avec le lecteur virtuel et auquel chatpateur réel peut
s’identifier. Le lecteur virtuel est en principedéfini.

Jean Rousséidonne au narratairene définition plus restrictive: il
est «tout destinataire inscrit dans le texte ;tctige qu’il fait partie du
récit ; il ne peut étre le récepteur réel, puidgu’iest intégré ; il est un
signal, un réle dans la fiction au méme titre qu@arrateur, dont il est le
pendant; l'un et l'autre occupent des positionsngpl@mentaires; ils
forment a I'intérieur de la structure narrative agsuple instable ; I'une des
taches de lauteur est d'organiser leurs relatidos. narrataire ne se
confond donc pas avec un quelconque lecteur @elpeut imaginer que,

! Genette, G.Figures IlI, Paris, Editions d8euil, 1972, p.p. 265-266
2 Rousset, J, Liecteur inime de Balzac aujournal, LibrairisédCorti, 1986, p.24
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dans la mesure ou il le vise, il tend a le repriesera le figurer, a en
dessiner une image probable ou désirable.»

Rousset ordonne les narrataires en deux grandes classes :

1. Les narratairesxternegextradiégétiques dans la terminologie de
Genette): la plupart des textes comportent dessigrdirects ou indirects,
adressés a des récepteurs supposés; ces narratétersdent établir une
jonction fictive avec un lecteur situé évidemmentshde [l'histoire et du
livre.

2. Les narrataires-personnages ioternes: ils font partie de la
diégése, ce sont des acteurs de l'histoire ; isoseportent en auditeurs ou
interlocuteurs, dialoguant avec un narrateur lumaé&cteur.

En ce qui concerne les signaux karataires externesil existe
diverses méthodes pour intégrer le lecteur et st& de lecture dans le
discours narratif. La plus courante consiste dansappel ou I'annonce
d'une séquence lue ou a lire: «on verra commenbux comme on la
vu...» Un autre signal aussi visible est le pronarspnnel de deuxiéme
personne pluriel (« Ce mot vosarprend?»- Stendhal) qui est une adresse
évidente au narrataire et il peut se dissimulerssde transparentes
troisiemes personnes, soit définies (« Je priedeurde se souvenir...»),
soit indéfinies («©On ne trouvera pas étrange...»). Les déictiques y
représentent une marque indirecte, considére RiBussais bien visible ;
ils impliquent la connivence du narrateur avec umteriocuteur
implicitement présent.

Une autre catégorie de signaux qui marquent miewore I'une
des opérations par lesquelles ce lecteur, primaims, est introduit dans
Pécriture du livre est constituée, selon Rougs@iar «les enclaves
métanarratives que le technicien du récit prodiguer justifier ses
procédures, usant de formules telles que : « fae comprendre...», « il
est nécessaire de...», etc. De tels énoncés, métmenditerpellent pas
ouvertement le lecteur, lui sont de toute évidatestinés; (...) les enclaves
justificatives sont la pour redresser la situatiorgprendre le
commandement ; elles répondent en méme temps auddésesserrer les

! Rousset, J., op. cit, p.p. 24-25
2 Rousset, JLe lecteur intime op. cit, p.p. 25-26
3idem, p.p.43-44
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liens avec le lecteur en linitiant au travail dartiste, a ses difficultés et
aux solutions qu’il leur donne.»

Mais ces exemples rassemblent des narrataires \8sage, qui
restent indéterminés. Il y a une catégorie de mistires qui recoivent un
embryon de caractérisation: dans la fiction deepaire construite par le
narrateur, ajoute Rousset, se dessinent des élzadehgersonnages, dotés
d’attributs qui les individualisent: sexe, natiatel position sociale, age,
tempérament, culture, goQt littéraire, etc. En @&cant un état, ils feignent
d’opérer un choix dans la masse des lecteurs pessiyptant pour les uns
a l'exclusion d’autres qui ne seraient pas visé&snarrataire commence a
se construire comme un personnage, doté de qualitiwes; plus ces
gualités se précisent ou se multiplient, plus sduitéle nombre des
destinataires potentiels.

Dans la vision de Roussetla volonté de sélection peut prendre
deux directions contraires, $aimilation ou I'exclusion Pour exemplifier,

il emprunte, pour Assimilation l'adresse célebre de Baudelaire: « mon
semblable, mon frere » ou celui de Hoffmann: « &imdecteur ». Mais la
sélection ne signifie seulement appel de similifudais aussexclusion
rejet ou méme agressivité. Tous ces gestes «mia@tion » supposent un
statut d’autorité et de supérioritil narrateur a 'égard de son narrataire et
« cette supériorité constitue la norme, méme sisda rhétorique usuelle,
le lecteur est aimable, cher et bénévole.

Lorsque lelecteur interpellé,qui est par définition extérieur a la
diégese, sy voit introduit comme s'il pouvait airé partie, on a affaire a
une transgression, car on feint que celui qui recat celui & qui I'on
raconte se rencontrent et participent en méme teanjas méme action.
C’est la métalepse ou changement de niveau nadaiif Gérard Genette a
distingué les formes principales.

Quant aux signaux dearrataires internespour que le narrataire
acquiére stabilité dans le texte et égalité darcolgple des coéquipiers de
la narration, il faut qu’il change de statut etaie celui de personnage a
part entiére ; en d’autres termes, dit Roussgtr’il passe durablement de la

Lidem, p.28
Zidem, p.29
3idem, p.32
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situation de narrataire externe a celle de nareataterne, ou il rejoindra
un narrateur lui-méme fonctionnant comme acteur.

On passe maintenant a I'analyse des signaux, dimactindirects,
des narrataires externégsxtradiégétiques) et on commencera par le roman
René de Chateaubriand. Ici, le narrateur integtecieur dans le discours
narratif en utilisant la plus courante méthode eglilannonce ou, dans les
termes de Genette, la prolepse: « Pour bien sguélle dut étre _dans la
suite 'amertume de ma douleur, et quels furent mes @esntransports en
revoyant Ameélie, il faut vous figureyue c’était la seule personne au monde
que jeusse aimée, (.1) Le narrateur se soucie de son narrataire et en
méme temps sent le besoin de compréhension detsgpar bien sentir),
c’est pourquoi il s’explique, en utilisant une eava métanarrative (il faut
vousfigurer) et la deuxieme personne du pluriel quivicge directement au
lecteur. Cette enclave est en fait justificatieeyérbe « falloir» étant celui
chargé de cette valeur, comme si le narrateur s&itdevant nous pour la
pause, le coup de frein qui interrompt et retardetibn racontée. Cet
interlocuteur virtuel & qui il sS'adresse est imd@tiné, c'est-a-dire il n'a ni
age, ni sexe, ni nationalité ; il est n’importe,quést situé n’importe ou et
n’'importe quand. Toutefois, ce lecteur ne resté¢ ltemps sans visage, il
acquiert des attributs ou des traits de caractéeereux_ceux quont fini
leur voyage, sans avoir quitté le port, et qui b’jpaint, comme moi, trainé
d’inutiles jours sur la terrélLe narrataire n'est plus indifférencié, il prend
contour, méme Sl n’a pas d'age, de sexe, de elasxiale, etc.; le
narrateur y fait une sélection par exclusion, sk et distingue ceux qui
ne sont pas comme lui et il pense que seulement gaiun’ont pas vécu
inutilement seront bénis et heureux.

Le méme commentaire pour la suivante citation agetr de La
confession d’'un enfant du siecle de Musset: Heupeux quiéchapperent
a ce temps! Heureux ceux goasserent sur les abimes en regardant
ciel ! Il y en eut sans doute, et, ceux-la nousnplont3 Les pronoms
démonstratifs et les déictigues « ceux-la» supposwidemment un
interlocuteur, méme s'ils représentent des indigatelus dissimulés. De

! Chateaubriand, Fr.-RRené Editions du Progrés, Moscou, 1973, p.51
Zjidem, p.38
3 Musset, A.La confession d’un enfant du siédilitions du Progrés, Moscou, 1973, p.198
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nouveau on remarque chez le narrateur un désomeassion de la part du
destinataire du message (tous les hommes qui dwtppé a ce siecle),
désir transmis par le verbe « plaindre » et spémiaht par le pronom
complément « nous » qui inclut la personne du teuranous = moi + les
autres enfants du siecle qui ont beaucoup souffert.

Une autre adresse au lecteur, encore plus direstela suivante,
extraite du méme roman: Que ceux qui ne croientpaGhrist lisent cette
page; je n'y croyais pas non plu€e conseil du narrateur est visiblement
adressé a des lecteurs concrets du livre et pasitaldcteur, mais aux
athées. C’est une sélection par assimilation, raa&si une stratégie du
narrateur d'attirer et de capter le lecteur, pajgoe ceux qui croient au
Christ vont ignorer, a coup sdr, ces « interdictioret liront eux aussi cette
page, méme avec une curiosité accrue.

Dans Adolphe de Benjamin Constant le narrateuoace dés le
début a qui est adressé le récit: Je ne veux moimte justifier: j'ai renoncé
depuis longtemps a cet usage frivole et facile @&gprit sans expérience ;
je veux simplement dire, et cela pour d’autres ger moi qui Suis
maintenant a l'abri du monde, qu'’il faut du tempsuips’accoutumer a
lespéce humaine, telle que l'intérét, l'affectatida vanité, la peur nous
lont faite? Le destinataire du livre est indéterminé, « potauties »
renvoyant a tout lecteur intéressé de ces pageseqeaulent étre pleines de
conseils utiles. Méme s’il commence par affirmerilgue veut pas se
justifier, c’est justement cela que fait le naruateD’ailleurs, en lisant ce
roman, on observera a tout pas une tendance datewarpersonnage
(Adolphe) a s’excuser et a se justifier pour s¢®as:

Certes, _Je _ne veux point m'excusee me condamne plus
séverement qu'un autre peut-étre ne le ferait dplaee ; mais je puis au
moins me rendre ici ce solennel témoignage, que’'ge jamais agi par
calcul, et que jai toujours été dirigé par destiseents vrais et naturels.
Comment se fait-il qu'avec ces sentiments je nfaie si longtemps que
mon malheur et celui des autréls ?

Il existe des narrateurs confessant leur incapaatit leur indignité,
comme Adolphe, mais ce sont des déclarations dsséahumilité: on

Lidem, p.481
2 Constant, BAdolphe Editions du Progrés, Moscou, 1973, p. 89
3idem, p. 155
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s’excuse, on s’‘accuse, mais pour mieux S'imposear, cest lui, le

narrateur, qui détient le controle. Dans cet exengdldessus on sent la
nécessité d Adolphe d’attirer la sympathie, 'adbésaffective du lecteur
et, pourquoi pas, son pardon d'avoir fait mal awtres. La question

« Comment se fait-il ... ?» est une autre forme dase indirecte au
destinataire, comme toute interrogation rhétorigiet la réponse est
implicite.

Les incises, qui sont souvent des enclaves jcatifees, sont une
autre forme détournée d’adresse au lecteur virthielus vivions, pour ainsi
dire, d’'une espéce de mémoire du cbenir le narrataire externe, a peine
introduit, est renvoyé a son existence lointainena « extraterritorialité »
qui est sa position normale. Dans (...) je m’incliret, ces paroles
épouvantables_ (que je fus seul a entendv@nnent frapper mon
oreille(... ¥, les parenthéses ne visent que le narratairelecaarrateur—
personnage René n'aurait pas eu besoin d’ajoutarlppméme une chose
si importante qu’il N'aurait pas oublié a coup siir s’agit des paroles
prononcées par Amélie, sa sceur, par lesquellesagtiee son terrible
secret qui était la cause de sa décision de prdadmeile: la passion pour
René, son frere.

Dans le roman Volupté de Sainte-Beuve, méme rsrleateur avoue
gu'il « met de coté ces pages émouvantes » pouasanqu’il interpelle
tout le temps au long du récit avec la syntagmeor ami », on trouve
toutefois des indices qui trahissent aussi uneealgstination du livre: Qui
nN'a pas ainsi révé un ami resté aupres ndass noschemins de
lenfance(...), un ami, le témoin et le gardien des j@unes désirs, le
chapelain fidéle de ngzremiers voeux et de negginales ardeurs®*On a
déja vu que l'interrogation est une forme d'adrésd@#ecte au destinataire,
auquel le narrateur joue le jeu des inclusionsestekclusions. Mais ici, le
narrateur compte sur, ce que Rouseemme, des «similitudes d’existence,
de souvenir» pour obtenir 'accord, selon lui néeé®, entre ce qu'l
raconte et celui (ou ceux) a qui il raconte. Etiment, qui n'a pas besoin
d'un bon ami qui reste fidele méme depuis dix diadsence? Tout le
monde et, implictement tout lecteur de ces patds marrateur lui-méme

Yidem, p.137

2 Chateaubriand, Fr.-RRené op. cit, p. 61

3 Sainte-BeuveYolupté S.E.P.E., Paris, p.259
* Rousset, Jl,e lecteur intimeop. cit, p.51
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(inclus dans le pronom personnel nous). Tout teuwra vise, par cette
identité de situation, de réaliser I'entente ogylanbiose du lecteur avec le
héros.

Oberman de Senancour est un livre « austere »'aatelir ne
s'attendait pas a avoir un vaste public, car ce kv n'est pas un ouvrage,
ce n'est pas un livre raisonnable » c’est pourgliaiourt « au risque
d’ennuyer un grand nombre de personnes gravesjitest ou aimable’s:
Oberman, dans ses « Observations » liminaires rmutétéavoir d’autre
ambition que de donner a lire_a quelques persoépases dans I'Europe
les sensations, les songes libres et incorrect® diamme souvent
isolé2 Oberman s'adresse a des «adeptes », & quekptesrs choisis
capables de poursuivre une expérience compardalsi@nne :

On verradans ces lettres I'expression d'un homme qui smon
d'un homme qui travaille. Ce sont des mémoires tngfifférents aux
étrangers, mais qui peuvent intéresser les ade@iesieursverrontavec
plaisir ce que I'un d'euxa senti,_plusiewr ont senti de méme; il s’est
trouvé que celui-dia dit, ou a essayé de le dite

Tous les lecteurs fictifs ne sont pas égalemempétents et, comme
le dit Roussét le narrateur ne se contente pas toujours d’umnataire
indifférencié, il lui arrive d’opérer des choix, déstinguer, dans le public
par définition indéterminé, des groupes, des postiqu’il privilégie ou
récuse.

Une fois le public visé étant déterminé, le nomtes destinataires
potentiels se réduit : Oberman est destiné a qgaslgersonnes éparses
dans I'Europe, aux hommes instruits, isolés, quintvee retrouver et
s’identifier avec le personnage, n’étant pas inéligux gens « pressés » ou
aux étrangers. « Cet écrivain solitaire exige cettemunication avec son
lecteur et réclame de celui-ci un engagementedtute est un acte. Les
adeptes gu’Oberman veut recruter sont tous ceuxsioiéressent au
romantisme et qui trouvent dans ce roman une delsks Le verbe «voir»
au futur (on verra et plusieurs verront) joue uterdannonce ou de

! SenancourDberman Le Livre de Poche, Paris, 1984, p. 17
Zidem, p. 21

3idem, p. 17

* Rousset, JLe lecteur intime op. cit, p. 38

® Didier, B., Préface ®bermande Senancour, op. cit, p.14
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prolepse (pour utiliser le terme de Genette) quileisaussi une forme
d’adresse directe au lecteur.

On passe maintenant du narrataire externe awataag interne,
inscrit comme personnage dans le récit.

Dans le roman René de Chateaubriand, comme datgugs autres
romans (on le verra), il y a plusieurs narrateuwus :narrateur premier,
hétérodiégétique, absent de l'histoire qu’il raeoatla troisieme personne,
un narrateur second, le personnage principal Rgri@aconte son histoire
a la premiere personne et des narrateurs tiersuaisxtg narrateur premier
cede la parole occasionnellement. Ce qui implignecbhangement de
narrataires internes au cours du récit :

René prit sa place au milieu d'eux, et aprés ument de silence, il
parla de la sorte a ses vieux amis :

Je ne puis, en commencant mon récit, me défendom d’
mouvement de honte. La paix de eosurs, respectables vieillardst le
calme da la nature autour de moi, me font rougir wWouble et de
I'agitation de mon ame.

Combien vousurez pitié de moi! Que mes éternelles inquiétudes
vousparaitront misérables!(...) Hélas, ne le condamnaz ;pl a été trop

puni! (...}

Dans la premiére phrase c'est le narrateur preimégérodiégétique
qui parle a la troisieme personne ; il est un hauaomMniscientqui en sait
plus que le personnage et qui détient le contrélegdit. Il céde la parole a
son personnage principal René (les deux paragragpigants) qui, en
racontant sa vie a la premiere personne, devigmhéme narrateur, ses
destinataires directs, ou mieux dit ses narratditesnes, étant ses trois
vieillards amis Sachem aveugle, Chactas (son poptif) et le P. Souél.
Le narrateur second René est 'émetteur d'un ngesseal (car il raconte
oralement son histoire), ses destinataires deveaiast ses interlocuteurs
présents physiquement a cet acte, ayant un campsyaix. A la différence
des narrataires externes, c'est-a-dire des lecténtels du livre qui sont
inconnus les uns aux autres, tout se passe i@ daf acteurs réunis dans le

! ChateaubriandRené op. cit, p. 35
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méme lieu : ils se voient, se parlent, s’écoutenits ont un visage et
surtout une voix, cette voix qui porte le régit.

Quand le narrateur—personnage demandeaux «resipscta
vieillards» de la pitié et de l'indulgengeiélas, ne le condamnez pas; (...)
Combien vous aurez pitié de moill) Sadresse aussi, indirectement, aux
« respectables » lecteurs qui, pour bien lire er pomprendre, ils y doivent
adhérer, participer et partager.

Le passage du narrateur premier au narrateur deesindélimité,
dans ce livre, par une ligne libre et par des gmidits. L’échange entre les
deux narrateurs est asymétrique des que s'instieungcit interne : le
narrateur second (René) prend une position don@ndetvenant le maitre de
la parole.

Adolphede B. Constant fait du narrateur un lecteur, loue en
primeur un texte entierement rédigé. Il se présentauteur, méme s'il se
référe a un manuscrit dont il serait tributaire:

Je vous renvoie, monsiede manuscrit que vous avez eu la bonté
de me confier. (...) Jai connu la plupart de ceux figurent dans cette
histoire, car elle n'est que trop vraie. Jai vuus@nt ce bizarre et
malheureux Adolphe, qui en est a la fois l'autetileehéros; (...) Vous
devriez, monsieur, publier cette anecdbote.

A Iécrit, le narrateur met en rapport un rédacteer un lecteur,
dans une relation a distance, telle est la méthbidésons dangereuses,

parfait prototype’

Mais il est possible qu'un narrateur reprenne @écrive un récit
préalablement rédigé, comme dans le cas d’Adoipiner, le faire connaitre
aux lecteurs, pour le débattre ensemble et paer profit de son caractere
instructif.

Le narrataire interne, le destinataire inscutmdessage auquel le
narrateur s'adresse dans cette lettre avec mons&uféditeur qui a la
tache de publier ces pages. Ce narrateur hétégidjag (donc qui n'y est
pas présent comme personnage) garantit lauthentei la verité de
I'histoire racontée, en affirmant qu’il a connu fupart de ceux qui

! Rousset, Jl.e lecteur intimgop. cit, p. 64
2 Constant, B.Adolphe op. cit, p. 175
® Rousset, op. cit, p. 33
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figurent dans cette histoire; en fait c’est ungewe joue avec le lecteur tout
narrateur d'un roman autobiographique. Et pourrjdeigeu jusqu’au but, le
narrateur fera possible que le lecteur connaigssida réponse de I'éditeur
a cette lettre:

Oui, monsieur je publierai le manuscrit que vous me renvoyez
(...); mais je le publierai comme une histoire asaesie de la misére du
cceur humain. S'il renferme une lecon instructivestcaux hommesgue
cette legcon s’adresse.

Le destinataire inscrit, désigné par monsieur jetgvmaintenant le
narrateur lui-méme. C'est un autre je qui parle é&st le je de I'éditeur
qui, donnant une réponse a la lettre du narratdayient lui aussi
'émetteur d’'un message a la premiere personnellddies, on a en méme
temps une adresse directe aux lecteurs (aux homeeguels I'éditeur,
devenu narrateur, promet d'y apprendre une lagstmuctive et une
histoire assez vraie.

Dans le roman Volupté de Sainte-Beuve il y a umataire interne
permanent, 'ami du narrateur, qui est le destinatdu livre :

Je ne voulais, mon amue vous raconter ma jeunesse dans ses
crises principales et ses résultats, d'une manpoditable a la votre?

Cet ami, qui est interpellé tout le temps, maistdm ne connait pas
le nom, c’est le seul a qui est destiné ce romire dharrateur, mais nous
savons, comme l'on a déja dit plus haut, que @edait un jeu qu’il joue
avec ses lecteurs, jeu qui fait partie de la fictides romans
autobiographigues. Méme s'il y a des critique gt#tires qui disent que cet
ami a qui Sainte-Beuve écrit serait Victor Hugoriéme, Volupté étant
I'histoire transposée des amours de Sainte-Beude &fictor Hugd, nous
dirions gu'en 'absence d’'un manuscrit qui le preugela ne reste qu’une
hypothese, en effet vraisemblable, mais seulemeathypothése. Et alors
nous avons le droit d'aller plus loin et d’affirmgue cet ami est fictif, il
n'existe pas en réalité, étant la figure vive datdar que le narrateur

! Constant, B.Adolphe op. cit, p. 178
2 Sainte-Beuveyolupté op. cit, p. 21
3 Giron, R., Introduction dangoluptéde Sainte-Beuve, op. cit, p. 6
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assimile avec son ami, comme Baudelaire s'adressesalecteurs par
« mon semblable, mon frére ». Dans ce cas, on uephes dire que cet
ami est un narrataire interne, présent comme peag@) il est externe a la
diégése. Pour donner toutefois un exemple de @adrgraibhterne on choisit
le suivant, extrait du méme roman: (...) je commenigaisquement:
« Marquis lui dis-je, permettez-moi de voymrler une foi en ces lieux
avec lautorité de Celui qui m'a consacré (}»)Tandis que le narrateur
reste le méme, le destinataire change. Dans cencagvidemment affaire
a un destinataire inscrit comme personnage: ilitsthgmarquis de Couaén
auqguel le narrateur- personnage (Monsieur Amauagresse, face a face,
en se promenant; les deux se trouvent donc emacodhirect, ils se voient,
s’entendent et se parlent. Nous devons mentioren&xitl que ceci est un
exemple parmi beaucoup dautres, narrataire inteleeenant tout autre
personnage auquel un autre personnage s'adresseluy le narrateur—
personnage lui-méme.

Quant au roman La confession d’'un enfant du sidelklusset, nous
avons choisi deux courtes citations pour marg@istence des narrataires
internes :

(1) Pardonnez-moi, & grands poetgsi étes maintenant un peu de
cendre et qui reposez sous la terre! pardonneZmoi!

(2) Anh! infidele! ah! malheureuddui disais-je en pleurant, tais
que j'en mourrai, cela tiait-il plaisir ? que’ai-je fait? 3

Dans lexemple (1) le narrateur s'adresse a deandy poétes
Goethe et Byron auxquels il demande pardon pares hen qu’il les
considére des « demi-dieux », il les maudit. Ont deconnaitre que ce
n'est pas un cas typigue de narrataire internesepitticomme personnage;
méme on peut dire qu'on a une difficulté a placetr eéxemple dans la
catégorie de narrataire interne ou externe. Toigefous choisissons de
lintégrer dans la premiere catégorie parce gu&nensi les deux grands
poetes ne font pas partie de la narration commeopeages agissant
devant nous et ayant une interaction directe avaw@irateur- personnage,
ils ne sont ni tout a fait externes a la diégésmre un lecteur quelconque.

! Sainte-BeuveYolupté op. cit, p.277
2 Musset, A.La confession d’un enfant du siéob. cit, p. 195
3idem, p. 208
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A la différence des narrataires externes, qui gmnir tout narrateur des
entités abstraites, inconnues et qui ne peuverit aaacune influence sur
la mentalité ou sur les actions des personnagesgsicpoétes Goethe et
Byron ont profondément influencé, par leurs ceuviaspensée et la
conception sur la vie d’Octave, notre narrateurs@enage et ont méme
déterminé quelques actions de celui-ci. Par cares#ég les deux « demi-
dieux » qui ne pouvaient étre les lecteurs de ege$ car ils étaient déja
morts (qui étes maintenant un peu de cendre etegaisez sous la terre),
sont les destinataires inscrits du message, céiseales narrataires
internes.

Dans l'exemple (2) il n'y a plus d’ambiguité ; est en présence
d’'un cas évident de narrataire interne, présentnt®@rpersonnage dans le
récit: il s'agit de la maitresse d’'Octave qui I'éteompé avec son meilleur
ami. Octave—narrateur rend, par linterméde du alise rapporté, ses
paroles adressées a sa bien-aimée a laquellprdciee I'infidélité et la
souffrance provoquée.

Dans le cas du roman par lettres, il 'y a pasateateur dominant,
dit Rousset, donc pas de narrataire, hors les épistoliersre@émes qui sont
tour a tour I'un et 'autre. Sans doute, le romaneise un destinataire qu'il
contréle et manceuvre savamment, mais la méthadoiie lui interdit
toute adresse au lecteur, méme par les voies les gidtournées. Les
narrataires fourmillent dans ce type de texte,inoptRousset, mais ils sont
toujours internes, enclos dans le systeme veréodillroman par lettres, et
tous lecteurs, puisque ici tout le monde lit, & nodes les plus divers.

Oberman de Senancour, méme s'il est un romanoégist n'a
gu’un seul narrateur, donc un seul épistolier tdeues lettres sont écrites
par un seul personnage: Oberman. Le destinataieddettres n’est pas
identifié, il lui écrit sans lui « prononcer » lem, mais l'interpellant avec
le pronom personnel de politesse « vous» ou aaapédllatif « mon
ami » : Je ne cherche point_a vauersuader, je vousappelle les faits;
jugez. Un ami doit juger sans trop d’indulgenceyjsvtavez dit?

Le correspondant est « une nécessité du gente. [&iros écrit, il
faut bien que ce soit & quelqu’@m.On ne connait pas lidentité du

! Rousset, JLe lecteur intimgop. cit, p. 83
2 Senancourberman op. cit, p. 25, (Lettre 1)
3 Didier, B, CommentaireslansObermande Senancour, op. cit, p. 475
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destinataire inscrit, on sait seulement qu’il estami plus agé qu’Oberman
et qu’il est, pour lui, comme un pére et un vétatirecteur de conscience.

Si toutes les lettres sont écrites par Obermda,signifie qu’il n'y a
pas dalternance des interlocuteurs, c'est-a-direngne connait pas les
deux péles de I'échange. On a affaire a une lstares réponse, donc la
communication entre I'épistolier et son destinataie s'établit pas.

Comme notre analyse le prouve, nous avons dédowve multitude
d’'indices, de marques explicites éparses a la cirdies énoncés étudiés,
qui nous guident vers le narrataire interne, margosat vers le narrataire
externe.
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Résumé

Le présent ouvrage se propose de mettre en évidenoeation intertextuelle des
noms propres employés dans le discours poétigsetyfees de pratiques intertextuelles
gu’ils impliquent et leurs principales fonctions.

Mots-clés : intertextualité, discours poétique, bplisme

Du point de vue sémantique, les noms propres ontstatut
semblable a celui des déictiques, car ils se diaent par l'unicité du
référent, renvoyant a une entité particuliere agdigmant une qualité qui
appartient a un seul objet ou individu. Jean Mofirabserve aussi que les
diverses catégories de noms propres se regroupenirale trois poles, qui
correspondent exactement aux trois dimensions damph déictique:
personne - espace - temps (ego-hic-nunc).

Cependant, les noms propres n’appartiennent passeave&ment au
champ déictique, ils s’'inscrivent aussi dans lenghae la représentation, du
moment qu’ils relévent de la catégorie du nom. Aliérence des autres
signes de la langue, ils ne référent pas a unsecléndividus, mais a une
classe de manifestations de l'individu qu’ils désigt, réalisant ainsi « une
abstraction événementielle, situationnelle » — centiaffirme Paul Miciu?.
En méme temps, « le nom propre a la capacité digarog représentation de
lindividu ou de l'objet dénoté, étant donné quenslda grande majorité des
cas il désigne des entités concrétes, et non ébstre. D'ailleurs, Molind
arrive lui aussi a la conclusion que les homs grsmonstituentin autre
champ linguistique qui occupe une place intermédiaire entre le champ
déictique et le champ de la représentation: ilisatille champ de la

! Molino, J.,Le nom propre dans la languén "Langages", h66, Larousse, Paris, 1982,
p.7.

2 Miclau, P., 1977Semiotica lingvisti&, Facla, Timisoara, p. 65.

3 |dem., p. 65.

* Molino, J., op. cit., p. 19.
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représentation selon des modalités spécifique®ratibnnement du champ
déictique, en faisant ainsi d'un signifiant la maggropre d’'une singularité.

La dispute concernant lsensdu nom propre, entre Mill (le nom
propre a un référent, mais n'a pas un sens) eteH@gune référence n'est
possible sans un sens), est résolue par Du@ot moyen d’arguments
pragmatiques, en tenant compte de son emploi dasisuhtion concrete de
discours. Dans ce cas, le référent du nom propliséupar le locuteur est
nécessairement connu de linterlocuteur, et sors sest constitué par
l'ensemble des connaissances qu’en ont les colasute

A propos de la méme dispute, d’autres chercheursidérent que la
signification d’'un nom propre n'est pas une desmipdéfinie unique, mais
plutdt un faisceau de descriptions définies dontagmes peuvent étres
abstraite& A son tour, John Seaflgropose une solution de compromis. Il
constate d’'abord que la notion russellienne deserg®ion définie » n'est
pas adéguate pour les noms propres grammaticalaxremplace par celle
de description identifianteEnsuite, il observe que les noms propres ont un
sens mais ce sens esnprécis puisque dans la pratique langagiére on ne
véhicule jamais la totalité des caractéristiquescdptives qui constituent
identité du référent. Bien plus, les descriptiadentifiantes attribuées par
le récepteur a un nom propre ne sont pas néceassairadentiques a celles
gue lui attribue le locuteur: elles doivent seulah@&re vraies pour le méme
référent. En conclusion, le sens du nom propreesstitué par la somme
des propriétés distinctives de son objet, véhiaul@ans lacte de
communication (énonciation - réception), qui petset I'identification du
dénoté. Par objet ou individu il faut entendre ta@férent d’'un nom propre,
quelle que soit la dimension a laquelle il appattigpersonne, espace ou
temps.

La plupart des théories que nous venons de préssmne valables
aussi pour les noms propres employés dans le dspoétique. Cependant,
la réception des noms propres y pose des problgluesomplexes, puisque
lénonciateur et le récepteur ne se trouvent pas séoation de

! Ducrot, O., Schaeffer, J.-MNoul Digionar enciclopedic aftiingelor limbajului, Editura
Babel, Bucurgti, 1996, p. 239.

2 Moeschler, J., Reboul, ADictionar enciclopedic de pragmatic Editura Echinox, Cluj,
1999, p. 152.

3 Searle, J.Les noms propresn Les Actres de langagélermann, Paris, 1972, p. 222-226.
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communication directe, ils communiquent seulemernt ljintermédiaire du
texte. A partir de 1a, plusieurs remarques soatir f

La connaissance par le lecteur du référent du noopre qu'il
rencontre dans un texte est absolument nécesswiig,il y a des degrés de
connaissance, et sa capacité de réception dépelgtatedue de somavoir
encyclopédiqueBien plus, il ne peut comprendre le texte quiastiibue au
nom propre les mémes descriptions identifianteslgjue attribuées le poéte
dans son acte d'énonciation. Autrement dit, lescriletions identifiantes
véhiculées par les protagonistes de la communicdiitéraire (écrivain —
lecteur) doivent étre strictement identiques, pgue la communication soit
réussie

Dans le texte poétique, les descriptions identiiandes noms
propres sont souvent textualisées ou entrainés dEmproces connotatifs.
Gilles Grangefr constate avec juste raison que le jeu des cormsaméta-
symboliques et para-symboliques confére au nomrerope force poétique
exceptionnelle.

L’insertion dans le texte poétique de noms propéssgnant lieux et
personnages mythologiques ou littéraires, philossplécrivains, artistes
et/ou leurs ceuvres implique umgertextualité: le lecteur doit connaitre non
seulement les descriptions identifiantes du nonprgranscrites dans le texte,
mais aussi celles du poéte lui-méme, qui se sextest du nom propre pour
illustrer sa poétique personnelle. De plus, un roEpre peut entrer en
relation avec un autre du méme texte, ou renvoyem autre nom propre,
absent du texte. Dans ce dernier cas, le nom &#uast souvent
accompagné par une description identifiante du aoguel on fait allusion:

Londresfume et crieO quelleville de la Biblé" (VERLAINE)
— allusion a Sodome

Et rien n'est plus sacré que le vieux roi sans yeuont I'ame peut
souffrir encore et s'en étonne,/ Et que soutienfoiars la divine
Antigone" (SAMAIN)
— allusion & Oedipe

1 Granger, G.A quoi servent les noms proprés "Langages, 466, Larousse, Paris, 1982,
p. 34-35.
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NouMoise el se ura atunci pevarf de munté(MACEDONSKI)
— allusion au Mont du Sinat

Chemat de-a lor mireagimnHamlet in neagra-i matit Coboa#
ntre ele, vrand unaisi culeag/ Ce alld si frumoad e blonda lui
amanti." (ANGHEL)

— allusion & Ophélie.

Avant de passer aux contextes plus larges, pastridir les théses
gue nous venons d’énoncer, précisons que le p&attualise jamais toutes
les descriptions identifiantes d'un nom propre;opére toujours une
sélection, ne retenant que celle(s) dont il a egwur construire la
signification de son texte.

1. Tout acoup, un vieillard dont les guenilles jaunes
Imitaient la couleur de ce ciel pluvieux,
Et dont l'aspect aurait fait pleuvoir les aumbnes,
Sans la méchanceté qui luisait dans ses yeux,

M'apparut. On e(t dit sa prunelle trempée

Dans le fiel; son regard aiguisait les frimas,

Et sa barbe alongs poils, roide comme une épée,
Se projetait, pareille a celle dridas

(BAUDELAIRE,Les sept vieillards

Apparemment, le personnage biblique n'y est évgoaréle poete
gue pour peindre, par comparaison, un aspect dtrapophysique du
vieillard qui fait 'objet de son discours: la barlde celui-ci ressemble a
celle de Judas. Mais un regard plus attentif mongue cette analogie
implique aussi le profil moral du personnage bildigcar le vieillard en
question est défini, du point de vue caractérologjigpar laméchanceté
Bien plus, ce trait distinctif d’ordre moral estggéré aussi par certains traits
d’ordre physique: la barbe du vieillard, comme eale Judas, esbide
comme une épgéson regard est acéréaifuisait les frimas") et sa prunelle
esttrempée dans le fieDn a donc affaire a une véritable “textualisdtida
personnage biblique, dont les descriptions idemtiés sont habilement
suggérées et disséminées dans les deux strophefie€sont mises sur le
compte d’'un autre personnage, comme il arrive dinsmiombreux autres
textes poétiques.
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2. Le temple enseveli divulgue par la bouche
Sépulcrale d'égout bavant boue et rubis
Abominablement quelque iddaubis

Tout le museau flambé comme un aboi farouche.

(MALLARME, Le Tombeau de Charles Baudeljire

Cette strophe contient deux allusions directesnel’'ta I'aspect
extérieur du dieu Anubis, présenté dans la mythelégyptienne comme
ayant une téte de chacal (cfiusea), l'autre a son comporte mentakpi
farouchg. Mais sa qualité de dieux des morts n’est pasméen elle est
suggérée par des termes comareseveli, sépulcrale, abominablemenpar
le mot du titre :tombeau Le nom propre a ici une fonction textuelle
complexe: d’une part, le theme du poéme déternineesploi, en tant que
symbole de la mort; et, d'autre part, il joue lder@un agent textualisant,
puisqu’il produit un contexte ou se trouvent diss&ras ses descriptions
identifiantes.

3.Lacs d'ombre ou I'on voit - au fond - briler ereor
Les jardins de&Sodomeet les tours d€&somorrhe

(SAMAIN, Luxure)

Ces vers contiennent 'une des nombreuses défigitoue Samain
donne a lduxure dans ce poéme qui compte cinquante distigbedomeet
Gomorrhey sont évoquées pour suggérer, par analogie @&veledtin bien
connu des deux villes bibliques, que la luxure ieorten elle-méme les
germes de sa propre destruction. L'opposition sdimanlacs d'ombre—
brdler, qui implique les dichotomiesau/ feuet ombre/ lumiere souligne
'essence contradictoire de la luxure.

4.La-basMédéeen feu, dans le jardin lascif,
Sent sa chair se dissoudre aux tiedes vents d'Asie

Et déja, sous I'ceil vert ddragon frémissant,
Le Destin, préparant I'antique frénésie,
Méle & laToison d'orl'odeur sombre du sang...

(SAMAIN, La Toison d'or)
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Médée y est présentée avant l'arrivée des Argoeautmis cette
séquence contient déja des allusions aux événemb@teurs : au Dragon
qui allait étre tué par Jason, a la Toison d’or qomstitue I'objectif de
l'expédition et surtout a la future histoire de Médcelle-ci est suggérée par
les termeen feu, frénésjequi dessinent le tempérament de I'héroine, et par
le syntagmd'odeur sombre du sangjui anticipe les crimes qu’elle allait
commettre.

5. Neron! Palatul, noaptea,dsuni de orgie
Precum d&suni, ziua, orgul de urgie...
Banchete, flori, Falerngi cantece de-amor
Ciocnindu-se, adesea, dpete ce mor.

(MACEDONSKI, Neron)

Le cotexte contient des allusions au comportementradictoire de
lempereur romain Néron, qui s'adonne a la fois divertissements raffinés
et au crime — contradiction illustrée par I'oppimsit sémantique des quatre
termes placés a la rimergie / urgie et cantece de-amorfipete ce mor
[orgie/ fléau; chants d’'amours/ cris qui meureRgur ce qui est déalerng
qui s’inscrit dans la série des termes compor&seime /divertissement/, le
lecteur doit savoir qu'il désigne un vin de grand dans ['ltalie antique.

Parfois, les propriétés distinctives du nom progmet sélectionnées
par le poete dans le but de définir, par analsgigaoétique.

6. Mes bouquins refermés sur nonPdghos
I mamuse d'élire avec le seul génie
Une ruine, par mille écumes bénie
Sous I'hyacinthe, au loin, de ses jours triomphaux

(MALLARME, Ma faim qui ...)

Paphos désigne une cité antique chypriote détruite par un
tremblement de terre, et le terméne indique le fait que Mallarmé a retenu
justement cet aspect de son histoire. Le poétd pa&stenté d'évoquer ses
moments de gloire; au contraire, il se plait a imagce qu'elle est au
présent: uneuine, c’'est-a-dire I'absence de I'objet désigné par iRaphos
Ce nom propre renvoie ainsi a la poétique mallanméede I'absence/ de la
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négativité, marquée dans les autres strophes dmeqgaar les termes:
aucuns, manquebralé, silence vide, faux Et d'ailleurs, les deux premiers
vers du sonnet traduisent explicitement cette poétide l'absence: “Ma
faim qui d'aucuns fruits ici ne se régale/ Trouveleur docte manque une
saveur égale” (voire aussinotre analyse du pdenose.

7. Botticelli Intristatul,/ Mult vestitul florentin,
Suflet dulce ca-nstelatul/ Cer de-al mgifarmec plin

Si fecioarele lui pale,/ Vigoare frumusg,

Pe noianul de petale/ Plang de dorul altorgiie
intristate, graioase/ Se Tnclimca un crin;

Ce-ofi plans in ngpduioase/ Mult vestitul florentin!

Sfanta boticelliadd E-adoratasi-al meu vis
Ca o fraged liand/ Intr-o rugi s-a deschis.

(PETI, Fecioaran alb, Ill)

Précisons d’abord que 'emploi du nom d’un artké@s le discours
poétique implique toujours la référence a son celvéeocation des vierges
et des saintes de Botticelli dans le texte ci-desshit des affinités entre la
poésie de Peticet la peinture de l'artiste florentin. Le poeteeyient ce que
cette peinture a de plus musical: grace et sué&fitpetale, graioase, crin,
tristesse nostalgique (cpale, intristate, dorul altor vi€), expression
réveuse, etc. Ainsi le texte se construit uniquendes traits distinctifs de
I'ceuvre picturale de Botticelli avec laguelle ilsenfond. Il est a remarquer
gue les personnages botticelliens parviennent @auooner I'énonciateur
méme de ce discours, dont le réve est marqué pes tmits (cf.fraged:
liana, rugz) — ce qui prouve l'existence d’'une communicatioofpnde, au
niveau desnoicréateurs, entre le poéte roumain et l'artisteefitin.

Ce rapport entre le nom propre et la poétique diauest souvent
réalisé par uneintertextualité multiple, qui engage plusieurs arts et
implique des analogies plus complexes: non seulea®re le texte donné
et une autre ceuvre littéraire ou artistique, maissiaentre deux oceuvres
appartenant a des domaines artistiques différentsiQue et peinture, par
exemple). Il s’agit alors d’une transposition istemiotique.
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8. Delacroix, lac de sang hanté des mauvais anges,
Ombragé par un bois de sapins toujours vert,
Ou, sous un ciel chagrin, des fanfares étranges
Passent comme un soupir étouffé\ber

(BAUDELAIRE, Les Phares)

L’évocation de I'ceuvre picturale de Delacroix sigsocie a une
allusion a la musique de Weber. Le poéte fait ursagie thématique entre
les ceuvres des deux artistes (il s’agit du themenamon de ladouleun, car il
existe une équivalence sémantique évidente ergrsyl@agmetac de sang,
mauvais anges, ciel chagriqui définissent la peinture de Delacroix, et le
syntagmesoupir étouffé qui particularise la musique de Weber. Mais le
lecteur doit établir ici une triple relation: entles vers de Baudelaire, la
peinture de Delacroix et la musique de Weber. Comette strophe a un
caractere purement descriptif et ne dit rien swulet énonciateur, I'élément
conjonctif doit étre cherché vers la fin du texté, Baudelaire dévoile le
theme de son poéme en faisant une apologie de u&euwdo(cf. ardent
sanglo} comme source de la création/ de la beauté. Hits@onc d’'une
intertextualité thématique et renvoie a I'esthétique baudelairienne du mal.
Mais pas seulement : le syntagseupir étouffé désignant la musique de
Weber, fait aussi allusion au ton parfois sourdirdsl poéte francais, qui
sera largement cultivé par ses descendants.

9.  Minuit sonne, et réveille au fond du parc auéiqu

Un air mélancolique, un sourd, lent et doux air

De chasse, tel, doux, lent, sourd et mélancolique
L'air de chasse déannhéuser
Et voici qu'a I'appel des cors

S'entrelacent soudain des formes toutes blanches,

Diaphanes, et que le clair de lune fait

Opalines parmi I'ombre verte des branches,
UnWatteaurévé parRaffet!

(VERLAINE, Nuit du Walpurgissdajue)

Le poéte y évoque un spectacle avec I'off@anhéuserde Wagner,
ou se mélent musique et image, ce qui expliquedagnce des deux noms

de peintres. UnNatteau“révé” par Raffet correspondrait parfaitement au
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go(t verlainien pour la visualité diffuse (cflair de lune, ombrkg pour la
nuance (cf.opaline3 et la sourdine (cf.sourd, pour le vaporeux et
limmatériel (cf. blanches, diaphangsDe méme, les particularités dait’

de chassale 'opéraTannhausede Wagner, signalées par les modificateurs

doux, lent, sourd, mélancoliqualéfinissent le ton poétique préféré de
Verlaine, qui est, on le sait, le champion de lsidn entre la poésie et la
musigue. On remarguera encore que Verlaine nentete 'image picturale
gue les traits qui la rapprochent de la musiqueidifé, évanescence,
réalisant ainsi une subtile transposition interséioie.

Par conséquent, la vocation intertextuelle des npnogpres leur
permet de remplir des fonctions multiples et de trdomer, parfois
décisivement, a la constuction de la significapoBtique.
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GILLES DELEUZE ET FELIX GUATTARI. SUR LES INTERFACES
DU DEDOUBLEMENT DU DISCOURS COMME AMOR
INTELLECTUALIS: LE SIGNE LINGUISTIQUE, LEHOLON, LE
RHIZOME ET LE «STADE DU MIROIR»

Narcis ZARNESCU
Université « Spiru Haret », Bucarest

Résumé

Cette étude évalue pour la premiére fois le dissaatedoublé», du type « amor
intellectualis», en faisant une application surpeatique scripturale du couple Deleuze-
Guattari. Les acteurs — Freud, Lacan etc. — somtfiantés a plusieurs grilles de lecture,
afin de déceler les modéles mental et herméneutique

Mots-clés : grille de lecture, modéle herméneutjquaodele mental, pratique
scripturale

Les années soixantdla Décennie charniéfe c’est I'époque des
couples «asymétrique»: Sartre et Simone de Beaukoircault et Daniel
Defert, fondateurs dGroupe d’information sur les priso(§&EP). Deleuze
et Guattari. L'un était philosophe, I'autre psycalyste. Figures majeures de
la vie intellectuelle francgaise de la seconde maki XXe siécle, leurs vies
et leur ceuvre commune sont emblématiques de cefrgodp de
bouillonnement politique et intellectuel que colrent 'avant et laprés-
mai 1968. Gilles Deleuze (1925-1995) a enseignéphalosophie a
I'université expérimentale de Vincennes. A partirne réflexion magistrale
sur l'histoire de la philosophie, il s’engage dams travail de création
conceptuelle unique en son genre. Félix Guatta@3@11992) était
psychanalyste de formation et ancien disciple deahaMilitant de gauche
aux multiples engagements, praticien a la clinidee<La Borde», il a créé
un collectif de recherche autogéré en 1966: le Ww€atetude de recherches
et de formation institutionnelles». Les deux homsesencontrent en 1969.
Ce sera le début d'une grande complicité amicaleined aventure
intellectuelle sans guére de précédentsLBati-Edipe a Qu'est-ce que la
philosophie?en passant paMille plateaux ils produiront une ceuvre a
quatre mains et une seule voix: exceptionnelle sparstyle vif et emporté,
par son inventivité conceptuelle et la diversitésds références, le tout au
service de leur combat commun contre la psychaaalyfe capitalisme. Un

! Jarelle, Cl.L.a Décennie charniére (1960-196@gvis, éd. Alire, Québec, 2006
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discours dédoublé et dédoublable et, a la foigodis du «désir a deux»:
désir qui salé-voilea mesure qu'il s’écrit. Ce livre est en effet wmeachine
désirante», donc pleine d’'imprudences dont cersasezont corrigées dans
Mille Plateaux A préciser aussi que la régle de produire tosjodu
produire, de greffer du produire sur le produit, lescaractere des machine
désirantes ou de la production primaire: productien production. C'est
justement le bricolage, qui propose un ensembleadactéres bien liésla
possession d’'un stock ou d’'un code multiple, h&lémet tout de méme
limité; la capacité de faire entrer les fragmendsisddes fragmentations
toujours nouvelles; d'ou découle une indifférenaepdoduire et du produit,
de 'ensemble instrumental et de 'ensemble a sénli

Ayant pour structure de surface une «biographidsées, notre
étude inaugure une perspective hypothétique sudideours amoureux-
intellectuel @mor intellectualiy® d'un couple célebre, Gilles Deleuze et
Félix Guattari, qui durant trois années, ont trié&a&insemble pour concevoir
le livre phare des années 1970 quelfdnti-Edipe’. L'un des événements
intellectuels et éditoriaux les plus considéraliles années 1970, au point
gu'on a pu dire qu’il y avait un «avant» et un «gsrL’Anti-CEdipe. Un
livre gai, juvénile, irrévérencieux, marques dictives demai 68 L’ Anti-
(Edipe constitue une machine de guerre contre le vieuxdaaront 68
n'était pas venu a bout. Cest une «boite a outds»la subversivité:
philosophique, politique, érotique, intellectueliigsscursive. D’autre part, les
textes, fiches de lecture, notes et parties dengdugue Félix Guattari
adressait a Gilles Deleuze viennent éclairer lesnds qu’a prises cette
énigmatique expérience d'écriture a deux. lls dorstt la matrice, la boite
a outils et a idées a partir desquelles Gilles IDedea rédigé la version finale
de L'Anti-CEdipe. Mais, bien plus qu'un éclairage historique suxflacon»
dont ceux-ci ont procédé, bien plus méme que diésnedts théoriques» qui

! Lévi-Strauss, Clla Pensée sauvagBlon, Paris, 19680q

2 Dosse, F.Gilles Deleuze - Félix Guattari. Biographie croiséel. La Découverte, Paris,
2007

3 Ficinus, Marsilius,Theologia platonica, De Immortalitate animorum dawigenti libris
(1489), liber tertiusdecimus/oir aussi: «Mentigsmor intellectualissrga Deum est ipse Dei
Amor, quo Deus se ipsum amat, non quatenus infirést, sed quatenus per essentiam
humanae Mentis, sub specie aeternitatis considarata(SpinozaFthica Propositio 3§.

* Deleuze, G., F. Guattati!Anti-Edipe éd. de Minuit, Paris, 1972/1995
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compléteraient'Anti-GEdipe les Ecrits® montrent & quel point Deleuze et
Guattari ont accepté, un temps, de perdre ce gquioledait comme sujets
pour inventer une écriture a deux: «Nous avong Ebknti-CEdipe & deux.
Comme chacun de nous était plusieurs, ca faisgitt@@ucoup de mondé.»
Si «le seul sujet est le désir lui-méme», et gidsir est directement force
sociale et historique, production, flux parmi ldégxf machine au moteur
immanent qui dessine des nouvelles formes d’agadgabn comprend
gu’'un «auteur» puisse étre tout au plus un «poit sdbjectivation»
transitoire, «évanouissant», et, plus sOrement rencan croisement de
«lignes bifurquantes, divergentes, emmélées», ugen@ment», une
multiplicité donc, a laquelle, pour simplifier, @urait donné le «Deleuze-
Guattari»® Pourtant, bien que lI'un et lautre aient travaillése rendre
«méconnaissables», la «paternité» Ldanti-CEdipe a été, avec le temps,
attribuée a Gilles Deleuze, ne serait-ce qu’erorade la place prééminente
gu'il occupait dans la philosophie. Guattari augdé tous «les affluents», et
Deleuze «le fleuve d'écriture», 'un le chanti€gutre la maison. Il est
probable, en effet, que la «derniere main», le &age, la finition et la
finalisation de I'ouvrage soient revenus a DeleWdais il est certain que
Guattari a eu tout sauf un rdle «ancillairé»Anti-Edipe est «ce qui s’est
passé» entre eux, une circulation, pour repreralre léxique, d'affects, de
prospects, de percepts et de concepts, un vafgt-wmi@terrompu de textes
produits et corrigés par I'un et par l'autre, dedia concise, articulée et
mesurée par Deleuze, semblable a une «collinee ftcon plus torrentielle,
exubérante, accélérée, «schizo-analytique» par t&@jatqui «n'arréte
jamais», «a des vitesses extraordinaires», et quneasi compare a «une
mer, toujours mobile en apparence, avec des édRt$umiere tout le
temps»t Les Ecrits pour L’Anti-Edipe témoignent donc de l'apport décisif
de Félix Guattari: méme le langage et le styleLthnti-Edipe semblent
davantage devoir a la «furie» néologique dont ilfajt preuve, qua
l'expression somme toute classique des livres celeu2e avait écrits juste
avant,Proust et les signetogique du sensu Différence et répétitiaret ils
confirment le nombre de «champs» que Guattari mipedt Deleuze de voir

! Guattari, FEcrits pour I'Anti-Oedipgtextes agencés par Stéphane Nadaud, coll. «Essais
éd. Lignes, Paris, 2005

21dem ibidem pp. 15-46

% 1dem ibidem pp. 71-83

* Idem ibidem pp. 112-118
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SOuUS un autre jour, tant pour ce qui est de lalElyse, de la psychiatrie,
du lacanisme, que de problémes politiques et srciau

Le couple Deleuze-Guattari illustre non seulemanthiorie de la
dualité dans l'unité, mais aussi la théorie du signguistique: ils sont un
des «signes» de la fiction nommée «culture» ou splogre», dans I'espace
dynamique duquel «Deleuze» est le signifié et «tacdaf le signifiant, aprés
quoi le rythme du jeu, les rapports et les propagichangent, «Guattari»
devenant le signifié et sassumant les fonctions«®eleuzes. Mais le
«désirologue», acteur d'une virtuelle «science al@dsirologie», puiserait
dans le concept de «holoftsolos) forgé par A Koestler (1967) et repris par
Jean-Michel Oughourlign le projet d'un modéle heuristique utile pour
lanalyse dudésir dédoubléet I'évaluation de la bi-univocité du désir
deleuzien-guattarien. Le discours du désir «d-grésenterait, dans cet
horizon contextuel, une entité psychologique, stmée mais en perpétuel
devenir, et surtout en état dinteraction permanentec lesholons qui
I'entourent (un individu, une famille, un clan, unbu, une nation, etc). Le
holon-moj n'est que le désir dwlon-autremimétiquement transposé, il va
maintenir son existence a la faveur de l'oubli,osyime de méconnaissance,
de ce qu'il doit au désir qui le produit et qunifae et qui lui fait dire
candidement que ce désir est le sien. La possessisoumission a l'autre,
mais surtout reconnaissance du rapport interdiVicete de la nature
mimétique du désit. Selon Oughourlian, linconscient c'est I'Autrendis
gue la conscience est un devenir, un carrefoufodimations, une plaque
tournante mimétique, une altérité provisoiremendéspnte, un équilibre
temporaire et instabfeAutrement dit, si I'inconscient (freudien) n'‘esede
masque de 'Autre, les deux Autres, Deleuze ett&tiaseront, tour a tour,
le long desco-geneseset co-écritures de leurs ceuvres, des masques
hypostasiés de linconscient. Mais le «désirologyeeirrait trouver un
modele herméneutique performant justement dansraedisethéorie du

! «Le signifiant est I'unité d'étre unique.» (Lacaduyits, Seuil, Paris, 1966, p. 24). Voir
aussi «La structure métonymique, c'est la connediosignifiant au signifiant, qui permet
I'élision par quoi le signifiant installe le mangde I'étre, dans la relation d'objet.» (Lacan,
ibidem p. 515).

2 Oughourlian, J-M.Hystérie, transe, possessiodn mime nommé désicoll. «Espaces
Théoriques», éd. L'Harmattan, Paris, 1996

3 Oughourlian, J-M.gp. cit, p. 252

* Oughourlian, J-M.pp. cit, p.288
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rhizome développée par le couple intellectuel «D-G»: «lgh dystéme
[lorsque le multiple se soustrait a I'emprise dénl' (n-1)] pourrait étre
nommé rhizome. (...) A la différence des arbresdeuleurs racines, le
rhizome connecte un point quelconque avec un aqugmet quelconque, et
chacun de ses traits ne renvoie pas nécessairémées traits de méme
nature, il met en jeu des régimes de signes tfé&elits et méme des états
de non-signes. Le rhizome ne se laisse ramenefdnai au multiple... Il
n'est pas fait d'unités, mais de dimensions, outdplude directions
mouvantes. Il n’a pas de commencement ni de fins moajours un milieu,
par lequel il pousse et déborde. Il constitue dedtiplicités.»" Il y avait
vraiment un bio-systéeme philosophique «Deleuze{@tiat qui constituait
donc un rhizome, mais - a la différence des arbtede leurs racines -, le
rhizome «D-G» avait connecté des points «quelconaguec d’'autres points
«guelconque» et, bien que chacun de ses traits engoyaient pas
nécessairement a des traits de méme natute,rhigome «D-Gpmettait en
jeu des régimes de signes trés différents et m@&siétats de non-signés.

Le travail de Deleuze et Guattari doit étre resilaés son contexte,
celui un peu délirant de l'apres 68. Et c’est ceterte qui va permettre de
rendre compte du mouvement d’idées. On arrive mérdiee que certaines
de leurs idées, comme celle de déterritorialisatimmt été une maniére
d’'aider le capitalisme. Ils proposent un patchwdeg concepts qui vont
traverser de multiples champs de connaissanceuZelet Guattari utilisent
ainsi les notions de pervers, de paranoiaque sthieophrene en dehors du
champ strictement psychopathologiques: c’est lee ggaranoiaque qui
oedipianise I'enfant avec la bénédiction du pré&redu psychanalyste. Et
derriere le pére on voit se profiler, le patrorgtef, le curé, le flic, le soldat.
Alors on peut lier le psychologique au social. lahigophréne donc c’est
d’abord I'inverse d'Edipe. Le schizophrene c’edticqui «a porté ses flux
jusque dans le désert». Edipe nous apprend lanedgig. Il est le
mécanisme qui aide les machines sociales a réprieger «<machines

! Deleuze, G., Félix GuattarGapitalisme et schizophrénitome 2 :Mille plateaux éd. de
Minuit, Paris, 1980, pp. 13, 31

2 Voir aussi Sasso, Robert, Arnaud Villang vocabulaire de Gilles Deleuzeles Cahiers
de Noesis» no. 3, Printemps 2003, p. 358: «Systumert demultiplicités sans racines,
reliées entre elles de maniére non arborescens, uia plan horizontal (ou «plateau») qui
ne présuppose hi centre ni transcendance.»
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désirantes® Il a transformé la psychanalyse en une machineodage des
flux de désir® C’est un outil de dépolitisation. Le schizophrérest ce qui
n'est pas oedipianisable. Il «<nous» restitue le arorl y a évidemment un
rapport entre le schizophrene et le capitalismecdptalisme détruit tous les
codes et le schizophrene fuit tous les codagete Sapitalisme est hanté
simultanément par une sorte de nostalgie Jestaat I'Etat despotique, la
figure du schizophréne représente, d’autre parg sorte de libération
absolue de tous les codes. Le schizophrene domst c& qui permet de
comprendre qu'on n'a rien a voir avec le capitaismue c’est méme
lennemi absolu. Le couple «discoural» Deleuze-@uiateconstitue non
seulement I'androgyne originaire, urtellectumparadigmatique, mais aussi
le schizophréne paradigme qui parle et écrit lecadiss dédoublé et
schizoide. Pour le couple «discoural», la véritédéair est donnée par la
figure du schizophréne. «La promenade du schizophréest un meilleur
modele que le névrosé couché sur le divaaffirment-ils dés la premiére
page. En fait, ils reprennent certaines théses'atgigsychiatre Ronald
Laing: la schizophrénie est un voyage, une pert#eakthrough dont
l'échec aboutit a un effondremertbréakdown.* Ainsi, pour les deux
penseurs, le schizophréne révéle que le désir ashine. C'est ce que
montre aussi l'exemple de Joey, l'enfant-machinglyaé par Bruno
Bettelheim danga Forteresse vide Le petit Joey ne mange, ne déféque ou
ne bouge qu'en se branchant sur des machines m@ginqu'il semble
actionner. Comme Michel Foucault danklidtoire de la folie a I'age

! «Freud n'ignore pas les machine du désir, c'esit @est méme la découverte de la
psychanalyse, le désir, les machineries du déaim'@réte pas de vrombir, de grincer, de
produire, dans une psychanalyse. Et les psychadeslyse cessent pas d'amorcer des
machines ou de les réamorcer.» (Gilles DelelP?ayrparlers éd. de Minuit, Paris,
1990/2003, p. 28).

2 «Le désir est la métonymie du manque a étre.si admme «Le moi est la métonymie du
désir.» (J. Lacarkcrits, loc. cit, pp. 623, 640).

3 Deleuze, G., F. GuattatiAnti-Edipe loc. cit, p. 2

* Laing, R. D.,The Divided Self: An Existential Study in Sanityl Afladness Tavistock
1960/Pelican Books 1965/Penguin 1967, Londadem (1961), The self and other,
Tavistock, Quadrangle Press, Chicago, 1962; Lakg,D., «Series and nexus in the
family», New Left Rev. 15May-June, 1962; Laing, R. D., Cooper, R. Bgason and
violence. A decade of Sartre's philosophy195019%@yistock, Humanities Press,
London/New York, 1964

® Bettelheim, BrunoLa Forteresse videNRF, Gallimard, Paris, 1967, 1969, 1999
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classiqué, G. Deleuze et F. Guattari se référent égalemetd figure
d'Antonin Artaud. Quoi qu'il en soit, on y retrouve l'idée que péxience
de la folie, ici du schizophréne, peut aussi éme axpérience de vérité
révélant le désir et l'inconscient dans leur pur€gpendant, replacérAnti-
(Edipedans un contexte soixante-huitard peut induirereaur sur la nature
du désir dont parlent ses auteurs. Il ne s'agitdd@#quer une sexualité
débordante, I'hnédonisme, le «peace and love» ou dotre élément du
folklore hippie. Il ne faut pas donc confondre désiplaisir: «En parlant de
désir, nous ne pensions pas plus au plaisir e #ses.$ G. Deleuze et F.
Guattari refusent «les alliances toutes faiteseedsir-plaisir-manqué»
D’ailleurs, lI'exemple de I'amour courtois, agenceimgpécifique de désir
gue l'on trouve a la fin de I'époque féodale, comdi que le plaisir n'est pas
la norme du désir. Loin de refuser le désir, lamoaurtois repousse
toujours le plaisir parce que la décharge du plaiserrompt le désir. Mais
le discours dédoublé de Deleuze-Guattari voudieiher, voire étouffer le
discours lacanian qui fonctionne comme un «vraisoimi qui dévoile et
accuse: «lidéal du moise forme par l'adoption inconsciente de limage de
I'Autre en tant qu'il a la jouissance de ce déSN»méme I'amour courtois
n'est privation absolue. Bien au contraire: étaot@ssus du désir, «l'idéal
du moi — affirme Lacan - se forme avec le refouletmiun désir du sujef»
Le couple Deleuze-Guattari refusent une telle prtation, car ils s’y
refletent et s’y reconnaissent. C’est pourquorélsiplaceront la perspective
paranoiaque/paranoide lacanienne par une «schidgsan et, en dépit des
apparences, continueront a masquer B#sir intellectuelpar un discours
«pervers», parce qu’hypocriteet révolté. Par surcroit, c'était en vogue:
«l'ascése a toujours été la condition du désincet sa discipline ou son
interdictionsf. Le désir devient anti-désir, 'Edipe devient A@Edipe.
D'autre part, la théorie du désir que propdsénti-CEdipe n'est pas

! Foucault, M. Histoire de la folie & I'age classiqu&allimard, Paris, 1961, 1972, 1976

2 Artaud, A.,(Euvres compléte§1956], Gallimard, Paris, t. IV [1978], t.V [19]79

3 Deleuze, G., F. GuattatiAnti-Edipe loc. cit, p. 78

*|dem, ibidemp. 84

® Lacan, J.Ecrits, loc. cit, p. 752

® |dem, ibidem

" «Le signifiant exige le lieu de I'Autre pour qaedarole qu'il supporte puisse mentir, c'est-
a-dire se poser comme Vérité.» (J. Ladzmits, loc. cit, p. 807).

8 |dem, ibidemp. 87
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purement subjective. Le désir ne doit pas seule@eatpensé a I'échelle de
I'individu, mais également comme une force de pctidn présente dans les
sociétés. Ce que propose doh®nti-Edipe c'est de réinterpréter les
rapports entre marxisme et psychanalyse. Le désirpartout et pas
seulement dans la psyché: «La premiere évidencquestie désir n'a pas
pour objet des personnes ou des choses, mais tleaxnout entiers qu'il
parcourt, des vibrations et flux de toute naturd gpouse, eny introduisant
des coupures, des captures (...). En vérité, laadigk est partout: dans la
maniére dont un bureaucrate caresse ses doss@s,ud juge rend la
justice, dont un homme d'affaires fait couler Bantg dont la bourgeoisie
encule le prolétariat, etc»Et il n'est pas besoin pour penser le désir a ces
grands ensembles de le sublimer ou d'y voir deaphétes. Il faut penser le
désir a des échelles différentes, aussi bien aeaoiwmoléculaire» que
«molaire» pour reprendre la terminologie de G. Dedeet F. Guattari. lls
exigent que l'on écoute vraiment le délire: «L'mecent ne délire pas sur
papa-maman, il délire sur les races, les tribisc@ntinents, I'histoire et la
géographie, toujours un champ soci@&lMais l'infra-discours, le discours
caché aux structures profondes de linconscierdeeta langue, dévoile a
travers la grille de lecture de Lacan que «La neselAutre réel de la
demande 3En prenant le lexéme «mére» au sens de «mattoeohservera
gue chaque partenaire du coupkd et devient «Autre» et «Matrice», a la
fois, par la Parole: «La vraie parole constituslzonnaissance par les sujets
de leurs étres en ce quils y sointer-essés® Dans I'expérience
archétypique, l'«enfant» Deleuze-Guattari n'estgeag devant le miroir, il
est porté par I'un de ses parents symboliquesdftecan, Sartre, Foucault)
qui lui désigne sa propre image. C'est dans lerdedg cet autre, tout autant
gue dans sa propre image, que l'«enfant» vérifieusité. La preuve de son
unité lui vient donc du regard d'un autre parental.

A partir d'une note consacrée ddnAnti-Edipe a la Lettre 17 de
Spinoza a Balling, on pourrait soutenir la thesdorselaquelle la
communication des inconscients est la horme, theggeortable a la théorie
deleuzienne de l'ordre modal, intensif, ce qui exjeut-étre, un examen
détaillé des trois syntheses passives de l'incensqui, dand.'Anti-CEdipe

Y 1dem, ibidemp. 96

2 |dem, ibidemp. 101
3 |dem, ibidemp. 824
* |dem, ibidemp. 351
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fonde la possibilité d'une telle communication desonscients. Un tel
examen découvrira, d’'autre part, le rapport gqustexidans la pensée de
Deleuze entre la substance de Spinoza et le «sans organes», ainsi que
les relations entre la station schizophréniquerpsisajue, attractive-
répulsive a I'égard des objets partiels du déda &gure du peintre Francis
Bacon, auquel Deleuze consacrera une fameuse *¥tiilerméneute du
discours érotique pourrait ainsi observer dansecsttion du corps sans
organes deleuziens la position d'une nouvelle stibj@ émergeant(e) a la
limite du capitalisme: la station hystérique diesuj

L'Anti-CEdipereproche a la psychanalyse de maltraiter la cpure shil
désir, de le ramener aux limites étriquées du chdampilial oedipien.
Deleuze et Guattari enragent contre cette visioigute du désir qui
raménent systématiquement l'inconscient dans teslte«papa-maman»: au
plus profond, en fait, c'est ta mere que tu désbeteuze et Guattari veulent
ouvrir plus grand les portes du désir, et lui révéda dimension sociale,
politique, cosmique. Désirer, ce n'est @e attiré par un objet qui nous
mangquerait c'est au contraire produire ou construire un e désirer
c'est désiredansun champ, un réseau. Le désir dessine des flux qui von
bien au-dela les limites étroites de la famill@let«papa-maman» auquel la
psychanalyse voudrait le réduire. Cette these é@marg milieu dautres
concepts, comme les machines désirantes, les sangsorganes, la shizo-
analyse, les flux et les coupures. lls arrivent mé&mutiliser Marx pour
comprendre la sexualité: Deleuze et Guattari oppoael’idée qu'il n'y
aurait finalement un seul sexe — le sexe féminisen@éfinissant que par le
manque et la castration -, ou peut-étre deux séidée qu’il y a le sexe
humain et le sexe non-humain, et cest chez le Menkique de la
philosophie du droit de Hegel qu'ils trouvent cetfgpositior? Deleuze et
Guattari reconnaissent a D. H. Lawrence d’avoir pasntres tot cette

! Deleuze, G.Francis Baconlogique de la sensatiof2 vol.), éd. de la Différence, Paris,
1981

2 «Freud découvre le désir comme libido, désir qaipit etil n'a de cesse de ré-aliéner la
libido dans la représentation familiale ((Edipe).psychanalyse, c'estla méme histoire que
I'économie politique telle que la voit Marx: Adamish et Ricardo découvrent I'essence de
la richesse comme ftravail qui produit, et ils n'alet cesse de la ré-aliéner dans le
représentation de la propriété. C'est le rabattecherésir sur une scéne familiale qui fait
gue la psychanalyse méconnait la psychose, neceanait plus que dans la névrose et
donne de la néwrose elle-méme une interprétationdgfigure les forces de forces de
I'inconscient.» (Gilles Deleuz@purpatrlersloc. cit,, p.28).
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«haine contre la vie, contre tout ce qui est lilqei passe et qui coule;
l'universelle effusion de linstinct de mort, - épression, la culpabilité
utilisée comme moyen de contagion, le baiser dupirmn’as-tu pas honte
d’étre heureux? prends mon exemple, je ne te lacpas avant que tu dises
aussi ,c'est ma faute”, 6 lignoble contagion dedpissifs, la névrose
comme seule maladie, qui consiste a rendre lessautalades>»Deleuze-
Guattari pensent le désir sur le mode manque Déja Platon dante
Banquetrelatait le mythe d'Eros: fils de Poros (en grexxpédient») et de
Penia («manque», «pauvreté»), Eros est toujours ldadigence mais, ruseé.
Il guette les choses belles et bonnes qu'il trasgues cesse. Lacan, le
«maitre’ de Guattari, pense également le désir sur le Madeanque mais
aussi de l'interdit. Or, pour G. Deleuze et F. Guat«ce n'est pas le désir
qui s'étaie sur les besoins, c'est le contrairesote les besoins qui dérivent
du désir: ils sont contre-produits dans le réel tpi@ésir produith. Ce
faisant, ils reprennent l'enseignement de Baruclno3a qui lui aussi
refusait une conception négative du désir. Le désimanque pas d'objet, il
est sans objet, il ne vise que sa propre prolomgat'est cela I'immanence
du désir. Comme G. Deleuze I'expliquera plus tams®ialogues il ne faut
pas penser le désir comme un pont entre un sujet ebjet: «Le désir n'est
donc pas intérieur a un sujet, pas plus qu'il mal teers un objet: il est
strictement immanent a un plan auquel il ne préexss, a un plan qu'il
faut construire, ou des particules s'émettent fldesse conjuguent. Il n'y a
désir que pour autant qu'il y a déploiement d'urclhemp, propagation de
tels flux, émission de telles particulesBiutét que de parler simplement de
désir, G. Deleuze et F. Guattari préferent donclepade «machine
désirante», car c'est dire ainsi que le désir styztif.

! Deleuze, G., F. Guattati,Anti-GEdipe loc. cit, p.320

2 G. Deleuze: entretien avec Catherine Clément, rebbAno. 49, 1972. Voir aussi les
propos de Lacan, résumées par Jacques-Alain Millanti-CEdipe de Deleuze-Guattasia
contribué & dénouer cette alliance avec les piplees®, qui avait été passée dans les années
60, & I'époque structuraliste. Ca s’est concluyradivorce aux torts mutuels (.. Anti-
Edipeest une variation sur un théme de Lacan, la ogtide |'oedipianisme naif, enrichie
d’'un éloge, non sans humour, de la schizophrériest@'ailleurs une progéniture que
Lacan a reconnue, tout en la taxant de délirarftérmerview de Jacques-Alain Miller,
«Une histoire de la psychanalyse» Magazine Littéraire»,no. 271, 1989)

3 G. Deleuze, F. Guattati; Anti-Edipe loc. cit,, p.165

* Deleuze, G., C. Parnddjalogues 1977, rééd. Flammarion, 1992, Paris, pp. 56-58
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A la suite d'Aristote et surtout avec Spinoza ettiMiche, le désir
devient une force positive (BBnatuschez Spinoza) que Deleuze reprendra,
combattant ainsi ldoxaplatonicienne. Avec Félix Guattari, ils rejettetrde
méme les concepts déones érogénes, phantasme, phallus, castration,
complexe d'@EdipePour le(s) co-philosophe(s) «d-g», le désir dedigst
en soi innocent. En libérant le désir de la cullitgbiDeleuze lui redonne la
puissance dionysiaque, vu que la psychanalyse est antreprise de
répression du désir qui n'est déterminé par augjet &t ne vise aucun objet:
«Le désir ne manque de rien, il ne manque pasn®kjet. C'est plutdt le
sujet qui manque au désir, ou le désir qui mangusuget fixe, il n'y a de
sujet fixe que par la répression. Le désir et dojatae font qu'un, c'est la
machine, en temps que machine de machine>culte du plaisir est la mort
du désir, car il le rabat sur I'expérience du mandye(s) co-théoricien(s) «d-
g» propose le modele de l'ascése du désir plutdtcglle d'une éthique, car
cette derniére suppose toujours un référent. Lsesse retrouve dans le Zen
et 'amour courtois, mais ce dernier a «deux ensiequii se confondent: la
transcendance religieuse du manque, l'interrugi@aoniste qu'introduit le
plaisir comme déchargé.&n retenant la figure d'Edipe & Colone, «oubliée»
par Freud, Deleuze souligne que: «Le grand setst quand on n'a plus
rien & cacher, et que personne alors ne peut vaisg.s Enoncé qui
retrouve ses significations de profondeur, a pdingar la grille d’'une
phrase-paradigme de Lacan: «...en chacun de noysa iline voie tracée
pour un héros, et c'est justement comme homme dumcm qu'il
l'accomplit.>$

Le javelot d’Epicure tombera sans doute un jour sarnouveau
Spinoza.> C'est Deleuze qui le disait, qui I'a dit jusqs@n dernier grand
acte de liberté, le suicide, en soupconnant sangedgue lui et Guattari
formaient un «spinoza bifrons», en lutte désespémdre «le stade du

L' Anti-GEdipe, loc. cit, p. 43

2 Dialogues, loc. cit p. 120

® Dialoguesloc. cit, p. 58

* Lacan, J.|"éthique de la psychanalyse. Le séminaire S&lil, Paris, 1986, p. 368

® Deleuze éparstextes réunis par André Bernold et Richard PirfdasJean-Pierre Faye,
Jean-Luc Nancy, René Scherer, Jeannette Colombphotographies de Marie-Laure de
Decker et Hélene Bamberger, éd. Hermann, coll. a(ksa, Flammarion, Paris, 1996;
www.webdeleuze.com
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miroir»' qui allait articuler et définir leuro-opération Le modéle théorique
lacanien de 1949, prémonitoire, allait étre condirdeux décennies plus tard
par l'histoire du cas Deleuze-Guattari: «La fonetidu stade du miroir
s'avere pour nous des lors comme un cas particdéeta fonction de
I'imago, qui est d'établir une relation de I'organisme &ésdité - ou, comme
on dit, del'lnnenwelt & 'Umwelt? Le stade du miroit - concept qui rend
compte de la fagcon dont le moi se constitue pantifigation a limage
captée dans le miroir, et par identifications Harhain a son semblable - est
un drame. Ce développement est vécu comme unetitigle te mporelle qui
projette en histoire la formation de l'individu.dfantasmes qui se succedent
forment une image morcelée du corps. Corrélativeénteformation dye se
symbolise oniriquement par un camp retranché. €esmoment qui fait
basculer tout le savoir humain dans la médiatisgiar le désir de lautre. Le
je constitue ses objets dans une équivalence albstrait la concurrence
d'autrui. L'investissement libidinal, propre a cement, n’est au fond qu’un
narcissisme primaife

! «Cette forme serait plutdt au reste & désignemmije-idéal, si nous voulions la faire
rentrer dans un registre connu, en ce sens NOOBNESSONS SOus ce terme les fonctions de
normalisation qu'elle sera aussi la souche dedifidations secondaires, dont libidinale.
Mais le point important est que cette forme sitliastance du moi, dés avant sa
détermination sociale, dans une ligne de fictioja,ndais irréductible pour le seul individu, -
ou plutdt, qui ne rejoindra qu'asymptotiquemerdéeenir du sujet, quel que soit le succés
des synthéses dialectiques par quoi il doit résoadrtant que je sa discordance d'avec sa
propre réalité.» (J. Lacan, «Le stade du miroir menformateur de la fonction du Je telle
gu'elle nous est révélée dans I'expérience psybfiane», Communication faite au XVie
Congrés international de psychanalyse, a Zurichy7Iguillet 1949, premiére version parue
dans la «Revue Frangaise de Psychanalyse» 1949]3s0ho. 4, pp. 449-455, reprise en
Ecrits, loc. cit, 1966, pp. 111,180).

2 Lacan, J.Ecrits loc. cit, pp.

3 Il est possible, d'autre part, que I'extraordieasiuccés queut le stade du miroir, reléve
d'une «ldéographie» onirique: «...modéle spécylaémlogie de I'image du corps et de sa
structuration qui en passe également par la thé&wri&loi et du narcissisme, le piege git
dans cette tendance toujours renouvelée a phéntogiser I'expérience analytique, la ré-
imaginer avec l'espoir de la fixer comme on fixes pioto, ce qui n'est aprés tout que le
processus conservateur, au sens politique du te(fRencois Perrier_es corps malades
du signifiant Le Corporel et I'AnalytigueSéminaire 1971/1972coll. «L'Analyse au
singulier», InterEditions, Paris, 1984).

4 Freud, S., «Pour introduire le narcissismebarvie sexuelleP UF, Paris 1969, p.83; Otto
Rank «Une contribution au narcissisme»Topiquesno. 4, novembre 1974, Gallimard; J.
Laplanche et J.B. Pontalis, «Narcissisme¥atabulaire de la psychanalyseUF, Paris,
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Méme si Deleuze-Guattari posent «des questionssgusoucient
moins du pourquoi des choses que de leur commenum@nt introduit-on
le désir dans la pensée, dans le discours, dactoohi@ Comment le désir
peut-il et doit-il déployer ses forces dans la sphélu politique et
s'intensifier dans le processus de renversemehbmdize établi?Ars erotica
ars theoretica ars politica»... (i) Méme si le «double générateur» de
discours («D-G») dénonce ce gu'ils nommiéaéalisme de la psychanalyse
a savoir: «.tout un systéme de rabattements, de réductiams, id théorie et
la pratiques analytiques: réduction de la productiésirante a un systeme
de représentation dites inconscientes, et a deseforde causation,
d'expression ou de compréhension correspondastésction des usines de
linconscient & une scene de théatre, (Edipe, Haméztuction des
investissements sociaux de la libido & des inwestients familiaux,
rabattement du désir sur des coordonnées familialesore Edipe> (i)
Méme s'ils affirment que la psychanalys@évrotise tout; et par cette
névrotisation, elle ne contribue pas seulementoayire le névrosé a cure
interminable, elle contribue aussi a reproduirgpdgchotique comme celui
qui résiste a I'cedipianisatior? i) Méme s'ils font une critique d'Edipe et
de la réduction a la libido et aux investisse méatsiliaux, du délire qui est
historico-mondidl et pas du tout familial. (v) Méme s'ils proposendans
le paysage actuel de I'hyper-modernité - une @&séla la psychanalyse, la
«schizo-analyse» dont le but pragmatique serait de «libérer les,fhller

1978, p. 262; Marie-Claude Lambotte, «Narcissismdsapport Freudienp. 257, Bordas,
Paris, 1993.

! cf. Préface a I'édition américaine @apitalisme et schizophrénie. L’ Anti-Edige Gilles
Deleuze et Félix Guattari. Le texte sera reprissdaits et écritsll, 1976-1988, Gallimard,
Paris, 2001 (lere edition 1994), p. 133-136

2 Deleuze, G.Pourparlers loc. cit, p. 29

3 |dem, ibidem

* «On délire sur les Chinais, les allemands, Jeahhe et le Grand Mongol, les aryens et
les juifs, I'argent, le pouvoir et la productiomspdu tout sur papa-maman. Ou plutbt, le
fameux roman familial dépend étroitement des isgsiments sociaux inconscients qui
apparaissent dans le délire, et non l'inverddeng, ibidempp. 29-30).

® «ll n'y a qua prendre les deux points sur lesjbate la psychanalyse: elle narrive pas a
atteindre aux machines désirantes de quelqu'urce pgu'elle s'en tient aux figures ou
structures oedipiennes; elle n'arrive pas aux tsse=mments sociaux de la libido parce
gu'elle s'en tient aux investissements familiaux) (es insuffisances de la psychanalyse
nous semblent liées & son appartenance profondesaciété capitaliste, autant qu'a sa
méconnaissance du fond schizophréniqueleng, ibidem
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toujours plus loin dans lartifice: le schizo, t'eselqu'un de décodé, de
déterritorialisé.>. (v) Méme sile sujet de I'énonciatiormet le désir en
rapport avec la jouissance impossibléeesujet de I'énoncémet le désir en
rapport avec le plaisir, le clivage des deux sujeettra — dans la structure
profonde de lespace psycho-linguistique - le désir rapport avec le
manque et la castration. (vi) Méme s’ils s'assumentdle d’anti-Edipe,
tout en étant des (Edipes, «tueurs sans gages»uideperes symboliques
(Freud, Lacan), afin de mettre a leur place unegamaaternelle («la mére-
Spinoza») et/ou une image fraternéligles fréres «jumeaux» ou
«Zwillingsbruder» Deleuze-Guattari!), et d’inaugurédonc le discours
affectif/érotique du «tiers genrex»: ni completemematsculin, ni absolument
féminin, mais intellectuellement bi-sexualisé, eonéme «androgynisé»
Aprés cette «série conditionnelle» du type «méme sariante
profane de la dialectique négative, définitoire mpdidentification du
«divin», la «proposition principale» viendra résaude «sursis» pseudo-
sartrien. En essayant a (s)’échapper au «complékeige», au «stade du
miroir» ou a d’autres purgatoires et enfers dugsycho-socio-linguistique,
Deleuze-Guattari utilisent les instruments de khizzanalyse, a savoir: (i)
«découvrir chez un sujet la nature, la formatiorleotonctionnement de ses
machines désirantes, indépendamment de toute riétations et (i) mettre
en évidence la dimension sociale du désir: «Pasatthines désirantes qui
existent en dehors des machines sociales qu'ellesent a grande échelle;

! Deleuze, G.Pourparlers loc. cit, p. 38

2 |l nous restera & analyser la «fraternité frateei, ainsi que I'<hostilité érotique» du
célebre couple «D-G». (Voir M. Chatel, «Pour intiiod a la frérocité» ifRevue du Littoral
no. 30, «La Frérocité», oct. 1990, pp. 7-10.

® Landrogyne pour les alchimistes représentait tmeage de but psychique,
d'accomplissement de la personnalité (Riosarium Philosophorum Jung en fera le
symbole d’un devenir inachevé. L'androgyne en tarit représente une image de mélange
des opposés, et non de conjonction, symbolise, @oitplan collectif une étape de
I'anthropos, soit au plan personnel une phaseftreamgielle intense et/ou une rencontre des
éléments archaiques de la psyché. (G. JRegchologie et alchimjeBuchet-Chastel, Paris,
1970, p. 27; Mircea Eliadéléphistophélés et I'androgyn&allimard, Paris, coll. «ldées»,
no. 435, 1962, pp. 149-155; G. DeleuReésentation de Sacher Maso@d. Minuit, Paris,
1967; M. Serresl 'Hermaphrodite. Sarrasine sculpteuflammarion, Paris, 1987, p. 129;
Pascal Briicknet,a tentation de I'innocenc&rasset et Fasquelle, Paris, 198f
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et pas de machines sociales sans les désirantdesgpeuplent a petite
échelle.

Mais I'écriture du discours-du-désir deleuzien-targgn, a la fois
des-cription et dé-criptage, n’est au fond gu’uréaphore-métonimie dans
le «drame» psychanalytique inauguré par Freud,iragdtpar Lacan, deux
personnages qui illustrent la dynamique trans-tiggie du complexe
cedipien: I'ceuvre de Lacan-GEdipe s’écrit comme unigide métaphorique
du Pére (Laios-Freud). Une lecture a un autre degrérofondeur fait
découvrir que le discours-du-désir deleuzien-gtiatta est aussi une
métaphore-métonimie du «drame» psychanalytiquealfeatlacanien et, a la
fois, sarévision le «team» Deleuze-Guattari décident de réforraful
psychanalyse par une série de tentatives parniegl@voir leur bibliographie
partenariale!) contre les «péres» fondateurs (Ftewdn). Grace a lewo-
existencé intellectuelle, brillante et bizarre, Deleuze-Gaattconstruisent
une méthode psycho-herméneutique a double fonction:en tant
gu'autothérapie, dans l'effort de «résoudre» l@ommplexes cedipiens, leurs
«stades du miroir», leurs discours-du-désir, &t €n tant que macro-
thérapie révolutionnaire, appliquable aux «maladide la culture et de
I'histoire européennes. Il s’agissait des annéesaste! Dela Décennie
charnieréd

Pour Lacan, qui a montré en 1936 l'importance ddéleouverte du
corps percu non plus comme un corps morcelé, nmais® une unité, la
fascination de lI'enfant pour I'image de I'Autre &tibue une anticipation,
par identification & cette image, d’'une unité coefle qui ne sera atteinte
gu'ultérieurement: Deleuze est «fasciné» par I'iendg son autre (Guattari);
symétriguement, Guattari s’'identifie a 'image da swtre (Deleuze). L'idée
gue I'Autre, dans le transfert, soit ressenti conxpareil», comme maitre
absolf, ou comme esclave absolu jouant le mort par slemcs, rejoint
l'idée d’Otto Rank, selon laquelle l'expérience diouble est une
confrontation avec [Autre, avec sa contrepartize@ le jumeau et,

L Cf. Anti-Edipe, loc. cit.pp. 80, 108, 144-145, 321

2 Voir le concept de «code-duality», défini par bée américaine de sémiotique (Claus
Emmeche, «Code duality and the semiotics of natiuneAnderson, Myrdene; Merrell,
Floyd (eds.),On Semiotic ModelingMouton de Gruyter, New York, 1991, pp. 177-166;
Jesper Hoffmeyer,Signs of Meaning in the Universdndiana University Press,
Bloomington, 1996).

3 Dans le sens du maitre et de I'esclave de Hegel.
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finalement, rencontre avec sa propre mort. Darte perspective, la relation
duelle n'est pas si différente de la relation aseeméme: fait fondamental
pour la compréhension de la dimension narcissiq@ette expérience
primordiale fera donc duMoi une structure imaginaire. Source des
identifications futures, le stade du miroir estperadigme de la relation
duelle: le monde de l'imaginaire s’institue comméisage de soi était un
autre dans le miroir. Selon Lacan, il ne s’agit datu probleme de
l'existence réelle, ni d’'une existence symboligues'agit simplement de
limage: se voir dans l'Autre. Ainsi, le Moi se d&fait comme une
construction, une statue imaginaire, un moule dagsel on jette son
identité aliénée. L’assomption jubilatoire devétmiroitement de l'autre
deviendrait le discours du drame narcissique: uhétee a deux corps, dont
le désir-souffrance est la fusion-fission. Si Isifun des deux corporéités
spirituelles a pour effet I'état de conscience isaique de I'unicité du corps,
la fission aura pour effet la nostalgie de la nplittité potentielle de cette
unicité, cependant irréalisable. Les ceuvres du leongrcissique Deleuze-
Guattari marquent, d’'une part, le parcours intjaéi du non-moi vers le
non-autre et, a la fois, les degrés de la recheddsespérée du Moi-du-
monde et de I'Autre-du-monde. Il y a aussi uneardgludique du «sujet
larvaire® au sujet «super-jet», défini par Deleuze, dans phease-
autoportrait, comme «concentration, accumulati@incdence d’'un certain
nombre de singularités préindividuelles convergeste

Les éléments linguistiques, introduits par Lacars ldu séminaire
«Les noms du pere» (1962-1963), té@lmaginaire, le symbolique, le réel
noeud borroméen, formalisé d’abord a trois, puisi@trg ronds, assure le
lien entre les registres de I'expérience'écriture du noeud borroméen va,
sur la fin de son enseignement, tenter d'inscrnirenon-rapport: «Ce qu'il

! Lacan rejoint Grunberger lorsquil suppose l'esiste d’'un point «pivotal» important
entre le narcissisme et la structure cedipienna Sgekitue d’ailleurs dans la ligne de Freud
selon qui I'Edipe échouerait par son impossibiée & ce moment, c’est la libido
narcissique qui triomphe sur la libido objectaldeesujet renonce a I'objet pour survivre.

2 Notre syntagme (e miroitement de I'autre) propose une double lecture: (i) I’Autre en
tant que Miroir; (i) le Miroir en tant que I’ Autre

® Deleuze, G., «La méthode de dramatisation»Bufietin de la Société francaise de
philosophie 61éme année, no 3, 1967, repris dahe déserte et autres textesd. Minuit,
Paris, 2002, p. 136

* Deleuze, G.Le Pli, Leibniz et le baroqued. Minuit, Paris, 1988, p. 85

® Lacan, J.Le sinthome, Le séminaire livre XXIII, 1975-1968. cit, pp. 19, 22, 41
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appelle la réalité psychique a parfairement un noest ce qui sappelle le
complexe d'Oedipe (...), implicite dans le noeudqee je le figure du
symbolique, de l'imaginaire et du réel. (...) Bautfes termes, il faut que le
réel surmonte, si je puis dire, le symbolique, pgue le noeud borroméen
soit réalisé. (...) Il ne s'agit pas d'un changdrdemdre, d'un changement de
plan entre réel et symbolique, c'est simplemeritsgse nouent autrement.
Se nouer autrement, c'est ¢a qui fait l'essentietoanplexe d'Edipe et c'est
précisément en quoi opére l'analyse elle-méhginsi Lacan, par I'écriture
de ce «réel», s'écarte-t-il de la conception d'ws é@nifiant et fusionnel,
laquelle deviendra déterminante pour les imagesadgme» du discours
dédoublé, pratiqué par le couple Deleuze-Guatarméme si, dans ce jeu
des complexes et mythemes, jeu trans-personnetaes-historique, ou
Lacan interpréte lecomplexe d'@Edipecomme un «réve freudiefy et
'herméneute des années 68 ou celui postmodereepigte le «nceudipe
borroméen» comme un réve lacanien; et méme siaelelonouvement, en
s'échangeant et se communiquant, porterait a saoge de l'abstrait et du
langage certains rythmes et marques «volés» austgtes profondes des
«illusions» cellulairede Ca, le Moioule Surmoifreudiens ne seraient que
des plus «faibles» signes du faurystére de I'étre humain. Mais
«heureusement», dans cet espace illusoire et fegjsda principe de
division et de séparation sera toujours limité fmarrecherche d'unités
permanentes localisées. Ainsi, le binbme D-G cairstrdes objets et des
mots. La construction d'un objet-subjectif, a saVautre, aussi bien que le
moi, passe par le miroir et l'identification imaaime. Cette construction d'un
sujet conscient est la premiere question en regiabllectif, dans notre cas
le couple D-G: ces individus qui se rencontrenseetrassemblent forment
ainsi un nouvel étre subjectitapable de parler «en» et a la premiére
personne du pluriel sur le «xnéant» quotidien enétede I'étre.

! Lacan, J.R.S.], séance du 14 janvier 1976¢. cit. Voir aussi et comparer: «ll faut du

symbolique pour qu'apparaisse individualisé dansoleud ce quelque chose que moi je
n'appelle pas tellement le complexe d'Oedipe (nds le Nom-du-Pére, ce qui ne veut rien
dire que le pére comme nom, non seulement le g@reEne nom mais comme nommant.»
SJ. LacanR.S.l, séance du 15 avril 1976¢. cit)

Latopologie et le tempséance du 19 décembre 1978).

3 En effet, Deleuze-Guattari semblent former un éggre», c’est-a-dire non seulement une
somme d'expériences individuelles mais aussi Eumit/ante d’'une conscience commune.
(cf. Pierre Mabille, R. IvsicEgregores ou la vie des civilisationdd. Le Sagittare, Paris,
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Méme si Félix Guattari parle de «l'impérialisme Signifiant» qu'il
assimile au«surcodage despotiqueou encore «du caractere tyrannique,
terroriste, castrateur du signifiant», a quoi ipboge une théorie «spinoziste»
du langagté méme si Deleuze et Guattari promeuvent «une @bioredes
agents collectifs d'énonciation qui voudrait dépasa coupure entre sujet
d'énonciation et sujet de I'énonééil n'y a pas de solutions, mais des
constats, des bilans et des prospectives: «Nousmsemdevant un
phénomeéne de seuil», dit Guattam’un coté, I'ére médias, de I'autre, ce
que Guattari appelle «I'ére post-médyssest-a-dire «le retour au local».
Dans ce cas, I'écosophie, selon Guattari, serad@finition du politique qui
impliquerait la mise en ceuvre des niveaux locatsgenel et collectif. Et
aussi des niveaux social, économique, lesthété&aat, spécifie Guattari,
«la production de soi-méme comme sujetSette écosophie de caractére
éthico-politique impliquerait ainsi des pratiquesmplémentaires: les
subjectivités individuelles et collectives dans tmntexte technico-
scientifigue et les coordonnées géopolitiques dekieOn en revient a
Bateson Yers une écologie de I'espfitet & ceux qui ont prolongé ses
théories, les gens de I'«école de Palo Alto». DepBiaul Watzlawick
continue de vulgariser le modele névrotique deolaraunication paradoxale
et de la double contrainte contradictoire.

1977, p. 65). Voir aussi Gérard Guilleraules deux corps du Moi: schéma corporel et
image du corps en psychanaly&allimard, Paris, 1996

! «Le langage comme systéme de flux continus deenaneét d'expression, recoupés par
d'agencements machiniques de figures discrétes issontinues» (Gilles Deleuze,
Pourparlersloc. cit, pp. 34-35).

2 «Nous sommes purement fonctionnalistes: ce qus notéresse, c'est comment quelque
chose marche, fonctionne, quelle machine. Or Ieifegt, c'est encore du domaine de la
guestion 'qu'est-ce que cela veut dire?', c'eg cpestion en tant que barrée. Pour nous
I'inconscient ne veut rien dire, le langage nospl§dem, ibiderh

3 Félix GuattariLes trois écologies«L’espace critique», Galilée, 1989, p. 23. De mém
Gary GenoskoCritical Assessments: Deleuze and GuaftRoutledge, London, 2000.

* Guattari, F., «Vers une ére post-média€himeresno. 28, printemps-été 1996

® Guattari, F.Les trois écologiedoc. cit, p. 28

® Bateson, GregoryJne Unité sacrée. Quelques pas de plus vers uregieale I'espri
Seuil, Paris, 1996, ch. 31

" Watzlawick, Paul,Une logique de la communicatioSeuil, Paris, 1967/1972dem
Changements, paradoxes et psychothérafieuil, Paris, 1974/1975;ldem Comment
réussir a échouerSedil, Paris, 1988
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D’'une maniére complémentaire, les théories de Eeiainsi que les
recherches récentes de la neuro-sémiotique suratgkbther», «iconicity»
et «intersubjectivity» ou celles de Vittorio Ga#es(2001) sur le
«subpersonal architectufe»ne font que confirmer notre perspective
«transversale» et ironique sur I'itinéraire théaeigiu philosophe «bifrons»
(D-G).

Mais notre étude pourrait se constituer aussi earganment «final»
pour donner raison au propos de Michel Foucaulin 4dur, peut-étre, le
siécle sera deleuzie.®Ou encore, il faudrait y ajouter pour 'équiliode
I'hypothése, sera-t-il aussi guattarien? Le XXealtéen partie, le XXle l'est
déja pleinement. La question quins‘posefinalement c’est plutét simple et
«innocente»: le discours des «dédoublés» ne fatsea jeu lexical? Ne flt-
il que le masque d'une perte? Ne fit-il qu'unedrét inutileconjonction
entre l'étre et le néant? Ennobli par le suicide Ddeleuze, le jeu
philosophique est «tragifieé» et, sans quand méocéder aux cieux des
paradigémes, devrait étre «lu» comme un échec dellare devant la mort
de lens.
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Resumen:

Las lineas que siguen proponen un recorrido queepdel sistema fonoldgico de
una lengua, de dos o de més para llegar al estabieato de principios universales que
gobiernan no solamente la lengua materna sino témibé produccién de segmentos en
segundas lenguas.

Palabras clave :estructura fonetica, producciondtica, teoria del marcaje

Rumano, catalan y castellano: estructura silabica

Una ojeada al sistema fonoldgico de estas tresudengos puede
llevar a analizar las diversas posibilidades deicipa de consonantes y de
grupos de consonantes en posicién final de palaltientras que el rumano
presenta escasas restricciones en lo que se reiele@ aparicion de
segmentos (y de grupos) consonanticos a final deba el catalan y el
castellano presentan mas restricciones. De estlgedguas, el castellano es
la que presenta mas restricciones: efectivamemegsta lengua no son
permitidos grupos biconsonanticos (ni de mas carges) a final de
palabra y, en lo que respecta a consonantes enpesigion (y para el
objetivo de este articulo), no ocurren oclusivas pasicion final y si
fricativas (/s/, para el objetivo de este estudio).

Por otra parte, el catalan, lengua en que si puddese oclusivas y
fricativas en posicidon final, en el caso de quetraee de segmentos [+
sonoros], estos se realizan automaticamente [rFgsjhen esta posicion a
nivel fonético. Ofrecemos una tabla con algunesgjos:

| Ortografia abric arab candid gas |

! Se tienen en cuenta Gnicamente unidades Iéxicaemeaiales, no cultismos
(neologismos). Por otra parte, para nuestro olojegintenderemos la expressifimal de
palabracomo sinénima dénal absoluto
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Nivel fonold abri/g/ ara/b/ candi/d/ ga/z/

Nivel fonétic abri[k] ara[p] candi[t] ga[s]

Derivado abrigar arabic candida _gas
([z])

Tabla 1: oclusivas sonoras en posicion final ealéat

Como se ve, el ensordecimiento que se produceed fonético debe
ser considerado producto de la intervencion dereigla de ensordecimiento
de segmentos [+ sonoro, + oclusivo] en posiciéalfite palabra puesto que
al formar un derivado y dejar la consonante deresta posicion final
recupera su sonoridadlfric - abrigar). Esta regla es aplicable igualmente a
los segmentos fricativos sonoros en posicion figas- gaso$.

Producciones de hablantes de estas lenguas en rurmaan

Al pasar al campo de la adquisicibn de segundaguss) cabe
analizar detenidamente la produccién de hablamesathlan y de castellano
en rumand

Segmentg Ejemplo (rumano) CATL1 CASL1
Ip/ cap calp] ca[p]
Io/ slab sla[p sla[p]

It zgomot zgomolt] zgomolt]
/d/ sold sol[t] sol[t]

Ikl capac éapalk] apalk]
g/ covrig covrilk] covri[k]
/sl S0s so[s] so[s]
2] aviz avi[s] avi[s]

ik burduf burdulf] burdulf]
I cav calf] calf]

! Leyenda: CATL1 produccién de un hablante con éataomo primera lengua; CASL1
produccién de un hablante con castellano como pateagua.

2 Se toman en consideracion Gnicamente los segmguéositeresan en este estudio; no se
representa, por tanto, la vocal epentética tipe#osl hablantes de estas dos lenguas en su
produccién en rumano ni otros fenémenos habituales.
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Tabla 2: pronunciacion de segmentos finales en morpar hablantes de
catalan y de castellano

Por lo que respecta a CATL1, no presenta dificekaeégn la
pronunciacion de los segmentos [- sonoros] y lomsxs finales de palabra
se realizan [- sonoros], siguiendo el principiot@@sferencia a la L2 de las
reglas fonoldgicas de la L1. En principio, lo misocadbria decir en el caso de
CASL1; se observa, sin embargo, que, a pesar ddagpeonunciacion [-
sonora] pueda explicarse por el sistema fonolégliebcastellano, no se
puede explicar la produccion de los segmentos iolssiado que en esta
lengua una consonante oclusiva no puede ocupaslei@n final de palabra.
En otras palabras, no se puede recurrir a losiprargque rigen la fonologia
del castellano para explicar la realizacion destgmentos oclusivos.

La teoria del marcaje en Adquisicion de Segundas bguas
(ASL)

Por tanto, quedaria por explicar como un hablamtecaistellano
puede pronunciar oclusivas finales [- sonoras| doaen esta lengua no
ocurren en esta posicion. Los estudios en ASL maegjue no solo se
aplican reglas presentes en la L1 sino que adesidandenerse en cuenta
principios fonoldgicos universales, aplicables alguier hablante de
cualquier lengua.

Asi, la teoria que ofrece una explicacion satisfd@tpara el caso
sefalado es la del marcaje. Los estudios realizadain que en el caso de
CASL1 es viable la pronunciacién de segmentos dass[- sonoros]
finales de palabra porque estos segmentos apaneaEnino [-marcados]
en la teoria general. En lo que respecta a lasivaki [+ sonoras] finales de
palabra, aparecerian [+ marcadas] en esta posieidque ni en catalan se
realizan sonoras ni, en los casos expuestos abl&a 2, son realizadas como
tales (sonoras). Referente a las fricativas /d/,yJd mismo cabe afirmar
sobre su caracterizacion como [- marcadas] a noivieersal.

Pero la teoria del marcaje es activa también en Lllas
onomatopeyas

La teoria del marcaje ha explicado el fenédmeno déstio: la
posibilidad de pronunciar en una segunda lenguansei@s que en esta
segunda lengua ocurren en una posicién en que uroeacen la primera,
siempre que los segmentos vengan caracterizadas [eonarcados].
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Esto es valido para el castellano, lengua que pr@séuertes
restricciones para la aparicion de segmentos eicipodinal absoluta. Las
descripciones del sistema fonoldgico aceptan astéopde vista en lo que
atafie a palabras patrimoniales. Sin embargo, existas unidades que
parecen no presentar las restricciones mencionadasastellano. Nos
referimos a las onomatopeyas. Estas unidades tmrsa en consideracion
a la hora de realizar la descripcion fonologicdadeariedad estandar de una
lengua, aunque desde el punto de vista fonologiccestudio muestre
caracteristicas destacables.

A continuacion ofrecemos algunos ejemplos de onopeygs en
castellano con caréacter representativo:

1. cataplum—catapum(ruido, explosioén, golpe)famfiam(hambre);

2. paf(caida, choquejic-tac (reloj);

3. br-brrrr (frio), gr-grrrr  (enojo), bl-bl-bl (sonido producido con los
labios).

En el primer grupo aparece la consonante /m/ ercipodfinal; en el
segundo grupo, las consonantes /f/ y /k/ en la migosicion y, finalmente,
el dltimo grupo se caracteriza por la ausencia rge wocal en funcion de
ndcleo silabico (condicion indispensable en castellpara obtener silabas
correctamente formadas). En los tres casos seitia hiablar de violaciones
de las reglas que rigen la estructura silabicacdstellano. Naturalmente,
debe buscarse una explicacion para este fendmem@xplicacion mas
plausible parece que la ofrece, de nuevo, la telelianarcaje.

Sefalemos, en primer lugar, que en el caso derigmg 1 y 2 las
consonantes que ocupan la posicion final son [eresh Referente al grupo
3, presentan ausencia de vocal nucleo y la consarfamal es liquida
alveolar, vibrante simple y lateral, respectivaraergonsonantes que no
presentan restricciones a final de palabra o atmsadm castellano. La
explicacion para los grupos 1y 2 seria que, coiectieamente parece ser,
los segmentos finales que aparecen vendrian cerades como [-
marcados]. En lo que respecta al grupo 3, es sajid@n diversas lenguas
(per ejemplo, en checo i en algunas lenguas amasindstas consonantes
pueden actuar como nucleo silabico. Por otra panela historia de las
lenguas no son extrafios los procesos de vocalizatedlas consonantes
liquidas alveolares.

Por tanto, es posible afirmar que la teoria delcajar no es
solamente activa en el momento de la adquisiciésedgeindas lenguas sino
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gue puede ayudar a explicar casos que tradiciomdénserian considerados
excepciones de una regla, como es la estructudbical de las
onomatopeyas.

A modo de conclusion

Hemos visto como, partiendo del estudio de la prodn de
hablantes de catalan y de castellano en rumanen@dgfenémenos exigen
una explicacion mas alla de la influencia del sistede la primera lengua o
materna: la teoria del marcaje ofrece el marcdadedrara una explicacion
plausible de los fendmenos estudiados. Por otree,paemos vuelto a la
descripcion del sistema fonoldgico de un idiomagcastellano, y hemos
estudiado el caso de las onomatopeyas, unidadedegde un punto de vista
tradicional podrian ser tratadas como excepciore® mue desde la
perspectiva de la teoria del marcaje no contrada@®principios universales
activos reconocidos. Todo apunta al hecho de qeramatopeyas, por su
caracter esporadico por su génesis, no respetaieyas que regulan la
fonologia de una lengua (en el sentidgdkmbras patrimonialgs al mismo
tiempo, pero, no tan sélo no violan sino que respelbs principios
universales. Su forma puede ser [+ marcada] delspeneo de vista de la
descripcion del sistema de un idioma concreto, peroarcada] en lo que
respecta a la concordancia con los principios uséles activos en la
formacion de silabas.
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LA PLACE DE LA NEGATION DANS LA GRAMMAIRE!
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Résumé

La négation ne peut étre réduite a une caractésapar sa morphologie, pas
plus qu'elle n'est totalement assimilable a une atitgd énonciative comparable a
l'interrogation ou I'assertion. On doit la consiéércomme un opérateur transversal, allant
de l'expression d'un complémentaire ou antonymen dugement qui peut recouvrir la
modalisation énonciative. De cette fagon, on exig d'une part la neutralisation opérée
par la négation, simplifiant généralement un certaombre de particularités des phrases
affirmatives, d'autre part une des positions ge'elend & occuper préférentiellement
(notamment dans les langues romanes),a l'articutatentre le théme et la partie
proprement prédicative de I'énoncé. Deux illustia en sont données mettant en oeuvre
des langues qui ont un marquage spécifique degroations affirmatives/interrogatives, et
montrant comment la négation simplifie ce marquetggy substitue.

Mots-clés : assertion, interrogation, marquage desnstructions, opérateur
transversal

Introduction: la place de la négation dans des gramaires du
francais.

Je ne vais pas m'attarder longuement a chercherldsigrammaires
existantes a quel endroit il est parlé de la négatimais cette place,
étonnamment variable, traduit bien la difficultéaqua a appréhender cette
notion multiforme. On constate de fait un certambarras, parce que la
négation peut étre abordée a partir de la morpimlagu a partir de la
syntaxe. Dans la morphologie, il sera questiondg®gbes" de négation, ou
encore d'indéfinis négatifs, et létude risque @paspiller sur plusieurs
chapitres. De plus, le grand probleme que posédation en morphologie,
c'est son statut spécifique parmi les catégoriedisttours. Si on dit qupas
est adverbe, gueersonne, riensont des pronoms, que est une "particule”
(la dénomination la plus opaque qui soit), on neieh de ce qui les unit, de
ce qui en fait des "mots négatifs" avec des coagext'occurrence trés
particuliers, et des regles spécifiques d'accomghtiiéqui les différencient

! Exposé présenté a Paris (La Sorbonne, centre fiocaid'une journée sur la négation, le
6 octobre 2007.
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des autres termes des classes morphologiques.eGtasie pire lorsque l'on
examine la consistance conceptuelle de la négdtqgrart de substance qui
revient amais, rien, personnest celle des indéfinis de temps, d'objets, de
personnes, mais le coté négatif reste totalemestuobquelle substance peut
avoir unpas?un ne? On connait la remarque que faisait Wittgenstéau:
signe: /7, rien ne répond dans la réalité. Que la négatiotervienne dans
une proposition ne caractérise pas son sens potandu(// 7/p = p)"
(Tractatus4.0621).

'y a eu la proposition de Damourette et Pichoy dbir
respectivement un "forclusif* et un "discordantielmais avec ces
dénominations et leurs explicitations, on tournetoau du pot: la
"forclusion" exercée papas si tant est que ce concept soit opératoire,
"ferme" en guelque sorte l'action négative sousaspects quantitatifs et
guant au domaine; la notion de "discordantiel" margn mouvement de
prise de distance de la part du locuteur, de daatapportée. L'association
des deux concepts devrait donner un sens a lanndéonégation, mais il
semble difficile d'envisager que d'éventuelles aféns mentales de
suspension de lassertion et de réassertion, aalaiére des opérations
décrites par Forest pour un type fréguent de négsitilans les langues du
monde, soit découpable en morphémes; d'autreqeestppérations mentales
ne se traduisent généralement pas par une sépamaighologique, méme
lorsqu'une langue a plusieurs marqueurs de négatiae fait, la majorité
des langues n'a qu'une seule marque; deux, pourde®dangues selon
Hagegé; parfois trois).

Dans la syntaxe, le chapitre sur la négation veisi@néralement
avec celui sur linterrogation, ou encore l'injéoct mais ce voisinage
pourrait induire en erreur, puisque le comportendmtla négation differe
nettement de celui des autres marqueurs énoncatifeffet, la négation est
combinable aussi bien avec un ordre gu'avec unestigng et peut
s'employer en subordonnée, ce qui n'est pas lpatasles questions totales
ou les ordres a I'impératif, logiqguement exclussdaa cas.

La solution retenue par Marc Wilnieest peut-étre plus justifiée:
alors que les "modalités énonciatives" forment ausschapitre de I'étude de

1 Hagege, Cl.La structure des languespll. "Que sais-je?", PUF, Paris, 1982
“Riegel, M., et al.Grammaire méthodique du francaldachette, Paris, 1994
3 Wilmet, M., Grammaire critique du francaifhuculot, 2003
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la phrase, intitulé "énonciation”, celui sur la aégn reléve d'une autre sous-
partie, 'énoncé, cette sous-partie comportant renan subdivision intitulée
"prédication”. C'est a l'intérieur de cette subslom qu'il est question de la
négation. On pourrait s'étonner de I'emplace mewisctpour le comprendre,
il faut examiner le concept de prédication utifisé I'auteur: il fait appel a la
version guillaumienne de la théorie de Port-Royal nature logique: la
prédication lie un théme et un rheme par l'interiaiézl de la copulePaul
chanteest analysable commPaul "est" chantantLa place de la négation,
inverseur de valeur de vérité, est donc naturelfémans ce chapitre, méme
si l'auteur prend soin de préciser, exemples puiapue certaines négations
n'inversent pas les valeurs de vérRgerre n'aime pas Marie, il I'idolatre
On sait aussi, aprés les travaux inspirés paragrpatique, que la négation a
une fonction de correction d'un énoncé qui estgeddante de la notion de
“vrai" et de "faux" , ou plus exactement qui va dmla et permet de
reprendre quelqu'un sur sa prononciation, ou a qwopune faute de
grammaire, ou d'une utilisation inappropriée dmot d'un niveau de la
parole inadapté au contexte:

Tu n'es pas allau coiffeur, tu es alléhezle coiffeur

Il ne travaille pas Paris ou a Saint-Denjdl travaille & Saint-Denis

Tu n'as pascouhpeh le viande, tu as coupé la viande (dapres
Horn!, il sagit du rejet de la prononciation fautiveird'américain parlant
francais).

Cette fonction de correction, méme si elle est omaeexclut de faire
de la négation I'équivalent d'un inverseur de vadeuvérité. La fonction est
clairement énonciative dans ce cas, elle consistgter un énoncé jugé mal
formé, ce qui est le plus souvent parce qu'ilreskdct aux yeux du locuteur,
mais qui peut aussi s'appliquer a d'autres cawsesadformation, y compris
une imprécision qui ne touche pas a la vérité logide 'énoncé conteste.
En ce sens, le choix de mettre la négation dam®n&e, et non dans
I'énonciation, n'est pas non plus tout a fait &sgant.

Il 'est encore moins sion élargit & certains wasginaux sans doute,
mais bien réels, 'examen des emplois de la négakioréaction de rejet
devant une situation: "Non! Ce n'est pas possibét"purement énonciative
et ne peut prétendre inverser des valeurs de \@raigre ment impossibles a

Y Horn, L., R.,"Metalinguistic negation and pragroaimbiguity", Language 61, 121-174,
1985
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modifier malheureusement dans ce cas. La valeufrajet”, associée en
général a la négation dans les théories pragmatibasées sur les actes de
langage, peut ainsi s'appliquer a une situatiole dacute ur sait que son rejet
ne modifiera en aucun cas la réalité ou la vérideal nouvelle qu'il vient
d'apprendre.

La négation, un opérateur "transversal”.

Il faut donc appréhender la négation comme un dgdraransversal,
parcourant les multiples domaines et sous-domadeeda construction
énonciative de I'énonceé, a partir des opératiosfgjbas de la prédication,
entendue comme la mise en relation des élémenfshmayntaxiques d'une
part avec lintention du locuteur, d'autre partremles, et indépendamment
des modalisations énonciatives. C'est pour teninpte des négations
enchassées dans les subordonnées, négations desauehe peut attribuer
aucun role énonciatif particulier, que javais mrsg (Muller 1992) de voir
en la négation fondamentalement un "jugement" (@uws sde Frege: le
résultat de I'évaluation d'un référent, qu'il dmiguistique ou de situation)
sur un contenu propositionnel, indépendant fonddmtement des
modalisations proprement énonciatives avec lesepidipeut se combiner
dans les indépendantes, aboutissant a I'expredsioa inadéquation, le plus
souvent ayant trait au vrai et au faux, marginakgnde I'expression d'un
énoncé. Ce jugement peut étre attribué a n'imppréd énonciateur, donc
ne reléve pas nécessairement du locuteur. Ainsg:da

Montre-moi le garcon quin'est pas gentil
je peux, en tant que locuteur, attribuer le "jugeth@ la personne a qui je
parle sans le reprendre a mon compte. La polyphohérente a la négation,
bien connue depuis les travaux de N&i992) n'impose donc pas, dans ce
type d'emploi, que I'un ou l'autre, du contenu psifionnel ou du jugement
de négation soient a mettre au compte du locuteur.

Dans les indépendantes, ce jugement se combine laseautres
modalités assertives:

-interrogation:

! Muller, Cl.,"La négation comme jugemeritangue francaise94, 26-34, 1992
2 Nglke, H.,Ne...pas négation descriptive ou polémique? Contraintesnéties sur son
interprétationLangue francaise94, 48-67,1992
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N'avez-vous pas rencontré mon collegue tout arlie
-ordre:

Ne bougez pas!
-assertion enfin:

Ce livre n'est pas intéressant

C'est surtout la combinaison avec l'assertion desisndépendantes
qui a fait l'objet de développements pragmatiquesea poussés (depuis les
premiers travaux de Ducrot), avec des distinctouissemblent importantes
sur le plan pragmatique, comme celle entre la m@yatescriptive dans
laguelle il n'y a pas de polyphonie et la négagiolemique a valeur de rejet.
Dans la négation descriptive, la négation est eydglosur un contenu
propositionnel sans autonomie de la part des éatmuos, sans rejet d'un
présupposé ou d'un énoncé antérieur, avec sa saider sémantique
d'inverseur de contenu propositionnel vers un gcanteomplémentairece
vin n'‘est pas mauvai®eut-on encore parler de "jugement" au sens @ ce
opération distinguerait un énonciateur particuligg? ne pense pas. La
négation polémique, elle, souvent considérée copnatetypigue, oppose le
jugement de négation pris en charge par le locui@uun contenu
propositionnel attribué a un autre interlocuteur,peut étre considérée
comme une variété particuliere d'assertion polygjum au second degré,
dont reléverait aussi son parallele bien moinsisatil celui de la
confirmation:

Non, il n'est pas venu hier / Si, il est bienwdier

Ainsi, la négation a des fonctionnalités qui vord th simple
participation a la constitution prédicative a unendtion énonciative
originale, le rejet d'un énoncé antérieur ou prpesg, fonction dans
laguelle elle est essentiellement une sorte diamsel'un jugement négatif.

Transversalité et contamination par la négation del'univers
propositionnel.

Le role central de la négation, celui d'exprimgatiéquation ou la
fausseté d'un contenu propositionnel, s‘'accompparieis de modifications
de ce contenu propositionnel, qui prend alors empte le jugement
d'inadéquation porté sur lui.

Cet aspect est probablement plus important qudistiactions pragmatiques
vues ci-dessus dans le fonctionnement des margquissrégation. En effet,
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les typologues ne constatent pas, a ma connaissaedexicalisation des
valeurs pragmatigues souvent décrites a proposadeébation: je cite
Creisseld: Il ne semble pas quon ait signalé des langues aymaient
véritablement systématisé la distinction entre tié&ga polémique et
négation descriptive De méme Forest Il est vain d'en chercher une
manifestation syntaxique, méme dans les langue®pposent entre elles
plusieurs procédures de négation d'énonceé

Plusieurs classements et analyses de ces phénode nexlification
induite par la négation ont été réalisés en tygeloDeux qui me semblent
les plus significatifs, sont celui de Foreset celui de Miestanfo Forest
oppose les langues a négation "réfutative" qui eetentent d'ajouter a
'énoncé qui serait viable tel quel comme affirmatiune marque de
négation, aux langues a stratégie "suspensiveadass: la suspensivité
fait appel & des marques déréalisantes, affectacttualisation, l'aspect
verbal, ou signalant le refus de prise en charge Ipalocuteur. La
réassertion est le marquage qui permet a I'énoac®rdner une assertion
négative, elle-méme a distinguer d'une "ré-injantti et d'une "ré-
interrogation®. Miestamd oppose les langues a négation standard
symétriqgues et les langues "asymétriques": lesulsgymétriques sont
celles qui se limitent a l'adjonction d'une marglee négation, sans autre
modification. Les langues asymeétriqgues affectentpiaposition affectée
d'une négation de modifications diverses, dont geiscipales sont les
suivantes: passage d'un verbe d'un mode fini a aslemon fini; passage
d'un mode réel a uirrealis; utilisation avec la négation d'un marquage
d'emphase (signifiant lemphase s'il était emplepéphrase affirmative);
enfin, modification (toujours par simplificationgdatégories grammaticales
diverses (souvent des marqueurs de temps-aspeet;madois aussi des
affixes de personne). Les deux classificationsrdimet sur les proportions

! Creissels, DSyntaxe générale, une introduction typologigRevol., Lavoisier, 2006, p.
130.

2 Forest, R.,Négations, essai de syntaxe et dedgolinguistique, Klincksieck, Paris,
1993, p.45.

3idem

* Miestamo, MStandard NegatiorMouton de Gruyter, 2005

5 Forest, R.pp. cit., p. 51.

®idem, p. 44-45

" Miestamo, M. op. cit
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(pour Miestamo, il y a plus de négations symétriqagle de négations
asymetriques, alors que pour Forest, il y a pluségations suspensives-
réassertives.

Quoi qu'il en soit, beaucoup de langues partagsniraits de I'une ou
lautre stratégie, méme en se limitant a la négattandard (en francaise
pag. Ainsi, en francais, alors que la négation egidanent symétrique pour
les phrases définies, elle est asymétrique pourcdesstructions a objet
indéfini ou partitif:

Il'abu du vin /il n'a pas bdevin

Elle differe aussi dans linjonction négative, parplacement des
clitiques, qui sont alors antéposés:

Fais-le / ne le fais pas

Il faut aussi signaler des cas marginaux ou l'asyenéouche a
l'intégrité de la négation:

T'inquiéte! T'occupe!

Dans ces cas, au niveau familier, la seule antéposilu clitiqgue
signale la négatiomg t'inquiete pas; ne t'occupe pas (de mes affgires

Cela ressemble a la négation exprimée négativepaaries langues
sud-dravidienné's Par exemple, en vieux-kannada:

no:d -uv- e "je verrai"

no:d -id- e "jai vu"

no:d--e "je ne vois pas/je n'ai pas w/ je ne vepes®

Comme on voit, les marques temporelles distingpeggent, passé et
futur disparaissent, la forme unigue possible ésans marque de temps.

Un tres vaste domaine des modifications induitedgpaégation tient
aux phénomenes de restrictions lexicales induiteslg négation: on peut
lier ces phénoménes a un ensemble plus vaste dg¢ractions ayant des
propriétés analogues mais pas forcément identigquoestituant le domaine
de la polarité, autrefois diteégative maintenant assez souvent sans
l'adjectif en question. Lorsque les phénomenesadarifé ont commencé a
étre analysés comme tels et sous cette dénominatést la négation qui a
paru étre le déclencheur principal, et peut-&tiguapuisqu’'on a cherché a
cette époque (il y a une trentaine d'années) aigengl les occurrences

! Pilot-Raichoor, C., "Le zéro négatif dans les agajsons dravidiennesfsits de Langues,
10, 77-102, 1997
Zidem, p. 79.
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lexicales de typeérrealis dans d'autres contextes en supposant du négatif
dans les déclencheurs (par exemple les questites diétoriquesQui a
jamais supposé une telle chose@ encore dans les contextes comme les
relatives attachées a des quantifieurs universidsite personne ayant
jamais eu affaire a lui I'évide

Maintenant que ce domaine est mieux exploré, ofeévoir des
convergences entre toutes sortes de contextes sguendans lesquels
l'actualisation et le rapport au réel des entitéminales sont suspendus,
plutt qu'un phénomene unitaire di0 & une négatimus-facente.
Haspelmath dans son travail sur les pronoms, subdivise imadoe de la
polarité en plusieurs sous-domaines qui n'ont pastement les mémes
propriétés. Parmi ces sous-domaines, il y a bi¢eneln la négation directe
(les occurrences lexicales sont dans la méme pitapyset la négation
indirecte (la négation est dans une propositiomadeg supérieur), domaines
qui doivent étre distingués entre eux ainsi queadiy®es domaines a polarité.
Les indéfinis négatifs ne figurent pas nécessaintrdans l'ensemble des
sous-domaines a polarité, et on sait que pouale;his, les emplois hors de
la négation directe, et des la négation indirectet des connotations
d'archaisme pour un certain nombre de termesxéefion sans doute de
'adverbgiamais L'exploration d'un cas particulieirdealis, les emplois "de
libre choix", (souvent avec l'étiquette angldisge choicg montre qu'on a
tout intérét a dissocier les effets induits pandgation en tant que telle d'un
vaste domaine de la polarité, domaine dont la m@gatest que I'un des cas
particuliers.

La modification des structures propositionnelles: ¢ cas des
modalisateurs de l'assertion.

Le plus souvent, la négation est une marque qubleesiajouter a
I'énoncé, sans paradigme particulier dans lequelpslurrait apparaitre: si
pas entre bien dans un paradigme d'adverbes postverbdaer ne
correspond a la négation historiquement premiaee,On trouve de fait
guelques correspondances entre la négation poateerbdes opérateurs liés
au contenu asserté, comrbéen en francais, celui qu'on trouve dahs:

1 Haspelmath, Mindefinite PronoungOxford University Press, 1997
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séance aura bien lieu a I'heure pré¥yef. Muller 1992), et qui s'oppose
directement gas Par contre, rien qui corresponde a la négatiéngnbale,
gui pourrait cependant apparaitre a un point giqé de l'articulation de
I'énoncé, entre théme et prédicat.

D'autres langues peuvent nous éclairer sur la flmn@articulier de la
négation dans son positionnement préverbal: ce csllets qui utilisent des
modalisateurs de lassertion. Je range dans cattgarie, assez largement,
les dispositifs parfois assez élaborés de marquigfgggrent dans les phrases
affirmatives, avec des fonctions diverses qui vald celle de pur
"énonciatif' a celles, plutét pragmatiques, et diéé la fonction
communicative, d'indices ou de répartiteurs dectdjsation.

Comment se comporte la négation dans des languesngudes
marqueurs spécifiques de l'assertion affirmativei? I&5 négation a
simplement un réle sémantique, comme dans la roégatescriptive, on
s'attend a ce qu'elle ne touche en rien aux disigode I'énonciation. Si la
négation a un rdle énonciatif propre, on sattendevanche a ce qu'elle
empiete sur tout systeme de marquage énonciatif.

La position des marques énonciatives est ici clecimrsque les
margues dassertion sont distinguées par une gostérieure au noyau
prédicatif, par exemple a l'initiale absolue, oufiemle, elles peuvent sans
heurts coexister avec une négation intra-prédiea@est ce qui se passe par
exemple en waorah{langue de Guyane, étudiée par Catherine Peeks, da
Kahrel-van den Berg).

Dans nos langues indo-européennes, qui ont héetget pour
certaines ont gardé) la négation préverlme¢ou comme en frangais, son
produit d0 a [l'évolution du latimon), on trouve quelques exemples de
langues qui ont des modalisations spécifiques wdatit theme et prédicat
dans les phrases affirmatives. Il est alors ing&netsde voir comment la
négation interféere avec ces marqueurs: en simplifdrastiquement les
complexités des propositions affirmatives, maisssauiil y ait exactement
superposition des marques, comme on va le voir.

Pour illustrer cette propriété, I'envahissementel'aone énonciative
par une marque de négation, je resterai dans tewsegeographique proche

! Muller, Cl.,"La négation comme jugemeritangue francaise94, 26-34, 1992
2 Peeke, C.,"Waorani" dans Kahrel & van den Berd;280, 1994
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européen, et spécifiguement indo-européen, avex eeemples, 'un d'une
langue romane, le gascon du Béarn, lautre d'unmgriaceltique, le breton.

La neutralisation des particules énonciative en gasn.

Dans cette langue occitane parlée marginalementlé&ment entre
les Pyrénées, I'Atlantique et la Garonne (la varit Sud, le béarnais, étant
la plus employée), on trouve un phénomene rarandequage préverbal
guasi-systématique de la modalisation énonciatin@me pour la simple
assertion : « que » en phrase affirmative indépetedaet dans certaines
subordonnées factives; «e » en phrase interuegatdépendante et dans
les subordonnées en général, ainsi que dans legsnui réalisent une
forme de dépendance par rapport au terme initigeddance signalée en
francais par une forme d’inversion particuliereditdl », « dit Paul », ou
méme la subordination en registre familier « qditl»; pas de marque a
limpératif affirmatif.

Cette marquk est en position préverbale; elle disparait lorstpue
verbe suit directement un mot de type QU- (doncsdls questions
partielles a sujet final, certaines relatives,.gtc.

Queéi vist Paul uei
EN (j)ai vu Paul aujourd’hui jai vu Paul aujourd’huj

Los mainatgjueson a lI'escola
Les enfants EN sont a I'écoldeg enfants sont a I'école

E vos vin ?
EN veux(-tu) (du)vin ?  véux-tu du vinyp

E son a I'escola los mainats ?
Los mainat® son a I'escola 2ds enfants sont-ils a I'écolp?

Lo gojatot que tot lo mondeconeisheéguei mort
L'enfantRELtout le mondéEN connaissaiEN est mort

1 EN désigne la particule énonciative. Sans menparticuliére, les exemples sont
empruntés a Hourcade.
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('enfant que tout le monde connaissait est jndarrigrand,
Initiation au gascon, p84)
Dans les questions directes, on trouve parfois”,greonciatif, a la place de
"e", lorsque la question présuppose une répongeafive:

Que vos vin?tu veux du vin, bien stn?'
En incise :

« Qué hés aquiu ?e¥m digé Paif

Que fais(-tu) ici ? EN+me dit Péere

Le "qué" de la question est ici le pronom intertdigajui exclut
I'énonciatif.

La négation est restée a deux termes: le premteureslitique
syntaxique préverbal (juste avant la forme conjegdé verbd), avec deux
formes, soit « ne », soit « non » prononcé [nuhsdae cas elle peut se
limiter a cette forme. Cette particule apparaitaaplace de la particule
énonciative :

N’éi pas vist Paul ueijg n'ai pas vu Paul aujourd'hyi

Non voi pas carga’m d'aquera cuenta

Nég (je)veux pas charger-moi de cette besogned veux pas me
charger de cette besogne

Elle apparait évidemment sous cette méme forme ldanguestions
ou encore a 'impérafif:

Ne son pas a l'escola los mainatdés(enfants ne sont pas a
I'école?)

Ne sortiam pas ! (Darrigrand, p. 174)e(sortons pa}!

Nég sortir+subj+1pl pas
mais la distinction entre impératif et indicatif st alors par le mode du
verbe:

Ne sortim pasrnous ne sortons pas

! Hourcade, A.Grammaire béarnaisd,os Caminaires, Pau, 1986, p. 239.

Zjdem. p. 40.

3 Si le verbe est a l'infinitif, la négation est regpée : « non pas », « ne pas », devant le
verbe.

4 Limpératif gascon a des formes communes avedidatif. Cependant, en béarnais,
impératif négatif se distingue de l'affirmatif exe qu'il utilise toujours la morphologie du
subjonctif. (Hourcade, p . 151 ; Darrigrand, p.174)
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Nég sortir+1pl pas = nous ne sortons pas

Dans limpératif affirmatif, la forme verbale dempératif ne se
distingue pas de celle de l'indicatif ; la parteed@nonciative marque alors
I'assertion et son absence l'injonction:

Que sortim / Sortim! EN sortir+1pl =:ous sortons /
sortir+imp+1pl =sortons !

La négation est-elle une particule énonciative ?épondra que non,
de l'avis général des grammairiens spécialistegaitcon, parce qu'elle se
combine aux autres modalités de phrase de telle spre I'énoncé est
encore déclaratif, interrogatif ou jussif. Maiseedipparait strictement dans le
méme paradigme, et par conséquent neutralise ppsesitions entre les
différentes particules énonciatives. Ce qui pgraitconséquent intéressant,
c’est ce paradigme ou il y a neutralisation entifénaation illocutoire,
marguée par « que », non affirmation marquée gap questions, certaines
incises, subordonnées), ordre marqué par I'absgsecearque.

Tres marginalement, on peut quand méme trouveattiestations ou
la négation n'exclut pas la particule énonciatest ce que signale Roktifs
pour le gascon de la haute vallée de la Garonne:

Que nou bo escribe-la

EN Neég (il) veut écrire-ldl ne veut pas I'écrire

(Rohlfs 8503)

Méme constat pour Winckelmann, qui a étudié lededias de la
petite région autonome (en Espagne) du val d'Aoany(parle I'aranais, qui
est du gascon pyrénéen):

Ké nu ere kuntént (Winckelmann p266)

EN Nég (il) était contentl n'était pas content

La grammaire occitane de Roumieu & Bianchi sigralssi cette
possibilité, liée pour eux a de l'insistance:

Que non comprenes jamei arrehll ne comprends jamais rien!

Les propriétés du gascon montrent une neutralisgvartielle de
lexpressions de la modalité illocutoire par la akégn. Cette marque
s'introduit par conséquent dans ce paradigme sueprime l'efficacité. En
ce sens, la négation appauvrit la significationladghrase. Elle renvoie a

! Les notations des exemples par Rohlfs ou plusWiimckelmann sont plutdt phonétiques,
alors que la notation standard est basée sur fghigraggeénérale adoptée pour l'occitan. La
prononciation de I'énonciatifue est selon les endroits [ke] ous]k La notationnou de
Rohlfs doit se lire [nu], prononciation de la gragron
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d'autres moyens que la particule la distinctionrenes trois modalités
illocutoires grammaticalisées de cette langueonation pour la question
totale négative, changement morphologique pour pératif négatif,
d’autant plus frappant qu’il n’est systématique @ueu la particule est aussi
d’'un emploi systématique (au Sud du domaine).

Le statut mixte de la négation, a la fois marquenapositionnel et
marqueur illocutoire, est bien illustré ici. Supppos la démarche énonciative
suivante : la proposition supposée a une positiorest remplie, par défaut,
avec la marque «e »; linterrogation, la subaxtlon, maintiennent ce
marquage par défaut, et I'assertion effective séalin surmarquage avec
« que », alors que l'impératif efface cette margae défaut. La négation
intervient de deux fagons : comme €lément de lastcoction prédicative,
elle remplit cette position (donc efface «e » emasdonnée, dans les
interrogatives, et dans tous contextes de type assertif); comme
réalisation illocutoire, elle remplit aussi cettesjiion (assertion d’'un rejet)
si bien guelle figure uniformément dans tous lestextes ou elle est
justifiee soit sémantiguement, soit comme modaisaténonciatif. Elle
écrase les nuances exprimées par I'énoncé positif.

Il faut quand méme ajouter que la particule éndineian’est pas la
seule facon de marquer la modalité énonciativen: istportance est assez
réduite. En effet, le Nord de la zone dialectaés fjuelques endroits ou le
gascon est encore parlé dans le Médoc) n'utiliselgpgeu des particules
énonciatives, qui s'est développé dans le gascehaledes et des Pyrénées
pour des raisons non encore entiérement élucidées

La neutralisation des particules de topicalisatioren breton.

Dans cette langue celtigue, comme en gallois, ¢mtign est a deux
terme$, avec la particule préverbale «ne» [ne] ( galleinid ») et une
postposition, « ket » (gallois "ddim") :

Ne labouren ket

Négl travailler+imparfait+1sg Nég2 (pas)je rfe travaillais pak

! pusch, C., DMorphosyntax, Informationsstruktur und Pragmatikéerbale Marker im
gaskognischen Okzitanisch und in anderen SpradBenter Narr, TUbingen, 2001

2 Le maintien d'une négation a deux termes est baiépendant de l'influence supposée du
francais, ce dont témoigne le gallois. Les exemplest pour la plupart empruntés a
Favereau.
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Comme en frangais, la seconde marque est normatlemeatralisée
par 'occurrence d’'un indéfini négatif :

Ne’'m eus ket gwelet Yann

Négl ai Nég2 vu Yann je(’ai pas vu Yann

Ne’'m eus gwelet den ebet
Négl ai vu personne aucun je n(ai vu personng

De plus, « ne » est parfois omis, a I'oral. Touticessemble fort au
francais, mais il ne faut pas pousser plus loicdmparaison : la premiére
margue de négation s’'insere dans un paradigme dicyas qu'elle
neutralise. Ces particules sont obligatoires dassphrases déclaratives et
interrogatives, mais elles sont absentes de liaifférCe dernier est
normalement construit avec une version jugée plogphatique de la
négation na:

Komzit! parlez a opposer a: Na gomzit ket!

Les deux négations initiales entrainent la "lénltide la consonne du
mot suivant, un cas de mutation qui change segiptép phonétiques (par
exemple ci-dessus, [K] devient sonore).

Les particules non négatives s'accompagnent de ligation
d’antéposer un premier terme, quel qu'il soit. £8ent liées a la forme de la
conjugaison ; avec un temps fini, on doit choisejon la nature du terme
antéposé, entre les particules « a » et « e >shdix de la particule a une
importance particuliere pour la suite immédiate,isque chacune
s'accompagne d’'une mutation consonantique différend l'oral, c'est
d’ailleurs moins la particule que la mutation gsti audible.

En bref, on a soit :

1) X quelconque -particule « e »+ mutation mixtererbe sujet objet
reste

X est un circonstanciel ou un complément indirect

2) X (nominal) -particule anaphorique « a »+lémtie verbe (sujet)
(objet) reste
X est soit un des actants basiques de I'énoncét sujobjet direct (y
compris dans le cas d'un infinitif complément d'aoxiliaire), soit
un nom extrait d’'un actant indirect ou circonstahcavec la
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contrainte de retrouver le syntagme complété pae anaphore

pronominale.

Il s'agit donc de structures topicalisées avec répartition entre X
nominal direct et X non nominal (incluant les greapnominaux objets
indirects ou circonstanciels). Par exemple:

Bemdez e lennan ul levr brezhoneg

chaque jour Part listje un livre bretarh@que jour, je lis un livre
en breton

(topique : circonstanciek:)

Me a lenn ul levr brezhoneg bemdez

Moi Part lit un livre breton chaque joudq lis un livre en breton
chaque jouy

(topique : sujet pronominad:)

Ul levr brezhoneg a lennan bemdez

un livre breton Part lis+je chaque jour

(topique : complément directa) (méme sens mais objet mis en
valeur)

Va breur a brenin ur gontell dezHafi

mon frere Part acheter+futur+1sg un couteaui a-lu
J'achéterai un couteau a mon frere

(topique : groupe nominal avec reprise anaphorigue

Da va breur e prenin ur gontell
A mon frére jachéterai un couteau
(topique : complément datif:)

Lorsque le sujet n'est pas topicalisé (la posit) il suit
immédiatement le verbe, précédant lobjet diredegtautres compléments.
Le breton a ainsi un ordre de type XVSO, qui massme ordre basique
ancien, VSO comme dans les autres langues celtignedernes. La
construction a verbe initial subsiste seulementcayeelques verbes tres
courants, c’est une survivance. La particule estsat e » :

! Favereau, FGrammaire du breton contemporaigikol Vreizh, Morlaix, 1997, p. 301.
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E han d’er gér
Part vaistje a la maisone(rentre chez mpi

D’autre part, le sujet lexical n'accorde jamaisud le verbe dans
toutes ces constructions : le verbe n’est conjugue lorsqu’il inclut un
indice personnel, sans sujet extérieur.

Tout ceci pour en arriver a la phrase négative a@eéja signalé que
la premiére marque supprime la particule. De gluségation permet deux
choses:

-on peut commencer n'importe quel I'énoncé pafggation, qui occulte la
particule des affirmatives, sans nécessité d'uigtep

*E labouren / Me a laboure jg(travaillaig
Ne labouren ket / Me ne labouren keje re travaillais pak

-C’est la seule construction de la langue qui péumeaccord de sujet
nominal & verbe, dans le seul cas ol c’est le sujet duyilasé a gauche en
position de topique. On trouve autrement la stmectySO classique des
langues celtiques:

Ne oar ket ar re yaouank

Nég sait pas les jeunes legjeunes ne savent pas

a comparer avec:

Ar re yaouank n’ouzont ket

les jeunes Nég savent pas les(jeunes ne savent pas

Dans la version affirmative, il n'y a jamais d'acto

Ar re yaouank a oar (litt.: les jeunes Parsaiit) (es jeunes savent

Enfin, l'interrogation est essentiellement marquege I'intonation,
parfois par une particule initiale, jamais par diee des mots, et le jeu des
particules reste identique.

Comment interpréter cela ? Les particules jouentrdla dans ce
gu’'on pourrait appeler la phrase déclarative indépate, en distinguant

! Les sujets pronominaux peuvent par contre norsjaasorder mais s'intégrer au verbe en
forme de marque, comme dans les langues romanesjUits sont pronoms pleins, ils ne
s'accordent pas non plus dans les affirmativeggefimple ci-dessus).
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deux termes au niveau de la structure réaliséelua guperficielle : un
premier terme « topique », articulé a un seconthéecommencant par le
verbe. En subordonnée, cette structure commenee garticule, qui sert
fonctionnellement de limite, puisqu’il N’y a norreatent pas de conjonction.
En quelque sorte, la structure a topique est unetste indépendante, ou
bien on dira que le topique de la subordonnéeagstiricipale.

Par exemple, pour une complétive, lintroducteurmad est la
particulee:

Tout an dud a lare din e oa amzer gollet

tout le monde Part dit+imparfait a+moi Partitédu) temps perdu

(tout le monde me disait que c'était du temps perdu

La complétive négative est donc normalement intkedpar la
négation:

Tout en dud a lare din ne oa ket amzer gollet

Tout le monde me disait que ce n'était pas du teraphi

Les relatives sont normalement sans introducteécigue (c'est
alors la particulea qui est la téte de la relative), ou elles ont coejonction
hagdevant la particula surtout apres un antécédent indéfini:

An den a glaskit

la personne Part (vous) cherchéa personne que vous cherchez

Un den hag a labour

une personne Conjonction Part (elle)travaillme personne qui
travaille)?

et la négation (sous une forma qui est assez courante a l'impératif)
est alors soit I'introducteur, soit un €lément cim@ka la conjonctionh@a
ne):

An den na glaskit 1§ personne que vous ne cherchepas

Un den ha ne labour kair{e personne qui ne travaille pas

Un den ha ne gomz ket nemeur

un homme Conjonction Nég parle pas guara {omme qui ne parle
guere

Ce qui apparait manifeste ici, c'est que la négase substitue aux
autres articulations explicites de la structuredipationnelle. On n'a pas
exclusivement un marquage énonciatif : la négatsta I'articulation de la

! Favereau, op. cit, p. 356.
%idem., 344-347
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structure commune a l'assertion et a I'interrogati@omme on la retrouve
aussi dans les autres modalités grammaticaliséased’ordre, on admettra
gue son occurrence joue sur les deux registreggistre sémantique de la
signification, et le registre de I'énonciation. Saction neutralise les
oppositions entre les deux types de topicalisatibmoins nettement entre
complétives et relatives.

On ne supposera pourtant pas que la négation, quarpgemier
élément « ne », appartient au méme paradigme gugelex particules de la
phrase non impérative. Comme dans le cas du béagilse les neutralise ;
selon les spécialistes (cf. notamment Urien 1998),négation « ne »
supprime la particule, mais appartient a un paradiglus proche du verbe,
ce qui serait la méme chose qu'en gascon. Parnmar@gsments d'Urien,
figurent certains usages dialectaux tres minogtaiou il arrive que la
négation préverbale suive la particule en suborgélenmomme dans cet
énonceé (une relative suivant son antécédent) dectiedu Léon:

...meneziou hag n’int ket gwall uhel

...montagnes conjonction Part Nég sont pas tekgeh des
montagnes qui ne sont pas trés hat)tes
(emploi usuela disparatt).

Comme dans le cas du béarnais, la négation prdeentrache du
prédicat et motivée par sa valeur prédicative mopurait donc envahi la
zone sensible, pour [I'énonciation, de [Iarticulatioprédicationnelle
commune aux indépendantes interrogatives et ass®rtiet servant en
subordonnée d'articulation conjonctive. Par ailealle permet a elle seule
la construction d'un énoncé VSO viable, sans t@pigeut-étre en étant de
fait I'élément topique malgré sa ténuité morphajog).

Conclusion

Mon interrogation portait sur la place ou doit seuver la négation
dans une grammaire qui supposerait la prise en t®ordp processus
énonciatifs. Il est certain que c'est un modifideircontenu propositionnel un
peu particulier, qu'il est difficile de réduire aons fonctionnement
intraprédicatif, tel qu'il apparait pourtant daes subordonnées. La négation
a tendance comme on l'a vu sur quelgues exemplesodifier par

! Urien, J.-Y., “Statut morphologique de la partienlerbale”, dansBretagne et peuples
d’Europe, mélanges Per Dené. Hor Yezh, 645-675, 1999
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neutralisation un certain nombre de dispositifs gheases assertives, et
méme a occulter les marques énonciatives lorsgs'eltistent. La négation,
opérateur transversal, occupe donc un emplacenaetitidier qui semble
étre un intermédiaire entre du contenu proposigbrmerte d'un point de
vue énonciatif, et une modalité énonciative a pattére, ce qui correspond
assez bien a l'analyse que j'en ai fait en terree§ugement”, avec ce que
cela implique de rapport au réel, ou au contexenéiatif, et de présence
d'un énonciateur qui le prend en charge, sans adleessairement vers la
réalisation effective de ces parametres. Le résudtssentiel est la
constatation que la négation n'est jamais, dang gabsition, l'exact
remplacant de la marque énonciative ou communieadi®s propositions
affirmatives: c'est plutét un marqueur sémantique fgit tache d'huile en
s'élargissant vers les marques énonciatives, coloatives et
éventuellement les connecteurs de subordination.

L'examen des rares langues ayant des marques iedfecavec
I'affirmatif permet de mieux comprendre en retoar dignification de
l'articulation des négations préverbales telle®ltps subsistent dans la
plupart des langues romanes, et surtout I'impoetastcatégique de cette
position dans économie de la communication.
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