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Résumé

Le théatre romantique posséde des héros qui medignément. Ceux-ci donnent
leur vie pour sauver la nation. lls ont de hauteééds de leurs destinées. Et en méme temps
ils préferent s'éclipser devant l'intérét nationalgvant les visées collectives tel que le
préconise Rousseau dans Le Contrat social. Le hémsgt de maniére noble sur le champ
de bataille. Dans Lorenzaccio de Musset et dansdguration de Fiesque a Génes de
Schiller, le héros connait une fin tragique dansfieuve. L’héroine est décapitée dans
Marie Stuart de Schiller ou brllée vive sur un béicdans Jeanne d’Arc. Toutes ces fins
sont exceptionnelles et traduisent la violence d@'@poque tourmentée. Les pieces de
théatre qui nous intéressent marquent différené®gdes historiques de transitions. Parce
gu'elles sont terminées, elles permettent d’oulairsuite et de porter les germes de
générations futures averties du passé ou incontseties précédentes. Quelle vision est
donnée dans nos piéces de ces fins héroiques ?eQubintérét d’évoquer la mort ? En
quoi I'esthétique théatrale de nos trois auteursede critique vis-a-vis des esthétiques
précédentes ? Ainsi I'esthétique classique est kisgal par nos dramaturges avides de
proposer une nouvelle période esthétique. La tragdd type racinienne est a son agonie,
guelles sont les nouvelles formes proposées paraotaurs ? Par conséquent, nos trois
auteurs ont révolutionné le théatre en mettantarme a un certain théatre qu'ils ont jugé
dépassé. Ce qui ne les empéche pas de lorgnelevpassé et de s’en inspirer. La création
artistique se fonde sur différentes strates et mardes retours en arriére. Une nouvelle
ere vient enterrer la précédente. Des fins héraddqumrespondent a des fins dramatiques.
Il existe un lien fort entre le contexte historicgtde type de héros, ainsi que sa fin. Chaque
époque cultive un type de mort singuliere et le antisme en particulier, ainsi que
Schiller, que 'on ne peut pas vraiment qualifie tbmantique. Donc nous allons nous
intéresser aux esthétiques émergentes qui se déerargles époques révolues, tout en y
rattachant les destinées héroiques fatales degpide Byron, Musset et Schiller.

Mots clés :héroisme, mort, Byron, Musset, Schiller

Abstract

Romantic drama abounds of heroes who die in digfibey give their lives to
save the nation. They have great ideas about theim destinies. At the same time, they
prefer to erase themselves before the national ewitective interest, as advocated by
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Rousseau in The Social Contract. Romantic hero middy on the battlefield. In Musset's
Lorenzaccio and in Shiller'siescq or, The Genoese Conspiracy, the hero encounters a
tragic death in a river. In Shiller's Mary Stuarhé heroine is beheaded, while she is
burned alive at the stake in Joan of Arc. Theseibateaths are exceptional and reflect the
violence of a tormented era. The plays we focusnark different historical periods of
transition. These are completed cycles that lead tew era and carry the seeds of future
generations, conscious or unconscious of the pa&tat vision is given in our plays to
those heroic ends? What is the interest in evolkhg death? How is the theatrical
aesthetics of our three authors critical towardse tiprevious aesthetics? Classical
aesthetics is undermined by our playwrights, whe eaiger to inaugurate a new aesthetic
period. While “Racinian-style” tragedy is in its dth throes, what new theatrical forms are
being introduced by our authors? They have revohizied drama by putting an end to a
certain kind of theatre they considered outdateowklver, this does not prevent them from
ogling towards the past and getting inspired franmAirtistic creation is based on different
layers and marked by continuous set-backs. A nawhas just buried the previous one.
Heroic deaths serve dramatic purposes. There ir@ng relation between the historical
context and the type of hero and death represemedtama. Each epoch cultivates a
specific kind of death. This is particularly trugr Romanticism and Schiller, although he
cannot really be considered a Romantic. In thiscéet we will look at the emerging
aesthetics that stand out against bygone eras,ewtdlating to them the fatal heroic
destinies in the works of Byron, Musset and Schille

Keywords: heroism, death, Byron, Musset, Schiller

Riassunto
Il teatro romantico & caratterizzato da eroi che aimno con dignita. Danno la

loro vita per salvare la nazione. Hanno grandi ided proprio destino, ma allo stesso
tempo preferiscono eclissarsi davanti all'interessezionale e collettivo, come
raccomanda Rousseau nel Contratto sociale. L'eragonm nobilmente sul campo di
battaglia. Nel Lorenzaccio di Musset e nella Congidli Fiesco a Genova di Schiller,
I'eroe trova una fine tragica in un fiume. Nella K& Stuarda di Schiller I'eroina viene
decapitata, mentre nella Giovanna d'Arco € arsaaveul rogo. Tutte queste morti sono
eccezionali e riflettono la violenza di un’epocantentata. Le opere teatrali che ci
interessano segnano diversi periodi storici di s&one. Si tratta di periodi conclusi, che
permettono di aprire le porte all’avvenire e portain grembo i germi di generazioni
future, consapevoli del passato o incoscienti defleche precedenti. Che visione é data a
queste morti eroiche nelle nostre opere teatralifeGnteresse si cela nell’evocare la
morte? In che senso l'estetica teatrale dei noste autori € critica nei confronti
dell'estetica precedente? L'estetica classica vjenefatti, oltrepassata dai nostri
drammaturghi, desiderosi di inaugurare un nuovoip#o estetico. La tragedia di tipo
raciniano & ormai agonizzante. Quali nuove formacsproposte dai nostri autori? Essi
hanno rivoluzionato il teatro, mettendo fine a werto tipo di espressione teatrale che
consideravano superata, ma ci0 non impedisce larmathieggiare al passato e di
ispirarsene. La creazione artistica si fonda suedév strati ed € segnata da continui ritorni
indietro. Una nuova era ha appena seppellito la gegente. Le morti eroiche
corrispondono a finalita drammatiche. Esiste urtédegame tra il contesto storico, il tipo
di eroe rappresentato e la sua morte. Ogni epodéiveouno specifico tipo di morte e
questo vale in particolare per il romanticismo er g&chiller, che pur non possiamo
considerare davvero romantico. In questo scritto,occuperemo delle forme estetiche
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emergenti che si distinguono rispetto alle epochsspte, pur ricollegandovi i destini
eroici fatali delle opere teatrali di Byron, MusseSchiller.
Parole chiave : eroismo, morte, Byron, Musset, [Brhi

Introduction

L’association des termes fin et héroique appartenne tradition
littéraire ancienne, ou la vision du héros était la celle de sa mort. Le
héros, qui a vécu noblement, ne peut connaitrengufin héroique. Son
issue n'est possible et concevable gu’en fonct®gatracteres grandioses et
imposants. Le héros, comme Achille dditsade, véritable parangon du
genre, connait une issue tragique et ce termeeajentore a sa valeur
héroique. Il n'est pas concevable dans I'espriérliire classique qu’un
véritable héros connaisse une mort ridicule. Enamelie a I'époque
romantique, le héros peut mourir par hasard, vsiopidement, ainsi que
I'atteste la chute de Lorenzo dans I'Arno. Ce hé&tlesMusset, modeste,
petit, dont le nom comporte un suffixe dévalorisapnhnait, contrairement a
la majorité de ses actes, une mort ridicule. Il lggthé par la foule et
précipité dans le fleuve de Florence, alors qua aspiré qu’a délivrer la
ville de la tyrannie. La représentation de la meut théatre est souvent
associée a la fin d’époques bien délimitées. Adiiféérentes eres prennent
fin avec la fin du héros. Une ére attachée au réigniehilippe Il d’Espagne
prend fin a la mort de celui-ci. Nous allons nottacher ici, a travers le
théatre de Byron, Musset et Schiller & étudierrigsports entre les fins
héroiques et les fins contextuelles qui marquest mEiodes importantes
analysées tout autant que les héros qui les orqué@eas. Nous allons nous
demander quels sont les types de morts qui appardisans nos pieces et
si elles sont liées a des époques précises. Emsuiteobserverons l'attitude
des héros par rapport a leur mort, toujours au rdeghes contextes
historiques. Et enfin nous verrons comment la nestt représentée au
théatre selon les époques choisies par nos auteurs.

Les différents types de morts selon les époques

Nous pouvons observer une typologie des morts snpieces de
notre corpus. Les personnages, que l'on peut eurewéclasser dans
différentes catégories, sont confrontés a des npdus ou moins prévues.
Certains ont des condamnations, d’'autres sont sieéas et pourtant ces
faits ne sont pas vraiment dus au hasard. Lesnstances, en général, bien
amenées par les auteurs laissent penser que npege risque sa vie dées
le début de la piece. C’est la conception tragiquedomine ainsi et les
personnages, tous soumis a leur destin. Le spectaémdu complice dés le
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départ, assiste au déroulement de l'histoire, jasda mort prévue du
protagoniste. D’ailleurs, on peut se demander pdesonnage lui-méme,
parfois ne s’en doute pas un peu.

Mort choisie dans un contexte de régime totalitaire

Les personnages confrontés a des milieux violentsoumis a des
régimes qui leur sont contraires n’ont pas d’agtieix que la mort. Leur
destin leur impose la mort comme une solution, evaine obligation. Ils
sont nés princes d’'un royaume inégalitaire ou rdgngistice et ils n'ont
d’autre possibilité que de donner leur vie pounvsaleur nation. Cette mort
jugée tragique obéit a la raison d’Etat. Ainsi D@arlos et Lorenzaccio se
trouvent dans ce cas de figure. Don Carlos sulptédasion de l'inquisition
et souffre du poids de l'image paternelle. Le railippe Il d’Espagne,
véritable tyran, ne laisse aucune place a sorpfil& son peuple. Quant a
Lorenzaccio, il envisage de purifier Florence ptardébarrasser du duc
Alexandre. Durant I'acte 1V, il énonce son profeappant de porte en porte.
Il résume ainsi son acte futur : « Je viens vowstanque le duc doit étre tué
cette nuit. Prenez vos mesures pour demain aveamdas si vous aimez la
liberté. » Mais les conjurés sont juste surpris qu'il soitaxigine de la
préméditation de la mort du duc. C’est pourquola din de la scene 7,
Lorenzo finit par dire sur un ton de lassituderaf® . « Pauvre Florence !
pauvre Florence.>»»Sa mort est tout autant peu héroique. Le récit est
effectué presque froidement par Pippo qui expédienduvelle, sans
emphase et sans effet tragique. Il dit qu’il estrttmet qu’un homme l'a
frappé par derriere et qu’il a été poussé danadare. Sa seule marque de
compassion est remarquable dans : « Dieu de nuséeics La mort de
Lorenzo méme pour lui n'a rien de spectaculairemfigine la peine de sa
mere, elle qui serait surtout choquée qu’il ait agmun crime. La mort
semble choisie méme si a aucun moment vraimehérias ne le dit ainsi. Il
arrive plus souvent que la mort soit subie, dansamtexte autre.

Mort subie dans un contexte de guerre

Les guerres sont aussi des circonstances qui eregerld mort. I
est logique gu’en temps de guerre, les morts damieeprennent de plus
en plus d’importance. C’est, peut-étre, pourqusittemes de la guerre sont
massivement choisis par nos auteurs. lls abordenkarge éventail des
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périodes de la guerre. Le conflit au théatre estélément porteur et
fortement créateur de situations dramaturgiquessiAschiller, a choisi la
guerre de Cent ans. Byron, lui la guerre de Traris. Et Musset a
simplement porté son choix sur un conflit interneng ville. Le spectre de
la Révolution a marqué nos auteurs et de nombreuits éthéoriques
invitent & laisser penser que la Terreur a frapp@tkdement les esprits et
I'imaginaire de nos auteurs. La rivalité entre fari€e et I'Ecosse atteint son
paroxysme dandVarie Stuart Cette derniére cristallise toute la haine
gu’Elisabeth voue aux francais et a cette rivaleselmse de coeurs et
usurpatrice du pouvoir. Bien sdr, la piece ne reppas que sur cette
opposition féminine, elle révele une vision diaralEtment opposée du
pouvoir. Il n'est pas inutile de rappeler que lameed’Angleterre s’efforce
de montrer, presque en permanence, a quel pomesillégitime et que sa
cause est noble. Elle répéte aussi a l'envi queneregest une forte
responsabilité et qu’elle seule en a les capadiiési Elisabeth explique la
différence entre la souveraine responsable etdirdsse soumise a ses
pulsions :

J'aurais pu, moi aussi, prétendre

Aux joies de la vie, aux joies du monde.

J'ai préféré les rigueurs du métier de roi.

Elle s’est attiré la faveur de tous les hommes
Parce qu’elle n’a jamais cherché qu’a étre femme.
Et elle est courtisée des jeunes et des Vieux.

La mort programmée de Marie est évoquée de manéewgrente
dans la piéce. Le destin de la reine étant confavance, tous les efforts
engendrés par les éventuels soutiens dont ellat qurabénéficier sont
vains. Mais I'espoir persiste. La piece donne lagnce d’'une possibilité
de rédemption, mais a la fin I’héroine meurt daes conditions tragiques.
C’est aussi le cas pour Jeanne d’Arc. Le spectdtesiait condamnée a
'avance. Elle incarne la défense de la nationdfasse et elle se bat pour
sauver le peuple en guerre contre les Anglais. \Elenourir pour la cause
gu'elle a choisie. Elle est certaine de délivrer Hance des Anglais
lorsqu’elle rencontre Charles pour la premiere.ftis dialogue échangeée
entre eux est éloquent a ce propos :

JEANNE. Je coucherai a tes pieds la France domptée.
CHARLES. Et Orléans, dis-tu, ne se soumettra pas ?

! Schiller, FriedrichMarie Stuart Paris, I'Arche, 1998, p.85.
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JEANNE. Tu verras plutbt la Loire remonter son cour
CHARLES. Irai-je a Reims en triomphateur ?
JEANNE. Je t'y ménerai & travers mille ennefnis.

L’héroine est sOre d’elle. Elle réussit a convante roi et son
entourage de la |égitimité de ses actions et dgoeaxoir sur les autres. Elle
marque une grande détermination et rien ne pouaadtétourner de ses
objectifs. D’autres acceptent dés le départ la nd@tix-mémes au nom
d’'une cause ou pour tout autre motif. Parfois letexte est pesant et oblige
a agir de cette maniére extréme.

Mort par suicides dans un contexte de confusion

La confusion peut étre liée au contexte politiggemme nous
'avons vu précédemment ou alors a une insatisfiadiée a une situation
personnelle compliquée. Le personnage de Manfredesau suicide, mais
tout semble I'en empécher. Il veut se suiciderilcarcommis l'irréparable
en tuant la femme qu’il aimait. Ainsi dans une pecdive romantique, il ne
peut continuer a vivre sans celle qu'’il a aiméa tolie. Il rencontre lors de
sa quéte vers la mort sept génies a qui il demaediaide. Il souhaite
obtenir I'oubli. Il exige que les génies Iui fousaent I'oubli; ce qu'il
demande avec ces termes :

L'oubli, I'oubli de moi-méme. —Ne pouvez-vous p[#s,tous ces
royaumes cachés que vous m’, offrez avec tantafegon, m’extraire
de ce que je demandé ?

Cette requéte montre bien que la mort lui semblédlenee que la
vie. Il ne supporte plus de ressasser son crineeb#soin d’expier sa faute.
Il ne se sent plus capable de vivre. Il souhaitecds® suicider. Ici la fin de
sa vie coincide avec la fin de sa douleur. Les eg®n revanche sont
immortels et se plaignent de leur ennui. Dans &sxgerspectives, aucun
sort n'est enviable. C’est pourquoi le suicide d#éesprit de Manfred a
'avantage d’étre une solution rapide méme si efle radicale. Malgré sa
détermination, il hésite quelques instants plug tar

Pourquoi est-ce que j'hésite ? J'éprouve le désimae précipiter
de cette hauteur, et pourtant je n’en fais riee ypis le péril, -pourtant
je ne recule pas; mon cerveau a le vertige, pourtaon pied est

! Schiller, FriedrichLa Pucelle d'OrléansParis, I'Arche, 2011, p.50.
2 Lord Byron, Théatre complefTome |, Editions du Sandre, 2007, p.19.
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ferme : je ne sais quel pouvoir m'arréte et me ewnde a vivre, Si
toutefois c’est vivre que de porter en moi cettilgé de coeur, et
d'étre le sépulcre de mon ame ; car j'ai cessé dejustifier a moi-
méme mes propres actions, -derniére infirmité du'ma

Le personnage représente un modele instable etent gas se
résoudre a une décision ferme et définitive. Il estvaincu qu’il doit
mourir car la vie lui parait insupportable sansecql’il aime. Il s’étonne de
ne pas pouvoir mettre en pratique ce qui lui serfdlimeilleure attitude a
adopter. Le suicide reste un reméde au mal duesi&hns I'esprit de
Schiller c’est aussi un hommage aux amants madéitShakespeare. Et
dansCabale et AmoyrFerdinand empoisonne Louise qu’il soupconne de
I'avoir trompé. Il assiste a sa mort trés froidemeansultant presque a
travers elle toutes les femmes :

Femme, énigme éternelle ! Vos nerfs fragiles suppbies crimes
qui rongent ’humanité a la racine, un grain d’arse vous terrasse?.

Quand il se rend compte qu’il n'a pas été trompéeisuicide, non
sans aprés l'avoir admiré une fois morte : « Conmelle est belle et
ravissante en cadavie: Le cadavre dans I'art est assez récurrent. Mais
fallu «qu'il devienne plus rare, et acquiére umaslarité remarquable pour
qu'il accéde au statut d’objet d’art en tant qué teEt a la fin de la piéce, il
s’adresse a elle de nouveau en lui disant qu’iitvi@ rejoindre. Il demande
aux autres de le laisser expirer auprés de I'3ufaltte double mort liée au
poids de la bourgeoisie qui est intervenue dansidiglle afin de la détruire
respecte la tradition shakespearienne. La pieéde tla la fin de plusieurs
épogues : I'adolescence est terminée, les Lumitrestolérance, achevées.
La liberté de se marier de son propre chef n’expste malgré les souhaits
de Moliere, ou de Diderot. D’autres pieces traitdaot suicide. On peut
estimer que l'action politique deorenzacciodéguise un suicide prémédité
depuis le début. Sa propre vie, sa jeunesse passéedésillusions le
poussent a commettre cet acte fatal. Sa faibleggposée, sa peur des
armes, sa crainte affectée de la violence le méaenne issue forte
logiqguement condamnable. C’est le peuple qu’il@aéaqui le conduira a la

! Lord Byron, Théatre complefTome I, Editions du Sandre, 2007, p.23.

2 Schiller, FriedrichCabale et amoyrParis, I'’Arche, 1999, p.134.

% Schiller, FriedrichCabale et amoyrParis, I'’Arche, 1999, p.136.

4 Carol, Anne, Renaudet, Isabells mort & I'ceuvre. Usages et représentations daeas
dans I'art, Presses universitaires de Provence, 2013, p.8.

® Schiller, FriedrichCabale et amoyrParis, I'’Arche, 1999, p.139.
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mort. Mais en méme temps, il ne s’est pas cachéaipas fui. Il a affronté
la mort, la choisissant. Ce qui montre alors gsid@ist suicidé a lI'aide d’'un
intermédiaire. Cet adjuvant potentiel a pouss®dggle de la mort jusqu’a
son paroxysme.

L'attitude des héros face a la mort selon les époes

A chaque époque, son héros. Les valeurs des ums®miepas les
valeurs des autres, méme si la continuité hérokprable évidente au
théatre. Les héros schillériens, byroniens ou niigssesont notamment les
descendants des héros cornéliens. lls accordemtutmel grande importance
a la raison d’Etat et & I'nonneur par exemplestissible de faire aussi un
paralléle entre les tragédies de Racine et lesdi Schiller ou de Byron.
Le drame romantique, tel que le concoit Musset @as proche de
Shakespeare, qui a également inspiré les deuxsaatreurs. Les figures
marquantes du théatre comportent des héros qui &olat source de
I'inspiration de nos auteurs. Quelle attitude afiér donc le héros face a la
mort ? Le spectateur attendrait un stoicisme matqua héros n’est pas
censé éprouver la peur. Il ne serait pas non puisodh ton qu’il tremble a
I'idée de mourir. Le héros ne se cache pas, iuitephs la mort, il I'affronte
et parfois il la souhaite méme, comme nous l'aveasprécédemment.
Dailleurs, c’est ce qui distingue le héros desresifpersonnages. Lui est
résigné a mourir. Il accepte dignement et remplitpléece de sa « fiére
acceptation » selon I'expression de Jacqueline dmil.> Ainsi Marie
Stuart, dans la piece de Schiller, en 1800, accembesort tragique. Elle
organise tout autour d’elle afin qu'apres son dedéat soit selon sa
volonté. Elle se préoccupe de ses suivantes. Biteeh sorte que son
testament soit en mesure d’étre respecté. En rbeason entourage ne vit
pas du tout sereinement son exécution programnasefdmmes de sa suite
manifestent une « violente douleur » alors que #atiHannah sont dans la
« retenue $.Le héros se comporte donc comme on attend quéibsgporte,
et ceci quelle que soit 'époque. L’héroisme etrirporel.

Le héros ne montre pas ses sentiments

Les héros dans notre corpus se confient trés raitemoeau contraire
tres longuement. lls existent aussi dans la pateke autres. lls évoquent
leur destin et celui de leur nation, de leurs amdées,leurs proches. Ainsi,
Wallenstein, réfléchit sur l'orientation a donneldaaguerre a travers les

! de Romilly, Jacqueling,a tragédie grecqueParis, PUF, 1970, p.139.
2 Schiller, FriedrichMarie Stuart Paris, I'Arche, 1998, p.164.
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étoiles. Il est assisté d’'un astrologue et consigiéevoies du ciel. A son
confident, il explique que lui appartient aux etpcélestes et que les autres,
terriens, voire souterrains, affiliés aux puissancktoniennes ne peuvent
concevoir les choses comme lui les ressent. Ceftacité de clairvoyance,
construite autour d’'un savoir estimé scientifigpermet a Wallenstein de
s’effacer derriére ses convictions personnellesngusont pas seulement de
I'ordre de la croyance. Il fait cette démonstratigs convaincante :

Tu dis les choses comme tu les entends.
Combien de fois te 'ai-je expliqué !

Jupiter, le dieu clair,

Est descendu lors de ta naissance ;

Tu ne sais pas contempler les mysteres.

Tu ne sais que fouiller obscurément la terre,
Aveugle comme celui qui t'éclaira sous terre,

Le chemin de la vie a la lueur du plomb.

Tu sais voir les choses de la terre, choses du eomm
Les relier 'une a l'autre, de proche en proche ;

Je te fais confiance pour cela et je te crois.

Mais tous ces importants mystéres qui se trament
Et se créent au plus profond de la nature,
-L’échelle des esprits jaillie de ce monde de piguss
Pour s’élever par mille degrés jusqu’au monde
Des astres, échelle ou montent et redescendent
Les puissances célestes, puissances agissantes,
Les cercles dans les cercles qui se serrent

Et se resserrent encore tout autour du soleil-

Un ceil seul peut les vair, le regard descellé

Des fils de Jupiter, sereins et clairs.

Wallenstein apparait ici comme Jeanne d’Arc. Il estui qui
communique avec les instances supérieures. Il éwtdns une sphere qui le
place hors de l'univers terrestre. Les humainsene/ent pas le comprendre
car ils raisonnent et fonctionnent differemment’dl pas peur de mourir car
il fait déja partie du domaine céleste. Il affromt@vement la guerre. Il se
rassure en pensant que la parole de Jupiter traegmar Seni |'astrologue
initié est la seule a prendre en considérationc@aportement exclue les
sentiments personnels, le lyrisme ou I'émotion. [éretein et Seni sont
ceux qui savent et ils n’expriment pas leurs igegsonnelles mais sont des
intermédiaires des voies célestes. Seni parle @geavité $ et parait sir de
lui lorsqu’il insiste pour avoir douze chaises enrpas onze a cause du

! Schiller (Friedrich)Wallenstein Paris, I'Arche, 2005, p.91.
2 Schiller (Friedrich)Wallenstein Paris, I'Arche, 2005, p.91.
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symbolisme du chiffre. En outre, le héros ne momas sa peur car |l
appartient a une caste qui ne manifeste pas dePatmaexemple, Guillaume
Tell tait sa crainte de blesser son fils lors dfi d@posé par Gessler, le
tyran oppresseur. Il entreprend méme un acte frionde pointant son
arbalete vers le bailli impérial. 1l obéit a unéal#aé souveraine et répond
humblement presque avec soumission a son fils iuiappelle qu’il ne
craint rien car il a une totale confiance en lugll Tréplique de maniere
minimaliste et avec sobriété : « Il le fadt korsque la pomme tombe et que
Walter, son fils n’est pas atteint, c’est le beawepde Guillaume qui vacille.
Ainsi le héros obéit a des forces supérieures etecaes sentiments pour
servir une cause qui le dépasse parfois.

Le héros au contraire montre ses sentiments eesagn particulier

Le héros romantiqgue a moins de remords a se prétéche. Méme
si Lorenzaccio simule la peur des armes dans wagégie de complot
politique, il n’en est pas moins ému a la vue dashdinements de violence.
Le fameux monologue qui le place en situation diirdgations profondes
par rapport a ses actes est révélateur quant adtrp qu’il adopte. I
affecte de ne pas montrer son angoisse et sesomé#ions concernent
'acte en lui-méme plutét que la peur de mourirn®&ardanapaleles
personnages évoquent longuement, tout au cours piede, le sort qui les
attend. lls en parlent entre eux et certains veuden affirmer que ceux,
parmi eux, qui montreraient de la peur, se vertai@s a 'opprobre. Ainsi
Béléses, le devin chaldéen, au cours d’'une convansexprime clairement
sa position a ce sujet a Arbace : « Voila une &g —pire que celle d’une
femme effrayée d’avoir révé de la mort et s'évatlldans les ténébres. »
Cette remarque atteste de la honte pour des gersslelar situation a se
plaindre de leur sort. lls sont face a une crisepérte de pouvoir de
Sardanapale. Arbace, qui convoite le tréne, est @aréout. Le pouvoir
devient un enjeu si important qu’il nécessite ttess sacrifices y compris
celui de mourir. C’est pourquoi, il réaffirme réguement son courage et
préne des valeurs chevaleresques dignes d'un lé@rmoglien. L’honneur
est tout pour lui. C’est ce qu’il rétorque a Békese il elt été mieux de
mourir que de vivre ingrat>»A la fin de la piéce Sardanapale et Myrrha se
préparent dignement a mourir. La scéne est presgququille. Le roi fait
ses adieux a son entourage. Il donne son or. disprees sujets de le quitter

! Schiller, FriedrichGuillaume Tell Paris, I'Arche, 2003, p.97.
2 Lord Byron, Théatre complefTome |, Editions du Sandre, 2007, p.263.
% |dem., p.263.

10



afin de ne pas perdre son « courafjeSardanapale accepte son sacrifice
avec calme. Il explique ce que cette mort a d’exemr:

La clarté de ce grand bucher funéraire de la rogant sera pas
seulement une colonne de fumées et de flamme$ane @phémere a
I'horizon, pour n’offrir ensuite qu’'un monceau dentdres. Non, non ce
sera une legon pour les siecles, pour les naticetselies, pour les
princes voluptueus.

Et a la toute fin de la piéce, il monte sur le tdiclet répond
simplement & Myrrha qu'il est prét « comme la tersh qu'elle tient. Le
theme choisi par lord Byron correspond a une maratdque peu édifiante.
Les excés de Sardanapale correspondent peu owapaouie que lui-méme
a connue. C’est pourquoi, cette acceptation résigie la mort semble
démesurée et presque ironique. La passivité excemile du héros qui
pourrait servir d’exemple n’est peut-étre qu’uniique d’'une société trop
rigide qui a condamné un souverain qui n'a pasldaguerre, qui se vante a
plusieurs reprises de ne pas porter d’'armes esutout n’a tué personne.
Et ce souverain, qui a voué un culte a Dionysofplgu’a d’autres dieux
jugés plus recommandables se retrouve bralé vdsiQyourquoi I'on peut
affirmer qu’il existe un lien entre I'attitude hégoie et la mort que le héros
choisit.

Les variations d’attitudes des héros en relation @poques choisies
dans nos piéces

En quoi l'attitude des héros est-elle fonction ‘@pdque ? En quoi
le contexte historique a-t-il une importance suvitaon du héros ? Quelles
sont les différentes époques qui conviennent &rmaifts types de héros ?
L’époque ordonne-t-elle un changement de hérostZegue nos pieces
écrites par un méme auteur sur différentes périogesent en scene des
personnages identiqgues avec une position sembdgialiet & leur fin ? Les
héros, nous l'avons vu, adoptent des attituderdifftes par rapport a la
mort. Certains la souhaitent, ne la refusent pasestsemblent pas la
craindre. Mais ces sentiments sont souvent mopaéd'extérieur ou par le
réle social que le héros doit endosser. Don Cadofaiterait se comporter
en digne héritier de son pére. Il voudrait I'aida@ns son conflit armé avec
les Pays-Bas. Mais c’est son rival fraternel, ealgue sorte le fils adoptif

! Lord Byron, Théatre completTome |, Editions du Sandre, 2007, p.328.
% |dem., p.329.
% |dem., p.332.
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de son pére, qui a la charge estimable d’orgamésguerre. Le héros n'a
d’autre possibilité que de comploter contre sore gEur que le pouvoir lui
soit restitué de maniere symbolique. En définitive/a mourir pour avoir
voulu correspondre au modele idéal souhaité pampsoe. Ainsi I'époque
est marquée par I'Inquisition par la présence a@ngyrinquisiteur qui prive
les individus de leur liberté. Don Carlos n'a pasneéme la possibilité de
choisir sa femme car son péere a épousé sa pragmeék. Le régne de
Philippe Il correspond donc a une époque tyrannigjoeitant un poids
supplémentaire au jeune roi, son fils, incapabléroever sa place au sein
de ce royaume qui I'exclue et lui impose des valani nient sa véritable
personne. La mort dans le contexte de la fomemtgiitique devient une
obsession pour certains personnages. Ainsi a I'Bttd.ioni en rentrant
d’une féte dit a son domestique :

Je vais me reposer ; cette féte m'a véritablematiguié ; c’est la
plus brillante que nous ayons eue depuis plusiews et pourtant je
ne sais pourquoi elle m'a laissé une impressionrigéesse ; un poids
douloureux pesait sur mon coeur, méme au milieu aubiflon
enivrant de la danse ; et bien que jeusse devasitlmmdame de mon
amour, que ma main touchat sa main, ce poids meggait, glacait
ma pensée et mon sang, et couvrait mon front d'sueur froide
comme celle de la mort ; j'ai essayé, a I'aide dugaieté feinte, de
secouer cette impression ; tout a été inutile. Aliem des accords
d’'une musique mélodieuse, les sons lointains d’les gle mort
parvenaient distinctement a mon oreille, comme Vegues de
I’Adriatique, en se brisant contre le boulevard éieur du Lido,
dominent, pendant la nuit, les bruits de la cig bien que j'ai quitté la
féte avant qu’elle fOt parvenue a son point culminaet je viens
demander & ma couche, ou des pensées plus trazsjull 'oublit

La lassitude du personnage s’apparente a la pédiodeal du siécle.
Il est las. La féte ne lui procure aucun plaidirné fait que montrer son
ennui et ses souffrances. Il évoque aussi le bekoihormir, méme s'il sait
que le repos ne lui est pas autorise. Comme Maniretbuhaite oublier.
Ainsi la mort est une solution et pas une angailse finir au regard de la
pauvreté de la vie subie par nos héros.

'Schiller, Friedrich)Don Carlos Infant d’Espagnéaris, Editions de I'Arche, 1997, p.134.
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La représentation de la mort au théatre selon lespgques liées a
notre corpus

L'intérét des morts héroiques

Représenter la mort n’est pas un acte anodin duatothéatre. Il est,
en effet, tres compliqué de la montrer. Traditidiemeent au théatre, surtout
a I'époque classique, les morts ont lieu en coedissafin de respecter la
bienséance. Dartdorace de Corneille, le héros éponyme tue sa sceur dans
les coulisses. Par conséquent, la mort n'est pastré® dans le théatre
classique, dan$hedre de Racine, Théraméne fait le récit de la mort
d’Hippolyte, le beau-fils de Phédrd.a représentation de la mort dans notre
corpus est encore du c6té du respect des biensedmasSardanapalele
rideau tombe au moment ou Myrrha monte sur le hlidlzepiece s’achéve
sur ces paroles : « Le blcher est allumé! Je wvierbkfaut des lors se
demander quel est l'intérét de ne pas représematemadrt sur scene.
Vraisemblablement ce n’est pas juste parce gutihasst pas bienséant de
la montrer qu’elle est absente sur scéne. Il se fBprobleme de comment
montrer la mort. Dansa Pucelle d’Orléangpar exemple, la scéne de la
mort de Jeanne est vue de loin par des personmpgda commentent.
Ensuite son corps est rapatrié sur le devant decéae ou le spectateur
assiste a sa lente agonie. Elle semble reveninstant a la vie et finit par
mourir en véritable héroine. L'intérét de la ndmatde cette mort est
double. Schiller peut ainsi montrer les vertus’dérbisme et le fait de faire
durer la mort la rend encore plus intense et datife. DansMarino
Faliero, la mort n'est pas montrée. Le récit de I'exéautitu doge est
effectué par un personnage qui la relate ainsiai«dl I'épée s’abattre. -
Voyez ! que vient-on nous montrer ? Sur le balcompdlais, dont la facade
donne sur la place, s’avance un chef des Dix, tedada main un glaive
ensanglanté ; il I'agite trois fois aux yeux du pley et dit : « La justice a
frappé le grand coupable. » p.180. Les derniéreslgmsont plus précises :
« La téte sanglante roule sur les marches de liescies Géants ! » La fin
de la piéce coincide la aussi avec la fin du hdr@poque de révolte qui a
touché Byron lors de sa visite a Venise se troamainée. Il rend hommage
au doge de Venise en le faisant revivre a travarpiéce. Le dramaturge
anglais peut ainsi lui redonner la parole et ldaader quelques instants de
gloire, car ce personnage, sans la piece de Bgarajt tombé dans I'oubli.
La représentation du tableau de sa mort permehémiser davantage, de

! Racine, JearThéatre complet JIParis, Gallimard, Folio, 1983, p.337.
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le rendre pathétique aux yeux des spectateurs.d8oés devient presque
sacrificiel. La tragédie n’a de sens que par laseajue le doge a servie. Il a
mis sa vie en danger, il y a renoncé méme, afisodgenir un mouvement
politique révolutionnaire qui lui paraissait jusEncore une fois, la voix de
Byron se fait entendre a travers ce drame.

Valorisation et esthétisation de la mort

La valorisation de la mort est trés présente danscdncept
d’héroisme. Le héros comme l'artiste ne connaihdtoriété qu’une fois
mort. Il convient donc expliquer en quoi la mortpage des valeurs
supplémentaires a la destinée héroique. A présens allons montrer que
la vision de la mort est ainsi dépassée et sublign&ee a I'art On peut des
lors utiliser le terme d’esthétisation de la mdra mort est un motif
artistique. En peinture les vanités sont la poppeter & 'homme gu'il va
mourir. En sculpture, les écorchés ou les transigtrant la décrépitude
humaine liée a son destin. Le théatre, en particulilans les oeuvres
étudiées, est aussi une facon de représenter dermasthétique le pire
événement que I’homme puisse connaitre. La morsseme est attachée de
gloire. En devenant théatralisée, la mort acquertimportance. La mort
devient un centre d’intérét pour les artistes. Ailasmort n'est absente
d’aucune des pieces que nous avons choisies deétutlie est davantage
présente dans les pieces historiques ou concetitantement la guerre. Ce
fait permet de penser que le théatre a cette épegjoeise la mort en la
traitant de maniéere esthétique. L'esthétique romaat définit donc de
nouvelles priorités. Les personnages sont exal@agsures dans leur fagon
de vivre mais aussi dans leur fagon de mourir.ihaé leur existence, qui
acheve d’'un point de vue dramaturgique les pieoesitrent bien que sans
le héros, la piece n’a plus de sens. Seul Mussetldaenzaccio en 1834,
poursuit un acte apres la mort du héros. La tragedi au-dela afin de
dénouer tous les rouages et toutes les complicaliéas au meurtre du duc
Alexandre. La plupart de nos pieces focalisent laumise en place du
tragique et I'analysent dans les moindres dét&ib. exemple, Friedrich
Schiller résume ainsi le processus tragique Ghbale et amourpar
I'expression la « propagation du désastre est ilecipe dynamique de la
piéce $. La dramaturgie, de cette époque va encore plasgioe celle de
I'époque classique, en s’attachant a détailler gbhagtape de la mort
programmeée. Il existe donc bien une volonté de dreirdes événements
tragiques. Donc les époques s’achévent mais sorgud@es par un éternel

! Schiller (Friedrich)Cabale et amoytParis, I'Arche, 1999, p.136.
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retour. Nos auteurs développent une vision pestandis la vie. La mort et
son omniprésence consacrent le tragique. Nos autgattachent aux
thémes antiques mais préférent de nouvelles pé&riotens traitées. Nos
pieces ont oublié I'Antiquité pour s’intéresser ’Ristoire moderne, aux
mythes bibliques ou aux intrigues de la Renaissdre@rame romantique
choisit de nouveaux centres d’intérét, ils présende nouveaux héros. Les
épogues sont finies mais elles durent dans laioréattistique par le biais
d’auteurs attachés au passé et a ses souffranaesodtalgie des formes
tragiques et antiques persiste encore malgré lxeanté des sujets. On
constate, par exemple, I'attachement de Schilldésahyle. Toutes les
tragédies grecques sont nécessairement tragiglms Bencoise Guérin.
Elle apporte une restriction a son affirmation

Si toutes les tragédies grecques sont nécessaiteragmues, il est
permis de penser que certaines d'entre elles dégagee impression
plus profonde, plus spécialement tragiqtie.

Reste a définir le type de tragique et a expliqgernragique. La
piece de Schiller qui penche le plus vers le tnagigstLa Fiancée de
Messine Cette ceuvre inspirée de la conception du choeez &schyle
s'intéresse particulierement au théme de lincefita déja, dansDon
Carlos d’une certaine facon, abordé cet aspect tragayu¢héatre. Il est
capital de rappeler que Schiller a réfléchi longaetrsur la nécessité dans
le théatre de recourir au chceur. C’est pourquais daSur I'usage du choeur
dans la tragédie », il n’hésite pas a clamer :

La tragédie des Grecs a, comme on sait, trouvécsmgine dans le
cheeur. [...] La suppression du chceur et la réductiencet organe
sensuellement puissant au personnage, dénué detesraet revenant
monotonement, d’'un médiocre confident n'est done y@e si grande
amélioration de la tragédie que les Francais et réewadulateurs
l'imaginent?

C’est plus qu'un hommage a la tragédie grecquel gueffectue
dansLa Fiancée de Messin€ette ceuvre est ouvertement tragique, et elle
tourne le dos a la conception racinienne de laétlimgpar exemple. C’est
une partie de son cheminement dans la réflexionlasurature de l'art
tragique. Ses écrits théoriques sont des référairsdues dans le domaine

! Guérin (Francoise) L'évolution de la place et du sens de la mortslartragédie
grecque. Du mythe a la littérature Wniversité de Caen, 2014, p.80.
2 Schiller (Friedrich)Grace et dignité et autres textdaris, Vrin, 1998, p.143.
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esthétiqgue. En outre, il a étudié longuement l&snds du sublime et du
tragique. Selon George Steiner, Schiller distinigudrame romantique de la
tragédie. Pour lui, il existe une contradictionrermomantique et tragique.
La Pucelle d'Orléanspar exemple a pour sous-titre «une tragédie
romantique ». C’est pourquoi il lui semble que tlaspremiere fois que les
termes « romantisme » et « tragédie » se trouéemiis ensembfell ajoute
pour compléter cette idée que le romantisme «gubsh la réalité de
'enfer qui se dresse devant Faustus, MacBeth oadfeh la clause
restrictive d’'une rédemption opportune et le Ci@mpensateur de
Roussea». Donc avec Schiller s’ouvre une nouvelle fornmanshtique.
Elle marque bien la fin de la tragédie telle q@edl été pratiquée awi ®
siécle.

Conclusion
Avant que lexix® siécle ne devienne encore plus bourgeois et
confronté a des valeurs opposées aux valeursiquist I'artiste a connu fin
xviil ¢ et débutxix® une période ol étre artiste était valorisé ettades
connotations tres élogieuses. Cette époque est jugé intéressante d'un
point de vue esthétique. De nombreux critiquesigoent d’ailleurs ce
foisonnement créatif, y compris dans d’autres payssi, Serge Zenkine,
explique que le xix° siécle fut toujours pour la critique littérairesse un
objet essentiellement privilégié » ainsi qu’une pedgue romantique et
réaliste 3.Ces auteurs romantiques qui se réunissaient esre en
Cénacles, que P. Bénichou qualifie de « prophétest»eu la sensation
d’étre des dieux en comparaison aux autres quilsjugé incapables de
comprendre le monde. D’ailleurs leur univers sitesté a été la cible de
nombreuses attaques. C’est pourquoi dans leurs ésriont chanté la joie
de la désillusion et I'importance de combattre upnde qui ne leur
convient pas. Et face a ce monde qu’ils ont rdjéte tot et tres vite, la mort
a souvent été appelée et souhaitée comme un goaltebement. C’est un
reproche communément adressé aux auteurs romasytigbeethe, y
compris, en tant que l'auteur tiderther Ce livre qui a provoqué, dit-on de
nombreux suicides, est bel et bien I'expressiomdhagrin personnel et
amoureux, mais faut-il rappeler que l'auteur, laigiest pas suicidé. Ainsi
I'art romantique dépasse bien la douleur du prépantla création d’'une

! Steiner (George),a Mort de la TragédieParis, Folio, 1993, p.134.
2 Steiner (George),a Mort de la TragédieParis, Folio, 1993, p.134.

3zenkine (Serge), « Romantisme et critique littérain Union soviétique : le paradigme
héroique »Romantismgl996, n°92, p.23.
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ceuvre pérenne qui est un témoignage fort de semisnhéroiques et dénués
de mievrerie ou de dolorisme. Méme si la devisdldsset est de faire une
perle d'une larme, la valeur de son ceuvre dépasseléurs. Cet auteur
considéré par mineur par Baudelaire par exemplegéadans la méme
catégorie que Lamartine, est un précurseur du dramantique au méme
titre que Victor Hugo, Alfred de Vigny ou méme Adre Dumas. Ces
dignes descendants de Byron ont renouvelé le thédirparticulier, grace a
leur vision de la mort et grace a la nouveauté lgjwint créée de sa
représentation scénique. La tragédie a certes nigeskes pieces qui ne
comportaient pas de morts, comBérénice mais la condition humaine et
son aspect tragique en ont toujours été le ce@es. écritures du désastre
ainsi que leurs héros désabusés confrontés a urtepnochaine et a une

certaine précipitation vers un destin tragique tiarent une voie privilégiée

vers une valorisation de la morbidité. Les aspecmiques, quand ils

existent, sont toujours orientés du coté dérisagteisoniques. La comédie

est gringante. Le chemin vers le théatre absurtigoes tracé par nos

auteurs. Leur vision de la mort est moderne. Lesibecadavres dont ils

théatralisent la mort prennent une fonction adisti Une nouvelle fonction

de l'art est ainsi découverte et peut inciter leiweurs a s’inspirer de leur

génie mélancolique et créatif.
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