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Résumeé

Les espaces pseudo-naturels investis par les lyalasits des contes de fées de la
fin du XVlle siécle s'inscrivent tous dans une mése scéne du spectaculaire, une
machinerie merveilleuse qui déforme a I'exces teines et habitats pour les (re)créer a
'aune d’'une mondanité hyperbolique. Palais et jasdprécieux ou forét mythique, ces
topoi imaginaires a la référentialité paradoxalee mettent en scéne et sont les lieux
nécessaires et passages obligés du genre.

Ces lieux de l'imaginaire contribuent a I'élaborati du récit en ce qu’ils forment
un réceptacle dramatique, pathétique et surtoubhédgjue aux aventures héroiques. La
topographie merveilleuse offre ainsi un écrin errnmanie avec I'exceptionnalité des
protagonistes, un décorum ostentatoire défini pamodele galant en quéte d’'un exotisme
familier.

Mots-clefs : topographie, ornement, hyperbole, sse, foisonnement

Abstract

The pseudo-natural areas invested by the gallanmbdwe of fairy tales of the late
XVIIth century are all part of a performance of wigspectacular, a wonderful machinery
which excessively deforms the territories and hay$d (re)create them from a hyperbolic
society. Whether they are precious palaces and eyegdor mythical forests, these
imaginary topoi, with a paradoxical referentialitpre the necessary locations of the
required standards of the genre and are turned thaatrical performances.

Those places of the imagination contribute to teeelbpment of the story they
forming a dramatic, pathetic and above aesthetithgang place for the heroic adventures.
The beautiful topography thus provides a nest immuamy with the specialty of the
protagonists, an ostentatious decorum defined bwliant pattern in search of a familiar
exoticism.

Keywords : topography, ornament, hyperbole, shawlifpration

Resumen
Los espacios seudonaturales ocupados por loselségalantes de los cuentos de
hadas de finales del siglo XVII, forman parte da ponesta en escena de lo espectacular,
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una magquinaria maravillosa que deforma excesivamdo$ territorios y areas para
(volver a) crearlos en términos de una mundanalidgerbolica.

Palacios y jardines preciosos, selvas miticaspgdbpoi imaginarios con una
referencialidad paraddjica, se juegan de las repregaciones y son los lugares necesarios
y obligatorios del género.

Estos lugares de la imaginacién contribuyen aladeslo de la historia ya que
forman un receptaculo draméatico, patético y solmot estético a las aventuras heroicas.
La topografia maravillosa proporciona un ejemplke @monia con la excepcionalidad de
los protagonistas, un decoro ostentoso definido mormodelo galante en busca de un
exotico familiar.

Palabras claves: topografia, adorno, hipérbola, @saculo, abundancia

Les espaces investis par les personnages des danféss de la fin
du XVlle siecle s’inscrivent tous dans une miseseéne (du) spectaculaire,
une machinerie merveilleuse qui dé/re/forme a Bsxterritoires et habitats
pour les (re)créer a 'aune d’'une mondanité hypegbe.

Ces lieux de lI'imaginaire emphatique contribuet€kaboration du
récit en ce qu’ils forment un réceptacle dramatigsthétique et pathétique
aux aventures héroiques. En concordance avec d'&sprit du personnage
ou sa situation narrative (euphorie amoureuse ospliyie de
I'enfermement par exemple), la topographie mereede offre un écrin en
harmonie avec I'exceptionnalité des protagonistesge scénographie
ostentatoire définie par un modéle galant.

La multiplicité des lieux et I'énumération, voiradcumulation des
éléments décoratifs hypertrophiés qui les composeaiticipent de
I'imaginaire du foisonnement mis en place et ertigua dans les contes.
Mélant intimement fantasmagorie et référentialis, décors s’appuient sur
des évocations contemporaines et les sublimenters le prisme de
I'écriture merveilleuse qui autorise toutes lesettBs architecturales et
déjoue les lois de la physique.

Nous verrons comment I'hyperbole transfigure lesnti du conte
pour les adapter aux exigences mondaines et enl'ggabérance de ces
éléments hétéroclites édifie une mise en scene mhkctaculaire en
contribuant a la construction diégétique.

Architectures débridées
Les lieux de résidence des protagonistes descdeté&es mondains

présentent une unité dans I’hyperbole en ce goriposent la répétition des
mémes types d’habitats somptueux et exubérantdleqgae soit leur



localisation, terrestre, aquatique ou souterfainéBomme le souligne
Raymonde Robert dans son ouvrageConte de fées littéraire en France
de la fin du XVlleme a la fin du XVllleme sigcle

a qui les lit un peu vite, les descriptions de kesieuses demeures
paraissent toutes constituées des mémes élémesis;i®s, sous tous les
climats, a I'idée de richesse et de splendeur.

Les palais investis par les protagonistes sembelemffet tous batis avec les
mémes matériaux précieux et affichent un méme désistentation
spectaculaire. Le faste en vigueur chez les proiatgs royaux transparait
dans un apparat immobilier qui concentre une cidlecextravagante de
gemmes et de matieres rares.

Les constructions inventorient ainsi des quantikéde jaspe, de
porphyre et de nacre », « d'argent bruni et dereude Corinthe % ou sont
méme entiérement constituées « d’'or pdrcemme le palais de la reine de
I'le des Plaisirs tranquilles, et possédent dessniaits « de transparentes
émeraudes>dans celui de la fée du Désert ou « de nacre despgont les
ornements étaient de corail et de lapis » et dedonnes torses de cristal de
roche de douze pieds de hafidans le palais offert par la fée Turbodine au
couple héroique.

Afin de rendre compte de la profusion des matigrescieuses,
certaines descriptions se limitent & des énumétiQui exposent la
richesse des lieux, a I'image de la structure daipale la reine Plaisir qui
présente « des lambris, des plafonds et des parqglegate d'Orient, de

! Rappelons I'hégémonie du personnel royal qui pseptes habitats correspondants. Les
rares cas de héros rustiques offrent peu de désaspe leurs lieux de vie qui sont
rapidement ou totalement évacués de la narration.

2 Robert R.Le Conte de fées littéraire en France de la firxdlléme a la fin du XVIliéme
siecle [1982],Claire Debru, Nadine Jasmin (éd.), Champion, P26i62, p. 372.

® Toutes nos références aux contes renvoient dibédiirigée par Nadine Jasmin, intitulée
« Bibliotheque des Génies et des Fées », que mwageons en BGF 1 (tome 1 de I'édition
qui comporte les contes de Mme d’Aulnoy), BGF 2r{¢go2 de I'édition qui comporte les
contes de Mlle Lhéritier, Mlle Bernard, Mlle de Earce, Mme Durand et Mme

d’Auneuil), BGF 3 (tome 3 de I'édition qui compotts contes Mme de Murat) et BGF 4
(tome 4 de I'édition qui comporte les contes da&dr, Fénelon, Mailly, Préchac, Choisy
et les contes anonymes), suivi de la paginatioorthographe, la syntaxe et la typographie
y ont été modernisées.

BGF 3, p. 225.

“BGF 1, p. 240.

®BGF 1, p. 556.

®BGF 3, p. 312.



turquoise, d'onyx, de cornaline et d'aventurinefalges couleurs » ou des
meubles qui le garnissent parmi lesquels se trduwvem sofa d'aventurine
couleur de feu, [...] une banquette d'agate, desetdst de lapis, des
tabourets de cornaline, et des canapés d'ambriliéa au tour ». Le
narrateur deJeune et Belleexhibe la gratuité des mentions topiques de
I'architecture décorative en soulignant l'indifféee du prince qui admire la
princesse et « ne remarqua presque pas » les reQaddnnes d'améthyste
d'une beauté parfaite [qui] soutenaient un daised'é@toffe magnifique,
jaune et argent, en broderie de perlésLe détachement du héros réveéle la
supériorité de la beauté de la jeune fille qui dépatoutes les beautés
terrestres, mais manifeste également la convedediapparat (im)mobilier
d’'un genre qui (se) construit par supplément eéd&nt tels que I'habitude
en affaiblit la portée.

Sans Parangoroffre une synthése des lieux communs des palais
féériques mondains. L'excellence du héros dans legigomaines I'améne
a créer un nouveau chateau pour la fée Clairanckiigpréte sa baguette
magique pour le réaliser. La description du batimeprend alors les
différentes caractéristiqgues des palais rencoma@s la plupart des textes
merveilleux de I'’époque. La construction est tolabdrd « d'une étendue
prodigieuse », les matériaux utilisés sont le «ameas, le «jaspe », « l'or,
l'azur, les broderies, les belles peintures, efctegaux » ; les pieces sont
meublées « de glaces et de belles statues de nerbeebronze, avec des
peintures merveilleuses » ; enfin « L'or était smmun dans ce superbe
palais, que tout en était couvert jusqu'au tditba description qui occupe
une page entiere du récit participe a I'ornemeonatiu conte et permet par
ricochet de définir I'exceptionnalité du héros @sit capable d’accomplir,
entre autres facultés, des prodiges architecturaux.

Les mondes exotiques traversés par les héros sm#sdpar des rois
et reines dont les palais utilisent les mémes cadekitecturaux. Qu'il
s'agisse de personnages humains, de fées ou de egnothabitat
correspond toujours a la fonction et étend, daesrégularité aristocratique,
'apparat luxueux. Dand.e Parfait Amouy Irolite et Parcin-Parcinet
traversent successivement trois royaumes sur lesgiaeréte la narration
pour offrir a la fois une description pittoresqueépuiser les ressources de
la bague magique qui les fait aller de I'un a ltraut_e double emploi du
passage dans les différents domaines (terrestnen mtade feu) souligne

! BGF 3, p. 223-224.
2BGF 3, p. 133.
*BGF 4, p. 699.



I'artificialité du procédé qui doit surexploiterobjet féerique pour relancer
I'intrigue. Chaque entrée dans un nouveau mondalest I'occasion d’'une
description originale qui manie poncifs somptuaires particularités
dépaysantes. La salle du palais du roi des Gnostes utenue par des
colonnes de terre luisante » mais elle est égalemeauverte d'ornements
d'or » ; les murs du palais aquatique « n'étaient quedgs nappes d'eau,
qui tombant sans cesse également, formaient des,sdés chambres, des
cabinets », et, dans les grottes de coquillagesooti conduits les amants,
« brillaient le coralil, les perles et toutes lesrasi richesses de la mér;»
enfin les héros arrivent dans un palais « toutedesf ou on leur sert « un
grand souper délicat et bien entendu » suivi d’«emm d'artifice d'une
beauté merveilleusé'» Importés dans un territoire exotique, les critére
définitoires des palais restent identiques : I'epak et la richesse président
a la réalisation de tous les éléments des édifices.auteurs transposent
alors d'un monde a lautre ledabitus mondains et recréent un
environnement favorable aux intrigues de type ra@sque. Quelle que soit
donc [limplantation géographique de la constructides demeures
seigneuriales sont toutes composées avec les n@Fmepes d’exubérance
des couleurs, des matériaux, des agencements eeiopique hyperbolique
récréative. La multiplication des lieux affiche @oune hégémonie du
modele aristocratique, agrémenté de quelques Margatfantaisistes et
piquantes. Ainsi danka Chatte blanchela princesse invite son hote dans
un appartement ou

tout était tapissé d'ailes de papillon, dont levedses couleurs
formaient mille fleurs différentes. Il y avait auges plumes d'oiseaux trés
rares, et qui n‘ont peut-étre jamais été vus quesdze lieu-1a

A l'opposé, dande Rameau d'grle chateau de I'enchanteur est
d’abord encerclé de « ronces [qui] étaient si lguda'il semblait qu'on n'y
avait pas marché depuis cent ahgw»a l'intérieur I'héroine découvre une
salle qui

était tapissée d'ailes de chauves-souris, il y a#talize chats pendus
au plancher, qui servaient de lustre, et qui faasdiiun miaulis a faire perdre

'BGF 3, p. 73.

2BGF 3, p. 75.

*BGF 3, p. 76.

*BGF 3, p. 77.

®BGF 1, p. 761.

® On notera la référence amusdeadBelle au bois dormante Perrault.
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patience, et sur une longue table douze grossesssattachées par la queue,
qui avaient chacune devant elle un morceau de taidelles ne savaient
atteindre : de sorte que les chats voyaient lesis@ans les pouvoir manger,
les souris craignaient les chats et désespéraienfaim aupres d'un bon
morceau de lard.

La description devient alors une saynéete sadiquie auonce
I'agressivité du propriétaire. Ces lieux, qui s¢éadBent des palais luxueux
par leur utilisation de matériaux originaux, conset la méme topique de
I'excés définitoire qui s’appuie sur la profusiomagée de ses éléments
constitutifs.

Les palais et chateaux forment donc le cadre pgiél des aventures
des héros qui résident, se rendent et sont uniqueaoeueillis dans des
constructions a leur image, leur offrant un écria enesure de leur statut et
participant de I'ostentation généralisée du geneeveilleux mondain.

Cependant, ces intérieurs mondains sont trop etgdic trop
référentiels pour étre totalement al/intemporelscrés dans la sphere
galante, ils évoquent les pratiques aristocratigesiécle, comme l'indique
Raymonde Robert :

Quand elle entreprend de créer le décor merveillduxmonde idéal
de la féerie, I'imagination des conteurs recourindcau meilleur moyen de
satisfaire 'autocomplaisance de ses lecteurse #tnscrit pour eux, dans le
registre du discours hyperbolique, les modeéles lgu'eemprunte -
probablement pas a leur univers personnel, la pfuples auteurs n’étant
pas trés riches mais a des réalisations exemplaires auxquellegréeipe
social des privilégiés identifie son image colleefi

La re/récréation verbale offerte par les contestena une lecture
standardisée du merveilleux qui transpose des drsropntemporains pour
les intégrer et les normaliser dans un universagtorise par définition une
exagération débridée.

Prolongeant les constructions monumentales ostar@st les
espaces naturels apparaissent modelés et mod&iéa les mémes
principes d’'une démonstration esthétigue de la usioh et de la
magnificence.

! BGF 1, p. 324.
2 Robert, R..e Conte de fées littéraire en France de la finkitliéme & la fin du
XVllleme siecle[1982], Claire Debru, Nadine Jasmin (éd.), ChampParis, 2002, p. 388.
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Re/récréations naturelles

Loin d'offrir une représentation authentique etorigeuse de la
nature qu’ils évoquent, les contes de fées la nfiaghi par une
re/composition humaine qui la transforme, la subligt 'accorde a ses
désirs et ses pratiques aristocratiques. Partad, vdgétaux luxuriants,
agenceés et faconnés selon les codes de I'esthétotemporaine, servent a
réaliser mobilier, jardins et édifices divers. Mgélamerveilleux et
référentialité, la nature est aloeschitecturée pour offrir une création
originale au service des aventures galantes.

Eléments d'un pittoresque remarquable, de nombrebpets et
constructions utilisant des végétaux décorent |€sidences des
protagonistes. Dan3eune et Belletoute la cabane du héros est « tapissee
d'un tissu de jasmin et de fleurs d'orange ; @satix de son lit étaient de la
méme espéce, relevés par des guirlandes d'ceillelis ses »et un des
appartements de la fée Jeune et Belle est uniqguemeublé « de myrtes
toujours fleuris » a I'image du reste du petit eladit, aménagé « seulement
de fleurs $; dans_’Heureuse Peinda reine découvre « six jeunes hommes
magnifiguement vétus, endormis sur des lits de gaoois des pavillons de
feuillages 3 ; dansAnguillette la cour se repose prés du chateau d’Hébé sur
« des siéges de gazoh;»dansLe Turbot Risette et Turbodine s'assoient
sur «un siége de mousse couvert de fletiggour converser et, pour se
délasser, la reine de Ille des Roches et Risatpreménent « dans un
labyrinthe d’orangers®

L’'imaginaire du conte fagconne donc la nature papondre aux
besoins physiques et de divertissements des pagesret permettre de
renouveler avec fantaisie le décor. Sublimée pandeveilleux, la nature
devient alors une (re)construction idéalisée, exerdp vraisemblance, qui
ajoute aux nombreuses extravagances féeriques.

Les jardins des palais sont I'occasion de prouesseipturales qui
exaltent 'arrangement de la nature par le talest protagonistes. Souvent
identiques dans leur composition, les jardins éeotjuin Versailles codifié
et standardisé dont ils reprennent les fontairessphssins et les multiples

' BGF 3, p. 123.
2BGF 3, p. 132.
*BGF 3, p. 182.
“BGF 3, p. 94.

°®BGF 3, p. 319.
®BGF 3, p. 319.



parterres. Ainsi, le roi magicien qui survole lerde, descend pres de la
terre pour admirer :

des jardins qui lui parurent d'une beauté enchantes parterres
faits de différentes maniéres, chargés de toutesplles belles fleurs qu'on se
peut imaginer, des bassins remplis d'une eau \tiatage, poussée dans les
airs en cent figures différentes, autant de jetsad;, qui s'élevaient d'une
hauteur prodigieuse.

La profusion des tournures hyperboliques qui refuseute mimesisoffre
une représentation normalisée degpoi horticoles des contes, ou la
régularité des motifs prévaut sur la créativitd'ideaginaire.

Véritable hypotypose, la traversée des jardinsalaip créé par Sans
Parangon se transforme en une apologie de la ssilgs éléments de la
nature par 'lhomme. Le parc est envahi de jeux ud’qai montrent la
virtuosité du savoir-faire humain a travers « dangis bassins de marbre
blanc, avec des jets d'eau, des nappes, des gerdes cascade$, »ainsi
que la conception paysagiste de la nature, agepoge le plaisir de la
déambulation grace a:

de charmants parterres et de belles allées d'ores)gm sorte qu'on
se trouvait toujours embarrassé a choisir par oonl'commencerait la
promenade, parce qu'on aurait souhaité de tout adi fois®

La variété des techniques hydrauliques et leur neisevaleur
hyperbolique, telles les « rivieres, qui au lieusdepenter comme elles font
ailleurs, remontaient dans le ciel, et rejaillisssijusques dans les nués »
glorifient la suprématie de l'artifice sur la nagur

De méme, quand la fée Turbodine offre au coupleibée un palais
a la mesure de leur amour, elle n'oublie pas aedfrer a un jardin qui fait
I'objet d’'une description avant et aprés celle diafs. Le parcours de visite
des lieux permet ainsi de doubler la longueur ohelfruption diégétique et
de s’attarder sur le pouvoir de la fée et de sésatioms mondaines. Le
premier espace vegétalisé est un guide pour ateeladbatiment principal ;
composé de « cing allées merveilleuses d'orandengsiers, de grenadiers,
et de jasmins d'une grandeur extraordinairde> chemin vers le chateau

! BGF 4, p. 514.
2BGF 4, p. 699.
® BGF 4, p. 699-700.
“ BGF 4, p. 699.
®BGF 3, p. 311-312.



introduit la diversité chromatique de I'ensemble deuxieme partie des
jardins qui fait pendant se compose d’'un parc suslébstances se mélent.
L’organique est ainsi investi d’orfevrerie, de géique et de cristallerie qui
structurent, rigidifient et subliment les élémentsurels. Le vocabulaire
fusionne et transcende les matiéres, a 'imageuikidont « la broderie était
d'or émaillé de vert », des « vases de cristabqtatcelaines des plus fines
remplis de fleurs inconnues » et des « palissadesectes de fruits de
toutes les saisons U les plantes semblent émerger du minéral et des
boiseries dans une intrication ornementale qui etypp’art rococd. La
longue suspension descriptive qui se poursuit kisigurs pages et énumere
parmi les décors les occupations des protagoniséesble avoir des
difficultés a clore le conte (le mariage du cougiéroique devrait
conventionnellement mettre un terme au récit) dang prorogation
complaisante qui s'égréne lentement. Lors de néesgirécisions sur les
jardins, les personnages entrent en confidence teixte reprend avec deux
récits secondaires rétrospectifs. La représentationadre fournit ainsi un
moyen privilégié de ralentissement diégétique, idason apparemment
superflue et pourtant essentielle dans la poétigueonte mondain. C’est en
effet un des marqueurs de la reconnaissance et défihition héroiques,
comme un moyen de production esthétique : le drscalu décor est
également un discours décoratif qui participe dertdusion généralisée du
conte.

Quand elle n’apparait pas ostensiblement marquéka aeain de
'homme, la nature est (re)présentée comme un ddéed pour accueillir
les intrigues héroiques, un lieu de perfectionsgmble étre spontanément
généré. La description de Ille de la Félicité awa@insi dans son ensemble
un lieu édénique par I'exceptionnalité des élémguida constituent :

[...] l'air y était tout parfumé, la rosée d'exceltereau de Nafre et de
Cordoue, la pluie sentait la fleur d'orangel[r], lgets d'eau s'élevaient
jusqu'aux nuées, les foréts étaient d'arbres raekes parterres remplis de
fleurs extraordinaires, des ruisseaux, plus clajige le cristal, coulaient de
tous cbtés avec un doux murmure, les oiseaux gid¢aisdes concerts plus
charmants que ceux des meilleurs maitres de musigsidruits y venaient
naturellement sans étre cultiVés

! BGF 3, p. 313.

2 Voir & ce sujet Laufer, RStyle rococo, Style des « Lumiéregosé Corti, Paris, 1963.
Voir également Maistre Welch, M., « La satire dagoo dans les contes de fées de
Madame d’Aulnoy »Revue Roman@° 28-1, 1993, p. 75-85.

®*BGF 1, p. 135-136.
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Le tableau vivant que découvre le prince Adolphereuwne série de
descriptions du méme godt (jardins, palais, nymploes le conduisent
jusqu’a la reine de llle. La progression géograpki du personnage est
ainsi corrélée a une progression de I'exposition diéférentes beautés qui
culmine avec celle de 'héroine. Chaque étape dgraoccours s’appuie sur
la précédente et ajoute de nouveaux éléments daificegce dans une
surenchére esthétique pour offrir un écrin confoenhgroportionné a la
perfection de I'héroine.

Ainsi les lieux des contes s’harmonisent a I'état’état d’esprit du
héros. Quand I'héroine dBerpentin vertdevenue la reine Discréte, est
emmenée dans son nouveau domaine, elle découVirnilenchanteur ou

[...] les myrtes et les orangers joignaient leurs rhes ensemble
pour former de longues allées couvertes, et desneth ou le soleil ne
pouvait pénétrer ; mille ruisseaux de fontaines gqoulaient doucement
contribuaient a rafraichir ce beau séjdur

L’atmosphére apaisante correspond a la nouvellsitséte et a la nouvelle
apparence de la princesse qui s'integre alors Umgigent dans cet
environnement adéquat. Esthétisée, la nature esit a&il service du plaisir
de la reconnaissance lectoriale dans une re/reaméatélant référentialité
architecturale et fantaisie créative.

Décora priori naturel, espace du merveilleux par excellencirit
des contes occupe un territoire a part, une zoredwtemps qui concentre
tous les espoirs et les malheurs des personnagas.de transition et de
transgression, la forét est souvent un lieu obtigéparcours héroique,
passage choisi ou subi, qui transfigure la destiludgersonnage.

La forét, lieu de tous les possiblés

La forét semble tout d’abord résister a la tramsfiion humaine en
ce quelle apparait hyperbolique paature Lintroduction narrative
souvent opportune et la mise en scene superlatygteraatique qui
caractérisent I'exposition les foréts en font ureuli (re)marqué et
particulierement stratégique.

Réinvestissant I'archétype de la forét profondeletcure vehiculée
par le folklore populaire, les descriptions thél&eant un espace au fort

! BGF 1, p. 596-597.
2 Sur I'imaginaire de la forét, voir Harrison, Pgréts, essai sur I'imaginaire occidental
Flammarion, Paris, 2010.
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pouvoir évocateur. La principale caractéristique fieréts merveilleuses
réside dans son immensité, démesure marquée pamalereux superlatifs.
Ainsi, dansPeine Perdugle lieu de résidence habituel de la fée se situe
dans « une forét a perte de vue ou il ne paraipsaitque I'on pQt jamais
voir le soleil » et son chateau « était dans l'eidle la forét le plus écarté,
et oul le bois était le plus épais €'est également « dans le plus épais de la
forét ¥ que se tient nécessairement I'antre affreux d'wagoh et c'est

« dans I'endroit du bois le plus épaifsque I'on consulte les fées : le
bdcheron essaie de perdre le Petit Poucet et &es fk dans une forét fort
épaisse % puis il les conduit lors de sa seconde tentatidans I'endroit de
la forét le plus épais et le plus obsctipeur étre plus sir de réussir dans
son entreprise. C'est enfin « dans une des plubsesmallées de la foréf »
que Laideronnette croise pour la premiere fois &dip vert, soralter ego
héroique. L’emploi du superlatif dramatise la scpaeun décor inquiétant
qui prépare l'intrusion du monstre et répond a apparence sinistre. Qu'il
s'agisse de présenter le lieu lui-méme ou un élémanen émane, les
descriptions sont trés courtes et soulignées parexagération modalisante
(et modélisante) qui permet de convoquer facilemiémntaginaire du
lecteur. La forét est ainsi un motif merveilleuxcagsairement hyperbolique
qui renvoie en premier lieu aux mythes et aux anoga comme a une
actualité morbide exagérée par I'imaginaire coiféctes conteurs jouent
ainsi sur des représentations communes qui anéesntécits dans un
potentiel effrayant.

Manipulant les évocations de la forét, les autpasvent également
ameénager leurs propres définitions du lieu et mé@seaenverser pour les
faire coincider a leur versatilité. Dah8le de la Magnificencele prince
Esprit, qui vient de fuir le palais de la fée Hlaour avoir commis une
erreur vénielle, arrive dans une forét «si vaste, gquoiqu'il marchat
presque tout le jour, il n'y trouvait point d'isssfeforét dont « le couvert en

! BGF 3, p. 398.

2BGF 2, p. 518.

$BGF 4, p. 509.

“BGF 4, p. 242.

> BGF 4, p. 244.

®BGF 1, p. 578.

" Quand Perrault dare Petit Chaperon rougeu Mlle Lhéritier danges Enchantements
de 'Eloquencementionnent la présence de loups dans les foefisuds récits, ils
transposent la réalité du siecle et les nombreattagues de loups recensées dans les
villages.

8 BGF 3, p. 235.
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était & I'épreuve des rayons du soleil les plugténts 3. Superficie et
densité sont ici accentuées a un point tel querkt semble d’'une grandeur
infinie et totalement impénétrable. Néanmoins, #disapres la rencontre
avec un rossignol qui lui confie une mission, lanénsion du lieu
préalablement élevée au maximum qui impressionieajppersonnage se
trouve réduite au minimum puisqu’il « sortit en mItemps de la forét»
Selon les besoins de la dramaturgie merveilleusspdce s’étend ou se
condense avec désinvolture et complaisance, sauligha liberté et
I'arbitraire des choix auctoriaux. Dans le mémetepfe prince Mémoire,
qui vit des aventures identiques a celles de sére fEsprit, sort sans
difficulté de la « grande foréfxlans laquelle il était entré pour se cacher,
cependant qu’'une premiere description précisgialdiculiere obscurité du
lieu. La rapidité de l'action, simplement évoquéar fiexpression « lIs
sortirent de la forét* affiche le désintérét et la désinvolture de Bawtqui
s'est précédemment attardé sur le récit rétrodpedii personnage
secondaire rencontré par le prince dans la forée fdis utilisée comme
lieu emphatique de convergence, la forét est éwapoar laisser la place a
la poursuite des aventures héroiques. Elle a desenéellement servi de
raccord narratif artificiel et ostentatoire auxféiientes intrigues. Le passage
dans la forét revét en effet pour les protagonistesce conte un enjeu
diégétigue majeur : c’est I'acquittement d’'un seevaupres des personnages
en difficulté qui compense la faute initiale etripermet de rentrer au palais
de la fée Plaisir auréolé de gloire. Lieu transitiel par excellence, la forét
est ici le pivot symbolique des parcours héroiques.

Opportunément, les héros se perdent, découvrerstonti envoyes
dans des foréts qui leur permettent de réalisepéepéties essentielles a la
concrétisation de leur destin. Dafisacieuse et PercingtGrognon, qui
tente d'éliminer sa belle-fille, la fait escortesrpdes gardes jusque « dans
une grande forét ou personne n'osait passer, paredle était pleine de
lions, d'ours, de tigres et de loups 2’énumération des bétes féroces
renforce la dangerosité du lieu qui devient un espke potentielles tortures
exceptionnelles. Alors que la présentation initiderespond au projet fatal
de la maratre, la princesse est en effet abandorraée milieu de cette
horrible forét $, la suite du texte, qui introduit I'arrivée de Eiaet dans le

' BGF 3, p. 234.
2BGF 3, p. 235.
$BGF 3, p. 246.
“ BGF 3, p. 250.
®BGF 1, p. 160.
®*BGF 1, p. 160.
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méme espace, transfigure totalement le lieu etqge®mne mise en scene
mondaine surprenante. Les arbres portent alorgsiepirs lustres remplis de
bougies $ et une allée conduit & un palais de cristal. Sksrthangements
de projets du narrateur, la forét est décrite etnotée positivement ou
négativement et passe d'un mode a lautre sanssiti@n ni réelle
motivation, si ce n’est la nécessité de renouveleécit.

La densité sylvestre est également souvent solggar@ment pour
des princes chasseurs qui font alors des rencodétesminantes pour leur
destin : dansGrisélidis le prince découvre I'héroine éponyme sous une
« sombre [...] verdures le prince de€nchantements de I'éloquenan
chassant un sanglier dans une forét proche denkaif@ ou Blanche va
puiser de I'eau, la blesse et en tombe amourewns Ricdin-Ricdon le
prince se perd deux fois en forét ou il déjoue didl’illusion d’'un démon
qui, sous l'apparence d’une belle princesse, liieaddon amour, puis entend
les mots magiques qui permettront a Rosanie dédéeet de I'emprise du
méme démon ; dar@uiribirini, le prince, s’étant enfoncé dans la forét en
poursuivant un cerf, découvre dans le serpent @uihuvé de la mort, le
magicien Bienfaisant qui lui fait don du pouvoirirdégrer le corps de
n'importe quel animal récemment mort. Les pratigagstocratiques sont
ici un moyen commode d’introduire une péripétie easglle a la
progression narrative. L'insertion de I'événemeahsl un espace pourtant
proche (les foréts entourent ou cotoient les palaysux), mais dont la
localisation particuliere n’a jamais été découveatgaravant, affiche le
caractere extraordinaire de la conjoncture, fagégper le prodige de la forét.

Le double hasard (I'égarement ou I'arrivée impramepdans la forét
et la rencontre) particulierement bienvenu est iamsl’origine d’un
rebondissement diégétique de premier ordre quiiaider le parcours
héroique et le conduit sur le (bon) chemin de sdirk®e. La coincidence
toujours heureuse, se révele souvent a double tdétevutre le plaisir
temporaire d’'un compagnon de route, d’'une distwactou méme d’un but
en soi (quand il s’agit de conquérir une femmehdeos bénéficién fine,
par un retour du bienfait gqu’il a effectué, d’'urideadéterminante pour son
épiphanie ultime.

Lieu de refuge, la forét permet enfin d’échapgpem malheur, une
malédiction ou une poursuite ennemie. Souvent apnéslongue marche
(nouvelle épreuve physique pour des personnagexigns), les héros
arrivent dans des foréts qui s’averent étre d’'woméort bienveillant en leur

'BGF 1, p. 161.
2BGF 4, p. 116.
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procurant commodément des moyens de subsistande oépit. Quand il
rapporte l'origine de sa transformation en liona@imont explique qu'il
s’est caché « promptement [dans] la forét la plusche . Fuyant les
quolibets de la cour qui la désolent, Rosanie g8pasans les jardins, et en
se promenant toujours, se trouva dans un boigfais qui était au bout du
parc. % Le décor naturel ténébreux est alors en harmoree #ethosdu
personnage qui cherche a disparaitre. De méme,ie@sac qui doit
supporter le mariage de son pére avec 'affreusgi@m, s'écarte du palais
et rejoint «un petit bois fort sombrdou elle laisse éclater ses
lamentations. Le prince Guerrier, qui désesperen@lgouvoir revoir la
princesse Désirée, part secretement de la cour gfarcher la solitude et
arrive « dans une vaste forét, si sombre par b&par des arbres, si agréable
par la fraicheur de I'herbe et des ruisseaux quia@nt de tous cotés s
I'intérieur de laquelle il trouve asile chez uneille femme. La forét est
ainsi le lieu privilégié des épanchements soligides personnages qui
trouvent un écho environnemental décoratif a Iplates. Théatralisée, la
forét s’harmonise justement aveethos du personnage et amplifie le
pathosde la scene.

Loin de se limiter a une étendue couverte d’arblasforét est
parfois habitée (de nombreuses fées y ont leurig)agd singulierement
incrustée de constructions décoratives diversesdguaturent le modéle
primitif et référentiel pour en proposer un nouvgalus conforme a I'idéal
du merveilleux mondain. Ainsi dans la forétldde de la Magnificencese
trouvent :

[...] de belles fontaines dont les eaux étaient mbewses, I'on n'y
faisait pas vingt pas sans trouver des arbres céarde toutes sortes de
fruits, des millions d'oiseaux de toutes espécemisaient des concerts
continuels, de petites rames que I'on rencontraitaimps en temps formaient
des cabinets propres & se reposer.

Pure création mondaine, la forét n’a plus rien gesfondeurs
terrifiantes habituelles, mais exhibe une civié#nique qui repose sur une
hyperbole généralisée, ou la multiplication des ets)j eux-mémes
intrinsequement amplifiés, étend I'espace dandangiésement infini.

! BGF 3, p. 250.
2BGF 2, p. 146.
*BGF 1, p. 155.
“BGF 1, p. 708.
®BGF 3, p. 234.
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De méme, dande Mouton I'héroine Merveilleuse s’étonne de
trouver, au milieu de la forét ou elle a été abamée, un gros mouton
« couché sur des fleurs d'oranges » et protégéldil par « un pavillon de
drap d'or suspendu en l'air. »’espace se réduit & un cadre artificialisé par
la créativité divertissante de la transposition ltisitusroyaux.

La nature est ainsi adaptée, modelée et recrédecpmespondre au
fonctionnement hégémonique du conte: [laristosmaé merveilleux.
Quand ils investissent des espaces naturels, les lyé(r)établissent leurs
conventions environnementales et fabriquent un ersivqui utilise les
moyens de la nature pour les (re)composer.

Lieu de ressources multiples, la forét devient ombrayeur narratif
important qui accueille et déroute fréquemmentdessonnages pour les
sublimer et actualiser leur statut héroique. Liewpdssage, de transition et
de transfiguration, la forét incarne un merveill@artticulierement efficient
qui déclenche et révele les destins. Toujours dioite par des superlatifs
qui marquent son inquiétante profondeur et paanpotentialité infinie, la
forét, théatralisée, dramatisée et parfois dénatuest un espace pseudo-
naturel qui concentre de nombreux fantasmes eddardgories.

La scénographie ostentatoire des espaces du coédendntre
principalement la fonction ornementale des lieuxesiis par les
protagonistes. Cependant (pré)fabriquée, esthétesttedramatisée, la
topographie merveilleuse est autant au serviceagedrat héroique que de
la construction narrative. Se substituant a I'acBa de longues descriptions
ou énumeérations expansives et redondantes ou sesaatl a de courtes
mentions superlatives qui exhibent la généricif@dioe, la théatralisation
des lieux offre un cadre d’apparat qui s’harmorasec les désirs et les
pratiques des héros galants.

Proposant un écrin de choix aux aventures des gooistes, les
espaces sont faconnés pour correspondre a I'hégeémiomeau et satisfaire
le plaisir visuel fondé sur une extériorisation ém@iigue. S’inscrivant dans
un paradigme de I'exceptionnalité, les lieux dendginaire merveilleux
orchestrent la narration par leur présentation fglgue : c’est ainsi,
grace a l'ornementation démesurée qui (dé)margsididex stratégiques,
que sont annoncées et révélées les péripéties masjea 'origine du
renversement ou de I'accomplissement des destiréesgues.

'BGF 1, p. 412,
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