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Résumé

Né de la fascination envers I'inconnu et les paysthins, I'exotisme représente,
jusqu'au début du vingtiéme siécle, « le simpleigefde l'idéalisation occidentale des
civilisations différentes, colorant les mondes égars pour mieux les nier® »

Ainsi, au seizieme siécle, Montaigne évoque leuyetu « bon sauvage » pour
parler notamment des défauts et des vices de I''mmblanc ». Au siecle des Lumiéres,
Montesquieu, Voltaire, Diderot et Rousseau, a tangde leur illustre prédécesseur, ne
représentent des pays exotiques et des étrangerpayur critiquer et satiriser la France.
Au dix-neuviéme siécle, Chateaubriand, Loti, euBkrt portent leur regard sur un passé
imaginaire tout en cultivant un exotisme nostalgiguaditionnel.

Le vingtieme siécle remplace cet exotisme du « Méps celui de « I'Autre ».
L'écrivain-voyageur moderne s’enrichit par chaquerencontre » avec l'espace qu'il
traverse. La différence ne le fait plus se retigr soi, car elle se veut éprouvée telle
quelle. Les textes qui naissent de cette confrmmtatfletent une expérience vécue ainsi
gu’une vision esthétique et critique.

Les écrivains que je me propose d'analyser ontaéfgsi des voyageurs. Leurs
différentes manieres de traduire le choc devant natre inouie, « en présence des
choses et des gens inattend@isonstituera le sujet de mon essai. Mon analyséeposur
Connaissance de I'Esfe Paul Claudel et fondera son argumentation thgm sur
L'Essai sur I'exotismale Victor Segalen.
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Le voyage — réel ou imaginaire — et I'exotisme s@tluit a toutes
les époques 'homme fasciné par I'inconnu et legsdaintains. Au dix-
huitieme siecle, a la suite des découvertes desstarouvelles et du
resserrement des liens diplomatiques entre la Erah¢'Orient, les récits
de voyage se multiplient. L’exotisme — « caractiece qui est exotique »,
c'est-a-dire rare, étranger, «qui n'appartient @as< civilisations de
I'Occident, qui provient des pays lointains et afsf — devient une mode.
Les Mille et une nuitstraduits en 1704les Lettres persanesle
Montesquieul.’Ingénu de Voltaire connaissent un succes considérable. Te
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Montaigne, au seizieme siécle, qui en évoquantviesus du « bon
sauvage » parle surtout de ce qui manque a I’hombianc », donc de ses
défauts et ses vices, Montesquieu, Voltaire, Didesb Rousseau, en
évoquant des pays exotiques et des étrangers, meqt® critiquer et
satiriser la France et son systéme économiqueligtjpe.

Le dix-neuvieme siécle devient le siécle des gravalgages et
d’'une nouvelle attitude du voyageur. L'expansiohona@le, les progrés
techniques, le développement de la navigation sfajg a I'envie de
parcourir le monde. Les ceuvres romantiques poléetrace des lointains
voyages entrepris en Amérique, en Grece, en Ori€es voyageurs
romantiques, parmi lesquels Chateaubriand, Lotiméme Flaubert dans
Salambg cultivent un exotisme nostalgique, traditionnadur regard étant
porté sur un passé imaginaire, leurs images neergagu’a ceux qui
cherchent un passé mythique de leur vie ou decldture occidentale.

L’exotisme du vingtieme siécle n’est plus celui «ltéme », mais
celui de « I'Autre ». L'écrivain-voyageur est erojg avec l'espace qu'il
traverse et chaque « rencontre » I'enrichit, lagfarme. Ladifférencene le
fait plus se retirer en soi car elle ne se veus pissimilée, mais éprouvée
telle quelle. Les textes qui naissent de cette roatdtion refletent non
seulement une expérience vécue, mais aussi unenviesthétique et
critique.

Les écrivains de mon choix ont été aussi des vayagd.eurs
différentes manieres de traduire le choc devant natere inouie, «en
présence des choses et des gens inatteidmstituera le sujet de mon
analyse qui portera si@onnaissance de I'Ede Claudel et fondera son
argumentation théorique siEssai sur I'exotismele Segalen.

Dans son essai théorique, Segalen redéfinit [|'erudi
« compromis », contaminé par son usage touristiguepar l'idéologie
coloniale, en partant du sens étymologique du yé&iexo » : « Tout ce
qui est en dehors de lI'ensemble de nos faits desctamce actuels,
quotidiens, tout ce qui n'est pas notre “tonaliténtale” coutumiére?
Ainsi, I'exotisme désigne-t-il I'expérience de latité, c'est-a-dire le
Divers — forme universelle de la Différence :

Je conviens de nommer « Divers» tout ce qui jamgu’
aujourd’hui fut appelé étranger, insolite, inattend surprenant,
mystérieux, surhumain, héroique et divin méme, ¢eugui est Autre ;
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c'est-a-dire, dans chacun de ces mots de mettiakenir dominatrice la
part du Divers essentiel que chacun de ces teréeda’

La sensation exotique et p®uvoir d’exotismegui en découle, « le
pouvoir de se concevoir autre », constituent lesiémnents d’'une éthique et
d’'une esthétique — « la science a la fois du spkct de la mise en beauté
du spectacle ; [...] la vision propre du mondeLsintensité de la sensation
fera du pouvoir d’exotisme un mode d’existence if@gié dont lexote
éprouvera l'ivresse, celle « du sujet a concevoir gbjet ; a le connaitre
différent du sujet ; & sentir le Diverd »

Segalen se démarque de ses prédécesseurs — teld otjue
Chateaubriand, Bernardin de Saint-Pierre — et mégnges contemporains
— parmi lesquels Claudel — dont le regard assimilaimpérialiste du point
de vue exotique, variante du regard conquérast & I'encontre de son
approche de I'Autre et de sa théorie du « choe#sur » : « Dire, non plus
la réaction du milieu sur le voyageur mais celle \chyageur sur le
milieu ».

L’'unité universelle se présente pour Segalen dandidersité, le
monde phénoménal étant le Discontinu par lequei-céke manifeste :

Toute série, toute gradation, toute comparaisoneenge la
variété, la diversité. Séparés, les objets sembiaieaguement
semblables, homogenes ; réunis, ils s'opposentuomains « existent »
avec plus de force que la matiére, plus riche es gouple, a davantage
de modalités nuancéés.

Sa conception du temps repose sur la méme idéésdentinuité.
Refusant le passé et I'avenir, sa réalité temporeBt l'instant qui se
renouvelle constamment.

Quant a la Différence, elle ne peut étre sentiens8legalen que de
« ceux qui possedent une individualité forte »,xcqui ont un sentiment
intense de l'existence. Sentir le Divers est unstug® du Moi « qui
augmente la personnalité, I'enrichit ». La joiehésijue du contact avec la
nature n'est éprouvée que «lorsqu’'on est un p@aréé différencié ».
Ainsi, sentir 'autre, essayer de le comprendresigaifie pas I'assimiler a
soi de maniére impérialiste ni s’assimiler a lui.
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A linverse des « proxénetes de I'exotisme », éfffgrce a maintenir
autrui dans son altérité et de préserver le sentirda Divers dans un
monde guetté par la dégradation du Divers, la timludes Différences,
c’est-a-dire I'affaiblissement de I'Exotisme.

La solution que Segalen entrevoit n’est autre care ét la poésie,
« des exotismes intacts ou en puissance ». AiomiNte doit dépasser les
insuffisances conceptuelles de la théorie par smerture au symbolisme.
C’est d'ici que dérive, selon Marc Gontard, la faation de Segalen pour
Rimbaud et Gaugain, deux figures de la Différence.

Claudel réunit danfonnaissance de I'Edes poémes en prose
rédigés pendant son premier séjour chinois, po&muiggour un lecteur non
averti pourraient représenter les pages d’albunm gawrnal de voyage.
Segalen le critique pour ne pas étre un écrivaila d¥fférence, pour avoir
« mis sa marque sur la Chine » — toutefois, itledie son propre recueil de
poemes en prose&teles Du point de vue de sa théorie de I'exotisme,
Claudel ne respecte pas la distance avec l'autis Fg#reint, pour mieux
I'approprier. Il pense la Chine a l'intérieur dem@etique catholique.

Méme si Claudel n’était pas un vexiote Connaissance de 'Ese
détache considérablement de [I'exotisme nostalgiqiee Loti et
Chateaubriand par une nouvelle méthode de conqliételoration par le
regard et I'analyse.

Les poemes deConnaissance de I'Estont construits sur un
systeme de correspondances basé sur la solidatit® les éléments du
monde naturel et la vie humaine, ce qui reprodupdnsée chinoise. Cette
présence des symboles naturels — les montagneshadesps, la mer, le
fleuve — est aussi constante que la structure ellgudu monde. Leurs
variations d’'un poeéme a l'autre représentent, nes changements dans
leur fonction symbolique, mais les réactions changges du poete envers
les valeurs spirituelles qu’ils évoquent. Le syndroke de l'art chinois est
basé sur la croyance a la participation de I'arteix forces créatrices de
l'univers a travers sa propre création — le rappeotent entre la pluie et
I'écriture évoque cette croyance dans le po&méluie Le réle du poete
sera celui d’'unificateur des éléments divers du adeoen un ensemble
harmonieux.

Le désir de se «situer» dans le paysage, de ésins
harmonieusement dans la nature traverse chaque epo&west une
application de Feng-shui, science élaborée pouenrdprientation des
constructions humaines selon les forces naturetlesagiques de la terre.

A travers le symbole de I'arbre, les différentsrasb- le cocotier, le
banian, le pin, etc. — représentent des aspedtyatits de la position de
'homme entre la terre et le ciel. Cette image batée sur le réle



traditionnel de I'empereur chinois et sur le mytleel’arbre royal au centre
de l'univers. En outre, dar@3onnaissance de I'Esk 'homme est un arbre
qui marche », la verticalité étant associée au remant.

Le temps privilégié du recueil est le présent, méaes les poemes
complexes (Gadoffre) ou se succedent plusieursdoooees temporelles.
C’est ce présent claudélien que Blanchot décrigaihme « un constant
épanouissement circulaire de I'étre en perpétudimation » qui veut « ne
rien perdre de la composition des choses, mainteuiss ensemble par le
puissant accord de la simultanéité poétique et tgliil puisse les
dénombrer dans leur unité et leur relatiohs »

Chaque poeme du recueil est a la fois une étape wartinéraire
spirituel et une exploration paralléle de soi-méme, 'Orient et de la
théologie.

Jarding, poéme qui fait partie des premiers textes destsijpti
s’ouvre avec des phrases trés courtes qui seneeptadre et donnent des
précisions sur le temps et sur I'espace : « Itress heures et demie. [...] le
ciel est comme offusqué d’'un linge. L’air est huenet cru »Couvert de
nuages, le « deuil » du ciel oriental est blanc.

Le temps dye est le présent. Le voyageur-poete pénétre dasila
et en méme temps dans les éléments : « Je manskeidgus noir. Le long
de la tranche dont jsuis le bord croulant » (le verbsuivre se confond
aveceétre).

L'espace du voyageur s’étend du ciel — associé lanch a la
lumiére — a la terre — associée au noir : « Delaihd : le ciel [...] Je
marche dans un jus noir ». Le noir et le blanc, d@esx contre-couleurs
évoquant les deux extrémités de la gamme chronetiggprésentent a la
fois I'étendu de l'univers et une synthése de kation. On voit dans la
lumiere blanche un rayon-lumiére qui comprend ®Ués couleurs avant
gu’elles soient décomposées, I'image « de la grineontient la laitue » ;
a l'autre extrémité spatio-temporelle, le noir esg@nte la somme de toutes
les couleurs, aussi bien que le jour et la nuituBmot, lea priori et lea
posterioride la création.

Les odeurs accablent le lecteur et semblent I'&ouElles sont
plus fortes puisque I'air humide les retient commme éponge comparable
au «linge » qui offusque le ciel. Elles se supsepd a la description du
voyageur comme s'’ils faisaient corps commun, sentlgeendre la forme
du corps.

! Gadoffre, GilbertClaudel et I'univers chinojsGallimard, Paris, 1968, p. 50.
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Le voyageur, a son tour, est aux prises avec |k fau milieu de
laquelle il se trouve. Il se distingue de la foeteen méme temps semble se
confondre avec elle, car ils marchent tous dansdes du péché — « le jus
noir » : « Chausséd'épais [...]_coiffésdu long capuce [...] émanchée
calecons [...] janarche au milieu des gens, a l'air hilare et naif

Sa voie serpentée et ondulée évoque le mur a faefor d'un
dragon qui rampe », dont la téte est imitée pat tiat de fumée qui boucle
». Comme le voyageur, il a une position centratdtecle ciel et la terre,
entre I'univers visible et celui invisible. Cetteadogie sera reprise plus tard
dans le poeme par I'image du pin en forme de draggnacquérra une
capacité humaine de dominer I'espace du deuxierdmja

Les verbes d’action qui indiquent le déplacememisd&space du
sensible — «j'entre », «je cherche », «je trewer — s’arrétent — «je
heurte » — au moment de la découverte du jardirecAa description du
jardin, on aboutit a la structure fondamentale danpe. « L’accord [des]
lignes et du mouvement [des] terrainslégage le sens d’'un paysage en
microcosme ou les éléments végétaux, animaux etaimsmen pierre
finissent par se rassembler en une « analogie &ner:

Visages, animaux, ossatures, mains, conques, teeses téte,
pétrifications comme d'un morceau de foule figéetlamgée de
feuillages et de poissons, I'art chinois se saistces objets étranges,
les imite, les dispose avec une subtile industrie.

Le jardin chinois pourrait évoquer le modele dwdéalem céleste.
Le paysage, la description, I'objet des sensatfomsnissent la couleur,
tandis que la réflexion apporte « la ligne et leurement », c’est-a-dire le
« devenir », « I'actualité du possiblé.»

Le présent des verbes donne limpression d’avardams le
paysage, ce qui est réalisé par l'alternance dweroant et de la pause :

Je m’engage « parmi les pierres et par un long tadtlre dont
les lacets et les retours, les montées et les @vasamplifient [...]
imitent autour du lacet de la montagne la circubatide la réverie 3.

Cette « circulation de la réverie » est le signe ép mouvement
physique du poete dans le jardin se prolonge envemeant mental et
spirituel. Il y a par conséquent une superposiiieta promenade physique,

1 Claudelop. cit, p. 99.
2 Millet-Gérard, DominiqueClaudel thomiste Monoré Champion, Paris, 1999, p. 161.
3 Millet-Gérard, op. cit., p. 100.



métonymie de I'appréhension sensible et du chenenénmtellectuel, ce
gu’on vient d’appeler le passage de I'Orient-Ekt @onnaissance-étre.

Une chaine d’analogies nous a conduits vers lawiginale du
jardin — le microcosme. L'espace du second jardimespond a celui
chaotique de la pensée semi-consciente (Gadoléregsordre apparent du
jardin chinois étant I'image fidéle d’'un Universiqeléve d’'un ordre que
nous comprenons mal.

La conclusion du poéme affirmant que tout se pitésanx yeux
comme un théme de réverie et d’énigme est équivdcudin est en fait
tronquée parce que la conclusion originale, supjgimar le poéte lui-
méme, traduisait la similitude entre le microcosshde macrocosme par
l'image du reflet de I'étoile dans I'eau, symbole i@ communication de
’lhomme solitaire avec I'au-dela.

Avec Jardins Claudel présente donc I'évolution du paysagerehtu
au pays fictif, le mouvement du voyage spatial wers/oyage intellectuel
et recompose avec du concret la théorie de la cssarece.

Les écrivains que je viens d'analyser représententx types de
voyageurs et autant d’exotismes. Segalen a nomrseunk le grand mérite
d’avoir théorisé I'exotisme, mais aussi celui devbir mis en pratique avec
sesStelesLes poemes en prose de Claudel valorisent le gmear — méme
dans le genre ou ils sont encrés — dans une pékgpaatholique et
symbolique, ou tout est pris dans un systeme despondance.

Toutefois, ces différentes représentations du ntode l'autre
s’unissent harmonieusement dans le Divers.
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