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Résumeé

La dimension fondamentale associée a l'exotismecek¢ de l'espace, de
I'étendue physique. C'est ce qui donne naissange iatéressant paradoxe : tout en étant
inconnu et inoui, I'espace exotique semble étrérélgnpar I'écrivain, car — plus que dans
tout autre cas — a son égard la création de ceaespcommence par le fait méme de le
nommer C'est a ce défi que doit répondre aussi Valéry hady dont la premiére
approche est celle quantitative, I'espace étanstiré par agglomération. La perception
essentielle sollicitée de la part du lecteur edleceisuelle, par I'intermédiaire de laquelle
est forgée une cartographie spécifique. Toutef@space exotique n'est pas la somme de
ses éléments, assez communs d'ailleurs, maiotaiprd'une rhétorique a triple portée :
instrumentale (le simple effet sonore de l'agglatién des toponymes variés),
ontologique (la postulation de I'unicité des élétsdas plus communs, réunis par le poete
autour d'un esprit exalté de la découverte), culier (I'invocation des éléments culturels
dont la diversité élargit un espace initialementité). De cette maniere, la constitution de
I'espace exotique est liée plutdt a la rhétorique ld création de Larbaud qu'a sa
thématique.
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Lorsque l'on parle de l'exotisme, nous, vieux E&ems (mais
sommes-nous Si vieux par rapport aux autres cartsriz), nous pensons a
la torpeur tropicale, a la végétation luxuriantes adeurs doux orientaux et
aux animaux a couleurs vives. Généralement, I'sx@ti est donc ancré
dans une stéréotypie que bien des lecteurs s'dvaoapables de dépasser,
l'imaginaire immédiat étant limité par deux raisod®crivain parait se
trouver chez soi facilement dans beaucoup d'espetcHsorizon d'attente
du lecteur est limité a un cadre assez restreint.

La dimension fondamentale associée a l'exotismesass doute
l'espace, I'étendue physique. L'écrivain renoncecenfort illusoire et a la
sécurité de sa chambre afin de s'élancer vergebaggpaces, (re)trouvés ou
bien construits. Sans nul doute, « L'espace exatiparce qu'il est inconnu



tout d'abord, parait hostile, inquiétant. Bonc le premier mouvement fait
a son égard semble étre celui d'apprivoisementpldiation bienveillante.
L'exotique étant lié a l'extérieur, il trouve sorigme primaire dans un
mouvement — physique ou de l'esprit — qui tireasad surtout de l'intensité
avec laquelle il amene dans l'esprit du réceptaunauvel espace. C'est ce
qui fait naitre un intéressant paradoxe : tout tamtéinconnu et inouf,
I'espace exotique donne l'impression d'étre canpét le principe créateur,
car, plus que dans tout autre cas, dans celuedpalte exotiguaommer
signifie créer. C'est ce qui explique d'ailleurs le fait que I'egpaxotique
est accueilli bien souvent avec avidité par ledectqui se réveille de la
léthargie dans laquelle ses sens se trouvaients tianivers réaliste, on
nomme ce qui est, dans celui exotique — existeuteest nommé. Donc
I'espace exotique est relié chez Valéry Larbautbstia la nomination — le
premier pas afin de reconnaitre quelque choseadtgdr. Issu d'une famille
riche, ayant la possibilité de voyager pendant emgsse dans toute
I'Europe, Larbaud exalte le charme de l'errancelé aé sentiment du
passage du temps. Le héros Begsies de A.O.Barnabooth913) est un
Péruvien riche, amateur de voyages, cultivé, séndoat la personnalité
reproduit les traits essentiels de la personneadlieadud.

La toponymie

Dans la poésie de Valéry Larbaud, l'espace estdssieapproche
guantitative,et celle-ci est visible premiérement au niveau mamilLes
poésies de Larbaud débordent de noms étrangersJalamention génere
l'llusion de la maitrise de I'espace en soi : «dEsert, la prairie, les Andes
colossaux,/Le Nil blanc, Téhéran, Timor, les Mets Sud,/Et toute la
surface planétaire sont a nous, quand nous voudisor&urope. L' « atlas
» géographique de Larbaud est étendu, mais cattamive géographique est
surtout sonore ; c'est le plaisir esthete de l@sEnqui semble se trouver a
l'origine de vers tels : « Kherso, Abbazzia, FiuMeglia, villes neuves...

», « Zara, Sebenico, Spalato, et Raguse/Comme niargie fleurs incliné
pres des flots ;... »Huropg. Aussi, la sonorité large et ouverte de ces
dénominations sert-elle a «ouvrir» le ton génatal poeme méme.
Ailleurs, les dénominations géographiques releVemontraste entre deux
musicalités assez différentes — celle d'une lamgomeane, telle le francais,
et celle d'une langue germanique - l'anglais dlefeand : « Puis, je suis
Rotten Row, vers Kensington, plus calme, » ; « GiMélschland béni !
Romania solaire ! »Huropg. Ou encore Larbaud peut se plaire & réunir les

! Roger Mathé L'ExotismeBordas, Paris, 1972, p. 171.



images de trois épisodes absolument anodins (une jemme revenant de
la fontaine, deux jeunes filles allant au boulat,danse d'une autre jeune
fille - Image$ en évoquant la sonorité toponymique (Kharkov,t&dam,
Cordoue et Séville). La toponymie est pratiquemientseule modalité
d'amener ces épisodes dans le plan de I'exotiguedcription respecte les
données du réalisme, étant circonscrite a un weler

La démarche de relier I'exotisme a la valorisapogtique des sens
est prolongée dans le visuel et particulierementsda contexte culturel
marqué. L'exotisme est lié a l'inconnu, Gampriori, tout ce qui est connu
intellectuellement jouit d'une certaine perceptissuelle initiale (avec les
«yeux de l'esprit » au moins). L'exotisme est dml® a un jeu de la
découverte ou — sinon — de la construction. C'est garbaud semble
arréter parfois son voyage de la découverte etréfépe construire un
paysage personnel et bizarre, fait de larges éesndésertes - contrée
infernale caractérisée par le noir de la combusabrdu deuil, dont la
lourdeur apaisante («reflets de plomb », « morgagde bitume ») est
associée a l'artificiel industriel et dont le liana civilisation est fait par
I'intermédiaire d'une étrange inscriptionGrand Hétel(Centoman)i. C'est
ce contraste entre la contrée désertique et lesegrgue la civilisation a
laissées dans une région pratiquement issue dartlagcaphie personnelle
du poéte qui engendre le lyrisme. Larbaud réussiéchapper a la
sécheresse de I'existence en apercevant I'écae lentrain de luxe et les
bergers vétus de « peaux de moutons crues et>sélde ; le sentiment
de liberté sauvage engendré par l'apreté de lall€amt par la mer de
Marmara le fait intégrer un instrument fondameuwklla civilisation — le
train — dans un immense organisme. Ce train de luxeoortes laquées »,
« loquets de cuivre lourd » — oppose sa lourdele kitxe rigide a l'air des
prairies traversées. Les contrées balkaniques gasvae semblent en rien
pouvoir étre soumises par la merveille luxueusiadechnique représentée
par I'Orient Express. On peut parler d'un compl@gda civilisation chez
Larbaud, qui parait méme inverser completementapgorts historiques —
sa muse se targue d'apporter « les dépouillesnduveau monde » dans la
vieille civilisation européenne : des bouclierspgaux peints, des canots en
bois, des perroquets, des colliers d'or.

L'unicité des éléments

L'exotisme est souvent lié a un esprit exalté ddéeouverte, qui
détermine le poete a postuler l'unicité des élémbrst plus communs. Le
moi poeétique se présente devant la nature sauvage de la perception
organisée de 'homme de goQt, de celui qui est menéimposer son



rythme a la fluidité naturelle. D'ailleurs, une @mmne gare provinciale
(celle de Cahors) est placée des le début sougrie de son caractére de
« voyageuse » et de « cosmopolite », mais la otagaliste reste banale
et insignifiante, Larbaud oscillant entre le détail, réaliste et banal et la
vision de la gare comme un carrefour cosmi@udouble porte ouverte sur
immensité charmante / De la Terre »)l; pourrait s'agir d'un espace
intermédiaire, mais celui-ci n'est plus que vidaaquille, survivant par la
parole poétigue. Le cosmopolitisme s'entrecroiseecawn certain
nationalisme, mais chez Larbaud l'identité natiemaést pas tant liee a la
géographie, le sujet semblant se trouver dansalbesexotique dés le début
L'exotisme de Larbaud n'est pas lié a I'exubératese sens, mais il est
surtout un exotisme de la survivance, cultivé, ggpsur une démarche
plutét douteuse: le poete parait lier des élémelgspaysage a des
toponymes soigneusement recueillis, en pratiquarg association par
contiguité. Il est vrai que, souvent, il s'éverdueréer un espace exotique,
tout en faisant semblant qu'il vient d'y pénétrede le découvrir avec
etonnement. Exotique n'est pourtant pas équivaensauvage chez
Larbaud, dont le personnage parcourt des civiisatisemblables a la
sienne, son étonnement paraissant tirer sa souréatdju'il découvre non
des différences, mais des similarités. Toutefogs,plus souvent, chez
Larbaud l'espace civilisé est peu peuplé, maisessmt animé par la
lumiere électrique. On peut parler d'un complexdadeivilisation dans le
cas de cet écrivain, qui parvient a inverser cotepiént le rapport
historique entre la tradition culturelle européemhda fascination exercée
par les civilisations lointaines, sa muse se targdamener les dépouilles
d'un autre monde dans la nouvelle civilisation paemne : boucliers de
peaux peints, canots de bois parfumés, des petquadliers d'or et une
muse créole qui l'inspire. De cette maniére, liexo¢ de Larbaud est en
permanence dirigé par un esprit de conciliatiorpdéte fuit tout contraste
trop violent et fond le lointain dans la pate iratétinée d'un espace de
transition. La rhétorique méme de Larbaud — exatana par excellence —
s'avere donc suspecte, paraissant étre dictéeopagsprit contemplatif et
par le rythme que lui impose la lenteur épicuriedaesa perception — « Je
suis agi par les lois invincibles du rythmeMa(muse).

Valéry Larbaud est ainsi conscient que ce rapproen¢ des
espaces auquel il aboutit par I'exotisme est comai€ par une écriture qui
s'avere étre méme duplicitaire. Non seulementd@sgxtérieur est un lieu
de dissimulation, mais le masque de Venise quedétepcontemple est un
réceptacle de l'artiste et du lecteur en méme teRIps encore, ce masque
gue I'écrivain porte lorsqu'il écrit (mérea écrivant ce poemest décrit en
détail, car Larbaud examine son reflet dans le imied pratique avec



volupté la distinction entre le moi empirique etucertistique ; le geste
d'identification des deux est fait avec une ceedaiivlence (le baiser d'un
lecteur — invoqué hypocritement sous le signe détebre vers de
Baudelaire — presse une figure contre l'autre), éeumciliation semble se
réaliser justement sous ce signe du lointain, gsii@e en méme temps une
condition essentielle de I'exotismBunicité.

L'unicité se trouve donc au fondement de I'exotisere faisant
sortir du simple quotidien des éléments de pays@geanger, l'auberge, la
paloma —Mers-el-Kébi) sans que le poete s'évertue de trouver quelque
élément caractéristigue. L'exotisme est ainsi lieé ua (réve de
[Nexceptionnel, mais surtout a une maniére d'ances éléments a un
devenir intérieur, le lyrisme étant en soi un dtaificateur. C'est le
paradoxe de I'écriture exotique : tout en reflétare errance, elle a besoin
d'un lieu de figement, car I'on est exotique totggoar rapport a tel point
fixe. Le plus souvent, ce point est constitué dtebaud par le toponyme,
mais c'est pourquoi son exotisme parait étre adarés ['auxiliaire, en
restant un instrument. Larbaud est exotique panee-gen absence de toute
autre chose — il ne peut pas étre autrement;tis@we représente sa
maniére de fuir le commun, mais c'est justemerie @dmarche qui ancre
I'exotisme de Larbaud dans le lieu commun et lat tas chances d'aspirer
a l'infini.

Par conséquent, I'exotisme trouve son point deegée autour d'un
repére fixe, souvent pas assez clairement identifiéel serait le lien entre
les orangers, la mandoline et l'aubergdVides-el-Kebir? Souvent ces vers
représentent les descriptions d'un moment uniqua,réve, d'un souvenir,
car I'exotisme a un trés grand défauts'@pprivoisevite, il tombe dans le
banal — il est bien naturel que la mandoline pJajoe la « paloma » bat de
l'aile... Larbaud essaie d'unifier les éléments dé o paysage par la force
du sentiment poétique, mais c'est une certainelicida ce dernier qui fait
fondre tout dans une pate indistincte. Les élémertdiques en soi sont
peu nombreux et faciles a reconnaitre, tels ceurtcfonctionnent bien
souvent en tant qukeux de la mémoire: « Je reconnais/L’avenue des
casinos et des cafés éblouissants,/Avec la pergpede ses blocs de
lumiére, blancs/A travers les rideaux pendants plabniers sombres. »
(Nuit dans le polt Le lecteur peut se poser le probléme de la maudient
tel ou tel sentiment aurait pu étre mieux exprimdjs le charme provient
du ton personnel de Larbaud ; lorsqu'il énumékes«coins de cette ville
africaine», il sombre dans le détail banal, tout en croyanitvoir se sauver
par une simple référence toponymique (« cette giifcaine »). C'est que
I'exotisme facilite la constitution de tels paysagersonnels ; son affinité
avec le non-conformisme et son ouverture sont aersdeconstruire un tel



tableau, lequel est vite attribué a un espace gdran le Portugal, ensuite
I'Afrique. Ainsi, I'espace exotique se prolonge zharbaud, qui I'apprécie
selon une dimension horizontale, en avancant ssssea@vec sa vue. C'est
autour d'une telle unicité que Larbaud se met daescontinuelle position
de dialogue avec I'objet poétique; ses poemes goatsemes
d'exclamations, adressées a des objets, et quepesentent pas une
rhétorique pure, car Larbaud suppose cette conddlerrance dont il se
réclame comme caractéristique a toute l'espece ihemiae probléme est
gu'il voyage dans son propre univers, assez lingjté] essaie d'élargir
seulement par telle ou telle note distinctive, nesas que celle-ci ait la
force de soutenir un approfondissement du sentiment

L'influence culturelle

Mais cette capacité de I'espace exotique d'étanrecpeut étre liée
aussi a une certaine propension culturelle. Laraud de la facilité de
traverser plusieurs paysages : une citation lgl@pe diem) associée a la
figure d'Horace et au tombeau d'Hamlet, le tabléaua mort d'un roi
légendaire (La mort d'Attahualpa). La culture asswfune part la
recognoscibilité de I'espace évoqué et - d'autre-gdaunicité si convoitée.
L'extériorité a laquelle Larbaud fait appel peuteéantique et littéraire
(Homere, Virgile) ou mythologique (Neptune, les &ldes). Par I'exotisme
historique et géographique, Larbaud semble postuler d'une part, « des
lieux différents peuvent étre réunis a lintérielmn méme temps >gt,
d'autre part, «des époques historiques distinpmsvent trouver leur
communauté a l'intérieur d'un méme espace (poétighdais la rhétorique
fixe justement ce qui aurait dd marquer une ceetadistinction ( « O
Homére ! 6 Virgile ! » Thalassadans le régime du banal, peuplé par des
lieux communs : les féeries et les vagues de Igcéa printemps et
'automne marins, l'accalmie de la mer tranquili@baud semble se tenir
un peu hors de tout son univers poétique justepantette compréhension
par l'intermédiaire de I'énumération, car le paseveut pas tenir devant
ses yeux tel objet poétique afin de pénétrer seaneg. Dés que Larbaud
sort de sous l'empire de l'exotisme ou du cultuelpanalité absolue
s'installe en maitresse : da@arpe diem..la mer est d'un gris doux, la
terre est bleue et le ciel bas (le seul momenguygj par la sympathie créée
entre les deux éléments), le jour est triste,dhést éclairé a I'électricité, le
port est tranquille et une jeune femme appelle @oour. Heureusement,
voila l'allusion livresque qui anime tout : la tdasse est pareille a celle
ressentie par Horace ayant composeé telle odeel'test tout pres du
tombeau d'Hamlet, le port garde sa vie toujoursegedu prince danois et la



jeune femme tire sa nouvelle vie des comparaisoésiquses faites par
I'hnomme se trouvant tout prés d'elle. Le paradstepeurtant que ce sont
justement ces allusions livresques qui mettentésdence la banalité de
l'univers, I'exotisme de Larbaud n'exploitant paisamment le contraste
entre le banal et la singularité.

Le réve de construire un poéme semble difficilen&@mer a jour tant
gu'on ne peut faire appel a la référence cultur@gllemere, Virgile) ; de
méme, la Tamise ne peut étre peinte sans rappetebanalité de Mme
d'Aulnoy’ («un des plus beaux cours d'eau du mondeBurope —
Londreg. La référence culturelle est donc exploitée, matbusement, du
point de vue de sa faiblesse : seulement en tanpqgunt d'appui, une sorte
de citation sans guillemets, introduite de plusné'umaniére assez
grossiere ; mais en méme temps cette référenceddit en évidence le
peu de consistance du theme de I'exotisme chezaldslmui ne semble
pouvoir dépasser le caractére instrumental.

L'exotisme est par conséquent lié plutét a uneorfte spécifique
gu'a la constitution d'un objet poétique, étantditiomné par l'approche
guantitative, le rapprochement des espaces et fixrenge culturelle.
Pourtant, I'exotisme reste un instrument qui seti@pléer plutét un univers
assez précaire et schématique ; I'exotisme de udrlfaide souvent a
survivre dans la poésie, mais pas a se forger taie existence poétique.
C'est ce qui peut paraitre une remarque séveres emiméme temps il
s'agit d'un éloge apporté au theme en soi ; I'exa@tis'avere a méme de
sauver une identité.
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