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Résumé

La plénitude est étrangére au monde imaginaire e¢eRly. Son écriture ressasse
I'impossibilité d’'une emprise stable sur un réeli gemeure inassimilable, inaccessible,
sauf a subvertir I'idée du lieu, a défaire I'unis@atiale du corps. De la, un moi volontiers
diffus, des jeux de diffraction du sujet lyriquegsdfigurations métonymiques d'étres
dépourvus de toute localisation. Sa poésie, questivparfois le domaine du conte ou du
roman, déploie ainsi toute une réverie du renoncendela servitude du corps. Une des
figurations les plus saisissantes réside dans igesds fantomatiques, ces personnages en
creux que l'on trouve ca et la — pour Jean-PierieHard, « le fantomatique représente
[...] un mode favori d’apparition » — dans le mongleaginaire reverdyen. Ces corps
lacunaires, tel celui dWoleur de Talanpersonnage estompé, elliptique, fuyant, renvoient
a un imaginaire spécifique d’'une possible pertemthi, d'un désir d’échapper au lieu que
disent aussi ces images de la maigreur, ces mouwtsnade bras éperdument tendus a
I'infini, ces perpétuations de corps sous une foasmpée ou décolorée que déploient la
poésie reverdyenne.
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Abstract

Completeness is the great absent from Reverdy'syfamorld. His writing
ruminates on the impossibility of a stable grasproa reality that remains impossible to
understand, to access, except by subverting the idea of place, by undoing the spatial
unity of the body. From this comes a self thatiibngly diffuse, diffraction effects from the
lyrical subject, metonymous embodiments of spasddedies. His poetry, that sometimes
verges on tales or novels, is a daydream renouncetoehe constraints of the body. One
of the most frightening figurations is the phantatfigure, this disembodied character we
find her and there — for Jean-Pierre Richard « Tiest [...] is the favourite mode of
apparition » — in the Reverdian fancy world. Thesinary bodies, like the body of the
Talan thief — blurred, elliptical and fleeing — edlcthe imaginary world of a probable
loss of self, a death wish expressed by these Bnafgthinness, these movements of arms
infinitly stretched, these perpetuations of corpsmgealed by the blurred or discoloured
form of the Reverdian poetry.
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Resumen

El mundo imaginario de Reverdy desconoce la pldnitBu escritura hace
hincapié en la imposibilidad de una influenciaadd¢ en una realidad que permanece
inasimilable, inaccesible, salvo a subvertir laadgel lugar, a deshacer la unidad espacial
del cuerpo. De ahi, un « yo » méas bien difuso, gaede difraccion del sujeto lirico, las
figuraciones metonimicas de seres privados de locklizacion. Su poesia, que invierte a
veces el ambito del cuento o de la novela, desplésy todo un ensuefio a propésito de la
renuncia a la servidumbre del cuerpo. Una de lgarfaciones méas notables reside en estas
figuras fantasmales, estos personajes en huecs@eacuentran aqui e alli — para Jean-
Pierre Richard, " el fantasmal representa [...] undodfavorito de aparicién " — en el
mundo imaginario de Reverdy. Estos cuerpos incaogleomo él del Ladron de Talan,
personaje difuminado, eliptico y huildizo, aludearaimaginario especifico de una posible
pérdida del si mismo, de un deseo de escapar alrlgqge traducen estas imagenes de
delgadez, estos movimientos de brazo extendiddinremente, estas perpetuaciones de
cuerpo bajo una forma difuminada o decolorada gog muestra la poesia de Reverdy.

Palabras-clave: Reverdy, vaciamiento, cuerpo, inemalidad, dispersion.

« Il faut, écrivait Reverdy, peiner a se réduirdjsparaitre, a ne plus
exister. Il ne faut pas prospérer, il faut dépgtirCe mépris dédaigneux du
corps, cette volonté de restreindre, dans un glstoumission, I'étre & un
« noyau » désincarné n’est peut-étre pas sansntegoyee la crise spirituelle
vécue par le poéte et qui lui fit, au moins un temprivilégier une
dimension avant tout intellectuelle de I'existenS®n ceuvre n’en est pas
moins sous-tendue par une conscience aigué du dorsl’'« expérience
[...] dans sa double référence au réel et & I'imdrgns inspire une écriture
qui privilégie nettement le deuxiéme poéle : ellearseffet traversée par une
pensée spécifique de la perte d’identité corparelle si I'on veut, par une
perte (inventée par [|'écriture) du lieu, une disation du sujet
(comprenons, au plus pres de I'étymologie, I'éléntks comme indiquant
la séparation, le défaut de paraitre).

Nous voudrions en faire ressortir ici les principamiroitements, en
montrant comment les occurrences dimages du cefpgganisent en
réseaux cohérents qui en minent l'unité, et inssie une réverie spécifique
a l'écriture reverdyenne, celle du corps émaciédé&vqui exaspére pour
ainsi dire cette réduction, cet amoindrissementl’dge que réclame
Reverdy pour lui-méme et que subsume toute uneiqueéide la perte
identitaire, libérant le sujet d’une situation abéte.

! Fragment de lettre & Stanislas FurireSaillet, Maurice (sous dir.Pierre Reverdy 1889-
196Q n° 1180, Mercure de France, Paris, janvier 196313.
2 Sami-Ali, Corps réel, corps imaginaireoll. “Psychismes”, Dunod, Paris, 1984, p. 1.



« Toute poésie, rappelle Michel Collot, engage uwjets —
individuel ou collectif, anonyme ou identifiable -4n monde — qu’elle
"reflete " et qu’elle recrée, représente et imagi et une langue — dont
elle hérite et qu'elle transformé.»Chez Reverdy, cette rencontre est
d’emblée placée sous le signe du conflictuel. litdoe qui rend compte de
cette confrontation traduit I'épreuve d'un sujeti que¢ parvient jamais a
rejoindre le réel, et n’évite cette douloureusaléguation qu’en distendant
la relation originelle qui noue le sujet a ce réel.

Cet ancrage, Reverdy ne I'a pourtant pas refusd au contraire.
Loin d’établir un regard surplombant, 'aventure swjet qu'il tente par
I'écriture poétique s’engage « a ras de terre » :

La

Ma clairiére

Avec tout ce qui descend du ciel
Devenir un autre

A ras de terré

et passe par une incrustation dans ce que Merleaty-lRomme la « chair
du monde % Engagé dans I'épaisseur du sensible, le sujerdgen, logé
comme un « trou dans la continuité des cho$esprouve la structuration
concentrigue du monde jusqu'a reconstruire l'espame « cercles
emboités 3. qui informent sans cessent le paysage :

D’un bout & l'autre du cirque I'air vibraft
Le cordon sanitaire des femmes encercle mainteoarte la ville.

Il s’agit de ne pas franchir le flanc tranché de dalline et de
suivre le verso lumineux qui conduit dans un ceptls grand.

! Collot, Michel, Anthologie de la poésie francajseme Il, Bibliothéque de la Pléiade,
Gallimard, Paris, 2000, p. 836.

2 Reverdy, Pierre, «Enfin »in Main d'oeuvre (Préface de Frangois Chapon), coll.
“Poésie ", Gallimard, Paris, 2000, p. 397.

% Merleau-Ponty, Maurice.e Visible et l'invisiblein Euvres coll. “Quarto”, Gallimard,
Paris, 2010, p. 1768 paissim

* Poulet, Georges, « Reverdy et le mystére des miiesre Reverdy 1889-1960p. cit,

p. 230. Repris danEtudes sur le temps humaitome Ill, « Le Point de départ », Plon,
Paris, 1964, p. 189.

® Pierrot, Jean, « La paroi et 'abyme. Remarque$'espace reverdyen in Lire Reverdy

[ présenté par Yvan Leclerc ], Presses universiade Lyon, 1990, p. 21.

® Reverdy, Pierre, « Fronton Main d’ceuvreop. cit, p. 300.

" Reverdy, Pierrd,a Peau de 'lhommélammarion, Paris, 1968, p. 21.



Cette situation n’apporte cependant aucun apaisemetamment
parce qu’elle n’évite pas linstabilité intrinsegae’imaginaire d'un poete
qui n'a, disait-il, « jamais trouvé la terre hosfiéire » et confiait combien
sa relation au monde était inadéquate :

Je crois qu'on n'a jamais vu, dans mes poemes,laterre n'a
jamais été solide sous mes pieds — elle chavirda jeens chavirer,
sombrer, s’effondrer en moi-méme

Reverdy, qui « ne peut saisir une réalité qui lie>f) n'a d’autre
choix que de tenter de subvertir l'aliénation sgatidu sujet en le
constituant differemment, notamment par la destvaoctle son identité
corporelle. Le cubisme dont il a accompagné lasaaice lui a révélé la
possibilité de concevoir un sujet plurifocal. Sa&ge induit un éclatement
du corps par I'emploi incessant de métonymies duierpialisent I'addition
de points de vue antinomiques — réintroduisaneheps dans I'espace — et
une distribution éclatée du texte :

La cloche qui sonnait au loin

Dés le réveil
Battement d'aile

Sur ma téte ou joue le soleil
Un souvenir remue a peine
Mon cceur s’arréte d’écouter
Les voix qui parlent

Depuis longtemps tout ce qui s’est passé
Est-ce le méme

En passant qui m'a regardé

Ce sont les mémes yeux qui tournent
Mais le portrait s’est effacé

Les traits de ton visage s’écartent
Un autre vient
Le front vieilli qu’avait caché ta main
Enfin la voix qui parle
Un enfant qui courait ne te rappelle rien
Et celui qui s’en va la-bas
Tes lévres tremblent

! Lettre & Jean Rousselot du 16 mai 1981Reverdy Pierrel etires a Jean Rousselot
suivies de Rousselot JeaRierre Reverdy, romancier ou quand le poeéte se alddo
Rougerie, Limoges, 1973, p. 31.

? Ibid.

% Burucoa, Charles, « Pierre Reverdy.e Journal des Poéter® 4 (avril 1963), p. 6.



Dans un pays lointain et noir
Tu lui ressemblés

Le point aveugle a partir duquel se constitue fetsoiest en rien
prédéterminé dans son assise. La possession duenmuid sous-tend
dessine un espace identitaire différent : la peatpnymie exemplaire qui
« fournit a I'appareil psychique les représentaticonstitutives du Moi et
de ses principales fonction$ y représente idéalement un sujet qui oscille
entre insularité et spaciosité. L'écriture poétigieeReverdy relaie ainsi la
problématique de I'étayage du moi par « la distomctentre ce qui est (a
soi) et ce qui reléve de I'environnemenit kes limites y sont repoussées
dans l'espace :

Et les arbres, les poteaux télégraphiques, les omaiprendront
la forme de notre ade

notamment grace a l'image de la peau :

Toi qui resteras seul contre la peau des murs
Toi dont les liens humains ne sont pas srs
Dans cet aprés-midi d’été trop vaste

et leur labilité atténue sensiblement la nettetél'deprise d'un «je »
poétique qui tend a s’indéterminer, par exemple,’panploi récurrent du
pronom indéfini :

Alors on s’apercoit que les nuages sont enfermés.
Le globe est transparent.

Mais d’en bas on ne voit pas le verre ;

On ne pourrait pas le vdir

Cette récusation du lieu du sujet par I'écriturétgpe aboutit a en
subvertir 'unité physique par des jeux de figuwa$ d’éclatement du corps.
La multiplication des reflets, des ombres, desosiiites ou des Vvoix

! « Vue d’autrefois »in Reverdy PierrePlupart du tempgPréface de Hubert Juin), coll.
“Poésie ", Gallimard, Paris, 1969, p. 226.

2 Anzieu, Didier,Le Moi-peau coll. “Psychismes”, Dunod, Paris, 1985, p. 95.

% lbid., p. 209.

* Reverdy, Pierre, « Salle d’'attentePhpart du temps, op. cip. 36.

® Reverdy, Pierrd,e Livre de mon bordhotes 1930-1936Vlercure de France, Paris, 1948.
Réédition augmentée de nouvelles not€sagments inédits, Mercure de France, Paris,
1989, p. 133.

® Reverdy, Pierre, « La voie dans la villeBlaques de verreFlammarion, Paris, 1984, p.
55.



contrepointe sans cesse une profusion de synecslocuorelles qui
diffractent le sujet a I'infini. Le sang et lesraes, par exemple, deviennent
les éléments d’'une vaste réverie de déversemdi@tedans le monde :

Quand les idées sans lest prennent le large
Dans 'immense rainure ou s'évacue la soif
Ou le sang trop léger reconstitue ses vagues

Ces éléments métonymiques imposent une concepésimaiarnée
du corps pour lequel il n’est pas nécessaire —ragatment a la pensée —
de maintenir une unité physique devenue inutilele€decomptent alors les
marques d’étres qui se confrontent & un monde ima&gi empreint de leur
présence :

On entend les voix brisées qui se répondent
On essuie les larmes versées qui se répahdent

et dont la poésie de Reverdy, logiqguement, mudtipdis figurations. La
trace, qu’elle soit trace de pas, de doigts, dmatrindice, remuement ou
bien encore trainée lumineuse :

[...] les villes rouges ou dort a chaque carrefaur puits profond,
ou les passants laissent des trainées lumineuses|denbre [...}

y devient comme lindice d'une existence, d'un détajqui conduit a
'« identification de la vie au chemin parcourli »

L'imaginaire du corps que cette écriture poétigépldie en détruit
la perception unifiée que nous en avons : au sapésien qui se saisit dans
son unité, Reverdy substitue un sujet évidé, diéfditeré de I'emprise sur
le réel, de I'assise substantielle que peut of&icorps, et dont la realité
subsiste hors du lieu bien gu'il soit en principengossible d’imaginer une
conscience qui ne soit pas incarndeGe travail poétique de dépossession
de soi prépare une pensée de I'abandon du corpgndncement a soi qui
rapprocherait d’'une vérité inaccessible du monde :

! Reverdy, Pierre, « Les battements du caelMain d’ceuvre, op. citp. 368.

2 Reverdy, Pierre, « Agonie du remord$iypart du temps, op. cip, 347.

® Reverdy, Pierre, « Messager de la tyranniglagues de verre, op. citp. 27.

* Hervé, Christian, « La "série négative"Reverdy aujourd’hui, ¥"*rencontres sur la
poésie modernéActes du colloque des 22, 23 et 24 juin 1989i¢paPresses de I'E.N.S.,
Paris, 1991, p. 120.

® Detape, Eugéne, « Le corps vécinie Corps(collectif), Bréal, Paris, 1992, p. 106.



Que tu te croies beaucoup ou que tu te croies peLwchbse,
gu'importe. L'essentiel est que tu t'alleges dertdime. Entre toi et les
choses, s'il y a toi, modeste ou orgueilleux, tuteras ton horizon borné,
I'atmosphére obscurcie. Débarrasse-toi de ton ompaoeir regarder. Et tu
comprendras mieux et avec plus de joie, touteseshos

Ce sujet défectif, Reverdy l'obtient par la mise mtation de
'espace et du temps qui inspirent sans doute leslqges figures
fantomatiques, insaisissables, lacunaires, que ogetivre laisse entrevoir —
pour Jean-Pierre Richard, « le fantomatique reptése..] un mode favori
d’apparition ¥ dans le monde poétique reverdyen — et qui comstitu
comme des prémices ou des illustrations d’'une plesgierte du moi, en
méme temps gu’ils sont porteurs d’une interrogasionla mort.

Reverdy qui avait une conscience aigué de l'aliénajue sous-tend
'emprise du sujet sur le monde et la circonsaniptgu’elle implique n’'a
cessé comme on I'a vu de chercher a la détruirs. |I®¥oleur de Talan
ceuvre par laquelle l'auteur a tenté de fusionnetugée poétique et forme
romanesque, préfigurant de maniere surprenantéuteses recherches du
Nouveau Roman, I'écriture tend a dérober le hértsuée caractérisation
trop ferme. Passant du « je » au « il », travdilE@amnn « amenuisement des
caractéristiques » du personnggReverdy en estompe I'aspect et le dissout
volontiers dans un flux de perceptions que la dspe graphique du texte
redouble.

Comme pour Nathalie Sarraute, chez qui la « quapiadtion du
sujet de I'écriture s’accompagne d’une prolifématidadverbes de lieu » et
pour qui «la métaphore spatiale se dissémine mmhgieau sujet de ne se
dire qu’en creux, comme absende wne succession de déictiques spatiaux
— « dans les couloirs », « dehors », « du planahgslafond », « devant les
tables », « en bas » — ou temporels — « dans Baiidi », « puis » —, le
plus souvent placés en téte de chaque versetyrasta flux de conscience
gue seule I'expression « ma téte » peut relieremagmnage principal :

! Le Livre de mon bord. 160.

% Richard, Jean-Pierr€@nze études sur la poésie moderdeapitre ', Editions du Seuil,
Paris, 1964, p. 29.

® Saillet, Maurice, appendice (fragments des presrééats du manuscrit) Reverdy Pierre,
Le Voleur de TalanFlammarion, Paris, 1967, p. 144.

* Gleize, Joélle, « Pour une ego-topo-graphie de aliatiBarraute »in Lieux propices.
L’énonciation des lieux, le lieu de I'énonciatioarns les contextes interculturgksous la
direction de Adélaide Russo et Simon Harel, Ced®tudes francaises et francophones,
Presses de I'Université Laval, coll. « Intercultre 2005, p. 197.



Dans les couloirs les tapis assourdissaient les
pas

On entendait pourtant grincer les
portes

Et les plus lourds traversaient
sourdement

Dehors d’'autres bras fouettaient 'air

En entrant ma téte s’alourdissait pour ne plus rien
comprendre

Mais s'il avait fallu obéir a cette voix
ridicule et mécanique

Dans I'aprés-midi les murs n’avaient pas plus I'air
d’entendre que les hommes
On n’écoute plus
Du plancher au plafond rien ne remue

La chaleur s’étalait pour dormir en soupirant

Puis des réves trés intenses passaient par-dessus
nos tétes

Devant les tables de jolis visages souriaient
Entre deux barreaux on pouvait voir
passer la rue

En bas

A ce héros délibérément déficient et que ses Sensaiépossédent
de son corps correspondent, dans le méme textepatesnnages « sans
épaisseur », « légers », qui, littéralement, n’pecu pas leur place :

! Reverdy Pierrd.e Voleur de TalanFlammarion, Paris, 1967, p. 57-59.



Maintenant il n'y a plus que des silhouettes sapaisseur qui s'agitent
sur un fond noir ot I'on voit parfois briller desous'

Sous la tente il y a des gens qui parlent
D’autres boivent

Ceux qui sont dans la
glace nous regardent

lls ont I'air d’écouter en s’éloignant
Plus légers que la fumée qui sort de ma botiche

Parmi ceux-ci figure le saltimbanque « maigre, r®bi
disproportionné 3:

Un pauvre corps trop maigre
qui flotte dans un maillot rose
trop grand

pour lequel Renée Riese-Hubert observe que «sopsocen tant que
contenu n’‘appartient pas aux vétements le contefarnk symbolise en
raison de sa maigreur exemplaire la situation teé&wes, redoublant par
son « moi irréel, moi en creux, visage en trairseleléfaire $le personnage
principal.

Reverdy fait ainsi mine de centrer I'action autolun héros « qui

n‘arrive pas a prendre conscience de lui-mémeun héros dont la
maigreur, comme le personnage du saltimbanquentecka fugacite :

— Je viens d’arriver a peine
jai vingt ans et je n’ai pas
mangé depuis trois jouts

! bid., p. 74.

2 bid., p. 76.

% Riese-Hubert, Renée, « Les fictions déformantee:lecture divoleur de Talary, Sud
numéro spécial hors série, Centre culturel intésnat de Cerizy-la-Salle (16-26 ao(t
1980) :Bousquet, Jouve, Reverdypus la direction de Charles Bachat et EtienrapAl
Hubert, 1981, p. 336.

* Reverdy, Pierrd,e Voleur de Talaop. cit, p. 75.

® Riese-Hubert, Renée « Les fictions déformantee:lecture divoleur de Talar, art.
cit., p. 336.

® Ibid.

" bid., p. 337.

8 Reverdy, Pierre.e Voleur de Talayop. cit, p. 46.



En méme temps sa légéreté angélique le rendaitridépablé

et qui, de maniere significative, oublie parfoiss spropres limites
corporelles dans un geste d’extension tout a &it v

Puis pour lever les mains plus haut dans un mordersilence il
est monté sur une chaise
Mais il y a toujours un plafond qui sépare

Iy a, dans ce mouvement de bras, déja présented@semier
poeme de Reverdy évoquant une poupée de chiffordgne ses bras
suppliants vers les étoiled,»une gestuelle spécifique évoquant la danse,
« méthode pour changer I'image du corps et powebrsa rigidité % que
nous retrouvons ailleurs dans I'ceuvre poétique :

Derriére le toit pointu ou tu danses en jetant té@utour en I'air
tes jambes et tes bras, un juge invisible t€ suit

Tu ne peux rien voir
Ni rien saisir malgré tes brés

et qui s’associe volontiers a la maigreur :

L’enfant maigre jette ses bras en croix
dans sa robe de lin ou palpite une crainte

pour mieux figurer un impossible amincissementé@nxt des corps par leur
réduction a une épure, a la maniére de ces sceptiiiformes de
Giacometti écrasées par I'espace et I'atmospheétesgenvironnent :

Le cheval si maigre
Qu’aucune ombre ne poursuivit

! |bid, p. 65.

?|bid., p. 106.

% Reverdy, Pierre, « Fétiche Blupart du temps, op. cjtp. 29.

* Schilder, Paull’Image du corpscoll. “Tel”, Gallimard, Paris, 1968, p. 224.

®> Reverdy, Pierre, « Bon juge ba Liberté des mersn Sable mouvant, Au soleil du
plafond, La Liberté des mers suivi de Cette émosippelée poésie et autres ess@d.
Etienne-Alain Hubert), coll. “ Poésie ", Gallimaf@aris, 2001.p. 64.

® Reverdy, Pierre, « La voix dans I'ombreMain d’ceuvreop. cit, p. 158.

" Reverdy, Pierre, « Mon cceur de verré/ajn d’ceuvreop. cit, p. 490.

8 Reverdy, Pierre, « Dans les champs ou sur laneoliPlupart du tempsop. cit, p. 216.



La poésie de Reverdy fait ainsi a de trés nombeeuserises
apparaitre le détail récurrent de bras levés adutemu’il s’agisse de « bras
étendus comme des ailes dépluméesde «bras qui s'allongent,»
«raidis 3, ou «tendus / le cceur mis de cotgimnage synecdochique
particuliere qui symbolise, surtout lorsque leundoeur en est soulignée
comme ici par un effet de chute, ce désir d’oublcdrps :

Quelquefois c’est une forme plus misérable surdaet une
femme accroupie a quelque carrefour. Fantdbmesetpiit, étre dépayseés,
tourbillons que le vent souléve et qui se cach&ast devant un mur sans
fin, trop haut, trop éclairé, que se tient cettmfiee perdue qui s’enveloppe
de ses deux mains, de ses deux bras démesurés

Ces gestes d'étirement a l'infini, qui justifiefitdage métaphorique
d’'images de lignes des que surgit une réverie didda du corps :

C’est pourtant vers ces visages sans forme quaige v
Vers ces lignes mouvantes qui toujours m’emprisohne
Ces lignes que mes yeux tracent dans l'incettain

Un homme une tige un lien
Pas plus de poids que la parole

[...]
Je r6de entre les traits de sang
Qui dessinent le corps du monde

sont comme I'ébauche d’'un abandon du lieu du sdjeti délaissement du
corps que I'écriture poétique de Reverdy imaginessme autre forme.

Les étres se libérent aussi de leur déterminisp@dgique par une
perpétuation de I'existence sous une forme estomp@®mme un dépot
d’eux-mémes dans un monde qui préparerait et paaiietine présence
ubiquitaire. Le contdlirage donne a voir de fantomatiques personnages qui
semblent avoir inscrit leur épopée au cceur d’'urspgg dont ils ont pour
ainsi dire été les acteurs. Il est frappant de woimment leur présence
semble a jamais marquée par un déploiement diattrilvestimentaires,
comme s'ils s’étaient évidés avec le temps :

! Reverdy, Pierre, « La bonne pistéFigques de verreop. cit, p. 111.
2 Reverdy, Pierre, « Etranger a tou§kques de verrep. cit, p. 71.

% Reverdy, Pierre, « Espoir de retouPiypart du tempsop. cit, p. 116.
* Reverdy, Pierre, « Pour jamaisPiyupart du tempsop. cit, p. 380

® Reverdy, Pierre, « Lumiére dureBtaques de verreop. cit, p. 113.

® Reverdy, Pierre, « Encore 'amourMain d’ceuvre, op. citp. 205.

" Reverdy, Pierre, « SourdineMain d’ceuvre, op. citp. 422.



Ce sont des masques qui pendent au balcon

Celui qui était a cheval tourna la téte et regarBaller les
casques dans la poussiére

Le cavalier pleura sur son uniforme bfeu

La disparition des étres se manifeste aussi paette dattributs
apparents de I'existence, comme cette image d’éneldration :

Le cheval noir était devenu bldhc

qui donne lieu dans un dd%emes en prosmitiaux a tout un travall
d’écriture portant sur I'absorption par les chodesmonde de la couleur
constitutive d’'un étre :

Autrefois ses mains faisaient des taches rosekdimge éclatant
gu’elle repassait. Mais dans la boutique ou le poékt trop rouge son
sang s’est peu a peu évaporé. Elle devient degriysius blanche [..7]

dont le lieu central, foyer de la scéne décritenrperdure pas moins :

[...] et le fer continue sa route en soulevant ithgé¢ des nuages —
et autour de la table son ame qui résiste encarg, &me de repasseuse
court et plie comme le linge en fredonnant une sban— sans que
personne y prenne garde

Le personnage de la repasseuse, dissoute dansvironeement
tout en y maintenant une présence centrale, inqaarfaitement cette perte
du lieu qui n'est jamais une élimination. « Le ligue nous habitons, I'air
gue nous respirons, observe Georges Didi-Hubernmnmentant les
carnets de Giacometti, suffisent a former le pertgreinte de toutes nos
images et de toute notre mémoife »
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La porosité des étres a l'espace par un transtertallleurs —
couleur rouge du sang, couleur bleutée de 'ombrderane ainsi aux lieux
« toute (leur) puissance de hantide »

La marmite n’était pas posée au coin du feu maisusugrand
fauteuil délabré, prés de la table. Pourtant c’éthien cette odeur...
Pourtant I'eau bouillait tellement que quelques tjesi de sang tombérent
sur le tapis brilant.

Dans la fumée la marmite et le vieillard qui écitvase
confondirent [...}

Il passe et fait le tour

Son ombre pliée sous le bras pour faire moins dé br
pour tenir moins de place

Il va prés des cheminées

tout prés des toits a demi refermés

Au dos des livres

Et regarde ce qu'a laissé partout le jour en s'dliauat
Puis 'ombre se déploie

Il tient bien plus de place

et rappelle a 'occasion la force synecdochiquééiriture, trace d’'un étre
dont I'ceuvre latente subsisterait sous l'aspecttribats informes ou
décolorés :

Au dela des quatre coins de la piéce on oublietass.

La piéce de théatre

La piéce a faire

Le sujet se trouve dans ce coffre aux ferruresaisr

Et quand on I'ouvre

il ne se dresse que quelques pauvres décors qui plis de
forme ni aucune teinte pouvant rappeler la nature

Ainsi s'impose avec force une conception paradogaleorps dont
I'écriture poétique de Pierre Reverdy défait I'énitSon ceuvre réve de
dématérialisations, d'étiolements ou d’effacemeanis ne laisseraient que
'ame des étres : négligeables, leurs corps vaamtlacunaires, étiques,
distendus, semblent exprimer tout un imaginairelaeerte d’'un moi
corporel trop substantiel pour permettre d’accédar réel. L’écriture
poétique reverdyenne cultive ainsi comme le fanéadian allegement de
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I'étre, du délestage d'un trop-plein de matiere tdaes évocations
elliptiques disent la force et pour lesquelleseéish pas interdit de trouver un
écho dans les derniers vers que Reverdy a éceiix, qui concluenSable
mouvant poeme testamentaire qui ne sera publié qu’ajresost :

Alors
je prie le ciel
Que nul ne me regarde
Si ce n'est au travers d’'un verre d'illusion
Retenant seulement
sur I'écran glacé d’'un horizon qui boude
ce fin profil de fil de fer amer
si délicatement délavé
par I'eau qui coule
les larmes de rosée
les gouttes de soleil
les embruns de la nfer
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