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Resumo

Nesta peca escrita em versos, uma recriagao tedtrdivro biblico, interessa-nos
o fato de ser uma composicéo textual do género dfiam estruturada com elementos dos
dois outros géneros literarios: narrativa e poesim tempos pés-modernos, quando a
prépria nocdo de género parece decididamente ssollier, que meios nos restam para
interrogar de maneira pertinente, a correlacdo entr's géneros dramatico, narrativo e
lirico? Buscamos examinar 0s encontros entre ordeat os outros géneros literarios,
procedendo, num primeiro momento, a uma abordagesweatursos poéticos e depois, dos
recursos da narrativa utilizados pelo dramaturga,escritura dessa obra mestica.

Palavras-chaveteatro brasileiro, dramaturgia contemporéanea, gankterarios,
forma hibrida, dramatologia

Abstract

What concerns us about this play, a theatrical eation of the biblical book
written in verse, is the fact that, being a textaamposition of the dramatic genre, it is
structured with elements of two other literary gesir prose and poetry. In the post-
modernism era, a moment when the notion of gesedf seems to definitely dissolve, what
means left to us to question in a pertinent waycthreelations between dramatic, narrative
and lyric genres? We investigate the meeting oftktieatre and other literary genres,
making, in a first moment, an approach of poeticdources and, then, the narrative
resources used by the author in the making oftthisid play.

Key-words: brazilian theatre, contemporary dramayr literary genres, hybrid
form, dramatology

Resumen
Unaobra teatral escrita en verso que recrea el libiiblizo. Se trata de un texto
dramatico que esta estructurado a partir de otras djéneros literarios: el épico y el

! Este texto é parte de um projeto de pesquisa siel@dtorado intitulado:A heranca do
futuro: retrato da dramaturgia brasileira contemgored, desenvolvido na UNICAMP
(Universidade Estadual de Campinas), sob a su@erda Prof? Dr2 Claudia Mariza Braga,
com financiamento da FAPESP.
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lirico. En tiempos post-modernos, cuando la prapogion de género parece disolverse la
pregunta rondaria en torno a cuales son los medios nos quedan para determinar el
parentesco y la diferencia entre el género drangétiel narrativo y el lirico y la
yuxtaposicion de estos en un mismo texto. Buscamestigar los encuentros entre el
teatro, la narrativa y la poesia, procediendo, enmer lugar, a un abordaje de los
recursos poéticos y después, de los mecanismosa dearrativa utilizados por el
dramaturgo en la escritura de esta obra mestiza.

Palabras claves: teatro brasilefio, dramaturgia @mporanea, géneros
literarios, forma hibrida , dramatologia

Luis Alberto de Abreu € um dramaturgo com vastadyéo,
frequentemente encenado e objeto de varias pesqdisamestrado e
doutorado nas universidades brasileiras. Em sua@dgvro de J6(1993),
escrita em versos, de imediato tem-se 0 proprutotitonstituido num sinal
intertextual, e a primeira indicacdo para-dramatideerte se tratar de uma
“Recriacdo teatral do livro biblico de J6Na sequéncia, a primeira
indicacao topografica localiza a fabula nhospital contemporaneo qual
0 personagem “talvez seja um doente cuja proxingidiedmorte faz perder
a razdo. Ou talvez n&d.Na recriacdo do mito biblico, Abreu mistura
narrativa e poesia, pautando o texto em cinco @sagine, com excec¢ao do
primeiro, apresentam titulos.

Estamos diante de um tipico caso de intertextuddideatrd, uma
vez que o hipertexto (‘O Livro de JO’ biblico) daixio texto (a peca de
Abreu) uma marca profunda a desempenhar o papehdenperativo de
leitura e a governar a decifracdo da mensagem eelguem de literario. O
carater intertextual nesta recriacdo dramaturgmarege nas referéncias
explicitas as Escrituras Sagradas e funcionam parabrar ao
leitor/espectador que texto e espetaculo se camstammo teatralizacdo de
uma narrativa biblica: “E narra a Escritura / queu® repontou e disse”
“Mas narra a histéria que o deménio / (...) Argutnara Deus* “E falam
as Santas Escrituras (..%)".

O teatro em versos remete as suas proprias origeasdo as pecas
eram escritas dessa forma, e assim o foram poonerhpo, sendo seus
autores nomeados ‘poetas dramaticos’. Talvez a@otdahha perdido um
pouco a missao que tinha de educar o léxico doiqmjbénsinar a falar,

'Abreu, Luis Alberto deLuis Alberto de Abreu: um teatro de pesquisadélia Nicolete,
organizacdo. Sao Paulo : Perspectiva, 2011, p. 485.

2 Segundo definicdo de Michael Issacharoff kenspectacle du discour®aris Corti,
1985.
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mostrar como as pessoas se comportam em relagéies gpoblemas e as
paixdes que se manifestam no palco e, claro, aaps®imar muito da
realidade, o teatro fez com que 0 verso perdesi® &z mais espaco em
seus dominios.

Segundo Roman Jakobson, a preocupacdo cmenaagemisto €,
“[...] o pendor para a mensagem como tal, o enfatpuenensagem por ela
prépria, [...]*, é o que define a funcdo poética, assim, quandoecma
preocupacdo com modo de expressdsto €, ocomo dizer tem-se
tal funcéa O tedrico russo ao indagar sobre o critério liseo empirico
dessa funcdo e, em particular, a caracteristidagadsavel, inerente a toda
obra poética, formula a seguinte ideia:

Para responder a esta pergunta, devemos recordatois modos
basicos de arranjo utilizados no comportamento akrkelecdo e
combinacdo. Se ‘crianca’ for o tema da mensagenuyefala seleciona,
entre 0s nomes existentes, mais ou menos semahaatavras como
crianga, guri(a), garoto(a), menino(a), todos eksxguivalentes entre si,
sob certo aspecto, [...]. Ambas as palavras esdathise combinam na
cadeia verbal. A selegdo é feita em base de edunui, semelhanga e
dessemelhanga, sinonimia e antonimia, ao passocagc@mbinacao, a
construcdo da sequéncia, se baseia na contiguitade.

Para, enfim, chegar a afirmacdo: “A funcdo poéfirajeta o
principio de equivaléncia do eixo de selecdo sobeio de combinacad.”
A acdo de selecionar e combinar, portanto, estaamente relacionada ao
processo de criacdo artistica, sendo responsaveprpvocar efeitos de
sentido, cuja percepc¢do, por fim, encaminha orl@itouicdo. Esse processo
de selecdo e combinacdo gera um determinado efpito,pode suscitar,
inclusive, dentro de um discurso predominantemgteativo, uma iluséo
referencial. O autor ndo escolhe suas palavrasndegseu simples valor
informativo, mas segundo um modo de selecdo qusidema sua relagao
com o conjunto do texto.

Tal funcéo €, portanto, determinada pela forma dasagem, o que
significa uma grande utilizacdo das figuras de dagem, numa
manipulagéo inusitada do codigo, preocupando-sest@ntonstrugdo, com
0 seu plano de expressao. Para tal, recorre aaaisioguagem figurada,

! Jakobson, Romahinguistica e comunicacad8.ed. Trad. Izidoro Blikstein e José Paulo
Paes. Sdo Paulo: Cultrix, 2001, p. 128.

2 Jakobson, op. cit., p. 130.

% Jakobson: op. cit., p.130.



poética, afetiva, sugestiva, denotativa e metadpraom fuga das formas
comuns, no que atrai pela estética, ao valorizangbinacdo das palavras.

No trabalho de escancdo confirma-se que o drantatfig adotou
uma norma, ja que apresenta desde versos monassslab alexandrinos,
barbaros e livres. O mesmo se verifica em relagdoabalho com as rimas,
pois, quando a elas recorre, opta por utilizar as mariados tipos, ou seja,
temos a ocorréncia de rimas mistas, pratica comairpogsia moderna, ja
que ndo segue uma esquematizacao regular. Osdgaosnas utilizados
sdo: emparelhadas, interpoladas e alternadas. dgmareambém as internas,
ou seja, aquelas que ocorrem no proprio verso eendi@ dois versos.
Nesses casos, temoaliteracdo e assonancia como recursos para
intensificagdo do ritmo ou como efeito sonoro digativo:- “Abraca JO
com o mal e a desgaca.”’; “Tenho nedo gue o dedo de Deus”? “Naquele
rosto e corpo devastads / Tra@s d antigo J6.”%; “Semsanho, sam, sd e
dor.”*

O poético no teatro, segundo Anne Ubersfeltio se manifesta
apenas nos momentos liricos, mas pode se expedssags de todo o texto
e se constitui, antes de tudo, pelos tropos, asafigde retérica. Para a
pesquisadora francesa, 0s principios poéticos foadtis no teatro, o
paralelismo e a repeticgotém sua importancia aumentada por serem
necessarias, a sintese do texto e a presencalataamoria.

O paralelismo é um tipo de repeticdo de estruturas oracionais,
preenchidas com itens lexicais diferentes, em sytedavras, consiste em
criar uma sequéncia com estrutura idéntica. Ressaft as palavras de
Othon M. Garcia, em sdbomunicacdo em Prosa Modernspbre esse
topico:

Se coordenacdo € [..] um processo de encadeam@mtwalores sintaticos
idénticos, é justo presumir que quaisquer elemetidofsase — sejam oracdes, sejam termos
dela —, coordenados entre si, devam — em principédp menos — apresentar estrutura
gramatical idéntica, pois — como, alias, ensinarangatica de Chomsky — ndo se podem
coordenar frases que ndo comportem constituintesidsmo tipo. Em outras palavras: as
ideias similares devem corresponder forma verhbailar. Isso é o que se costuma chamar
paralelismo ou simetria de constru¢ab

! Abreu, op. cit., p. 488

% |dem., p. 501

% |dem., p. 492

* |dem., p. 506

® Ubersfeld, AnneEl dialogo teatral.12 ed. Coleccién Teatrologia. Buenos Aires : Galer
2004.

® Garcia, Othon MComunicag&o em Prosa Moderna : aprenda a escreygendendo a
pensar.92 ed. Rio de Janeiro : Ed. da F.G.V, 1981, pg. 28.
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Assim, podemos dizer que paralelismo se caracteriza pelas
relacbes de semelhanca entre palavras e expressaésiializadas por
meio: primeiro, do campgaintaticq isto é, os elementos coordenados
apresentam estrutura gramatical parecida, quandoresdrucoes das frases
ou oracbes sdo semelhantes; depois, do campdologicq quando as
palavras pertencem a uma mesma classe gramatipak; éltimo, do campo
semantico resultante da associacdo de ideias coesas qadtganma
relacdo logica no texto, isto é, ha correspondédeiasentido entre os
termos, com simetria no plano das ideias. Algunsmgtos, comecando
pelo sintético. Ocorre esse tipo de paralelismoeeas falas de J6 e da
Matriarca na cena 1, com a mesma estrutura NaosIs&recao:

“Ator-J6 “Matriarca
Entdo Jo se levantou, E aconteceu que a mulher
de Jo
Rasgou seu manto, E mae de seus filhos,
Raspou sua cabeca, Que agora estavam mortos,
Caiu por terra, Enlouqueceu de dor e
gritou:” *

Inclinou-se no chéo e dis&é:

Da mesma forma, as falas questionadoras de Satatgrpretado
peloContramestredirigindo-se a Deus:

“Mas retire tua mao que o0 ampara “Mas toque a pele de seus dedos
Retire seus bens A pele de sua mao e,
Sua casa, seus filhos, Pele apods pele, fere,
E ele arrancara de si Envenena,
Sua fé. E como humano que é Empesteia e
descarna
Maldird o nome de Deus, E vera o medo,
E rugira como estupida fera E vira a maldicad’

Que é, que sera e que &fa

O proximo exemplo se da entre as falas de tréopagens e, nesse
mesmo trecho, além dparalelismo sintatico temos também anafora
repeticdo intencional de palavras no inicio de wrigdo, frase ou verso
que, pela repeticdo, a palavra ou expressao ena éapssta em destaque

! Abreu, op. cit., p. 488-489
% |dem., p. 488
% |dem., p. 490
* |dem., p. 488



permitindo ao escritor valorizar determinado eletnéextual, e gradacaq
figura de pensamento que ocorre qguando temos uqmersaa de palavras
que intensificam uma mesma ideia, no caso, o albanda mulher, depois
dos parentes, vizinhos até todos abandonarem, ippiraecasa, €, logo, o
homem, ambos em ruinas:

“MatriarcaEntao, morra de vez!

Mestrée—-entdo, a mulher de J6 se afastou
Contramestrds-entéo, se afastaram os parentes e 0s vizinhos
Mestre E, entdo, todos se afastaram da casa em ruinas
E, entdo, todos se afagtadop homem em ruinas.

Um pouco mais a frente, num ‘terceto’ @mntramestre quando
também recorre gradacdq podemos vislumbrar o que séo as tais ruinas:
“Mas entre Elifaz e J6 / Havia chagas e sangue,ddyleontagio e do?

Nos préximos exemplos, temos a coincidéncia pdealelismo
sintaticoe morfolégicq entre palavras da mesma classe gramatical:

Ah, se 0 Senhor mencedess® que espero “Renovaseus
ataques
Se gdighasseesmagar-me Multiplica
ameacas
Ssoltassea méo que me ampara Redobrua
cllera

E como eu quero, mieixassecair na morté 3
E cobrade mim o que n&o deVo

No que tange a@aralelismo semantico lembremos que, na
linguagem poética, é mais interessante a ruptussedpo de paralelismo,
como ocorre em: Mossas raizes estdo fincadas no”°ar A
incompatibilidade entreaizese ar na frase de J6 € uma metafora da perda
ou da morte de Deus, o0 que deixa o homem completandederiva, como
se perdesse suas bases, aquilo que |he susteatacApainda, enOuviu-
se apenas / Um grande e longo siléncio dolorfdéPrefiro por companhia
o siléncio / E por amigo a solid&a”

! Abreu, op. cit., p. 488
% |dem., p. 493
%|dem., p. 495
* |dem., p. 507
® |dem., p. 505
®|dem., p. 492
"|dem., p. 504



A epanalepse a figura de repeticdo pura e simples, que propde
problema duplo: o da correcéo e o da utilidadevé&lso ‘'O homem é o que
o homem conhettcom a repeticdo da palautamem da-se o mesmo que
na frase O homem é o lobo do homem supressdo ou substituicdo da
segunda ocorréncia da palavra homem, em ambasit@ngas, destruiria o
argumento que cada uma delas sugere.

A Antiteseé uma figura de linguagem que entra na categaia d
figuras de pensamento, e ocorre quando ha a apmo&onde palavras ou
expressdes de sentidos opost@oracidoe mente/ Muito bem enlacad®§
“E, se vossaazdoaperfeicoa, / Gtoracdq com certeza, perddy “Se sou
inocenteele me castiga / Se saulpadqg por que pedir em vas* “Que
escurecamas estrelasde suaaurora’®; “E o siléncio de suavoz..”® “N&o
porque, conarroganciaexijo / Mas porque, comumildade preciso?’; “A
paz esta nanorte/ Avida é um sonho sem raza%.e nos versos finaisE*
fez de si propria seporto/ Aténaufragar.”®.

Temosantonomasiaguando o nome de Satanas é substituido por
outro ou expressdo que facilmente o identifieaatusador do homeny:
“Mal”*® “... ao torto, ao maligno / Ser terrivel lavrador dampo/corpo de
seu servo Jd% “Maldito lavrador'® “cobra das origerd®. A
antonomasiaem natureza metonimica, pois ha afinidade sen@etitre o
nome representado e a expressdimnomasicaque se vinculam em virtude
da relacdo de contiguidade. Essa figura, além deessgividade que confere
ao texto, tem a vantagem de evitar a repeticacoubaa

Outra repeticéo verificada é a do tom proverbia.pBovérbios ndo
sao figuras de estilo em si, estas sdo ornamerdokimbua, e 0 seu
emprego, em principio, desvia-se da linguagem otar@ara assentar-se na
linguagem literaria. JA4 os provérbios — sentengasntacdes de carater

Y 1dem., p.497
% |dem., p.484
% |dem., p.485
* |dem., p.497
® |dem., p.493
® |dem., p.501
"Idem., p.502
8 |dem., p.504
° |dem., p.512
%1dem., p.487
Y1dem., p.491
21dem., p.490
31dem., p.491
*1dem., p.499



moral —, sdo transmitidos numa linguagem familiafagem parte da
linguagem corrente. HA no texto, uma réplicaAtor-Elifaz quase que
inteira composta por esse tipo de sentencas:

“Ninguém é justo aos olhos de Deus!
A iniquidade ndo nasce do nada

E é o homem quem gera a miséria.
Nao despreze a licdo que Deus lhe da
Porque ele fere e pensa a ferida
Golpeia e cura com as maos.

Dos seis perigos te salva

E no sétimo n&o sofreras mal nenhum.
Em tempo da fome te livra da morte

E em tempo de guerra do fio da espada.
Daré paz a tua casa’’.

E poderiamos citar outras figuras e mais exemplas demonstrar
a preocupacao com a mensagem, com seu plano dsssdy o uso estético
da palavra, a manipulacéo inusitada do codigohauito revelam das acbes
efetuadas pelo dramaturgo, neste processo criatveelecionar e combinar
elementos.

O que afirmamos anteriormente, sobre o teatro esoseepresentar
uma volta as origens, acreditamos que o mesmo yahaa narracdo na
dramaturgia: uma volta ao pré-dramatico quando teratura era um
turbilhdo anterior a mediacdo e a analise e, pmrtaanterior as
classificagbes. Momento em que alguém, que tiveissgo ou visto algo,
convocava a comunidade para transmiti-lo, atrawsahstrucdo de uma
imagem capaz de permanecer, de resistir as vaiantao tempo, uma
imagem essencial capaz de comunicar o humano.

Embora a forma poética seja fulcral na peca, o dnargo lanca
mao de recursos da narrativa, o que, alias, vake graticamente todos os
seus textos teatrais e, neste caso especificostel®@cordo com o autor,

... uma recorréncia que € a do narrador, que semprevara atencao para si. Ele
esta contando uma histéria tal, sonega as inforreagium momento para dar num outro
momento... ou seja, num espaco alternativo, a atrdp publico precisa ser sempre
renovada. Entdo eu me lembrei do velho narradeakaihei essa estrutura no Jé.

No texto biblico, a prosa narrativa ocupa um espagibo reduzido:
aparece apenas no proélogo (cap. 1-2); no epilog-#7); numa breve

' Abreu, 2011; 498
2 Carrioco; op. cit., p. 23



passagem de transicdo (32.1-6); e em alguns visimitrodutérios do
dialogo. O restante, quase a totalidade do textoesia. Nessaecriacao’,

a opcao é pelo mesmo caminho: a prosa apresentssabricas, corilid,
sobretudo quando Deus fala através dele, e nogepitmm oMestree o
Contramestrg 0 resto sdo versos dialogados. Um primeiro indida
adequacdo forma/conteudo promovida pelas escollastadas de
dramaturgo, diretor, atores, enfim de todo o grupaa vez que se tratou de
um processo colaborativo, embora para Abreu “ndporta se o ator
escreveu partes do texto, se escreveu cenas,isga dscreveu ou propos
acées, quem deve organizar tudo isso é o dramattirgo

Um segundo indicio foi o formato a que se chegowemaenacéao,
muito proximo ao teatro medieval com seus autagiosbs, mistérios e
sotties formas muito exploradas pela Igreja, e cujas @inas manifestacdes
de que se tem noticia datam do século XIl na Frangauladas a liturgia.
Os religiosos descobriram que certos trechos biliclificeis de serem
compreendidos pelos fiéis, que ndo falavam lat@mmhgvam vivacidade se
dramatizados. A estratégia se mostrou eficaz reeimacado da ideologia
de obediéncia e submisséo aos valores estabele€desto biblico supde
um esforco de amplificacdo que frequentementefigsstio recurso aos
modelos antigos. Abreu vale-se da mesma formanpqeéra veicular outro
conteudo, ou, a0 menos, 0 mesmo conteudo, por patro de vista.

Em geral, a narrativa no teatro, e em particulestapeca, é o lugar
de uma retomada de um certo numero tdeoi préoprios ao género.
Algumascaracteristicas formaigunca faltam: o narrador, que d4 fé da
veracidade de sua historia; invocacdes, saudacgieseetipadas, longos
discursos, similes detalhados, digressbes e a ig&petfrequente
de elementos peculiares como o repertério de adfetou formulas, ou
cenas tipicas. Sem se esquecer do deleite do nfisido, representado
mediante descricdes conscienciosas dos objetoémP@o mesmo tempo
em gue se constitui numa retomada, também € o ntorderuma invencéo
ou de uma variagao singular, eliptica tanto n@in@nto da acdo, como na
sua “licao” religiosa.

Entre o teatro e a narrativa ha uma oposicao aeipio: representar
ndo € contar. Portanto, no teatro, uma narrativa discurso de um
personagem em cena que narra um acontecimentoegpassou “fora da
cena”. Ele mostra a acdo mimeticamente “em pringipenquanto a

! Nicolete, Adélia. Criagdo Coletiva e ProcessosaBolativos: Algumas Semelhangas e
Diferengas no Trabalho Dramaturgico.Revista SALA PRETA? 2, 2002, p. 321 pp 318-
325.
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narrativa alude por meio de um discurso a acadandn-a, relacionando-a
e, por vezes, comentando-a. O género narrativiimassmo 0S outros
géneros literarios, tem, portanto, suas ‘marcasélementos constituintes:
narrador (narrador-personagem, narrador-observaftm) narrativo (1° e
3° pessoa), personagens (protagonista, antaganistaadjuvante), tempo
(cronolégico e psicolégico) e espaco. Vejamos cdais elementos se
apresentam na peca de Abreu.

A primeira cena é a que tem mais referéncias atnaar exatamente
aquela em que se fazem mais presentes 0s persendigsire e
Contramestrg narradores desse percurso. O primeiro, em detados
momentos representa Deus e, 0 segundo, Satanagues®@ papel de
narrador ndo |hes cabe exclusivamente. Tahioquanto aMatriarca
assumem essa funcdo em alguns momentos. A difeeenga, apenas no
caso do personagem feminino, ao representar unaduwarrrelatando seu
encontro com uma mendiga louca que pregava nunga praena, alias,
bastante comum em nossas metrépoles —, o foccotimaréaem 12 pessoa,
enquanto nos outros, segue em 32,

Temos mencdes diretas ao género: “O coracao, capraeperdoa /
A pobreza de nossaarracdo ... E nesse deserto querraremos o
dramd?; “E, antes que me esqueca / E sighiséria, informo que ... E
contam que Deus..® “E dizem que ...Econtam quemﬁ;“E narra a
Escritura... Antes que eu prossiga /n@rar contrito™; “Mas narra a
histéria que o demdnio®.

Muitos verbos na terceira pessoa, as vezes segdéldsis pontos,
marca da narracdo que introduz uma fala, um pemgamema opinido,
colocados diretamente na boca do personagdimse( argumentouy
perguntou sibilou; pensou.), bem como marcas tipicas da oralidade (“E
entdo..., E dizem..., E contam..., E talvez...”)Jguks versos sdo frases
tipicas dos relatos épicos: “E o eco maior de sia {Sacudiu a terr&”
“Arrastou seu corpo doente / E sua alma desena digs, caminhos e vias /
Até este lugar® “E J6 sentiu-se s6 em todo o univefsajue lembram a
grandiosidade das sagas, dos grandes relatosraludeg herois; ou ainda,

! Abreu, op. cit., p. 486
% |dem., p. 487
% |dem., p. 487
* |dem., p. 488
® |dem., p. 490
®|dem., p. 489
"|dem., p. 491
8 |dem., p. 507
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de narrativas infantis: “Andou pelo mundo outrdrajue remete a&ra
uma vez...

Com relacédo aos personagens, todos os que assurhemaa de
narrador sdo narradores-personagens e, emdesire e Contramestre
representem, respectivamente, Deus e Satanas, manpgmdem ser
considerados narradores-observadores.sé@é davida é o protagonista
dessa historia, tem seu nome no titulo e sua paneeitrada em cena, assim
€ introduzida peldMestre identificando-oa “...uma pequena vida / Que
brada e exige a presenca de Deusrtas aMatriarca é tdo forte que, as
vezes, parece dividir cordd o protagonismo da peca. Um pouco mais
problematico é definir 0 seu antagonista: a espesamigos, ou mesmo,
Deus? Sua esposa, a principio, sugere ser o0 sstoppoque, ao contrario
do marido, negou a existéncia de Deus, e os tréganassim identificados
pelo Mestre ao introduzi-los na trama, seriam 0s coadjuvanteslos de
longe para visitado. Ao final, constatamos exatamente o contré8iofar,
Elifaz e Baldad s&o seus grandes opositonesis ndo aceitam a “revolta”,
ou melhor, o gquestionamento da vontade de Deus.elesr interpretado
como arrogancia da parte @@ atingido por flechas divinas.

Os trés amigos revelam-se completamente antagon@os
protagonista, que assim os define: na cena 4 —&¥eéo trés embusteiros /
Que se dizem advogados de Deus. / Suas licoesreds ¢ E suas defesas,
defesas de barro. / V3o emboralha cena 6 — “Homens de frouxa fé,
esmagada por ritos sem sentido, canticos sem atregdes sem poesia!”

Neste embate temos a apresentagéo dialogada deothbes de vista
sobre a causa da desgraca: o tradicional, susteptadAtor-Elifaz, Ator-
Baldad e Ator-Sofar segundo o qual Deus, neste mundo, premia o bom e
castiga 0 mau, e o0 qudd representa, negando-se a admitir que seu
infortinio pessoal se deva a um castigo divino. dro lado,Jé chega a
concordar com Matriarca em alguns pontos. Quando os amigos tentam de
todas as maneiras fazer com que ele aceite osndesigjvinos, a esposa
intervém: “Siléncio! Deixem o homem lutat.”Ao ser interpelado pelo
Ator-Baldad, pedindo para que fizesse sua mulheaks, JO contesta: “Eu
faco calar a vocés / Porque ha mais fé nessa mulligue em vossa

religizo™.

Y ldem., p. 486
% |dem., p. 486
% |dem., p. 504
* |dem., p. 509
® |dem., p. 502
®|dem., p. 509
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A Matriarca, cuja presenca no texto biblico é quase nula, na
recriacdo de Abreu, ganha destaque ja a partiristla de personagens:
primeiro por ser a unica do sexo feminino e, depwis apenas ela Eliu
ndo trazerem a designacator/atriz, como acontece corAtor-J6, Ator-
Elifaz, Ator-Baldad e Ator-Sofar (excetuandoMestre e Contramestrg
assumidamente os narradores da historia), ou s&a,se dissociam dos
atores que os representam. Ao contrario daquekesrgeem a designacéo
ator, cujas vozes ecoam a representacdo de persondgems) passado
remoto, as vozes ddatriarca e deElil soam atemporais: a da mulher e a
de Deus, qué&liu representard na teofania final. A respeitdvtidriarca, o
dramaturgo declarou que em seu texto:

ela ganha uma importancia fundamental, represertamderra, o
instinto, o ateismo, o materialismo e, portantagéela que se enfurece e
que cria um contraponto com Jé. N&o aceita o qdestino Ihe impoe, e
essa é também uma caracteristica heroica: a vontedanscender, de
ir contra as profecias, romper os limites impost&s.no caso, seria
dificil tomar partido. Tanto J6 quanto sua Mulheeriam pesos
equivalentes, cada um com suas razoes.

A personagem ganha muito em importancia e acaba por
desempenhar os papéis de coadjuvante como mostramambém o de
antagonista, no sentido de ndo deixar de ser utnagamto ao protagonista
Jo, como apontado pelo autor.

O fato de néo trazer a designagdor/atriz € um dos aspectos que
ligam aMatriarca a Deus (representado pglii), embora ela negue a sua
existéncia. Outro aspecto a liga-los, se da ndift=tdo de um animal que
0s representa, Matriarca e aDeus cuja escolha recai na mesma espécie. A
Matriarca falando de si: “Minha voz é leoa ferida que caga’Jé ao se
referir a Deus: “Orgulhoso como um ledo, Deus meata Mas é na
exortacao inicial que se d4& a maior identificaclo. discorrer sobre a
gravidez, a Matriarca fala na “potente sensacamig&rio”, o que remete
ao Criador, chegando a se equiparar a este: “Adboalo parto / E a boa
certeza / Que somos deusas / Que dao a luz Vida!”

! Nicolete, AdéliaLuis Alberto de Abreu: até a Ultima silat®&o Paulo : Impr. Oficial do
Est. de Sdo Paulo : Cultura — Fundagéo Padre Alactai@04, pp. 115-116.

2 Abreu, op. cit., p., 490

% |dem., p. 498

* |dem., p. 489

® |dem., p. 489
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Além dos personagens mencionados Dramatis Personae ha
outros que vao surgindo no decorremadaracdo do dramaque saoCoro
musical, padioleiros, um padre, um morto, dois ohde JO, loucos,
doentes, pedintes mortos.A excecdo daCoro que também desempenha a
funcdo de narrador, todos os outros sao figuraitassegunda rubrica da
cena 4, indicacdo carregada de poesia, mortosrsuege cena e ganham
voz durante a ‘pregacao’ dos amigoslJde“O chéo se enche de mortos. Os
mortos cantam um lamento triste e graviglartos —A paz estd na morte / A
vida é um sonho sem raz&o

Em relacdo ao plano temporal, o mito biblico édpamtado para os
dias atuais, como mencionamos, localizando a acém rhospital
contemporaneo. Ao se referir ao exemplo da mais$andlvida judaico-
cristd, Abreu atualiza o tema da fé, da bondada g@ustica divinas, para
discutir sua incapacidade diante das pestes mae&wmao o cancer e a
Aids

Por sempre se remeter as Escrituras, as narrgbivamiras da
historia da humanidade, chama a atencdo o joge eassado e presente:
“De um tempo ido / E de homens tdo parecidos / Cenhmamens de
agord'? “Deus, outrora, / Na aurora dos tempos / Ainda ndiae morto
como acontece agotd “E aquele mesmo Deus / Que agora é midrttE,
naquela hora, / Eu chorei como choro agbta

Mais interessante nessa composi¢céo € o tempo ngilieode modo
geral, apresenta uma estrutura circular. Aqui, dsirutura ciclica se
configura pelo fato dprélogo ou exortagéo inicial assim como @pilogq
estarem unidos pela presenca dos ‘narradMestree ContramestreAlém
disso, trata-se de um tempo reversivel — se nagéstrdo proprio mito, que
realiza o retorno em sua propria narrativa ou reetciclica, ao menos
através do “rito”, que corresponde a um retorngtiis origens.

Na cena 4 @ Ultimo Abalo na F§ os personagenator-Baldad
Ator-Sofar e Ator-Elifaz intercalam frases (em prosa), muito proximas de
uma liturgia. Todo o tempo litargico representaeatwalizacdo de um
evento sagrado que teve lugar num passado mitioogdmeco’. A cena €
de uma pregacdo em que 0s personagens parecentaexecelebracéo de
um ritual, mais propriamente uma homilia, com aeligdo de trechos
biblicos em latim $almo 8; Matheus 2:}8Ha um paralelismo entre essa e

Y1dem., p. 504
% |dem., p. 486
% |dem., p. 487
* |dem., p. 490
® |dem., p. 499-500
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a cena de ‘pregacao’ de uma mulher numa pracadelgtelaMatriarca, ja
referida. As duas cenas visam 0 mesmo, porém, ntlara oposicao
sagrado/profano, uma vez que a pregacao da lolacgda ofim do mundo
ja comecole invoca Satd. A passagem do tempo e o seu ritmioéa séo
bem distintos do que se dard com o tempo lineadjdoeronologicamente.
De fato, como assinala Jean-Pierre Verhaobm o Mito ndo se tem
propriamente uma cronologia, mas sim uma “genealogi

Com relagdo ao espaco, Rubens José Souza Britadequie, ao
planejar sua escrita para a cena, o dramaturgaderasas hecessidades
dos artifices da cena e do espetaculo €M si

A primeira rubrica informa queC espetaculo estreou no Hospital
Humberto | em 8 de fevereiro de 199&m todas as cidades onde se
apresentou, a encenacdo se deu num hospital. Gmse@ salas eram
reinventados em labirinto por onde o publico acarhpaia o percurso
ascensional déo.

Vejamos como 0 espaco se apresenta no texto. Aepam
informacé&o, via rubrica, diz se tratar de hospital O espaco hospitalar —
ambiente carregado de significados, memodrias @évsaito — pode ser visto
como transmissor das dores do homem contempor&onbogtudo de sua
impoténcia diante do que nao pode controlar, lesané sucumbir a um
poder maior. Nesse sentido, o hospital € uma exieelenetafora da
condicdo de nossa existéncia, onde nossas angfisias evidenciadas.
Uma fala deJo, na cena 2, toca indiretamente na questao dagsigan

O que devo esperar além da morte

E uma nova forma de medo

A cada dia?

Sera alegria

Viver mais uma semana?

Nao dé conselhos sobre a dor humana
Quem nao estiver

Mergulhado na mesma ddr!

Na sua primeira intervencéo, o ‘narradeléstreopde 0 espaco que
se abre a representacaol@dora, dizendo: Tomai este lugar como porto, /

! Vernant, Jean-Pierre. Aspectos miticos da menm®da tempo. IrMito e Pensamento
entre os GregasSao Paulo : Difusdo Europeia / EDUSP, 1973. ATA-
2 Brito, Rubens José Sou#aos pedes ao rei: o teatro épico-dramatico de lAlierto de
Abreu. Tese de doutorado apresentada a Escola de Ceagénie Artes da USP, Sao
Paulo. 1999, 226 f.
% Abreu, op. cit., p. 494
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Parada, descanso, / Como horto pleno de frutosrebsa, / Um sereno
remansd.’ Em outras palavras, uma visdo do préprio pardisego na
sequéncia, dViestre assimidentifica 0 espaco, digamos, interno, ou da
representacdo, que se opde a d&s®ra: “Vejam aqui um desertd. O
espaco pressuposto de um deserto vem carregadeaderis que reforcam
algumas de suas caracteristicas: esterilidadel@solsiléncio, areal, morte,
etc., assim metaforizado nos versosMiestre:“O deserto € um vazio, um
oco, um nao / Uma auséncia ja esquecida / O desértoma vasta
negacdd.® As duas primeiras referéncias espaciais no texto §olocam
COmMoO um espaco poético, uma vez gesertonada tem dg@orto nem de
horto pleno de frutos e sombrsd a linguagem poética os faz conviver num
mesmo espaco.

Ha também espacos mencionados como a praca onddounaa
pregava, a casa de Jo, lafora, e alguns mais, porém nenhum deles com a
carga simbolica do deserto. Neste espaco inospitg das coisas que
primeiro vem a mente é a falta de agua, palavra euetoda a primeira
cena, naexortacdo inicial ndo aparece. Ela surgird no final da cena 2,
quandol6 pede 4gua aos amigos e na cena 3: “A agua d&'via’rubrica
que encerra a cena 1, a indicacdo éKjilaz comecara a lavar as feridas do
amigo com um pano molhado, mas a palagaanado aparece.

O deserto, neste contexto, € uma metafora da desegp, da
auséncia de Deus, que, ao se manifestar na tedifiagliao faz junto com a
palavraagug portadora das caracteristicas opostas as dotalesemo
fertilidade, por exemploEliu diz que Deus “...impera sobre as 4guas da
terra.”®, enquanto J6 afirma que “Suas faces sdo 4giial identificacdo ao
elemento talvez se justifigue pelo fato de a agegundo Bachelard, ser
“‘objeto de uma das maiores valorizagbes do pendameamano: a
valorizac&o da purezd.0O encontro com Deus traz a paz, o fim da solid&o,
da esterilidade, traz, enfim, com a agua, aquil® €seu sinbnimo: a vida.
Como nas palavras d® na cena final: “A vida é um parto / E o homem o
ventre de Deus¥

! Abreu, op. cit., p. 485

% |dem., p. 486

% |dem., p. 486

*Idem., p. 498

®|dem., p. 511

®|dem., p. 512

" Bachelard, Gastom agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginacédo deériaaSao
Paulo, Martins Fontes, 1989, p. 15.

8 Abreu, op. cit., p. 511
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Os outros trés elementos também sao evidenciadosmeigens
poéticas ao longo da peca. O ar, por exemplo, &aEn na imagem do
sopro de Deus, seu uUnico erro, que deu vida ao moméogo em: “O fogo
do céu destruiu pastagehsiu “Tenho medo que o dedo de Deus / Também
me alcance / E me corte, queime e corroa, comalaspgo e venend’” a
terra, no barro que Deus usou para moldar o homerpo para o qual este
voltara, no areal, na mae terra que o acolhera.

O recurso narrativo e® Livro de Jondo deixa de evidenciar que a
narracao teatral tem a nocédo de que o ato de reamatitui, em si mesmo,
uma forma autossuficiente de teatralidade abrindcaminho para uma
multiplicidade de tentativas e possibilidades. ssonanifesta no texto, pelo
uso de expressdes tipicas de narradores que indibam de uma
alternativa: “E chorou, de desespero, dizem ub® rfevolta, dizem outros;
De desalento, ouvi dizet"“Dizem que de pena / Dizem que de médtE
talvez quase sorriu / E talvez se aproximou / Eewlteve impetd” “E
talvez tenha tomado J6 pela méo / E talvez terlhdd®; “Que as vezes era
tempestade / As vezes, porfoT'al aspecto também se evidencia no carater
ciclico do texto, em que o fim remete ao inicicdl®go e epilogo atestam
esta abertura. No prologo a rubrica inicial diz dae&& um doente em fase
terminal e, por isso mesmo, perde a razdptalvez ndpe no epilogo, o
fechamento do drama apresenta dois finais, um geiGUe creem e outro
para os incrédulos.

O heréi, desprovido brutalmente de seu passado gudéguer
seguranca em relagcdo ao futuro, mensura ao mesnpo ta grandeza de
sua liberdade e os limites de seu destino de horNenespaco aberto a sua
autonomia, ele encontra a liberdade de Deus eemonde livremente por
uma prostracdo/humilhac&o incondicional. Sua relacBeus, enraizada no
mais profundo de seu ser, exprime-se num ato dadéNu ele saiu do seio
de sua mae para uma vida de risco, onde a riqueda mais é que uma
veste; nu ele retornard ao seio da méae terra,cea@dirso de sua existéncia
se mostra diante de Deus sob o signo da nudefragigeza. Esta passagem
se faz presente na recriagdo teatral, que tomato kéblico como base.
Este, porém, com o resultado final, acabou conrdigdio-se apenas no ponto

! Abreu, op. cit., p. 488
% |dem., p. 501
% |dem., p. 491
* |dem., p. 492
® |dem., p. 493
®|dem., p. 503
"|dem., p. 487
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de partida da peca. O dramaturgo tinha para si clareza que nao
trabalharia nem a resignacdo nem a paciéncia do bidlico, que em sua

peca:

“ele seria um herdi obsessivo, determinado, digramne absoluta
sinceridade de propdsitos. Eu queria trabalhar onftito desse
personagem, a revolta dele, principalmente a revoiterna, até chegar
a Revelacdo. N&o iria travar luta com os outrossmansigo proprict

ComO Livro de J¢ uma recriacdo do mito biblico, o autor traz uma
reflexdo do homem sobre o sofrimento e seu objatido é explicar o
enigma do sofrimento injusto, nem de resolver dlerma do mal. E, antes,
uma tentativa de situar o sofrimento na relacdo deus. N&o tenta
justificar o sofrimento, mas dar-lhe uma ressorgéjusta.
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