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Résumé

L' article a pour objet I'étude des didascalies mteractionnelles. L'analyse est
menée a partir d’'une observation du systeme didagea que contient la piecEn
attendant Godade Samuel Beckett. Il s'agit, dans une premiérégyale statuer sur la
définition et la délimitation de ces empans texugli constituent I'une des deux
composantes de la textualité dramatique. Dans weorgle partie, on s'attache a
décrire les contenus que recouvre la catégorie dbdascalies dites méta-
interactionnelles.Dans les deux cas, on cherchréaiser les particularités stylistiques
de Beckett en la matiere.

Mots-clefs: textualité dramatique, didascalies méta-interantielles. communication
non verbale, style de S. Beckett

Abstract

The article focuses on the study of meta-interaetistage directions. The analysis is
conducted using an observation of the system gési&ections that contains the piece
Waiting for Godot by Samuel Beckett. This is, fitst part, to decide on the definition
and delimitation of these textual spans which dtrist one of the two components of
dramatic textuality. In a second part, it attemiutslescribe the content that covers the
category of stage directions called meta-interawiin both cases, we seek to clarify
the stylistic particularities of Beckett in the et

Key wordsdramatic textuality, meta-interactional stage dtieas, non verbal
communication, style of S. Beckett.

Riassunto

L'articolo ha come oggetto lo studio delle didagseaheta-interazionali. L'analisi &
condotta a partire dall'osservazione del sistengadcalico presente nell'opera teatrale
En attendant Godati Samuel Beckett. Nella prima parte, I'Autorerate posizione
sulla definizione e la delimitazione di questi categtuali che costituiscono una delle
due componenti della testualitd drammatica.Nelleosela parte affronta la descrizione
dei contenuti compresi nella categoria delle diddscdette meta-interazionali. In
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entrambi i casi vengono precisate le specificit8dckett relativamente all'oggetto in
esame.

Parole-chiave testualita drammatica, didascalie meta-interaabn comunicazione
non verbale, stile di S. Beckett

Resumen

El objeto de este articulo es el estudio de laastidlias meta-interaccionales. El
analisis se lleva a cabo a partir de una observaaiél sistema de didascalias que
contiene la obra de teatfan attendant Godate Samuel Beckett. En la primera parte,
definimos y delimitamos estos segmentos textuakesanstituyen uno de los dos
componentes del texto dramatico. La segunda pattededicada a describir los
contenidos a que se aplica la categoria de lasstiddas llamadas meta-
interaccionales. En los dos casos, tratamos deipaedas particularidades estilisticas
de Beckett a este respecto.

Palabras clavetextualidad dramatica, didascalias meta-interacwles, comunicacion
no verbal, estilo de S. Beckett

Introduction

Longtemps négligées tant par les littéraires qudgsalinguistes,
les « didascalies » ou « indications sceniquesngefi@ent aujourd’hui
d’un intérét théorique indéniable comme en témoigmeertain nombre
d'articles et d'ouvrages parus ces dernieres annkdd. Thomasseau
(1984 a) et b)) ; S. Golopentia, M. Martinez Thor(ile894) ; T. Gallepe,
(1997) ; F. Calas, R. Elouri, S. Hamzaoui et T.aSali (éds), (2007),
F. Fix et F. Toudoire-Surlapierre (2007) ; A. He#ih (2010, a) et b).

Dans ce contexte et dans le cadre de I'axe intkuléeractions
verbales, paraverbales, non verbales » du préppet,ge me propose de
problématiser ce qu’il est convenu d’appeler ledadtalies méta-
interactionnelles et ce a partir du systeme didagea que contient la
piece En attendant Godotde Samuel Beckett. Il s'agira dans une
premiére partie, en prenant pour exemple les dali@sc méta-
interactionnelles, de statuer sur la définitionlatdélimitation de ces
empans textuels qui constituent I'une des deux osarmies du discours
dramatique. Dans une seconde partie, on s'attachedecrire les
contenus que recouvre la catégorie des didascaligss méta-
dramatiques. Dans les deux cas, on cherchera gerées particularités
stylistigues de Beckett en la matiere.

1. Statut textuel des didascalies



Comme je I'ai montré par ailleurs (A. Petitjean1@@) et b)), on
peut analyser les didascalies selon leur FORMEhygape €x italiques
ou capitales pour les noms de personnages) etdealisation paginale
(ex usage des blancs intersticiels, du retour agieeliou de l'alinéa...),
leur PLACE (avant, en cours ou apres interactionsir MODE
ENONCIATIF (privilege accordé au présent et relaffacement de
I'énonciateur) et leurs FONCTIONS selon leur CONTEN

Sur le plan de la FORME, Beckett utilise les letttapitales pour
nommer ses personnages en tant que locuteurss gi€itt un patronyme
(VLADIMIR, ESTRAGON, POZZO, LUCKY) Ou non (LE GARCON) et les
minuscules italiques quand ils ont le statut d’asés(A Viadimir; A
Estragon..).

Au niveau typographique, les didascalies intraigggs sont en
italique et insérées entre parenthéses :

« VLADIMIR. — Jai d0 le noter. (Il fouille dans sgmches, archibondées de
saletés de toutes sortes.). » (p. 18).

Quant aux didascalies inter-répliques, elles soBpsgntées en
italiqgue mais sans parenthése et disposées aprasutinie ligne. Ce qui
leur donne souvent le statut de bornes équivalameamention de scene
et cela dautant plus que leur contenu est de tipesique ou
proxémique lié a I'organisation de l'interaction.

« Lucky regarde Estragon longuement(p 36).
«Soupirs de soulagement. Détente. lls s’éloignamt ke I'autre.»

(p- 25).

Relevons une exception typographique, celle destrgua
didascalies qui accompagnent le monologue de Ludiies sont
présentées en caractere gras et minuscules mass itdigues et
disposées dans la marge gauche du texte. Essamiggit consacrées aux
réactions des auditeurs a I'écoute de Lucky, dudalelles ne sont pas
insérées dans le flux de paroles du personnages etnforcent
formellement leur aspect de coulée verbale iniotepue.

La PLACE, autre parametre définitoire des didassalpermet de
séparer les modes d’insertion des didascalies ex giendes catégories
selon gu’elles impactent lésteractionsou lesrépliques

Par interaction, il faut entendre, ici, non pasdkisses d'unités
des analyses conversationnelles, mais ces massbalege que les
mentions d'actes ou de scénes découpent danst&e fax fonction de
guoi on peut dire que les didascalies sont placgesit ou apres



interaction. C’est ainsi qu’en fonction de la bommigulée « Acte premier p
la localisation spatio-temporelle occupe la positie didascalie avant-
interaction.

«Route a la campagne, avec arbre.
Soir. »(p. 9).

Elle sert a établir, a I'aide d’'informants spatiaetxtemporels, le
contexte général dans le cadre duquel vont se id¢res échanges entre
les personnages.

Relévent de la catégorie « aprés interaction >didascalies qui
ne sont suivies d’aucune autre interaction (finlal@iece) ou qui sont
séparées des suivantes par un espacement de gaifieaif.

A linter-face entre deux interactions et formelkmmh
reconnaissables du fait qu’elles ne sont pas grarenthéses, certaines
didascalies, en particulier de type proxémiqueyaignt les entrées et les
sorties des personnagésEntre Viadimir» (p. 9) ; «Vladimir sort. Estragon se
leve et le suit jusqu’a la limite de la scéngp»20) et du méme coup précisent
quels sont les interactants en présence.

Toujours au niveau de la PLACE, la catégorie «igépl», qui
représente de loin le nombre le plus important idastalies, peut elle-
méme se subdiviser en didascalies « avant répliggentra-réplique »,
« inter-réplique » et « aprés-réplique ».

La position « avant réplique » correspond aux didkes qui se
placent juste apres le nom du personnage et entateoses paroles.
Certaines d'entre elles jouent un rble dans laotesn en faisant
référence, par exemple, a du posturo-mimo-gestu@l se tourne vers
Vladimir) » ; «(pointant I'index) ;« (levant les épaules, faisant la moug) »

Les didascalies «intra-réplique » sont semblablasix
précédentes, tant d’'un point de vue quantitatieguermes de contenus.
Leur principale différence est due au fait qu’eB&asinuent a I'intérieur
des tours de paroles et sont souvent plus longues les « avant
répliques ». Il n'est pas rare aussi de trouverceh endroit, des
didascalies, qui ne sont pas forcément centréele $ocuteur mais aussi
sur son interlocuteur

(« VLADIMIR. — [...] Attends, c¢a y esf(l sort enfin une carotte et la
donne a Estragon.Yoila mon cher(Estragon I'essuie sur sa manche
et commence a la mangeRends—moi le navgEstragon lui rend le
navet.)Fais la durer, il n’y en a plus. », p. 26).

Les didascalies « inter-répliques » sont situéegsapne réplique



et avant la prise de parole d'un autre personr@geois séparées par un
saut de ligne, elles ne sont pas entre parentiedgEsivent étre alignées
ou non a droite.

« VLADIMIR (levant la main)— Ecoute !
lls écoutent, grotesquement figés.
ESTRAGON. — Je n’entends rien. » (p. 25).

Elles sont pour Beckett 'occasion de suspendrédbsnges par
des pauses descriptives plus ou moins longues galeltes se limitent a
des détails kinésigues ou prennent la forme dealdeis pantomimes.

« POZZ0O - (d'un geste large).Ne parlons plus de cél tire sur la
corde.)Debout ! [...]

Silence. Estragon et Vladimir, s'enhardissent peweu, tournent
autour de Lucky, I'inspectent sur toutes les coeguPozzo mord dans
son poulet avec voracité, jette les os aprés ledr aucés. Lucky ploie
lentement, jusqu’'a ce que la valise fréle le sof medresse
brusquement, recommence a ployer. Rythme de agldog debout.
ESTRAGON.— Qu'est-ce qu'il a ? » (p. 33).

Les didascalies « apres-répliques » peuvent coefiou infirmer
le contenu ou I'orientation de la réplique quipedceédent. Le désaccord
entre didascalies et répliques est I'un des traitennaissables du style
de Beckett.

« POZZO. - Je vais vous quitter.
ESTRAGON. — Et votre savonnette ?
POZZ0O. — J'ai di la laisser au chateau.
ESTRAGON. — Alors, adieu.

POZZO. — Adieu.

VLADIMIR. — Adieu.

Silence. Personne ne bouge.

(p. 65).

En relation avec leur place se pose le problemka gmrtée des
didascalies, c’est-a-dire de la portion plus oumaagjrande de texte a
laquelle elle s’applique. L'empan le plus large respond aux
didascalies placées avant interaction qui trangmeties informations
contextuelles globales valables pour toute la p@mcgour un acte. Le
domaine d’application d’'une didascalie le moinsnéte est celui des
répliques, sous la forme de trois types de cordiyom : réplique a venir,
réplique en cours, réplique antérieure.

Les didascalies dont la portée concerne la « réplig venir »



sont placées avant réplique et recouvrent la tétalu tour de parole
(« ESTRAGON.(la bouche pleine, distraitement}. On n'est pas liés ? », p. 20U
seulement l'une de ses parties, des linstant o& aumtre didascalie,
surtout si elle appartient au méme paradigme, idede contenu de la
précédente. En fait, il est souvent bien difficke mesurer et de statuer
sur la portée d’'une didascalie, méme en s’appuganie contenu des
dialogues. Pour ne prendre qu'un exemple, on peaginer, mais le
texte ne le dit pas, que le sentiment affectuelx rgwele la didascalie
(« (tendrement) »quand Vladimir promet d’aider Estrag@nle te porterai »)
perdure au-dela de l'intervention de Pozzo et digpp au tour de
paroles ultérieur de Vladimir conseillant a son pagnon :

« Essaie de marcher ». (p. 44-45).

Il est possible aussi que la réplique a venir gatédée, en guise
d’'information contextuelle, de la référence a detsoas que le locuteur
est en train d’effectugk ESTRAGON(levant les épaules, faisant la moue)Tu
trouves ? » (p. 34U qu'il vient de réalisef«[...] lls se tournent vers Pozzo qui,
ayant fini de manger, s'essuie la bouche du redersa main.», p.35)au moment
ou il va développer son propos. Il s'agit généraletrd’une gestualité
non verbale ou non communicationnelle, souvent @bém a I'aide du
gérondif ou du participe présent<VLADIMIR (indiquant). — Le cou.
ESTRAGON (regardant le cou)— Je ne vois rien. » (p. 33) ; (« ESTRAG@iut en
machant)— Je t'ai posé une question. » (p. Z6)les permettent aussi de décrire
I'attitude des interlocuteurs, comme on I'a vu alescdidascalies placées

en marge du monologue de Lucky.Exclamations de Vladimir et Estragon.
Pozzo se léve d'un bond, tire sur la corde. Tousntr Lucky tire sur la corde,
trébuche, hurle. Tous se jettent sur Lucky quiémat hurle son texte. (p. 61).

Pour les didascalies qui portent sur les « répsiqarecours », il
s’agit essentiellement des didascalies placéastarieur des tours de
paroles. Leurs fonctions sont diverses puisqu’gleasvent aussi bien
nous informer de I'état d’esprit du locuteur, de a#titudes au cours de
I'échange que de I'identité de son interlocuteudes réactions de ce
dernier.

«POZZO. — Il y aura bientbt soixante ans que deiee...(il calcule
mentalement). oui, bientét soixantgSe redressant fieremenOn ne
me les donnerait pas, n'est-ce pa¥Rdimir regarde Lucky)A c6té
de lui jai l'air d'un jeune homme, non Un temps. A Lucky.)
Chapeau [Lucky dépose le panier, enléve son chapgap».(p. 45).

Beckett n'est pas économe en didascalies dont teebu de



décrire le deéroulement des échanges, que les joERis
comportementales concernent le locuteur ou sorloctgeur.

« ESTRAGON(pas en avant} Tu es faché {Silence. Pas en avant)
Pardon !(Silence. Pas en avant. Il lui touche I'épaulégyons, Didi.
(Silence.) Donne ta main !(Vladimir se retourne.) Embrasseoi !
(Vladimir se raidit.) Laisse-toi faire! (Vladimir s’amollit. Ils
s'embrassent. Estragon recul@y pues l'ail ! ». (p. 21).

Quant aux didascalies portant sur une « répliquérianre », il
est indéniable qu’elles sont plus rares. Ellesgaii le lecteur a veérifier
rétroactivement s'il avait lu la réplique dans éms suggéré par l'auteur
dramatique qui en profite, en 'occurrence, poacpt un jeu de mots.

(« VLADIMIR. — A Godot ? Liés a Godot ? Quelle id@ddamais de la
vie ! (Un temps.Pas encorell(ne fait pas la liaison.) Xp. 27).

Pour clore cette partie consacrée a la portée mlesdahlies, je
préciserai gu’elles entretiennent entre elles, lsuplan syntagmatique,
des rapports d’enchainement ou d’emboitement. Dar@emier cas,
selon gu’elles appartiennent ou non au méme parel@ concernent ou
pas le méme personnage, le contenu de la secorsilbstEtue a celui de
la premiére. C’est ainsi que les didascalies déntitfes mouvements et
les gestes successifs qu’accomplit Pozzo.

«Pozzo avance, menagant.

Estragon yivement)— Nous ne sommes pas d’ici monsieur.
Pozzo(s'arrétant) — Vous étes bien des étres humains cependant.
met ses lunettesh ce que je vois(ll enleve ses lunettesdDe la méme
espéece que mo(ll éclate d'un rire énorme.Pe la méme espéce que
Pozzo ! D'origine divine ! » (p. 30).

Dans le second cas, la didascalie qui suit ne fggrpas
I'obsolescence de la précédente mais son intégrddas un contenu qui
la subsume. C’est ainsi que les gestes qu’effedtlaimir sont
subordonnés et dépendent de son humeur chagrirexpdjcite la
didascalie €«impatiemment) »

« VLADIMIR.- (impatiemment).— Mais oui, mais oui, on est des
magiciens. Mais ne nous laissons pas détourneedgie nous avons
résolu(ll ramasse une chaussure/jens, donne ton piedEstragon
s’approche de lui, leve le pied.Jautre, porc !(Estragon leve l'autre
pied.)Plus haut ! [...] » (p. 97).



Du point de vue de leur ENONCIATION, les didascalilansEn
attendant Godosont conformes au patron discursif traditionneitdes
caractéristiques stylistiques sont les suivantemploi d’'un présent
“ désactualisant "(« (Il tend son mouchoir a Estragon p.43); phrases
nominales ou averbalgsRoute & la campagne, avec arbre. Sejr.(p. 9);
densité de participes présents et de gérondiégardant le ciel »«se repose
en haletant (p.9). Au plan énonciatif, toujours, certaines didascalie
semblent étre écrites a la seule destination dadecCela prend la forme
de détails descriptifs dont la précision n'est paansposable
scéniquement Estragon agite son pied, en faisant jouer les tsteifin que I'air y
circule mieux » p. 13) ; de commentaires du typeEstragon n’en dit rien »
(p. 112) de jeux de mots comme&iu tic au tac» (p. 51),voire d’'une allusion

culturelle parodique, en référence, par exemplan aers de Lamartine
(« Vladimir suspend son vol, peiné. Silenc@»81).

2. Contenus et fonctions des didascalies méta-ingmtionnelles

Les didascalies méta-interactionnelles se rapportgrour
'essentiel, a ce qui a trait a #ructuration des dialogue€ntrent en
premier lieu dans cette catégorie les didascalies dgsignent
I'allocutaire lorsque plusieurs locuteurs sont e@spnce« POZZO.- Vous
étes séveres. A( Vladimin. Quel &ge avez-vous, sans indiscrétior{Silence.)
Soixante ?... Soixante-dix ?.A Estragon.)Quel age peut-il bien avoir ? », p.3#)est
a noter qu’a différents moments les didascaliesad@nt une adresse
directe non pas a un autre personnage mais auasgpact VLADIMIR. —
Tout de méme... cet arbrgse tournant vers le public)ette tourbiére. », p.18Ce
phénomeéne est a lier, et c’est la I'un des stylahed&uteur, a la volonté
de Beckett de déconstruire les conventions thé&&trphr une mise en
abyme du spectacle lui-méme. Cette méta-théatnatddd des formes
diverses :

— longue tirade de Pozzo entrecoupée de didascatiés-
enoncives et gestuelles qui l'assimilent a un nentéacteur(« [...] Dans
ces latitudes(Un temps.Quand il fait beau(Sa voix se fait chantantdl)y a une heure
(il regarde sa montre, ton prosaiquelviron(ton a nouveau lyriquedprés nous avoir
versé depuigil hésite, le ton baissanettons dix heures du maffle ton s'élévepans
faiblir des torrents de lumiére rouge et blanchg'eist mis a perdre de son éclat, a palir
(geste des deux mains qui descendent par pali@msilir toujours un peu plus jusqu’'a
ce que(pause dramatique, large geste horizontal des deaixs qui s'écartentylan !
fini !il ne bouge plus !... » (p. 51-52) ;

— mise en demeure d’Estragon et Vladimir de donieer
impression(« POZz0.- Comment m'avez-vous trouvéBstragon et Viadimir le
regardent sans comprendreBon ? Moyen ? Passable ? Quelconque ? Franchement



mauvais ? » (p. 52-53) ;

— déconstruction ludique de lillusion du quatriemer par des
allusions au lieu théatral. Voir la référence apgctateurg« ESTRAGON
— Endroit délicieux. I( se retourne, avance jusqu’a la rampe, regardesue public)
Aspects riants.[...] » (p. 1®u le fait que Vladimir se retirant pour assouvir
un besoin pressant, Estragon lui indique la dioecties toilettes :

« VLADIMIR.— Je reviens(ll se dirige vers la coulisseBSTRAGON.
— Au fond du couloir a gauche. VLADIMIR. — Garde mkace. (Il
sort.) »(p. 48).

Parmi les facteurs de structuration des dialogaaspeut aussi
relever, méme si elles sont moins utiles que demgt¢hanges ordinaires,
les séquences d'ouverture et de fermeture a l'aideformules de
salutation. Dans tous les cas, elles s’accompagientomportements
non verbaux, en particulier proxémiques, que lefastalies peuvent
mentionner.

«VOIX EN COULISSE Monsieur !

Estragon s’arréte. Tous deux regardent en directieria voix.
ESTRAGON. — Ca recommence.

VLADIMIR. — Approche, mon enfant.

Entre un jeune garcon, craintivement. Il s'arréte.
GARCON. — Monsieur Albert ?

VLADIMIR. — C’est moi.

(p. 68).

Il est a noter que dans ce monde de la vacuitéingeuissance et
de l'absurde qui caractérise l'univers de la piées dérapages
conversationnels se multiplient tels que la réductiu dialogue a une
formule de cléture en contradiction avec la didhsca

« ESTRAGON. — Alors, adieu.
POZZO. - Adieu.

VLADIMIR. — Adieu.
ESTRAGON. — Adieu.
Silence. Personne ne bouge.
VLADIMIR. — Adieu.

POZZO. — Adieu.
ESTRAGON. — Adieu.
Silence »

(p- 65).

Concernant la structuration de l'interaction, ladadcalies ne
manquent pas de nous informer sur la maniere dmninterlocuteurs
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s’ajustent mutuellement au sens ou ils coordonaergermanence leurs
comportements durant les échanges. Sur le plarelyisette inter-
synchronisation se manifeste par des signes quiéntetles
interlocuteurs et en particulier par la directianrégard(«Ils se regardent
avec colére » «Vladimir et Estragon s'interrogent du regasd. C’est ainsi que
Pozzo qui craint de ne pas étre écouté par safouteurs, les rappelle
a son attention :

« POZZO.- [...] Vous-méme§l les regarde attentivement I'un aprés
l'autre, afin gu’ils se sachent visés tous les Jewus-mémes, qui sait,
vous m'aurez peut-étre apporté quelque chose. 39p.

Remarquons que dankn attendant Godotles didascalies
mentionnant l'activité perceptive des personnaged sombreuses. I
reste qu'elles sont rarement lindice d'une relationterlocutive
effective : voir« Lucky(qui) regarde Estragon longuementmais demeure muet
ou Pozzo qui est incapable d’interpréter les gedegladimir (« Viadimir
mime celui qui porte une lourde charge. Pozzo ¢mrée sans comprendre p.41).En
fait les regards sont plutét le signe d’'une angoissistentielle diffuse
dans ce monde dépourvu de repere€8SLADIMIR (regardant ave affolement
autour de lui, comme si la date était inscrite ddmpaysage)», p. 18) ; «/ladimir
arpente la scéne avec agitation, s'arréte de teempsemps pour scruter I'horizom,
p. 19).

Le contenu des didascalies méta-interactionnelleacerne
essentiellement les signes non verbaux visuels églgues et
proxémiques) qui constituent le co-texte des éobmngteractifs en
accord étroit avec la partie verbale ou textudlans la mesure ou tout
au long d'une interaction ordinaire le corps est é&at d’émission
permanent et compte tenu du fait que chaque pautieorps (de la téte
aux pieds) est un vecteur de signification, on camg¢ que les
didascalies multiplient les indications corporellésut en laissant une
bonne part du non verbal nécessairement elliptique.

En atteste [l'existence de didascalies qui explititdes
mouvements d’accompagnement des verbalisationsgnged par les
personnages, que ce soit sous la forme de balanterda tronc, de

mouvements de la téte, des bras ou de la mainpissions faciales etc.
(«Se retournant » «Il se tourne vers Vladimir)» «Levant la téte » «Il baisse
honteusement la téte;»«il brandit les bras» «Il tend la main a Estragon p»
«Devant leur expression incréduwe «Rit bruyamment » «lI rit, content de ce bon
mot »

Précisons qu’il convient de distinguer, méme s’iesh pas

toujours aisé de le faire compte tenu des synesyisemiques entre le
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verbal et le non verbal, gestes praxiques et géstua
communicationnelle. Les premiers réferent aux @égvphysiques que
peut effectuer un locuteur au cours de linteractig« ESTRAGON. —
Donne-moi une carottéVladimir fouille dans ses poches, en retire unatat le donne
a Estragon.)Merci. (Il mord dedans. Plaintivement(’est un navet ! », p. 28PN a
dit la prédilection de Beckett pour les pantomimgassont développées
avec minutie dans les didascalies.

(«Lucky dépose valise et panier, avance, ouvre Enplile pose par
terre, recule, reprend valise et panier. Pozzo rdgale pliant.)Plus
pres !(Lucky dépose valise et panier, avance, déplagéidet, recule,
reprend valise et panier. Pozzo s'assied, poseolet lbe son fouet
contre la poitrine de Lucky et poussarjiere ! (Lucky recule)Encore.
(Lucky recule encoredyrét ! (Lucky s’arréte)p. 32).

Voir aussi pages 28 et 29 l'arrivée de Lucky etZ@oau pages
101-102 la scene des chapeaux. On sait que laafjgstpraxique que
dénotent les didascalies possede un caracterdihplua marqué que la
gestualité communicationnelle. Il reste que chezkB# elle a pour
caractéristique essentielle de référer a des #divordinaires, en
particulier corporelles, en rupture avec les fiesio dramatiques
traditionnelles (peiner a mettre ses chaussuregeéof, 11, 12, 16, 94,
97, 128, 131), oublier de fermer son pantalon 1, Imanger
frugalement (p. 26, 36), uriner avec difficulté {1, 48), émettre des pets
(p- 114)...). Leur trait commun, outre d’appartemu registre du
grotesque, est d’exprimer un sentiment d’inanitéodée action humaine.
Elles soulignent aussi la vacuité de ces existermmsffreteuses,
suspendues a l'inexorable attente de la mort demtdeux compagnons
essaient vainement a diverses reprises de hatbébéice en se suicidant
(noyade (p. 74) et pendaison (p. 21 et 132)).

Quant a la gestualité communicationnelle, elle espond aux
gestes kinésiques qui participent étroitement asttaicturation des
interactions. Soit Beckett, qu’il se limite a memtner I'existence d’un
geste ou gu’il se contente d’'une comparaison, da@s lecteur le soin

d’en imaginer le contenu en fonction du contgxteéLADIMIR. — Tout de
méme, tu ne vas pas me dire quéggsteressemble au Vaucluse ! Il y a quand méme
une grosse différence. » (p. 86); « VLADIMIR.- Maregarde.(Geste). Pour le
moment il est inerte. » (p. 111) ; « VLADIMIRvec des tortillements d’esthétd) y a
guelgue chose... » (p. 56) ; « VLADIMIR. Donne]geferai, moi.Estragon ne veut pas
donner le mouchoirGestes d’enfant,»p. 44). Soit, et c’est plutbt son style,
Beckett rend compte avec précision des mouvemeamiels. («large
geste horizontal des deux mains qui s'écartefft. ’52) ; «gémissant, portant ses mains
a sa téte» (p.46).Dans la catégorie des gestes co-verbaux on re|é&dana
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la piece, les «illustrateurs », gestes parmi lelsqon peut distinguer,
entre autres, les mouvements déictiques désigmasujet ou un objet

présents(« POZZO. — Savez-vous qui m'a appris toutes cdesbehoses {Un
temps. Dardant son doigt vers Luckiu)! » ; « ESTRAGON(pointant I'index).Ce
n'est pas une raison pour ne pas te boutonner®(p«LADIMIR.— Regarde-moi

ca! ESTRAGON. — Quoi? VLADIMIR (indiquant). Le cou.» (p.33);les
kinétographes, mouvements qui miment l'action coEfp® («Viadimir
mime celui qui porte une lourde charge «ll fait celui qui ploie en haletant (p. 41) ;
les synchronisateurs qui assurent le bon fonctioremeé de I'interaction
verbale sous la forme de «régulateurs », gestemaivements de
demande ou de cession d'un tour de parole. C'esti gjue Vladimir

refuse de donner la parole a Estragon qui veutirmeprson désaccord.
(«(Il leve la main. Non, ne proteste pas, nous nous ennuyons feotest
incontestable », p. 113).

Toujours au niveau de la structuration des intevast les
didascalies peuvent rendre compte de la corrélatitva-sujet entre les
signes d'un méme canal dans leur enchainementgsyatajue (le rire et
le sourire) ou entre les signes de différents caf@xpression du visage
et kinésique).

« Vladimir part d'un non rire qu’il réprime aussitd&én portant sa main
au pubis, le visage crispé

VLADIMIR. — On n'ose méme plus rire.

ESTRAGON. — Tu parles d’'une privation.

VLADIMIR. — Seulement sourirg(Son visage se fend dans un sourire
maximum qui se fige, dure un bon moment, puis esuitt s'éteint.)
Ce n'est pas la méme chose. EnfifUn temps.)Gogo... » (p. 13).

Les didascalies soulignent aussi le fait que le werbal peut

anticiper ou suivre l'actualisation du verlp@ESTRAGON (levant les
épaules, faisant la moue). — Tu trouves ? » (p; 84)..] c’est affreux... faut qu’il s’en
aille... (il brandit les bras) »(p. 46).

Dans la rubrique des didascalies interactionnelliggirent
également les didascalies de type proxémique @aigent, en ouverture
d’interaction, la localisation spatiale des persges, en particulier s’ils

se situent ou non dans I'espace mimétiqu€stragon, assis sur un pierre,
essaie d'enlever sa chaussure (p. 9); « VOIX EN COULISSE. — Monsieur ! »,

p. 68)En cours d'interaction, les didascalies proxémsqdécrivent les
attitudes et les mouvements qu'operent les pergmsaous la forme
d’'« adaptateurs ».C’est ainsi que les déplacementies rapports de
proximité ou d’éloignement permettent au lecteunférer I'état des
relations entre les personnages.
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«[...] Vladimir revient, passe devant Estragon, travemsesdene, les
yeux baissés. Estragon fait quelques pas vers'hiriréte.

ESTRAGON (avec douceur)- Tu voulais me parler ¢/ladimir ne
répond pas. Estragon fait un pas en avaiiu)avais quelque chose a
me dire ASilence. Autre pas en avarjs, Didi...

VLADIMIR (sans se retournerjle n'ai rien a te dire.
ESTRAGON(pas en avant)Tu es faché ?Silence. Pas en avant. Il lui
touche I'épaule.)Voyons, Didi.(Silence)Donne ta main !... » (p. 20-
21).

Conclusion

J'espere, au cours de cette étude, avoir apportéamizibution
aux descriptions linguistiques des didascalies eurg meilleure
connaissance du systeme didascalique propreattendant Godot

Ce dernier résulte, d'un point de vue tant quadlitajue
guantitatif, des choix opérés par Beckett concdrries domaines
gu’affectent ses didascalies en fonction de leuragigmatique
d’appartenance, en l'occurrence les didascaliea4métractionnelles.

J'ajouterai qu’il existe, dans la syntagmatique ldeuvre, de
véritables parcours didascaliques en fonction deseractions
dynamiques qu’elles entretiennent entre elles. Emee génétique des
modes de leur production ainsi que de leurs lierec des dialogues
compléterait utiiement I'approche immanente quiél& mienne.
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