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Résumé

Tout discours télévisuel est circonscrit dans udregemporel précis marqué par
son but et sa fin. Notre étude va considérer I'oigation de la temporalité télévisuelle
sur trois axes: I'axe temporel de la réalité transey I'axe interne de la télévision, et I'axe
temporel du téléspectateur. Au-dela des trois &eBnises a notre analyse, nous allons
envisager aussi les constituamgdiatiques de la temporalité dans le discoursvisiéel
qui nous offre une autre perspective de la tem@érdl télévisuel.

Mots clés: discours télévisuel, temporalité télégle, constituants médiatiques
de la temporalité.

Abstract

Any televisual discourse is circumscribed to a etemporal frame, marked by
its aim. Our study will propose a temporality orggation along three axes: the temporal
axis of the transmitted reality, the internal agistelevision and the TV-viewer’'s temporal
axis. Apart from these three axes, our attentioi wencern the media temporality
constituents, such as: the briefness, the immedaxy the ephemerality, which can
provide a larger perspective on the temporalityedévisual discourse.

Key-words: televisual discourse, televisual temfitya media temporality
constituents.

Resumen

Cualquier discurso televisual se reduce a un caagmporal exacto, marcado
por su fin'y por su finalidad. Nuestro estudio prop organizar la temporalidad televisual
en tres ejes: el eje temporal de la realidad traitista, el eje interno de la televisién y el
eje temporal del televidente. Mas alla de estos ¢jes, concentramos nuestra atencion en
los constituyentes mediaticos de la temporalidadada brevedad, el caracter inmediato
y el caracter efimero que pueden ofrecer una petsgemas amplia de la temporalidad
del discurso televisivo.

Palabras clave: discurso televisual, temporalidaeletisual, constituyentes
mediaticos de la temporalidad.

Les médias et la question de la temporalité ort Ifabjet de
plusieurs recherches soit dans le domaine de fiimtion-communication,
soit dans celui de la sociologie des médias. Ndiensa aborder les
dimensions de la temporalité dans le discours igiél d’'une perspective
sémio-linguistique. Notre corpus d'étude est cométides émissions



télévisuelles de reportage, de talk-show et trassions en direct que nous
avons considérées représentatives pour la réadiée:via temporalité dans
le discours télévisuel. Il va, ainsi, nous perneetine investigation dont les
résultats sont censés étre appliqués a I'ensengbimtle domaine d’étude.
L’analyse des données orales a imposé le travaitraescription des

émissions, ce qui représente une étape importaetenadre parcours

analytique. Nos démarches seront fondés sur desnr@ments de type
inductif (par I'observation d’'un phénoméne rencéntlans plusieurs

emissions de télévision et son généralisation)nelogique-déductif (en

partant des théories nous construirons des nouv@aanxceés réfléchis dans
les faits enregistres).

Le discours télévisuel présente des caractérigiquespectacle qui
suppose la re-présentation visuelle basée sutdfore qui s’établitxentre
un sujet regardant et un ,montré” communiqué daiespace et dans le
temps#]. Dans notre étude, nous allons considérer I'degdion de la
temporalité télévisuelle sur trois axes:

a) I'axe temporel de la réalité transmige la situation télévisuelle,
I'axe représenté par le temps réel dans lequeEssutibnt les événements.
La télévision a été considérée par le théoricietipgple Marion un média
homochrone, parce qu'il incorpore le temps de la réception dans
I'énonciation de ses messages» qui sont corgaar étre consommés dans
une durée intrinséquement programnfée»

Dans ce contexte, on distingue la diffusion defdimation au
moment du filmage et la durée intégrale de I'évésremméel, qui donne a
I'émission I'aspect d’un document authentique. liscdurs télévisuel rend
compte, ainsi, d’événements qui sont placés dares aortemporalité
énonciative, ayant un caractéere de contemporabréepqu’il essaie de
rapprocher: le moment du surgissement de I'événgnemoment de la
production médiatique, le moment de la sortie dodpit médiatique, le
moment de la communication de la nouvelle :

! Gschwind-Holtzer, Giséle, Lé télévisuel comme  spectacle, 1985,

http://semen.revues.org/7478. 1.
2 Guy Lochard, Jean-Claude Soulage,communication télévisuellé&rmand Colin, Paris,
1998, p. 30.



"v-. .ll URICANI

Le reporter : [1 On va maintenant en direct a Uricani. Vous avez
des images en direct prés de la mine d'Uricani.dcgtége que vous
voyez dans les images est suivi par les autos ¢togeent les cercueils
des cing morts de la tragédie d’hier soir. Les fitmiont été a la morgue
de Petrosani pour sortir les cercueils avec lesalgjes mortelles, parce
gu’hier soir aprés l'explosion, les corps inanimémt été portés
directement a la morgue, aprées qu'ils ont été sadi la mine d’'Uricani.

(t.n.)

(reportage Antena Bes corps inanimés de ces cing électriciens
qui sont morts a Uricani sont arrivés chez leunsiftes)

Il nous semble important de souligner ici, que,sdane émission
télévisuelle, le narrateur médiatique construit g&it soit,en simultanéité
(quand I'événement réel se déroule parallelementéait du narrateur),
soit, comme un récifle reconstitution(quand I'événement réel s’est déja
déroulé).

Les récitsen simultanéitésont les émissions qui présentent les
moments de la vie sociale et politique d’habituda pin calendrier,
rapportés I'instant méme ou ils se déroulent, ezedire, il y a simultanéité
entre le temps de I'événement et le temps de teimession : événements
sportifs, cérémonies religieuses, commémorations aeniversaires,
obséques nationales, etc. En général, le cadreotehrgst déterminant pour
tous les genres d’émissions mais surtout pourscedlalisées en direct, car
celles-ci transmettent au public le sentiment deipnité, de contact, une
certaine intimité qui détient un pouvoir persugsif excellence.

Dans le cas des récits en simultanéité, le namaourt a la
description, & I'explication ou a I'appréciation :

a) la descriptionassure le déroulement de I'événement. «Le risque
de recoupement et de redondances entre la desorigti narrateur et ce
que voit-entend le téléspectateur-audittuisera compensé par des
gualifications subjectives sur les protagonistedadscéne, sur les objets,

! Ibidem,p. 128.



sur I'environnement entrecoupés par des imageséesta montrer de prés
les visages avec leurs expressions, les objetsiet formes, leurs couleurs:

Le reporter [J Loin de cette tristesse qui a entouré le moment de
la messe cela a été une cérémonie tout a faitndisée parce gu'une
foule de prétres sont venus ici a la Cathédralerbfgilitaine de Cluj
Napoca [...].(t.n.)

(reportage TVR sur I'enterrement du métropolite tBlameu
Anania, le 3 février 2011, TVR1)

b) I'explication éclaircit ce qui se passe dans le présent parice qu
s’est passé avant. En usant du gros-plan et dayrégpltélévision reproduit
des événements qui viennent de se dérouler, etélmsmposanau ralenti
(dans les matchs sportifs, par exemple) :

Le commentateur:] Voila quelle phase surprenante construisent
les nétres! Une longue passe, environ 70 metras, ypufaux ballon vers
son propre but par Zambrotta... le rusé Mutu qui eaBuffon pour la
troisieme fois dans sa carriére! Tres intelligentft. n.)

(Le match Roumanie — Italie, 17 juin, 2008, TVR HD)

c) 'appréciation est destinée eapter le téléspectateur, le narrateur
doit transmettre ses émotions; qui peuvent étreédgiou sinceres, ayant le
réle de dramatiser le récit et d’inciter le télédpteur a partager son
enthousiasme, son indignation ou son réve:

Le modérateurSeulement une fois arrivés a I'urgence, beaucoup
de patients dans agonie attrapent des virus deesyst des épidémies
d'indifférence, des infections de misére et de igégte. Ce n'est pas
possible qu’on soit guéri entierement. Toute sauffe qu’'on ait en
Roumanie, il y a le risque de quitter certains té@px avec une maladie
de systemsdt. n.)

(émissionReporters de la Réalit@ février, 2011)

b) 'axe interne de la télévisiocorrespond a la situation du discours
télévisuel qui se déroule dans I'espace clos délévision ou on joue la
scéne médiatique de la représentation de ce tedepsllry a ici degécits
reconstitués ou les éveénements sont diffusés en différé avec u
commentaire non simultané, souvent présentés cateseini-reportages.
Ici le narrateur qui se sent libéré de toutes tedraintes de la simultanéité,
recourt aux montages, aux mises en scene, sagpostant celle d'un
narrateur d’un récit de fiction. Pour cela il vattreeen place une ouverture,
il va reconstituer les faits selon un principe dbérence, il va développer
un commentaire explicatif et finalement il va ci@ule récit.



Pour les récits reconstitués, le narrateur meédiatigparcourt
quelques étapés

a) la mise en place de I'ouverture c’est une séquence qui a un
role décisif dansa stratégie de captatidndu téléspectateur; elle en assure
linformation par la déclinaison des participanks, finalité explicite de
I'émission ou la thématique abordée:

Le modérateur: — Heureuse de vous revoir, chers
téléspectateurs! J'ai invité dans le studio unaifegde gros plan de la
culture roumaine contemporaine: Andrei Rle

Cher Monsieur Andrei Ple, jai envisagé de vous présenter
comme un professionnel de la sagessé.. n.) (I'émission
Profesionjtii, modérateur Eugenia Vadinvité Andrei Plgu)

b) la reconstitutiordes faits se fait selon le principe de la cohéenc
donné par la chronologie des événements. Quanadtengel diégétique
d’'un fait est faible, le récit le construit en Bérant dans une perspective
chronologique:

L'invité: —[...]De Sinaia, je dis, jai emmenagé a la camgpa
avec eux, a...dans la Vallée de Buzdans un village... Pirscov, on
I'appelle, le village dont jai étudié plus tardAors, je ne le savais
pas...c’était le village ou était né Vasile Voiada. Le poeéte. ...Je ne le
savais...mais je n’'avais pas besoin parce que pagntellement cette
place-la et je crois que j'étais marqué...profonéémnpar...par cette
expérience d’enfance a la campagne.

Le modérateur-Qui a duré jusqu’a quelle année?

L'invité: —Mais bien sir j'ai fait la-bas I'école primairéct je
suis venu a Bucarest a peine dans la troisiemguseju’alors j'ai vécu
et jai appris et...j'ai été...je me suis identif&vec ce village-la ou
javais passé mon enfance. Vous savez que...SiMéedini disait
gu’il faudrait que toutes les écoles primaires stia la campagne(t.

n.)
('émission Profesionjtii, modérateur Eugenia Vad invité
Andrei Plgu)

c) la mise en place de la cloture du ré€thabitude cette cl6ture se
termine par un nouveau questionnement en ouvrantndevelles
perspectives. Cette séquence permet a 'animatelémission de rappeler
les objectifs de I'émission et d’annoncer les reriees suivantes avec les

! Ibidem pp. 129-130.

2 Guy Lochard,Comment analyser le dispositif d'une émission éévision? Repéres
méthodologiqued/niversité Paris Ill — Sorbonne Nouvelle (UFR Conmigation), Paris,
2000, p. 15.



téléspectateurs, une production télévisuelle étanours un élément d’'une
série d’éléments:

Le modérateur. —A tous ceux qui sont & coté de I'émission
Garantat 100%: Salut! On se voit la fois prochairfe!n.) (émission
Garantat 100%

c) 'axe temporel du téléspectatesgrait constitué par le temps dans
lequel on construit un rapport symbolique de cdntaatre le temps
meédiatique et le temps du téléspectateur. L'étuele @mps télévisuels
produits ne prend sens que dans le contexte derdeaption. Les temps
télévisuels sont percus de maniére difféerente partéléspectateurs. Les
recherches sur la pratique de zapping ont révéfiptopriation des temps
télévisuels par rapport a I'heure de la journée,teraps consacré a la
télévision & la grille

En ce qui concerne le sujet des temps télévisnelss proposons de
faire la distinction entrées temps produitst les temps regust vécuspar
les téléspectateurs. Une programmation du temwedicale, par les
moments forts qui se succedent toute la journéeinet programmation
horizontale,par les rendez-vous qui se succedent d'un jotaudre, elles
se trouvent intégrées et vécues par les téléspacsatqui vivent et
intégrent ces temps de différentes maniéres damsvle quotidienne. A
partir d’ici, on pourrait ajouter que la télévisiam aussi une double
orientation :référentielle (quand elle regarde le monde extérieur qu’elle
veut montrer, raconter ou commenter)det contact(quand elle s’oriente
vers le téléspectateur dans le but de I'émouvbingiter, le solliciter ou
l'interpeller): ,Elle est a la fois «instance mamite» vis-a-vis du monde
extérieur et «instance montrée» vis-a-vis du té&éspeur, celui-ci étant
«instance regardante®”

Il nous semble nécessaire ici de rappeler ici Bonalecontrat de
lecture® que le télévisuel instaure avec son destinateumgunifeste son
attitude de réception mais aussi celle de prodoat&s messages transmis.
C'est-a-dire, apres le prélevement des indip&sitextuels (annonces,
géneériques, etc.) ouextuels (verbaux, visuels) de [I'émission, un

1 Cf. Francois Jostintroduction & I'analyse de la télévisipEllipses Edition Marketing
S.A., Paris, 2007, 47.

2 P. Charaudeau,es médias et I'information. L'impossible transpace du discours,
Editions De Boeck Université, Bruxelles, 2005, (618

3 Wolton, Dominique,Eloge du grand public (Une théorie critique de Kléwision),
Flammarion, Paris, 1990, p. 100.



téléspectateur adopte (méme inconsciemment)posdion de lecturequi
oriente ses attentes et ses attitudes en vertuad'cord implicite.

Au-dela des trois axes soumises a notre analyses mdlons
envisager aussi les constituants médiatiques dtergoralité dans le
discours télévisuel qui nous offre une autre pextspede la temporalité du
télévisuel.

Voila un des constituants médiatiques, qui peutraduire par un
évanouissement du temps dans le discours télévisuemédiateté La
transmission en direct se traduit, ainsi, par Espnce en méme temps ou
co—présence, quand il n'y a plus d’éloignement @ne@lpentre I'émetteur et
le récepteur. «L’'immédiateté constitue le bras k&cde 'ubiquité, elles se
renforcent et se crédibilisent mutuellemén’est-a-dire, comme la télé
peut étre n'importe ou, elle peut aussi étre n'ingauand; comme toute
distance peut étre franchie, de méme, la télévisora possibilité
d’intervenir a tout moment. En ce sens, Louis Perdhisait la précision
gue l'ubiquité et 'immédiateté sont «l'avers et le revers de la méme
meédaille. Ce sont deux capacités technologiqueseprésupposent l'une
autre».

D’'un autre point de vue, l'immédiateté représente pouvoir
séducteur de la télévision, un véritable moteur pawuriosité, d’ou vient
aussi la difficulté de certains téléspectateursiérocherd’'un programme
de télévision. Aveclimmédiatete¢ le récepteur des programmes de
télévision ne se sent pas un simpkager il devient unco-participant
étant a la fois dans le réel et hors du réel.

Par ce caractére dédmmédiateté le discours télévisuel donne
limpression d’'une réalité qui est construite patdlévision. Devant la télé,
le téléspectateur a I'impression que la réalitémestruit devant soi, qu’elle
est en train de se faire et cette impression luindoun sentiment
d’appartenance et de participation a cette rédlitthmédiatetécultive au
récepteur la sensation qu’il est I'un des protagfesi de I'émission qu’il
suit, méme un partenaire:

Il devient, par simulacre, un intervenant, il s’apprie la
représentation, l'incorpore, s’'insére sur la grandeéne du monde
comme sur un théatre, parvient a construire le tpee dans le
spectaclé.

Le rythme et le tempo sont des caractéristiquesnéisties de tout
discours télévisuel. Le rythme détermine le cha@xalchaine et le zapping

! Louis PorcherTélévision, culture éducatioArmand Colin, Paris,1994, p. 27.
2 |bidem p. 27.



par lesquels le téléspectateur se trouve en pernaada recherchale la
meilleure émission pour luDn vit une époque de la vitesse et, alors, cela
s’imprime aussi sur le transport de l'informatid@’est pourquoi, cette
nécessité continuelle de gagner du temps devienbaostituant premier de
la vie qui pose son empreinte aussi dans les médias, la brievetéqui
caractérise la programmation dans la télévisionqut vient aussi du
découpage de la durée correspondant aussi a lenthdié temporelle des
téléspectateurs. Ceux-ci ne bénéficient plus dupsem’autrefois, car
'époque leur impose ses rythmes et les fagconne.cBaséquence, la
télévision adopte la brieveté dans ses offresaglresse aux récepteurs sous
un rythme rapide. L’appropriation du temps disptaidu sujet abordé est
remplacée par la constriction du récepteur a edaes les limites de temps
imposées. Le consommateur s’habitue a cette rapiolatur lui, un rythme
trop lent ennuie et lui donne l'impression d'unertpede temps qui a
comme conséquence soit changer de chaine, sogehdiactivité.

Pour le récepteur, l'identité de n’importe quellenigsion de
télévision est donnée par son rythme, son tempbgcapstitue 'un des
critéres du choix d’'une chaine de télévision, lésigectateur étant toujours
a la recherche de la meilleure émission pour les €missions de télévision
doivent s’adapter a une durée courte, a un flldvigliel caractérisé par un
rythme rapide et qui peut se traduire par une nggale la mémoire. Mais
bien que brefs, les discours de ces émissions mloik@nsmettre un savoir
aussi important que possible ou, au moins, donate dllusion par une
economie de la signification et une condensatiosahs.

Liée au trait de brievetd,éphémérité représentexa la fois le
vieillissement rapide et I'oubli quasi instantané»

Toute nouvelle présentée a la télévision est ptnitién éphémere
parce gu’elle dure pendant son apparition, pouetnet répétée pendant la
durée, a la condition qu’elle garde une certaiagéckreur en restant dans le
cadre d’'une actualité immédiate. C’est pourqudelee—discours du média
se fonde autour du présent d’actualité. L’événemenverti en nouvelle, a
travers une mise en reécit, lui donne un aspectaiképur temporelle.
Comme toute activité qui tient du monde du speetald télévisuel est
circonscrit dans son cadre temporel précis marcareé sps but et fin.
Inévitablement, dans le discours télévisuel, surtgt phénomene
d’irréversibilité temporelle, qui est donné parféet que chaque instant
écoulé approche I'émission télévisuelle de sadiant insérée dans un flot
d’'images qui assure le déroulement du spectacle.

! Ibidem, p. 30.



Ayant envisagé quelques aspects de temporalitél’'goetrouve
dans le discours télévisuel, nous avons proposg &as temporels, qui,
selon nous, donne la spécificité du télévisuekd aemporel de la réalité
transmise, I'axe interne de la télévision et I'agmporel du téléspectateur.
Par l'analyse de ces trois axes nous avons and#dyséle du narrateur
médiatique dans la construction désits en simultanéitét des récit de
reconstitutionet les stratégies utilisées par celui-ci pour létatvec les
téléspectateurs ntrat de lecturg@ropre au discours télévisuel.

Du point du vue du temps média, on peut dire quél&vision est
considérée, par excellence, le média de la trasgmni€n direct, définie de
ce point de vue par deux traits tempordéschronologie et la simultanéité,
tous les deux concernant la relation qui s’étabiitre le téléspectateur et
I'événement.
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