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ETUDES LITTERAIRES






DE LA TRANSTEXTUALITE

Alexandrina Mustitea
alexandrinamustatea@yahoo.com
Université de Pitesti

Résumé

La transtextualité est une réalité littéraire comypd, qui détermine tout texte
particulier et tout acte de lecture, d'une maniéo®nsciente ou inconsciente,
respectivement explicite ou implicite. Les actepreluction et de réception du texte
sont liés ontologiquement au systeme de référemcelsitextuelle, paratextuelles,
métatextuelles et intertextuelles. La transtext@atigit comme réseau de rapports a
méme d’actualiser, a tout moment, selon le hasardinspiration ou le savoir-faire de
I'écriture-lecture, la mémoire littéraire de I'huméé.

Notre communication passe en revue les codes elepétences littéraires,
vus dans leurs rapports d’interdépendance. Nousstilbns le fonctionnement de ce
réseau transtextuel dans le poeéme «( du moderregpartenant au poéte Lionel Ray.

Mots-clés: transtextualité, architexte, paratextgertexte, métatexte

En tant quesysteme normatif I'institution littéraire est censée
délimiter le champ de la littérature et rendre ctamge ses catégories et
lois génériques et spécifiques.

La norme littéraire n'est pas immuable mais en évolution
permanente. Le systéme littéraire se définit aenmavles rapports
dialectigues qui s’établissent entre la tradition I'enovation. Le
caractere éphémere du nouveau fait que toute itinav@onctuelle,
percue momentanément comme déviation par rappdat @orme, se
“normalise”, constituant, dans I'étape littéraineivente la norme elle-
méme. L'innovation débouche inévitablement dangddition, dont le
statut est la continuelle expansion. Le champréité se dessine donc
comme espace ouvert aux permanentedifications internes du systeme
normatif

D’autre part, la norme ne doit pas étre comprisenroe
obligativité, comme systeme coercitif. L'institutiode la littérature
n'impose rien, elle enregistre les faits et ¢eslifie fonctionnant plutét
comme un repére, par rapport auquel se situe &t tparticulier. Ce
repere concerne en égale mesure le créateur étdpteur du texte. Le
premier entretient avec les codes un rapport ardnvade prise en
charge et de refus de certains de leurs élémengittgifs, ce qui assure
au texte, d'une part, l'inscription dans le continude la littérature, le
taux de tradition, voire de répétition, nécessaréa communication
littéraire, et d’'autre part, le progres, le tauimbvation qui fait la



différence par rapport aux textes des autres eingiie, de la sorte, a la
lecture. Le second y voit un fonds de textes, plusnoins présents dans
sa mémoire et un répertoire de regles qui détemhifiealement son
horizon d’attentdace a tout texte nouveau.

La production et la réception du texte mobilisamt type
particulier decompétencegénérée par la fréquentation de I'institution de
la littérature, avec ses textes et ses codegyrgpétence littéraireSavoir
plus ou moins général ou particulier sur le phénmarldtéraire, variable
d’un individu a l'autre, elle se greffe sur les qu#tences extra littéraires
des participants a I'acte littéraire.

Le texte littéraire n’est jamais une entité indafmerie, une
construction édifiée sur un terrain vague, maig€lément dans un réseau
d’interrelations. Tout texte entre en dialogue aves codes de
linstitution, a travers les textes des autres. I®esorte, il franchit ses
limites apparentes, s’ancrant, d’'une maniere direatindirecte, explicite
ou implicite, sur d’autres textes, avec lesquelenitretient un rapport
transtextuel Gérard Genette définit la transtextualité cométant “tout
ce qui met (un texte) en relation, manifeste ouetec avec d’autres
textes™. Il en distingue cinq typearchitextualité la paratextualitéla
métatextualitél'intertextualité etI'’hypertextualité

Nous considérons, avec Sofia DinfRima, Sofia, 2000), qu’on
peut les réduire a quatre, emncluant [I'hypertextualit¢ dans
l'intertextualité, vu que tant la citation, le plaget I'allusion, rangés par
Genette dans la catégorie de lintertextualitée tptransformation et
limitation, avec leurs especes, qu’l considére mome faits
d’hypertextualité, représentent le méme type daticel d’'un texte avec
un autre texte que l'auteur “s’approprie” ouverggmnou secretement,
d’'une maniere fragmentaire ou dans son intégrait@&ue le lecteur est
SUpposé reconnaitre.

Le modéle proposé par Sofia Dima envisage la teahsilité
comme systeme de codes et de compétences litB@iies’actualisent
dans l'acte de lecture, objet de sa recherche. Mesayons, dans ce qui
suit, d'élargir le cadre qu'il offre, pour étudiées phénomenes de
transtextualité sous le double angle dprtzductionet de laréceptiondes
textes.

L’architextualité est, selon Genette, le plus abstrait et le plus
implicite de tous les types de transtextualitée Eiprésente une relation
“muette” du texte avec l'ensemble des catégories générales

! Genette, G Palimpsestes. La littérature au second de@®il, Paris, 1982 , p. 19.
2Dima, S, Lectura literatz — un model situgonal, Ars Longa, lgi, 2000



transcendantes de la littérature: types de disconosles d’énonciation,
genres et especes littéraires auxquels appartienttéxte particulier.
Cette relation n'a d’autre forme explicite de masthtion qu’une
éventuellemention paratextuelleil s’agit de certains titres porteurs
d’indications architextuellesPpésies Essais Le Roman comiquyge ou,
parfois, de sous-titres du méme genre, qui doublentitre de la
couverture d’'une spécification générique, de pure appartenance
taxinomique (Balzac précise le titce Colonel Chabemar I'information
architextuelleRoman donnée en sous-titre).

Le code architextuelclasse les textes dans des catégories
génériques (prose, poésie, théatre) ou spécifiqumman, nouvelle,
sonnet, drame, etc.) et détermine la perceptiofadétérature comme
création conventionnellg plus ou moingiitualisée Selon Genette, les
conventions concernent les genres, les sous-geuarespeces, les modes
d’énonciation, les formes (typographiques), leuriés et les themes.
Chaque genre a ses propres sous-genres, ses niédescdhition, ses
formes, etc.

La compétence architextuekst synonyme de la connaissance du
code. L’'acquisition de cette compétence se rége un processus
complexe, oWécole etla lecturejouent un réle essentiel.

Par un effort graduel, étendu sur toute la périddescolarite,
I'école offre aux enseignés des connaissances en matiegerdes et
especes littéraires, de figures rhétoriques, dender prosodiques, de
conventions typographiques, etc., de sorte qu'dinades études ils
possédent une compétence architextuelle suffispote une lecture
avisée. Les études universitaires spécialisées arg fu'élargir,
systématiser et raffiner un savoir préexistent.

La lecture cet autre facteur déterminant dans I'acquisitthn
code, permet de saisir, a la longue, le fonctiorargngonventionnel des
textes. Parcourir un grand nombre d’oeuvres littésaimpose comme
évidence le fait que les textes renferment desmeiiés répétitifs, a
caractére général, au-dela des éléments pagtiswjui les différencient.

La productionde tout texte egtrédéterminégpar I'existence du
code architextuelQuelles que soient les libertés qu'un auteur gbnear
rapport a cette réalité, fonction de esanception sur la littérature
déterminégorar sacompétence architextuellé ne peut pas sortir de ses
cadres, qui fixent les limites mémes de la littémat Le produit-texte
appartient fatalement a un genre et a une espéeeprésente
nécessairement sous une forme typographique, ehigu'il le veuille
ou non, des figures et des themes. Méme s’il npers pas les
conventions en vigueur, il n'échappe pas au camc@nventionnel de la



littérature, car ce qu’il propose en échange caarg que de nouvelles
formules qui seront codifiées par l'institutiortditaire. Forcer les limites
du code architextuel signifie se soumettre au dgsde quitter 'espace
des lettres.

La réception du texte estdéterminée par la compétence
architextuelledu lecteur. Elle lui permettra de le ranger dans classe
ou dans une autre, d’en mesurer le taux de rapetdt de différence,
d’en saisir les techniques de textualisation,fdurnissant de la sorte une
clé de lecture.

La paratextualitéest la relation que le texte proprement dit
entretient avec les signaux accessoires, autogsaphealographes qui
sont lestitres, sous-titres intertitres, les préfaces les postfaces les
avertissemenjsles avant-propos les notes marginalesinfrapaginales
terminales les épigraphes lesillustrations, lestables des matiére®tc.
Pour Genette, le paratexte est un des lieux pgétede la dimension
pragmatique de l'oeuvre littéraire, lieu particuligu contrat ou pacte
génériqueavec le lecteur.

Tous ces éléments hétéroclites ont, selon SofiaaDun statut a
la fois matériel et indiciel. lls ont le réle d’informer, de désigner,
d’asserter, d’argumenter et de convaincre, se itoast en autant
d’'objets d’'une stratégie qui vise la conquéte dueler et I'orientation
sémantique de la lecture.

On ne peut pas parler d’'un code paratextuel psrcemposants
renvoyant souvent aux autres codes: il y a, commses rvenons de le
voir, des titres ou des sous-titres qui contienndat indications
architextuelles de genre ou d’espeB®dmesRoman etc.) ou méme
intertextuelles, comme, par exemple,Aeerre Ménard, auteur de Don
Quichotte de Borges; les préfaces et les postfaces représedes
métatextes, les notes peuvent renfermer des immisatméta ou
intertextuelles, etc. Tout cela démontre la perntiéaldes frontieres
entre les divers codes, I'existence de points efffétence.

Le code paratextuel n’exige pas de compétencedisjpes, ni de
la part de l'auteur, ni de celle du lecteur, legresi compétences
transtextuelles et/ou extra littérairesuffisant a la production-réception
de ses éléments.

La métatextualitéest la relation décommentaire” qui relie le
texte a un autre texte dont il parle, sans le citamessairement et, a la
limite, sans le nommer. C’est, dit Genettls relation critique” par
excellence.
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Cependant le texte peut entretenir un rapport dementaire avec
lui-méme aussi. Cela veut dire que, dans certaileeses séquencds,
texte cesse de parler du monde, pour parler deniéime.

Le texte littéraire véhicule souvent des élémerdsatinguistiques
et métapragmatiques ponctuels, soit dans le dialatgs personnages,
soit dans le dialogue du narrateur avec son naeat@e phénomeéne
n'est pas spécifiquement littéraire. Tout textemome tout discours
d’ailleurs, fait appel aux codes et aux compétemiétalinguistiques et
meétapragmatiques, pour éliminer les éventuellesnmpréhensions ou les
possibles malentendus.

Le code métatextuelepasse le niveau langagier, pour engager les
faits textuels dans la dimension transtextuelleothprend degléments
paratextuels, architextuels et intertextuels a cfmn métatextuelle
Toutes les fois que des éléments appartenant atts @de servent, au-
dela de leur fonction primaire, a “commenter”, @térieur méme du
texte littéraire, d’autres textes, ou a se “commeritii-méme, ils jouent
un réle métatextuel.

Il s’ensuit qu’il n'existe pas de métatexte litiéeapur, que le
texte peut tout au plus comprendre des séquendegext@elles, ou, a la
limite, se dédoubler en texte et métatexte, comiast ¢e cas des arts
poétiques, explicites ou implicites.

L’art poétique explicite porte en lui-méme la mation, 'emploi
et le commentaire de son progeehéma rhétorique; étant tout proche
du métatexte critique, sans se confondre pour taiat celui-ci. LArt
poétique de Verlaine, par exemple, tout en étant un “makdfe
symboliste, dont le théme est la poésie elle-mégoe,se fait et se
commente simultanément, est non moins un poémectaut, ou, pour
citer le poetejune chanson apres tout”.

L’art poétique implicite dissimule le métatexte sole texte
proprement dit, se présentant comme “commentamghdnde, a travers
un theme quelconque, sa portée métatextuelle éééguée a la lecture,
comme une des voies d’interprétation possibles.

Dans un sens plus large, tout texte porte en lus pu moins
explicitement, son métatexte, par la coincidencealidel et du faire, qui
est le propre de la littérature. Le commentaire atedtuel s'integre
intimement a l'acte méme de production du texteest la, dans le
continu-discontinu du poiein, dans la disjonctiondiére du créateur en
étre écrivant et en étre qui se regarde écrire.

La compétence métatextuelle'est pas donc le savoir de
commenter les textes des autres, savoir qui relievéa compétence
critiqgue. La“relation critique” en tant que telle sort du champ des belles
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lettres, pour s’installer dans sa proximité, aténmeur de linstitution

littéraire, mais autour du phénomene littératutke &e fait pas I'objet de
notre étude. La compétence métatextuelle est lact@pde concevoir,
respectivement de percevoir et d’interpréter lesmroentaires

intratextuels, plus ou moins évidents, mais tolgoprésents, faisant
signes par eux-mémes ou bien uniquement dans texterglobal de la
transtextualité.

La compétence métatextuelle ne s’acquiert que nmay@nles
compétences architextuelle et intertextuelle, ddiat est inséparable, et
par la fréquentation assidue des textes littéragbsdes métatextes
théoriques.

Pour Genettel'intertextualité est le rapport de correspondance
entre deux ou plusieurs textes, par la préseneetefé d'un texte dans
un autre. Sa forme la plus explicite et la plugtdle est lacitation.
Toujours littéral, mais moins explicite est péagiat, qui représente un
emprunt non déclaré. Enfin, l'intertextualité papparaitre sous la forme
de l'allusion, définie par Genette comme énoncé dont la compsite
effective présuppose la perception d’'un rapportekie avec un autre,
auquel il renvoie.

L’hypertextualité dans la vision du méme auteur, est la relation
qui réunit un texte B, appelg/pertextea un texte antérieur Aypotexte
sur lequel il se greffe autrement que par commentaihypertexte sera
tout texte dérivé d'un texte antérieur soit pansformation(parodie,
travestissement, transposition sérieuse), soit ipatation (pastiche,
charge, forgerie).

Comme nous lavons dit plus haut, nous considérons
'hypertextualité une forme particuliere d’intertealité et l'incluons
dans I'étude de celle-ci.

Selon Sofia Diméle code intertextuegst pratiquement ouvert a
l'infini, car tout texte peut servir d’'intertextecgux qui le suivent. Il est
donc constitué pafensemble des textes et des formes textuelles qui
composent la mémoire littéraire de 'humanitée.

Nous posorfsque le texte se définit, par rapport a l'intertetité,

a la fois commeépétition et commedifférence A partir de cette réalité
ontologique et esthétique, on peut distinguer dgprs de relations du
texte avec les textes qui le précedent. Il peubriger la répétition, et
alors il s’inscrit danda textualité par équivalencevec ses sous-types,
mimétique respectivemenparodique ou, au contraire, manifester sa

!Dima, S.,Lectura literagi — un model situéonal, Ars Longa, lai, 2000,P. 172
2Musté;ea, A.,Elemente pentru o poefiéntegratz, Helicon, Timioara, 1998, p.16-21

12



prédilection pour la différence, et s’instituer com textualité par
altérité.

La textualité mimétiqueest a concevoir comme subordination a
un modele idéal, représenté soit par un systemmatidrfermé, avec les
oeuvres que celui-ci cautionne, soit par le systégradiculier d’'une
oeuvre.

Ce type de textualité peut se manifester comme ghéne
progressifou régressif Le mimétisme progressif signifie I'inscription
dans un systeme d’invariants et sa diversificapam des variantes
personnelles. C'est le cas des textes subsumésumpacourant, un
mouvement, une école littéraires, ou des textesséfapar Genette dans
la catégorie des transpositions sérieuses, tdlld/ssede James Joyce,
ou I’Antigoned’Anouilh.

Mimétisme régressif veut dire se figége pétrifier dans son
propre projet” ou dans le projet d'un autre. Les formes que le
mimétisme régressif peut prendre sordpigonisme le plagiat et le
maniérisme

On pourrait définir Epigonismecomme immobilisation dans le
systeme d’un courant littéraire ou d’'une oeuvrdipaiere et I'imitation
stérile d’'une variante qui passe, par erreur, pounvariant.

Le plagiat, forme extréme d’épigonisme, est une citation sans
guillemets. Il existe cependant une forme proguvesdie plagiat, surtout
dans les transpositions sérieuses, qui peuvensantides fragments
textuels empruntés, pour les intégrer d’'une marpergrammatique dans
un systéme qui d’habitude étale sa propre produictio

Le maniérismepart du fétichisme de son propre modéle pour finir
dans un automimétisme tout aussi stérile que l@pgMe.

La textualité parodiquest une forme paradoxale de mimétisme,
un renversement de la textualité mimétique. L'objet la parodie
recouvre toute la sphere de l'intertextualité,t thtans son esprit que dans
sa lettre. Son but est la démythification du modsdetransformation en
anti-modele, en une somme de stéréotypes. L'attitpdrodique est
fonction de l'intentionironique ou sarcastiquedu parodiste et de sa
perception axiologique sur l'objet de la parodien @eut parler ainsi
d’'une parodie constructivequi ne nie pas la valeur du modele, I'anti-
modele proposé étant une forme masquée d’éloga et de lartiste
parodiste avec lui-méme et avec la littérature cemeu, et d’'une
parodie destructiveplacée sous le signe du sarcasme et orientéelaers
mise en évidence, voire I'exacerbation par desansemphatiques, des
possibles défauts du modele et vers la négaticadaleur.
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La textualité par altérité&s’institue par le refus de I'intertextualité.
Celle-ci est percue comme norme, comme collectienrégles, de
formes, d’'idées, de textes, sorte de passif lit€rpar rapport auquel le
texte veut imposer sa différence et sa nouveawtéty@e de textualité
valorise I'innovation et se propose de rompre awvet systeme normatif.
Cependant I'innovation est prédéterminée ontologjigent, elle ne peut
apparaitre ex nihilo, elle se base sur quelqueechoslui préexiste et qui
est lintertextualité. Donc, [Iaffranchissement estillusoire,
lintertextualité est présente dans tout textetecgirésence étant la
condition méme de la littérature.

Tout texte se situe quelque part sur une échetie eleux poles
virtuels: celui de l'identité totale et celui dealtérité absolue, qui ne
peuvent étre atteints sans altérer le statut d#deature. S’approcher du
pole de lidentité signifie s’inscrire dans la tealité par équivalence,
dont le degré extréme est la copie fidele, qui st@$ frontieres du
littéraire. L'altérité, a son tour, ne peut dépass@ certain seuil
d’acceptabilité, au-dela duquel il n’y a plus denoounication, donc ni
de littérature. La textualité porte ainsi en elléme un germe destructif,
qui, a la limite, méne a la dissolution de la f@tére.

Au point de vue diachronique, le rapport textualite
intertextualité est un rapport d’inclusion: de pode d’intertextualité, la
textualité devient partie intégrante de celle-coull texte nouveau
s’ajoute a I'ensemble préexistent, il devient ritebete pour les textes a
venir.

Le code intertextuehterfére avec les autres codes littéraires.

Les conventions architextuelles de nature générithé@matique,
rhétorique, formelle, etc., sont véhiculées par tiegdes du monde, a
travers leurs relations intertextuelles. Lorsquedgdaire modifie, par les
variantes multiples qu’il en donne, dans $ésurs du Mal la forme
canonique du sonnet, il entre en dialogue avemtae, par un jeu de
continuité-discontinuité, mais aussi avémtertexte du sonnet(les
sonnets de Pétrarque, de Ronsard, de Shakespiearemanifestant son
altérité relative et marquant, par son inscriptidans cet espace
particulier, les créations a venir.

Les manifestations intertextuelles de type paragliqutationnel
ou tranformationnel produisent souvent, de maniamplicite ou
explicite, des interférences métatextuelles. Cdemnpar exemple,
construit son roman Don Quichotte sur l'intertedteroman d’aventures
chevaleresques, qu’il traite d'une maniere parcgligMais Don
Quichotte représente également une réflexion aetiqur la littérature
elle-méme, ce qui lui confére de toute évidencearactére métatextuel.
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L’intertextualité englobe également des élémentsitpatuels a
fonction paratextuelle proprement dite ou a fonctarchitextuelle et
métatextuelle.

Le titre est par définition une convention paratele. Cependant
lorsque Diderot intitule un de ses textesci n’est pas un contd fait
simultanément un renvoi au code générique (le cesteune espéce
littéraire) et un commentaire métatextuel negdsftitre dit ce que le
texte ne sera pas, tout en parlant de lui-mémeaitliméme plus, parce
gue tout titre préfixe un texte et entre avec hnglle circuit intertextuel,
or le titre en question manifeste son altérité énvid face a l'intertexte
des titres.

Un autre exemple de titre qui fait signe dans kesp de
l'intertextualité, mais d’une maniére différentst ea Cantatrice chauve
Il entre en contradiction avec la raison méme dtexides titres, qui sont
supposes évoquer le contenu du téxds Misérablesou décrire la forme
du contenuLe Roman comiqueie participant ni d'une catégorie ni de
'autre. On pourrait affirmer quea Cantatrice chauvest unanti-titre
qui préfigure l'antithéatralité du texte qu'il préé; celui-ci produit une
rupture avec toute la tradition théatrale, intrednt a posteriori dans le
code architextuel une catégorie nouvellée théatre de I'absurde, avec
ses propres conventions, et servant d’intertextei® oeuvre postérieure
qui se réclame de ce mouvement littéraire.

La compétence intertextuelkst déterminée par la compétence
architextuelle, dans le sens que celle-ci lui fdumtes instruments
codifiés, aptes a fonctionner dans la reconnaissaes genres et des
especes, des themes, des figures, des formegneis.glle se paracheve
dans la traversée des textes, une culture liteéraaste, formée par des
lectures multiples et diversifiees étant la seulpeamettre de saisir la
circulation des éléments architextuels et des sexex-mémes dans
'espace réel, manifeste, de la littérature.

Pour conclure sur le probleme des codes et des éemges
littéraire, affirmons que la transtextualité esteumnéalité littéraire
complexe, qui détermine tout texte particulier @ttacte de lecture,
d’'une maniére consciente ou inconsciente, respaoiwnt explicite ou
implicite. Les codes interféerent, se superposamhenéccasionnellement.
A leur tour, les compétences entretiennent desorépplialectiques tant
avec les codes qui leur correspondent, qu’entres.elLes actes de
production et de réception du texte sont liés agiguement au systeme
de références architextuelle, paratextuelles, méiatlles et
intertextuelles. La transtextualité agit comme agisde rapports a méme
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d’actualiser, a tout moment, selon le hasard aespiration ou le savoir-
faire de I'écriture-lecture, la mémoire littérade I’hnumanité.

Nous illustrons le fonctionnement de ce réseaanstextuel dans
le poémgdu moderne)appartenant au poéte Lionel Ray.

Construit a partir de lintertexte de la premiéreodarnité
poétique, surtout par la traversée des poemesimeaRd, ce texte,
essentiellement polyphonique, recele le dialoguedel@x conceptions
poétiques et I'histoire de deux devenirs contraitgs, au-dela de leur
caractére ponctuel, précis, renvoyant a Rimbaud aet Ray
personnellement, sont significatifs pour les moméelittéraires qu’ils
représentent: le premier modernisme et le postmasiee.

(du moderne)

la neige était moderne, lentement.

ce siécle est un bateau neuf ou c’est une grille.
la cinquiéme rue est moderne dans le brouillard.
les malades comme les étoiles sont modernes.

les voyelles je m’en souviens étaient voyelles
couleurs humides aréoles sangsues. une gravure
enfermait un oeil bourdonnant. les bruits dégantés
étaient modernes, silencieusement, les pont
s’asseyaient en général au crépuscule. la lumiére
n'existait pas. 'eau marchait de rue en rue lég¢hai
les vitrines aux prunelles douces et bleues
et moi
dans le chemin des nombres, creusant
la terre

je cherchais les germes vivants.
la fée moderne. une main, seulement une main
amie, j'étais venu la comme dans le sommeil.
vers I'ouest, méme les fumées sont modernes alanhge
des rayons d'époque vers des ciels discrets. f=aak
n’'ont pas trahi—ils ne seront jamais des géraniums.
pourtant si j'osais. pourtant. les livres sont ¢ézfient
perméables frénétiques tellement lents tellemenismo
trés bas obliques grandissant les proverbes néssauff
plus. on a fermé les étoiles comme les boutiquesial n’est
pas.

arrache-moi a la nuit sans date 6 vie. a la
vieille électricité. aux 400 fenétres modernes.
a I'écriture des blancs, aux silences construits.
au narratif. au récit des épingles. aux zooms. putagle
des banques. a la bonté énorme. a la pitié. a moi.
aux atomes. j'ai “deux trous rouges au coté droit.”
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Lionel Ray Nuages, nuit
Editions Gallimard, 1983

Le titre du poemegdu moderne)remplit sa fonctiorparatextuelle
indicielle, annoncant et resumant le theme du texte. NMaimsoderne en
tant que tel est un concept littéraire et se prepo&n parler signifie
donner au titre et au texte qu’il préfixe une disien métatextuelle
évidente.

Le texte proprement dit veut étre l'illustration mm& du concept.
Il affiche sa modernité, a partir de I'organisatitypographique: titre
rejeté sur le coté droit de la page, mis entre nthéses, imprimé en
italiques, vers libre de longueur variable, de es&izune seule syllabe,
dislocation syntaxique et typographique des vdrselace de majuscules,
méme apres les points, etc., véritable passagewr rdes conventions
poétiques formelles du code architextuel. Venue ésprtant
d’expérimentations prosodiques qui ont marquépteésie depuis la
révolution rimbaldienne, tant d’ostentation, tafgndphase ne peut étre
guele signe de I'intention parodique et auto ironiqiie poetequi remet
en question la modernité, a partir de ses exces eméih semble
guestionner la conception poétique qui fait de dxture spatiale,
typographique I'objet méme de la poésie. Depui®hation sémantique
que Mallarmé attribue auXblancs”, dans Un Coup de Dés jamais
n’'abolira le Hasard,aux Calligrammesd’Apollinaire et jusqu’a la poésie
lettriste et spatialiste, on assiste a la modificatu statut méme de la
prosodie, qui revendique le droit de la spatialaé I'autonomie
sémantique. Il s’agit d’'un retour aux formes vidaax formes qui se
décrivent elles-mémes, a travers un jeu qui, aniéd, met en danger
'existence méme de la poésie. C’est sur ce daqgerl'auteur attire
l'attention, et il le fait par une approche amliévde intertextuelle et
métatextuellea la fois, en appliguant un traitement parodique a
lintertexte de la modernité et en le soumettant,ngme temps, a un
regard critique.

Le niveau sémantique du texte joue le jeu des mREDTS
choquantes, des énumérations hétéroclites, de slkeordinuité, de la
pulvérisation du sens, autant de procédés qui eingenl’hermétisme de
la poésie moderne, mimé, parodié, mis en cause Ipapoéte
postmoderne. Son intention parodique frappe déesqledre premiers
vers, qui ont l'allure d'un manifeste d’avant-gardadaiste, par le
caractére strident des incompatibilités sémantiguess affichent. La
répétition insistante de [I'épithetenoderne et I'exposition d'une
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modernité extréme, vouée a lillustrer, font 'esse tautologique du
poéeme, qui met en question, par le cercle viciali dessine, le concept
méme de modernité.

Le deuxiéme vers du poeme attire I'attention suautre fait: le
poete y glisse une allusion a Rimbaud pabdteauneuf qui renvoie,
d’'une maniére évidente, au Bateau ivre. C’'est gnadique les éléments
sémantiques apparemment réunis selon le jeu durdhasardonnent
suivant une logique serrée, qui vise, au-dela ditetnent parodique de
lintertexte de la modernité, la paraphrase plusnmins explicite des
textes de Rimbaud. A travers cette prise en chdege voix de l'autre,
on nous raconte I'histoire de la formation du pqeistmoderne a I'école
du poéete moderne et l'histoire d’'une séparation guivaut a la
proposition d’'une conception poétique qui, aprégiragxpérimente les
exces de la modernité, revient vers la tradition.

Ainsi, par la suite, le texte devient I'espace [ipét récepteur des
évocations fulgurantes d’autres poemes de Rimbdaogkelles, Les Ponts,
Villes, Aprés le Déluge, AdielLe poete postmoderne convoque des
mots, des syntagmes, des techniques rimbaldiensrecomposer tantot
I'esprit, tant6t la lettre de cette poésie quipdlr la déconstruction de la
réalité et sa réorganisation par des associatioastendues. Cette
traversée des textes est un périple a traversdgragghie poétique du
premier moderne, ou l'espace de la ville avec rses, sesbruits, ses
ponts, ses vitrines, ses boutiques,rencontrent I'espace de la nature,
évoqué par laneige le brouillard, le crépusculeja terre, le ciel, les
oiseaux/es géraniumslesétoiles.Par le choque des motsmalades et
étoiles, pontset crépuscule, eawet rue, etc. — les deux espaces se
superposent jusqu’'a leur confusion. Dans cet espEmmnstitué d’aprés
le modéle rimbaldien erre le moi poétique en qdésgermes vivantde
la poésie, déa fée modernej’'une main amied’'un repére. Cependant
ce périple initiatique appartient a un temps réyau souvenir— les
voyelles je m’en souviens étaient voyetasi de I'inconscience-j étais
venu la comme dans le sommeeé. présent est le temps de la remise en
question de la littérature contemporaine, avec lgges tellement
perméables frénétiques tellement lents tellementsnie métatexte fait
de nouveau surface. Les points d’accusations |smmiture des blancs,
les silences construits, le narratif, le récit éemgles et, allusivement,
“I'ingénierie poétique”, a travers |eK)0 fenétres modernesleszooms.

Le texte s’achéve sur un autre élément intertextaaditation du
dernier vers du poemree Dormeur du Valavec cette différence que chez
Ray le dormeurest le poete lui-mémg’ai “deux trous rouges au coté
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droit.” Le retour a la premiere période de création de Rudk{le poeme
date de 1870) exprime, d’'une maniére indirecteteleur de Ray au
lyrisme et a I'affirmation du moi a travers la vair I'autre. Le poete qui
débute comme textualiste, finit par I'acceptatiom ld tradition, apres
avoir parcouru les chemins de la modernité, aveubBud pour esprit
tutélaire. Si Rimbaud évolue de la tradition pasiexme a I'affirmation
de lamodernité absoluequi implique la négation de l'autre, Lionel Ray
refait le trajet a rebours, de la modernité extr&nrla tradition, avec la
conscience que l'autre est toujours la et que tierpeut lui imposer le
silence gu’au prix de I'abandon de la littérature.

(du moderne)s’avere étre unart poétique,ou le texte et le
métatexte coincident, se construisent réciproquemenontrant
simultanément leur mode mimétique, parodique etigoe de se
rapporter a l'intertexte, et mettant en cause tiinson de la littérature, a
travers un fonctionnement transtextuel expliciteyi cdevient le
mécanisme et la raison méme de I'engendrement elm@o
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TEDDY: UN SOLITAIRE FACE A LA SOCIETE

Liliana VOICULESCU
lilgoilan@yahoo.com
Université de Pitati

Résumé

Notre étude se propose d’'aborder le roman «Lesndea marées » de
I'écrivain québécois Jacques Poulin d’une perspecpsychosociologique en analysant
les rapports de Teddy, le protagoniste du récigakenvironnement social et naturel
qui I'entoure.

Mots-clés: identité sociale, appartenance, groupe, solitulie, T

Dans le roman poulinierLes grandes maréele narrateur
hétérodiégétique raconte I'histoire de Teddy Baardpit ce nom a sa
profession de traducteur: « Teddy Bear vient de.B.[Et les lettres
T.D.B. viennent de Traducteur De Bandes dessinteBour pouvoir
traduire en paix et pour le rendre heureux, soropasurnommeé le poéte
de la Finance, le débarque, en compagnie de sdnMdtausalem, sur
une ile qui se trouve dans sa possession, I'lleawhad Il y fait du bon
travail pendant la semaine et le samedi son patient chercher en
hélicoptere les traductions, lui en donner d’auteédui apporter des
provisions. Mais, jugeant qu’il n'est pas assezréex, le patron améne
chaque mois, au moment de grandes marées, de B@I'gu Mois
d’octobre, quelqu’un qui devrait apporter le bonhéeTeddy.

Ainsi, descendent de I'hélicoptere du patron, tauour, Marie,
accompagnée de sa chatte Moustache, Téte Heureusemme du
patron, [I'Auteur, le professeur Mocassin, I'Homme rdiQaire,
I’Animateur et le péere Gélisol.

Ainsi, Ile Madame se peuple graduellement aves dens
choisis par le patron qui y arrivent avec le butlai€® de rendre Teddy
heureux. Bien que celui-ci lui ait demandé unes«diéserte »pour étre
bien, il voit son territoire envahi par tous cesr@sipersonnes qui, au lieu
d’accomplir leur but, I'obligent a céder peu a pson territoire. |l
déménage tour a tour de la Maison du Nord, de lsdnadu Sud, de la
cabane rudimentaire construite sur la plage paortithe Ordinaire et
Marie et, considéré moins bien qu'un marginal,sil #nalement chassé

! Poulin, J.Les grandes maréeBibliotheque Québécoise, Montréal, 1990, p. 37.
Z|dem., p. 19
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de la gréve et de I'lle car il N’y a plus de plpoeir lui. Poussé & I'eau, il
trouve refuge sur une autre ile, I'lle aux Ruaux,laencontre un vieil
homme pétrifié qui lui ressemble étrangement:

L’homme, qui se tenait a I'orée du bois, était wiei tres
maigre. Il portait un fusil sur la hanche. Il avaies lunettes. Il ne
faisait aucun mouvemeht.

Teddy Bear a trente-huit ans et sept retsexerce son métier de
traducteur aBoleil de Québet L'appartenance sociale & cette catégorie
professionnelle définit son identité. Il construite part importante de ce
gu'’il est a partir de cette catégorie qui influet@&ucoup la perception
de sof. Cela d’autant plus que le travail est trés imgourpour lui.

Son travail est assez individualiste, il ne lui dewhe pas
d’interagir avec ses collegues. Teddy I'affirmecd $our, il a « besoin
d'étre seul pour travailler®»Cette isolation et le désir de faire son travail
aussi bien que possible font de lui, selon le psipdue du journal, un «
socio-affectif »:

Il [le patron] prit au dossier une note expliquaqte le
traducteur avait un caractére obsessionnel et gétdit devenu une
sorte de maniaque de la précision.

Cette définition du soi et cette caractérisatiom vjent d’'une
source speécialisée et qui présente une garantientestable sont
renforcées par lui-méme lors d’'une conversationgimere avec son
frere Théo ou celui-ci affirme: «Je ne connaisspene qui ait des
habitudes plus réguliéres que tof’! »

Et il continue:

— Ecoute, mon frére. Tu es tellement maniaquelletrtent
lent... alors le temps de mettre le mélange damstoule a tarte et de
I'aplatir...

Yldem., p. 203.

2 |dem., p. 206.

% |dem., p. 158.

* |dem., p. 18.

® George Herbert Mead, dans son ouvristied, self and society from the standpoint of
a social behaviorisf1] est parmi les premiers scientifiques qui ontteau I'idée que
l'identité sociale trouve son origine dans I'appagnce au groupe.

® Poulin, J., op. cit., p. 96.

"Idem., p. 19.

8 |dem., p. 48.
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... de le « tasser », corrigea-t-il.

Cette correction du mot confirme le diagnostic, camme cette
conversation se déroule dans sa téte, il ne fatsgucorriger lui-méme.
Mais ce comportement peut étre expliqué; en sonhitnaviaille avec les
mots. Or, la minutie est calcul, volonté de compndion et de
structuration. Et tout cela se manifeste dans llemgue Teddy fait du
langagé.

Sa facon de travailler reflete a quel point il ciner, de maniere
obsessionnelle, I'équivalence la plus précise degdlais au francais. La
traduction qu’il essaie de faire n’est pas seuldntiaguistique. Ce qui
obséde Teddy, c’est I'adéquation des mots au @ se voit dans son
travail, mais aussi dans sa vie quotidienne. Laeaal il entreprend de
faire cuire une tarte aux biscuits Gralfamst & cet égard significative.
C’est au pied de la lettre qu’il suit la recetted&rivant toutes les étapes
de la fabrication.

Il ne peut pas s’empécher de corriger les tradastau’il voit par
hasard. Ainsi, la traduction francaise de I'avedisent qui se trouve en
haut d’une des cartes de la « chambre des machiaedé plusieurs fois
corrigéé. Les quatre variantes, toutes raturées, et |'algsdn la variante
finale, montrent le doute et I'hésitation qu’il épre lorsqu’il traduit,
méme si cette traduction n’a rien a faire avectsavail.

Il est tellement habitué a refléter sur les motsl ¢pi fait méme
dans ses conversations courantes. Marie lui demsirlds conversations
imaginaires qu’il a avec son frere sont inspiréeslattres a son frére
Théa Avant de répondre, il analyse rapidement lesorgisle Marie de
poser une telle question et en se rassurant larslédsgeut se concentrer
sur la réponse. Mais tout se bloque a I'occurratige mot:

Il ne fut pas blessé par la question, dans laquitlie vit pas
d’'agressivité ni de curiosité gratuite, mais seutetn de la
clairvoyance... Quand le mot « clairvoyance » lmit\a I'esprit, Teddy
le trouva un peu bizarre sans savoir pourquoi eattendit quelques
instants pour voir ce qui allait se passer. Aldrgit que le mot n’était
pas seul et qu'il trainait derriere lui deux autremts de méme sens
mais d'allure différente: « perspicacité » et «illit¢ »; il écarta le
premier, qui avait un air sournois, puis il tente domparer « lucidité

Ydem., p. 50.

2 Chassay, J.-F., « Introduction » in Jacques Pdudis grandes marégeBibliothéque
Québécoise, Montréal, 1990, p. 8-9.

% Poulin, J., op. cit., p. 48-51.

*|dem., p. 45.
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» et « clairvoyance », mais, sous l'effet de lagfa, ses pensées se
mirent a dériver au gré des associations incongeet il en arriva a
la conclusion irrationnelle que le mot « luciditécenvenait mieux a la
chaleur de I'été tandis que le mot « clairvoyanceesprétait davantage
a la saison hivernale. Quand il comprit & quel exdk avait été
condllJit, il fit un effort pour revenir a la questi@concernant son frere
Théo.

Apres ce processus qui a lieu dans son esprit s apette
évaluation de sbisa réponse surprend: « Oui, répondit-il simplems&nt

La traduction des boules de bandes dessinées Isaueént en
difficulté, soit qu'’il s’agit d'un mot qui I'empéehd’aller plus loin soit
d’'une phrase entiére. Bien qu'’il n’y ait pas d’emede vocabulaire, les
phrases lui paraissent suspectes et cela se dwigalement au ton qui
n’est pas juste. Dans les bandes dessinées, toibétre « intermédiaire
entre le langage parlé et le langage ééréttsil n'y arrive pas toujours du
premier coup. Il ne fait jamais confiance aux ti@oins qui s’imposent
tout de suite a son esprit, il en éprouve des douteune sorte
d’intuition »° qui le pousse & décortiquer les mots et les phrase

Quelque difficile que soit ce travail de traductidoute sa vie y
tourne. C’est le travail qui donne le sens a sa Wmsi, il est
completement déboussolé lorsqu’il apprend que, idegu'il est dans
I'lle, ses traductions n'ont pas été publiées. @&t soncurrent est, de
nouveau, un cerveau électronique trés cher, maisrapuit les bandes
dessinées « en deux minut8s e nom de cette machine est trés
significatif. Il s’appelle Atan qui signifie « homen» au sens trés

Yldem., p. 89.

’Dans la psychologie sociale, selon Willem Doise8@l911) et Lucy Baugnet (1998 :
18-22), l'identité sociale est analysée a quatre niveawtamment les niveaux intra-
individuels ou psychologiques, les niveaux intenidlels et intrasituationnels, les
niveaux positionnels liés a des statuts sociauletniveaux idéologiques liés aux
croyances et aux représentations sociales. Nous rapportons ici au niveau intra-
individuel ou la relation de l'individu a I'envirorement n’est pas abordée en tant que
telle, mais a travers des processus internes aet gpprception, mémorisation,
évaluation de soi, attitudes envers soi-méme)avets une connaissance de soi et une
expérience personnelle vécue et réfléchie. L'idénsociale est définie a ce niveau
comme structure cognitive, comme processus de septdtion de soi et de l'alter par
lequel les individus organisent leur expérience dende et comme construction
subjective imagée de la réalité (Marisa Zavall@firistiane Louis-Guérin : 1984).

% Poulin, J., op. cit., p. 89.

*|dem., p. 169-170.

®|dem., p. 149.

®Idem., p. 178.
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particulier de « male », comme le professeur Maonasssiste a le
préciser trés clairemeht

Méme apres avoir arrété de travailler pour le patiteddy ne
perd pas « le réflexe de lire les traductions ssirétiquettes des boites de
conserve; il lui arrivait de rédiger des textescepsibles de remplacer
ceux qui lui paraissaient incorrect$ »

La traduction, avec les processus inhérents qupassent a
l'intérieur de lui, est pour toujours devenue uretip importante de ce
qu'il est et de ce qui le définit face aux autreslsle®.

Habitué plutdt aux dictionnaires et aux encyclopsdju’il aime
beaucoup et qui ont remplacé depuis toujours lés gmil n'avait pa$,

il ne réussit pas a s'intégrer dans le groupe dssalaires. Depuis le
premier débarquement, celui de Marie, il a I'imgies que I'lle est

devenue plus petite et son monde de plus en phtsaggnant: « Sur une
fle, on est plus sensible a la présence des aagtregea-t-il. Ou peut-étre
que la présence des autres est plus envahissante ».

Sa facon de se définir et, par la suite, de seeptés aux autres,
releve des schémas de soi et des prototypes qd#él i-méme. Il est,
d'aprés lui, vieu% trop maigré avec des lunettes et il a une trés
mauvaise mémoife Il sélectionne les informations selon ces schéetas
y adapte son comportement. Ainsi, lorsqu’il accatrgin autre devoir,
celui de gardien de l'ile, il emporte toujours wsif, « car il était maigre
et petit, avec des lunettes, et il ne pouvait espéue les braconniers
allaient fuir & sa vue.%

Yldem., p. 179.

2 |dem., p. 199.

3Selon Henri Tajfel (Tajfel, H., « La catégorisatisaciale » in Serge Moscovici (éd.),
Introduction a la psychologie socialgol. 1, Larousse, Paris, 1972, p. 292.), l'id&nti
sociale d’'un individu est liée a la connaissanceale appartenance a certains groupes
sociaux et a la signification émotionnelle et éuatilte qui résulte de cette appartenance.
Sa théorie de l'identité sociale est analysée aeani positionnel ou I'accent est mis sur
les différences de position sociale au sein deparp sociaux. Le concept d’'identité
sociale articule donc le processus cognitif degmaiéation(le systéme d’orientation qui
crée et définit la place particuliere d’un individans la société par son placement dans
une catégorie et l'appartenance socialeet il est défini comme la structure
psychologique qui réalise le lien entre I'individtile groupe, au sens ou elle engendre
des processus et des comportements catégoriels.

* Poulin, J., op. cit., p. 23.

® |dem., p. 46-47.

®|dem., p. 185, 186.

"Idem., p. 40, p. 123.

8 |dem., p. 106, p. 191.

° |dem., p. 35.
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Il envie Marie qui, grace a la lecture ralentieyipapprendre par
coeur des textes tres longs. En revanche, il a peesmt oublié et il a
beaucoup de mal a se souvenir du passe, ce queflsterdans sa
perception et dans I'évaluation gqu'il fait de luéme:

Quand je cherche a me rappeler comment les choses s
passaient autrefois, j'ai 'impression... la seufepression d’ensemble
qui me reste c’'est que j'ai rapetissé, que la vienpetissé autour de
moi et que j'ai rapetissé avec efle.

Il partage ces pensées avec Marie, une autre nadggaui a
comme réflexe de défense le retrait de la sodidté.est la seule capable
de comprendre sa nature douce et particuliere ajtiide lui « un cas
spécial $: « Je n'ai jamais rencontré un homme aussi doextoju Ca ne
t'arrive jamais de te facher? »

lIs se comprennent méme sans se parler — ils ot de
« conversations muettes », c’est-a-dire qu’ils @dept « avec leurs yeux
et leurs mains*%- et ils ont une passion en commun: ils aimenthess.
Or, cela est trés important pour Teddy, car, assds, les amis des chats
ont «dans leur inconscient une zone de sérénitdefocomme il en
existait peut-étre au fond de la met ».

Il ressemble beaucoup aux personnages des histpiéesales de
Marie: I'ermite Toussaint Cartier qui se retire diile Saint-Barnabé
pour y passer le reste de sa®vé le cachaldtqui doit confronter un
calamar (le grand Onychoteutis), personnages ailxdgliailleurs lui-
méme s’identifie.

A part Marie, les autres habitants de Ille onts ¢& début, une
attitude réservée a I'égard de Teddy. Lorsqu’ilsvant, le professeur
Mocassin et I’Auteur ont « un léger mouvement dmire® en serrant la
main du traducteur. Suite aux interactions faceeefqu’il a avec les
deux, leur attitude devient indifféerente, méme i®senvers lui.
L'universitaire francais est profondément décu de, Isuite a la
discussion sur une bande dessinée, le traducteumt éiscrédité en

Yldem., p. 90.
2 |dem., p. 168.
% |dem, p. 79.
* |dem, p. 79.
® |dem., p. 30.
®|dem., p. 100.
" Idem, p. 185.
8 |dem., p. 94.
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présence des autres habitants lors d’'un repaseprsommun (chapitre
« 23. Le mystere des boucles d'oreilles »). L’Autéuprovoque d’une
maniére trés agressive a jouer au tennis. Nartiyias a le refuser,
Teddy garde pendant le match I'attitude douce &€ mi le caractérise,
malgré l'agressivité qu’il recoit de lautre (chapi «24. Victor
Impérial »).

Avec I'’Animateur tout va bien lors de leur premieéemcontre ou
ils se rendent service mutuellement dans les quatmieres minutes
(chapitre « 35. L’écho »). Mais quand celui-ci essde le convaincre
d’exprimer ses sentiments au cours des séancegdeijue de groupe,
il n’y arrive pas. Cette technique dont se serhliAateur — la dynamique
de groupe - fait partie des stratégies identitaige®e le groupe
d’'insulaires adopte afin de se débarrasser desomees qu'ils
considérerit comme des marginaux, notamment Teddy et Mariepai,
le changement cognitif, ils réussissent a faire iMauitter I'lle, ils
doivent recourir a I'action collective et au chamgmt social pour obliger
Teddy a partir. Imputant au traducteur la maladatd| est atteint et,
suite au processus de comparaison sociale entradesres du groupe,
leur conclusion est que «la répartition [des t&cpeur I'hiver] ne
prévoit rien pour ceux qui sont affligés d'une ipaeité physique
temporaire ou permanenté ».

Son état physique n’est pas vraiment bon. Cela#esd grande
partie a son travail « sédentaire qu’il accompitsskepuis de trop
nombreuses années [et qui] lui avait donné unegmsipn a souffrir de
divers malaises dorsaug.»Pour compenser ce sédentarisme, il joue au
tennis, le plus souvent avec le Prince. Mais, ilfse aussi d’'une autre
maladie, qui est beaucoup plus grave dautant plugelle est
« relativement nouvelle et encore mal conntieomme le médecin qui
voit Teddy sur I'lle 'avoue. Pourtant, ce n’essgda premier cas qu'il a,
il a eu un cas semblable I'an dernier a I'lle awa®X. Il s'agit du vieux
gue Teddy et Marie rencontrent lors de leur ségaurcette ile. Celui-ci
était trés maigre, avait des lunettes et « songeis&une blancheur
cireuse était dépourvu de toute expressiiCsest le méme vieux que le

'En se situant au niveau idéologique (Baugnet, La®@8 : 92), l'identité sociale est
rapportée a un systeme d'idéologie, de croyanceepigsentations sociales, ou entrent
en jeu des processus d’'évaluation et des normgshelle de la société ou de la culture
partagées.

2 Poulin, J., op. cit., p. 202-203.

% |dem., p. 85.

*|dem., p. 162.

® |dem., p. 68.
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traducteur voit lorsque, chassé de I'lle Madamegsil poussé par le
courant de la marée sur Ile aux Ruaux. Le regdrde plus pres et
touchant doucement son visage il constate queei Mmme avait la
peau dure comme la pierre.

Cette pétrification vient probablement du principginptéme de
cette maladie qui se manifeste par «une diminugoeduelle de la
température du corps.»C’est exactement ce que Teddy ressent. Il a de
plus en plus froid et son bras s’engourdit graduedint. Les spécialistes,
par la voix du médectmparlent d’'une forme d’hypothermie spontanée en
se basant sur le fait que I'organisme n’était gtsjaé par un microbe ni
par un virué, Il n’exclue pas la possibilité que cette malauat pas une
cause d’ordre physiologique, mais d'ordre psychigg. Et il conclut:
« On ne sait pas exactement ce que c’est. On djugitc’est le milieu
ambiant qui envahit 'organisme’»

Or, Teddy percoit le milieu ambiant, I'environnerhsacial (mais
aussi celui naturel avec I'arrivée de I'automne)siequel il vit sur l'ile,
comme étant de plus en plus froid. Et cela d’auns qu’il cherche
désespérément dans les yeux des gens une chokaim€ibien, une
« sorte d’éclair qui brille, une sorte de chaleurlbne réussit & le trouver
gue dans les yeux noirs et chaleureux de Maries Malle-ci décide de
partir de I'lle et de le laisser tout seul parns Butres insulaires. C’est
aprés son deépart que le processus d’engourdisses@citélere. |
devient conscient de la froideur des gens a sordégjan’arrive pas a
s’expliquer cette froideur, ce qui n'’empéche pasrfamt que celle-ci
envahisse son corps et que le méne peu a peudrificption sur I'lle
aux Ruaux.

L'lle devient ainsi la métaphore de I'étre soli¢agui, se voyant
obligé a vivre a coté des autres, ne les fuit pess préfére s’en tenir a
'écart. Mais les autres n'arrivent pas a le comgre et I'excluent
completement de leur société.
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LE MONDE REEL ET LES MONDES DE LA SUGGESTION
DANS « LETTRES PERSANES »

Andreea VLADESCU
comanlupu@rdslink.ro
Université “Spiru Haret” Bucarest

Résumé

L'ouvrage analyse la vision documentée et érudite Mbntesquieu sur la
réalité géographique, sur Le monde, vision ancréansd la perspective des
connaissances du XVilsiécle, qu'on rapporte aux mondes de la suggest&thétique
complexe (sociale, morale, politique), propres aman du XVIIi, qui parfois annonce
la modernité.

Mots-clés: monde réel, suggestion, discours pbpbgue, allégorie,
modernité

Consacrées comme I'épilogue de la littératuritéssitpue, les
Lettres persanemignent I'esprit satyrique a continuation de Laufgere,
'observation critique moliéresque ainsi que la leau des situations
prises sur le vif, en bonne tradition de Le Sagen &ertain scepticisme,
qui les rattache a Montaigne. Paru en 1721 «a @eloghez Pierre
Marteau», ce « roman » s’est imposé aussi en tenpgint de départ du
discours des Lumieres et prologue de [lactivité g@hilosophe
Montesquieu. Nous trouvons que cette dimension '@giture serait
I'expression d’'une nouvelle perspective sur l&étdire méme et sur ses
fins, vision qui annonce l'attitude des Lumiéres.

Ainsi, le provincial, homme de robe, auteur anonyde la
premiere eédition de [l'oeuvre, refuse la structunaditionnelle,
obligatoirement ouverte par une préface « dédimatgi ainsi que la
protection d’un seigneur, habituelle pour les oeawt message critique,
tout en soulignant le sous-texte subversif, pasdale mention du fait
gu'’il aurait da / pu le faire: »Je ne fais pointddpitre dédicatoire, et je
ne demande point de protection pour ce livre...sdam lieu déja tres
ennuyeux de lui-méme, je veux dire une préface ».

Le baron de Montesquieu, qui a connu la gloire graccet
ouvrage, danQuelques reflexions sur les Lettres persand@ses en téte
de I'édition de 1754, nie le caractére de romanmains traditionnel, et
s’attaque au « ressources » du succes de celui-ci.
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Rien n’a plus d’avantage dans légttres persaneque d'y
trouver sans y pensareespécale roman. [...] D'ailleurs, ces sortes
de romans réussissent ordinairement parce qu’ord reampte soi-
méme de sa situation actuelle, ce qui fait plugiséas passions que
tous les récits qu’on en pourrait faire

Donc, I'appartenance stricte a « ces sortes deamem (basés
uniguement sur la fiction — ici, celle du voyageétranger — et
développant les piquanteries exotiques d'une ingrigle sérail) est
rejetée, en tant qu’expression d’'une simple idieatifon subjective du
lecteur avec les héros. Dans ce refus, on sa@spifation de l'auteur
vers l'objectivité d'une perspective généralisanterientée vers
'ensemble de la condition humaine.

Dans la méme préface, Montesquieu attire I'attensior I'intérét
et sur la portée des digressions, qui « dans lesmme ordinaires... ne
peuvent étre permises que lorsqu’elles formensetémes un nouveau
roman ».

Cette affirmation, lourde de conséquences, expritee
déplacement du centre d’intérét de l'auteur, de t@alité » fictive, vers
'essence méme du réel concret. C'est pourquoédé de l'intrigue du
sérail nous semble avoir seulement la fonction decond cadre, d’'une
toile de fond épique, due a illustrer / a infirnkes assertions du premier
plan, tout en comblant l'attente du publique desans. En méme temps,
cet effacement du narratif divertissant et édifianbuvert la voie au
discours réflexif / interprétatif, qui éloigne l'eere du roman proprement
dit, et d'autant plus de la tradition de I'épisicda lié a un schéma
thématique (uniguement exotique, de voyage ougire}i Cette mise de
I'épique en arriére plan institue plutot le clinaat débat — cher au XVAl
siecle — et de la (relative) liberté du mouvemers ddées et de
I'éclectisme:

Mais, dans la forme des lettres ou les acteurs or@ pas
choisis, et ou les sujets qu'on traite ne sont dépats d'aucun
dessein ou d’aucun plan déja formé, l'auteur stmtiné I'avantage de
pouvoir joindre de la philosophie, de la politiquet,de la morale a un
roman, et de lier le tout par une chaine secreterequelque fagon
inconnue

Nous trouvons que « cette chaine secrete et emjupidhcon
inconnue » est justement la vision déterministes leffets (sociaux,
moraux, politigues ou religieux) font I'objet de kescription (des
moeurs sociaux ou des caracteres des individuspluart des causes
(leur existence en tant que tels, leur aspectr/desence) est mise a jour
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dans les discours philosophiques. Apparemmentyuatare du livre les
associe dans une totale liberté, en soi divertissaNous avangons
I’hypothese qu’on a a faire ici a un faux désordpei, implique en fait
une alternance bien étudiée. La tension de I'adii@s lettres narratives
a sujet exotique), alterne ainsi avec l'intérétemdamusé, a demi amer
pour la satyre morale ou sociale (des lettres qQes@s /
caractérologiques) et avec la gravité réflexive (udles érudites /
analytiques).

Dans I'économie de I'oeuvre, le discours philosgpkei prend
justement I'aspect des lettres digressives. De aatniere, ce discours
constitue le noyau ,d’'un nouveau roman”, qui exdesd fins de tout
mouvement narratif pur, remplacé a la rigueur pEpidue symbolique
(de la parabole E’histoire des troglodytedettres XI-XIV — ou du conte
allégorique a sujet exotiquel-histoire d’Aphéridor et d'Astartglettre
LXVII), propre au débats rationalistes. La multikudes sujets proposeés
par ces discours, tout comme l'aspiration de I'emtde vers la totalité,
spécifigue a l'existence méme, ébauchent un inuentdématique,
développé plus tard, par la littérature philosopkiglu XVIII°; la société
et les formes de gouvernement, la condition féngirgt les types de
discrimination, la religion et la foi, la culturéla science, la justice et les
lois, I'enseignement et la presse, le théatre eittirature, I'histoire
(plutdét des moeurs et des mentalités) et la gébggayniverselles. Cet
inventaire méme éloigne l'auteur du fictionnairevedtissant et
imaginatif, et le convertit en érudit, maitre des sessources, prét a
~eclairer” en informant et surtout en expliquantattitude de l'auteur
devient, a ce niveau, celle d’'un chercheur, quectét et explique les
causes des choses et leur enchainement dans |e mézhd

La réalité, non pas évoquée, mais disséquée dertea, smpose
une autre perception du monde, qui n'est plus eftedint) imagée /
fictive, mais concrete, matérielle. Ce monde vam¢ reflété
esthétiquement par la convention-cadre (du discaipsstolier de
I'étranger) cesse d’étre un simple décore ou uriextd®, a I'usage des
personnages / créé pour qu'ils puissent se mouvbiacquiert la
tridimensionnalité (philosophique, géopolitique,yg@wlogique) de la
perspective érudite du savant qui écrit pour lafromation des idées.
Auprés des modéles thématiques et esthétiques paspties 'aube du
roman, Montesquieu adopte ainsi les sources infaves

L’image du monde proposée par l'auteur acquiertadsorte la
cohérence de la multiplicité du réel géopolitigeesdn temps. Au monde
occidental s’ajoute et s’oppose — sans étre miimiselui oriental, avec
les hypostases et les motivations de la difféerebues a la variété des
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climats, ces univers socio-politiques et psychajogs supposent et
s’assument la diversité dans l'unité des contoassdkux civilisations.

Les idées modernes de diversité, de difféerencetetercelle de la
nécessaire complémentarité des civilisations smnakes du livre et elles
sont affirmées dés la premiere lettre:

Nous sommes nés dans un royaume florissant, mais no
n'avons pas cru que ses bornes fussent celles sl&amaissances et
gue la lumiére orientale dat seule nous éclairer

La différence, I'existence simultanée d’'un mondgintit et en
méme temps semblable par beaucoup d’aspects, aequidans les
épitres des significations diverses, qui confe@niibeuvre autant de
clés de lecture. Ces significations développemhdije de plusieurs
mondes fictionnels, qui reflétent les multiplesefses de I'unicité si
variée du réel.

L’Orient est pour Montesquieu en premier lieu laspective
distincte, extérieure, le systeme référentiel yagex”, dont Rica et Usbek
ne sont que les principaux correspondants. "Lesdnerqui devaient y
jouer un si grand réle se trouvaient tout a coapdplantés en Europe”
(Montesquieu, Quelques réflexions sur les lettres persaneSette
signification oriente le lecteur velse roman épistolaire basé sur la
convention du voyageur étranger et vers un cegaotisme réversible,
générateur a double sens de la satire et du tradi@it non remarqué par
la critique, les étrangers ,s’étonnent” devantdspects absurdes, sinon
tragiques de la comédie humaine ou sociale a lEgielkont spectateurs
et ils saisissent —souvent sans s’en rendre comfes dessous ridicules
de la tragédie du monde ou ils jouent leurs progites sociaux.

Cette perspective, ainsi que la convention qui étodle fixent
'oeuvre dans toute une série (dont les origineg@event dans le récit
du génois Marana, qui a publié sous I'anonymat1@®¢, L’espion du
grand Seigneur et les relations secrétes envoyéesdi@an de
Constantinopleet dont Montesquieu est marqué surtout par legioréa
de Dufresny,Amusements sérieux et comiques d’'un siamois a ,Paris
1705, et de l'anglais Addison, qui a rédigé en 17dans le journal
~Spectator’,Les promenades des rajahs indiens a Lorjdres

Malgreé I'horizon d’attente du public, I'écrivainftese la tentation
du journal proprement dit de voyage, il ne conts pes aventures
concrétes, et il ne décrit pas les merveilles dealarre et des arts d'un
monde qui est ,l'autre” pour le voyageur. Le monparcouru est
matérialisé par ses repéres extérieurs qui circvest le trajet d'un
voyage possible, qui aurait pu durer a I'époquel(étl) 13 mois et demi

32



et qui aurait pu couvrir la distance entre IspabaRaris en passant, en
Asie, par: Com (Koum), Casbin, Tauris, Erivan, Eore(Erzeroum),
Tocat et Smyrne, et en Europe par Venise, Livouvtaseille, Paris.

Dans son ensemble, I'Orient parcouru, géographigmémroche,
offre I'image d’'un « monde étrange(r) et menacant. Il s’agit d'une
chaine d’empires, qui engendre la réalité condatangér son essence
méme: la force du pouvoir absolu, qui égorge lenti@ mouvement ou
toute tentation de changement. L'Orient devientladsorte l'allégorie
d’'un premier grand espace (géo)politique concentragire, celui de la
stagnation et de la suffisance, propres a la tyeann

Le fait que l'auteur renonce aux détails extérieutsscriptifs,
nous suggere que, loin de se limiter a une zonergphique, par
I'Orient il n'esquisse pas un espace concret, nuaisétat (politique),
« l'alternative extréme a la normalité équilibréeabnnu, du familier ou
limage tragiquement altérée de celle-cimaniére allégorique de tirer
aussi un signal d’alarme?). Ici, la diversité estniée a celle des maitres
('empire ottoman pour I'Asie Mineure, les Turcsles Persans pour ,la
grande Asie”) et I'histoire méme est limitée a eetles conquétes
(d’abord des Grecs et des Romains, ensuite dearég)t

Le paradoxe de I'Orient (= tout pouvoir discrétiaime) est
illustré par la Turquie (lettre X1X). Ce pays devigle la sorte le symbole
de la force et de la faiblesse des tyrannies. bemds dans lesquels
Montesquieu les définit — indirectement - attaquegitexces de pouvoir,
tout en soulignant la tension de la constance deda qui soutient et qui
use en méme temps ce genre de régime.

De Tocat a Smyrne, on ne trouve pas une seule gille
mérite qu’on la nomme. Jai vu avec étonnementadildsse de
'empire des osmanlis. Ce corps malade ne se suugias par un
régime doux et tempéré, mais par des remedeshtsolgui I'épuisent
et le minent sans cesse

Désignant I'empire osmanlis, par la métaphore dalase” de
'Europe, qui allait faire carriere dans la représéion du monde durant
'entier siecle ,philosophique”, Montesquieu semideggérer aussi,
sinon plutét, une altération de I'essence, uneéextr corruption des
valeurs, leur annulation tragique en faveur d’'usuatie intérét matériel
immédiat. « Les bachats, qui n’obtiennent leurs emplois dgie
d’argent, entrent ruinés dans les provinces etrdeagent comme des
pays de conquéte ».
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L’énumération, bien documentée, des traits sadldetla Turquie
enregistre en fait autant de caractéristiquesedfeds d’'un gouvernement
despotique, qui vont de pair avec l'autarcie.

Pendant que les nations d’Europe se raffinent tegsjours,
ils restent dans leur ancienne ignorance, et ilstavisent de prendre
leurs nouvelles inventions qu’aprés qu’elles s’erest servies mille
fois contre eux.

Cette vision symbolique (plutét de I'essence / alésrnatives) du
monde concret rattache I'oeuvre a l'univers rhéuoei de I'essai, a la fois
philosophique et (d’économie) politique, qui anmdnla perspective
historique, le type de relations et la causalitéamaiste et rationaliste de
L’esprit des lois

L'impunité regne dans ce gouvernement sévere... La
propriété des terres est incertaine, et, par conséd, I'ardeur de les
faire valoir ralentie... Ces barbares ont tellemetftandonné les arts,
gu’ils ont négligés jusqu’a l'art militaire... Ingables de faire le
commerce, ils souffrent presque avec peine que Hespéens,
toujours laborieux et entreprenants viennent leefai

Ming, fatigué épuisésemblent étre les termes qui définissent, en
fin de compte, par la Turquie, tout despotisme.

La Perse, dans cette vaste fresque du totalitarigoieest chez
Montesquieu I'Orient, est une illustration allégpré de la contexture de
ce systeme. Ses traditions, ses moeurs, la feisébases, la vie sociale et
ses relations hiérarchisées sont évoqués avecxattade rigoureuse, a
partir des sources érudites: les relations desionisaires (capucins,
1628, dominicains, 1667, jésuites, 1692) et desagewyrs (Adam
Oeslager, 1635; Th Herbert, 1627, J. B. Taverrié6, J. Chardin,
1711).

L'image de la Perse concentrée autour de Usbhekeadkt du
pays de la violence de la force: sensuelle et dedatume (qui
remplace I'amour dans le sérail), politique (du e et des
gouvernants qui réduisent tout rapport social arlfiraire de la
volonté unique), religieuse (des immaums et destoman qui
convertissent un pouvoir spirituel en fanatismejtsou par une foi et
des rites absurdes). Traduite dans les termes décteon, cette
diversité de la pression exercée sur l'individuset la collectivité
crée un monde de tension tragique, spécifique amiarod’intrigue
(amoureuse ou exotique, du sérail).
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Développant tous les registres des différences marquent
chaque niveau de l'existence, la Perse est daes\fe la contrée qui
mene la différence jusqu’au distinct, au concept I'detre(ment).
Formulé dan®uelques réflexions,.le concept est copieusement illustré
dans les lettres, en tant que monde connu, maisapde, refusé, comme
»=un autre univers,” par rapport au connu, au familiOccident

La comparaison omniprésente constitue le sujet’awithese
explicite en ce qui concerne la condition de l'indu (lettre XXXIV),
les nobles et les monarques (LXXXVIII; CII; Clll)e clergé (XXXV;
XCIII). A ces niveaux, la Perse (=le lointain) sfmse a la France (= le
proche).

La condition de l'individu et surtout de la femme Berse sont
mises sous le signe de l'action interdite (« neefdu ne veillent. ne
s’exposent »). Ses sentiments sont évoqués parasEsciations qui
relevent 'absurde d’'une sorte de vécu déchiraatit dexpression se
rattache a I'oxymore: « plaisirs graves, joies sé¥e. La vie sociale est
« réglée par trois impératifs: autorité, subordorgtdépendance » et elle
est réduite a « peu de commerce entre eux; il n@ieat que lorsqu’ils
sont forcés par la cérémonie...de maniére que ehé&anille est pour
ainsi dire isolée ».

A ce sombre portrait générique I'auteur oppose gd#é qu’'ont
les francais, cette liberté d’esprit, cet air cohtdans tous les états et
dans toutes les conditions ». Les relations hursaiea France
s’expriment dans les termes du supréme sentimarit,répit toute
communication: « L’amitié, ce doux engagement deucpqui fait ici la
douceur de la vie ». Au niveau de la condition huneal opposition
suggere lillustration métaphorique des signifioat de I'homme
« d’ici », libre a étre soi-méme, qui demeure «relt», par rapport a
celui de « la-bas », dé-naturé par la société &roc

Au niveau de I'étre social, 'admiration de l'autggolorée aussi
par une sorte de patriotisme?) laisse la placeréskrve critique, propre
au scepticisme du XVH] appliqué surtout aux sommets de la
collectivité. En France, comme en Perse, donc (patension
alléegorique), dans toute vie sociale, la différation hiérarchique
dégrade de méme les gens, qui sont nés égauxelradesEsprit des
lois dirait gu'une méme ,loi interne,” celle de larlatre, ignore la
valeur du mérite réel, en imposant a la colledilét noblesse

On dit que le premier de Paris est celui qui a mesilleurs
chevaux a son carrosse/n grand seigneur est un homme qui parle
aux ministres, qui a des ancétres, des dettessepeesions; En Perse,
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il 'y a de grands que ceux a qui le monarque doguelque part au
gouvernemefit(lettre LXXXIII).

Une méme loi ,nterne,” celle de la rupture absumabvec la
morale (lettre XLVI) et avec la raison (XCIIl) rédes deux religions, le
mahomeétisme et le christianisme, « deux brancheduges » par «le
vieux tronc » du judaisme (lettre LX). En bon d&istauteur s’amuse a
enumeérer d’'une maniere satirique lirrationnel commndes rites: « leur
baptéme est I'image de nos ablutions légales, Leuésres et leurs
moines prient comme nous sept fois le jour, ils comme nous des
jelines », ainsi que de la foi, chrétienne et maltamaeé

(ls espérent de jouir d’'un paradis, ou ils goQteramille
délices par le moyen de la résurrection des cpilpgendent un culte
aux bons anges, et se méfient des mauvais, ilsrensainte crédulité
pour les miracleslettre XXXVII).

Développée, I'antithese esquisse la parabole dhivers dominé
par les deux mondes paralléles: celui ,d'ici” et deaintenant’et celui
de ,la-bas” et de ,a jamais”.

Mis sous le signe d’'une perpétuelle dynamique &lEmements,
et de la mode, du mouvement dans I'espace, ethdeggyements des états
sociaux et des moeurs, régis par des ressortseimsY, ,Ici” est en
premier lieu la France.

Comme nous l'avons déja démontré ailleurs, la Fragst chez
Montesquieu I'espace de I'humain blessé dans s&éébmaturelle, par la
corruption de la collectivité. Etant corrigible tieehumanité s’avere donc
récupérable. Sa société, flexible, est améliorabl@ar conséquent, peut
étre sauvée. Dans ce milieu, semble conclure Umutéidéal —du
sauvetage collectif — par le redressement mordtrgte XI - XIV :
I'histoire des troglodytes) garde sa portée.

Dans ce contexte, ou le changement et le progras donc
possibles, les détours des normes, les tares etides ne sont que le
reflet de I'adaptation sociale momentanée des nspeur ils sont des
déviations individuelles, par rapport a la nat@#st pourquoi I'écrivain
les aborde par des scénes de la vie quotidienpar etes portraits ancrés
dans le registre comique. Les caractéres a la madelLa Bruyere, plus
piquants et moins bienveillants (lettres LII, LV,CK etc.) ou la
théatralité des situations prises sur le vif eryésd la correction par la
satire. Celle-ci n’atteint jamais I'acidité vitraoite de la diatribe, car elle
garde l'espoir du changement entrevu dans la dyqanméme d’'un
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monde qui progresse au dela des masques sociaties l'eiutomatisme
d’une vie dont

I'ame du souverain est un moule qui donne la fornoarle
prince imprime le caractére de son esprit a la ¢cdarcour a la ville,
la ville aux provinceglettre XCIX).

Dans certaines lettres de digression philosophiguaig, devient
Europeet ,la-bas” signifie le reste du monde, et en pegnlieu I'Asie.
C’est ainsi que le monde, bipolaire, en tant quecept, revét I'aspect
concret, matériel, d’'un systéeme planétaire, forméldsieurs continents:
au centre, 'Europe et I'Asie, et marginaux, I'’Afae (connu seulement
par ses cotes) et ’Amérique.

Fixé plus ou moins ironiguement, le centre effectd cette
.imago mundi”, « capitale de I'empire de I'Europeest Paris, axe du
monde, dont la loi fondamentale de l'existence lastlialectique du
mouvement, du progrés, en dépit des crises, dues paobléemes
universelles de la dépopulation (lettres CXIV - QXdles catastrophes et
des maladies (CXIIl) jusqu’au déséquilibre entres leienfaits des
sciences et des arts (CVl)et leurs méfaits (CV).

Circonscrite géographiquement, I'Europe est défiprur la
premiere fois aussi en tant qu'espace de la di¢emssumée et des
différences en action de tous les niveaux de l'eée de I'existence. De
la sorte, celui-ci s’individualise. L’humain acquiesa dimension
ethnique, pittoresque et ridicule, par la perspectixtérieure (francaise)
de ses coOtés excessifs, ou par la hyperbole réckictles marques
extérieures (les Portugais et les Espagnols, l[eXpVIII)

La société manifeste la différence par I'assiettigigue distincte

Les plus puissants états de I'Europe sont ceuxedeplereur,
des rois de France, d’Angleterre et d’Espagne.dliét et une grande
partie de I'Allemagne sont partagés dans un nonibfiai de petits
états, dont les princes sont, a proprement pailes, martyrs de la
souverainetdlettre CII).

lllustrant la diversité des climats, I'Europe e#t teflet de
I’évolution historique vers un présent qui porte earques de I'avenir:

L’empire de I'Allemagne, qui n’est qu’une ombrepemier
empire... se fortifie & mesure de ses pertesdewdent indomptable par
ses défaited a nation espagnole perdit sa force et sa réputati@me
et ne conserva que lorgueil de sa premiére puissafiettre
CXXXVI).
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Modele de monarchie éclairée, I'Angleterre estecedlou I'on voit la
liberté sortir sans cesse des feux de la discotdeeela sédition
(CXXXVI) ».

Les républiques (la Suisse, Venise, Génes) —-al@gihe
politique dans la démocratie athénienne et dansaldition romaine-
constituent l'alternative de I'Europe centrale alanarchie dominante.

Aux confins du monde chrétien, avec des usances eegime
qui rappelle plutét I'Asie est placée ,la Moscovyiseul espace chrétien
d’authentique tyrannie. « Il (le czar) est le m@ibsolu de la vie et des
biens de ses sujets, qui sont tous esclaves; Lesavites ne peuvent
point sortir de I'empire, flt-ce pour voyagerbt)(

L’évocation de la future Russie, faite par Margoungnvoyé de
Perse en Moscovie »leftre LI) oriente l'allégorie vers la mise en
guestion du péril de toute tyrannie chrétienne ugtosit de celle des
« vastes états [russes] ou le prince [Pierre len@rarre laissant partout
des marques de sa sévérité naturelle ». La fin'whee Ides premieres
évocations de la Russie contient, a peine dissenuiée menace que
avenir allait confirmer: « Il [le czar] les quét comme s’ils ne
pouvaient le contenir, et vas chercher dans I'Eeidputres provinces et
de nouveaux royaumes bettre LI)

A tous ses niveaux, I'antithése entre I'OrientRlarse)/ I'Asie et
I'Occident (la France) / I'Europe est, en fin demgue, réductible a celle
entre la liberté, ressource de l'action et de basplans le progres et
I'inertie destructrice, auto dévorante de tout excaurtout du pouvoir:
« Il semble que la liberté soit faite pour le gédés peuples d’Europe et
gue la servitude soit pour celui des peuples d’AsiEXI)

Alternant la gravité réflexive avec la piquantetiane satyre qui
S’attague aussi au sujet contemplé qu’a I'agentetoplateur, I'image du
monde offerte par Montesquieu est celle d’'un mippomené le long du
réel, par un écrivain érudit. Celui-ci sait le mouvpour changer des
perspectives et des lumieres qui s’y refletentméme I'abaisser vers
'essence, justement pour inciter le lecteur agagrer dans ce qui n'est
plus le divertissement édifiant, propre au romaaisnan jeu intellectuel.
L'image ainsi projetée envisage le message philugoe et militant,
propre au XVIIF, celui de la liberté raisonnée, basé sur la cohgmgion
et sur I'acceptation de l'altérité et de I'existend’'une multiplicité de
solutions pour un monde de la diversité. Ces prob& devraient étre
résolus selon la perspective de I'unité des valgutissociables: morales,
du devoir accompli, de la foi, de la justice. Duéaicité de la condition
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humaine, [l'universalité des probléemes exclut touterme de
discrimination: individuelle (ethnique, religieussexuelle), collective
(servitude et esclavage), politique (tyrannie ébmisation).
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« UN CABINET D’AMATEUR » OU L'HISTOIRE D'UN PROJET
D'ECRITURE

Yvonne GOGA
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Université de Cluj-Napoca

Résumé

L'histoire du tableau Un cabinet d'amateur sert aoBjes Perec de prétexte
pour démontrer sa stratégie scripturale qui vise ttansformation du lecteur en
partenaire de I|'écrivain dans l'acte littéraire. dralyse de cette stratégie présente
I'écriture perecquienne comme l'espace privilégang lequel le producteur et le
récepteur se rencontrent pour se donner une ncenadintité au nom de la culture.

Mots-clés : écriture, lecture, identité, culturaleur

La terminologie que I'écrivain emploie avec l'aal'un critique
d'art, la présentation minutieuse des tableauxediatiection privée avec
leur genese et leur histoire enrichie de datesig@gcconcernant les
acquisitions et les ventes, la description des emreties menées pour
I'établissement de paternité de certaines oeule®slétails concernant les
genres et les techniques de la peinture appartierinda contrainte qui
conduit le jeu textuel d’'utn cabinet d'amateurDans ce livre, comme
dans l'article «La choséxdont I'objet est le free jazz, Perec préte une
attention particuliere au langage de spécialit€niploie méme avec une
certaine ostentation la terminologie de la critiglaet dans le premier cas et
celle de la critigue musicale dans le second, moala répond a ses
intentions de parler indirectement de son écriétirde mieux manipuler la
confiance de son lecteur. Datn cabinet d’amateyrda ruse$a laquelle
il recourt pour parler d'écriture, c’est la peietusi dans «La chose», trouvé
au début de ses recherches sur I'écriture il estsasé dans la partie qu'il
joue avec son lecteur et reconnait que la disqussiole free jazz, qu'il ne
conduit pas en vrai connaisseast un prétexte pour éclairer des questions
qui appartiennent aux problémes de I'écrffutansUn cabinet d'amatetit
arrive a perfectionner a tel point son jeu qu'ildwt plus dévoiler ses
intentions. Dans ce livre il s'intéresse a fairanpoendre, a l'aide des
techniques de la peinture, que ['écriture est ute awilturel. «Toute

! Perec, G. « La chose », Magazine littérairedécembre 1993, p. 57-63.
2 Burgelin, G.Georges PerecSeuil, Paris, 1988

% Perec, G, op. cit., p. 57.

*|dem., p. 58.
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structure esthétique est d'abord culturelle», #isai ce propos dans « La
chose % se référant directement & I'écriture dans la@amfce prononcée a
Warwick, il remarquait:

L'écriture est un acte culturel et uniquement geltull y a
uniquement une recherche sur le pouvoir du lang&gére le monde et
le livre il y a la culture [...]. Si entre le lange et le monde il y a la
culture, c'est que pour parler, enfin, pour écriie,faut passer par
quelque chose qui est culturel. Et par une espé&cenétaphore, jen
arrive a ceci, que tout ce que les écrivains owadpit fait partie du réel,
de la méme maniéere que le réel. Si vous voulezdqoianlit «le réel», on
appelle «réels» les objets qui nous entourent. @ppelle pas « réel »
un livre: un livre on l'appelle « culture3{Perec, Georges 2003 : 81)

Dans Un cabinet d'amateur,Perec développe largement ces
affirmations. Il prend la défense de I'acte cultute valeur en mettant en
discussion, par lintermédiaire de [I'histoire duble&mu Un cabinet
d’amateurde la collection du milliardaire américain HermaRaffke, un
probléme essentiel de la culture contemporain@yvairsla création de la
valeur et la reconnaissance de celle-ci dans urdenon sa seule mesure
est l'argent. Dans cette intention, il se sertadehétorique envisagée aussi
bien dans l'acception ancienne du terme (ensernsklendyens congu pour
convaincre le récepteur), que dans son accepticteme en littérature
(techniques de la maitrise du langab@jnsi présente-t-il les faits de la
maniére la plus convaincante en se servant dentanigogie exacte de la
critique d'art, et, en méme temps, il démontrenkgitrise parfaite de ce
langage. Si Perec recourt, dans son livre, a uriguatif, c’est pour
soutenir son but esthétique de révéler le vidsiglgfication d'une image
qui n'est pas soutenue par la vraie parole cukurel

Y|dem., p. 61.

2 Perec, G. «Pouvoirs et limites du romancier frangantemporain», irEntretiens et
conférencesédition critique établie par Dominique BertelliMireille Ribiére, Joseph

K., Nantes, 2003, p. 81.

3 « Alors, cette notion d’ironie m’a amené beaucplys tard —quatre ans plus tard- & la
découverte d'un ensemble conceptuel qui s'appditgorique. La rhétorique, c’est
'ensemble des moyens qui permet de convaincrehé&mrique s'utilisait d’abord ...sur
les...a d’abord été utilisée...a été...découverte da&éme antique, a Syracuse, pour
des histoires de procés ou il s’agissait, ayanécder si quelque chose était vrai ou
faux, de le présenter de la maniere la plus cooeaite. Ensuite, c’est devenue une
maniére d’exposer un probléme, toujours dans lal@aet ensuite c’est passé dans la
littérature, c’'est devenu une certaine maniére dériver le langage. » («Pouvoirs et
limites du romancier frangais contemporain», Entretiens et conférences lop.cit.,

p. 80).
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Un événement fictif, une féte organisée par la rnamauté
allemande de Pittsburg au début du ®Xs{écle, ouvre [Ihistoire dJn
cabinet d’amateudu peintre Henrich Kiirz:

Un cabinet d'amateur», du peintre américain d'amig
allemande Henrich Kirz, fut montré au public poaipkemiere fois en
1913, a Pittsburg, Pennsylvanie, dans le cadre de série de
manilfestations culturelles organisées par la commmtéallemande de la
ville.

Le tableau représente une pieéce dont trois murs sont couderts
tableaux parmi lesquels il est lui-méme reproduitiont le premier plan est
occupé par le collectionneur assis dans un faytegiardant sa collection.
Malgré le fait qu'il reproduit avec fidélité deslés célébres de la peinture
mondiale, le tableau est traité sans aucune attem@rticuliere par les
visiteurs de l'exposition qui ne semblent rien near a ce propos. Ce
premier contact de la toile avec le public ne syifis pour en valider la
valeur ; elle n'est qu'un objet a exposer qui affie image pareille a celle
des médias dont la communication est prise pounifisigtior?, ce qui
élimine toute participation active de la part dceggeur.

Par I'histoire du tableau qu'il invente pour attifattention du
public, Perec démontrera sa stratégie scriptunailesige a transformer le
lecteur en partenaire de l'acte littéraire. Ceitolre est aussi I'histoire
d'une série de textes dont I'objet est le tablastméme. Les textes,
appartenant a des genres différents, sont publest, ou aprés la mort du
collectionneur qui survient apres la fermeture’elglosition. Selon le désir
de celui-ci, le tableau est descendu avec son aaps le caveau de la
famille qui devait reproduire la piece ou il awaitroché se toiles préférées.
La toile disparait ainsi pour I'ceil du récepteugisnsa survie sera assurée
par les textes qui parlent d’elle. Par cette histélerec va batir tout un

! Perec, GUn cabinet d'amateyBalland, Paris, 1979, p. 9.

% Dans la communication « Ecriture et mass-médionnée au colloque « Mass-media
et création imaginaire » tenu a la Fondation CaiMé&nise du 15 au 20 octobre 1967,
Perec signale le caractére superficiel de la conwation dans les mass-media avec des
effets négatifs sur la communication réalisée fuastitution littéraire : « Le monde des
mass-media tente a laisser croire que I'écrivaut parler & la place de son ceuvre (on
lui demande le sens de ce qu'il écrit, on subslitoterview a la critique) ou qu'il peut
parle au nom de son ceuvre (on lui demande de sitpsemanifestes). Ces conclusions
me semblent dangereuses pour l'écriture, mais jgedgue I'écrivain ait quelque
pouvoir sur elles : le silence de I'écriture n'gsts le silence de I'écrivain, mais les
mass-media ne semblent pas aptes a respecter i dgedistinction. »Entretiens et
conférences I, op.cit.p. 97
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systeme de raisonnements qu’il démontrera pas dayasson livre : pour
devenir oeuvre d'art, toute image doit convainergéicepteur, pour le
convaincre elle doit savoir communiquer, pour comiquer elle doit se
faire parole significative qui a son tour, pour eleiv significative, doit étre
maitrisée par le créateur. Ainsi le tableau netrib\f® valeur et ne devient
«tableau culte» aux yeux du public que par l'inéatiaire des textes dont il
est 'objet de commentaires, parus au fur et a reesu

Aprés avoir signalé la maniére dodh cabinet d'amateurde Kiirz
avait été recu par le public, Perec présente geslaqutes relatives au
tableau, parues dans de différentes publicatidngn | distingue deux
catégories d’aprées la qualité de la parole : ddegadont la parole est vidée
de contenu et des textes dont la parole sait conguem A la premiére
catégorie appartient une série de « notationstflatéeuses bparues dans
les plus remarquables journaux de New York, sigpéesles critiques d'art
réputés. Leurs remarques soit ne sont pas enroutdcavec la réalité de
I'oeuvre étant congues pour épater - oeuvre rggradgar-poésqué,»
ceuvre qui  «remet tres certainement en cause dgaudidées
communément admises sur ce qu'est le Beau danss{/Ar une sourde
exaltation des nouvelles valeurs nietzschéenneseagtissant la totalité
du monde visible et invisible*» soit, au lieu de s’occuper de la toile, font
I'éloge du collectionneur:

Notre éminent concitoyen Hermann Raffke, de Libeelst
pas seulement célébre pour I'excellente qualitéad@ére qu'il brasse
avec succes dans nos murs depuis bientot cinqaastal est aussi un
amateur d'art éclairé et dynamique bien connu diesaises et des
ateliers des deux cotés de I'Océan.

A la deuxiéme catégorie de textes appartient ongue notice
anonyme publiée dans le catalogue de l'expositionuge d'un langage
simple et concret et va directement a l'objet. learpere partie de la notice
présente minutieusement la structurdrdtabinet d’amateuet discute les
tableaux reproduits (genre, sujet, école), aloeslgitseconde commente en
détails trois de ces tableaux. Le langage de leen@st un exemple de
rhétorique perecquienne. L'écrivain recourt tarabides formulations

! Perec, GUn cabinet d'amateyBalland, Paris, 1979, p. 12.
2 |dem., p. 12.
% |dem., p. 12.
*|dem., p. 13.
®|dem., p. 13.
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incomplétes comme charge informationnelle pouefa@vailler la fantaisie
des récepteurs:

Plus de cent tableaux sont rassesniSlér cette seule toile,
reproduits avec une fidélité et une méticulositié ®gu'il nous serait tout
a fait impossible de les décrire tous avec prénisio

Qu'il nous suffise de dire que tous les genresiges les écoles
de lart européen et de la jeune peinture amérigaisont ici
admirablement représentés [.]

Pourtant sans entrer davantage dans les détailss moudrions
attirer I'attention du visiteur sur trois oeuvre.J?

tant6t a des formulations incitantes qui dévoilesttechniques de
fabrication et la valeur qu’acquiert I'ceuvre en &pliquant, dans le but
d’entrainer les récepteurs dans I'acte de réception

Nombreux seront sans doute les visiteurs qui tmmd@
comparer les oeuvres originales et les si scrumésuéductions qu'en a
données Heinrich Kirz. Et c'est la qu'ils auronteumerveilleuse
surprise : car le peintre a mis son tableau danstdbleau, et le
collectionneur assis dans son cabinet voit sur le du fond, dans 'axe
de son regard, le tableau qui le représente eméralle regarder sa
collection de tableaux, et tous ces tableaux a eauveproduits, et ainsi
de suite sans rien perdre de leur précision dangriemiére, dans la
seconde, dans la troisieme réflexion, jusqu’a e'@lus sur la toile que
d’infimes traces de pinceaux: « Un cabinet d'amate n'est pas
seulement la représentation anecdotique d’'un mpségculier ; par le
jeu de ces reflets successifs, par le charme guagique qu’opérent ces
répétitions de plus en plus minuscules, c’'est una@xui bascule dans
un univers proprement onirique ou son pouvoir déustion s'amplifie
jusqu’a I'infini, et ou la précision exacerbée @derhatiere picturale, loin
d'étre sa propre fin, débouche tout a coup surgaialité vertigineuse
de I'Eternel Retour!

Par ce discours attribué a un critique d'art Peise a influencer
d'une maniere indirecte son lecteur, l'aider a isdss moyens de
production pour l'attirer dans la partie qu’il vgatier avec lui. Il I'invite
€galement a accepter une réalité autre que cejectle tout en lui
donnant l'impression d'en avoir fait son propreixha a juger I'ceuvre
comme un acte de culture dont la valeur réside dansapacité de
reprendre les valeurs du passé («la Spiritualitigieeuse de I'Eternel

Ydem., p. 17.
2 |dem., p. 17.
% |dem., p. 18.
*|dem., p. 22.

44



Retour »). Le fait que I'image ne peut devenir spres par les manceuvres
subtiles du meneur du jeu constitue le messagmentie la notice et fait
comprendre que l'art, comme acte culturel est war@epesthétique jouée
entre le créateur et son récepteur. Ce messagewtsehu par un détail de
I'histoire du tableau. La piéce de I'expositionibge trouve est aménagée
« par un raffinement supplémentairede facon & reconstituer le cabinet du
collectionneur :Un cabinet d’amateuinccupe tout le mur du fond ; les
tableaux qui sont rassemblés sur cette toile Sepbsés sur les murs alors
gue dans le coin droit est posé sur son chevalpbigrait d'un tatoué
(Portrait de Bronco McGinnjs Cette mise en scéne constitue un indice
pour le lecteur qui doit comprendre a traversléttgortance et le rle que
I'écrivain lui accorde. La notice et la maniére tleat organisée la piéce
dans laquelle se trouve la toile ont le but deef@s récepteurs remarquer
les intentions de l'artiste. Indirectement ellesdsessent au lecteur qui est
invité a saisir les intentions d’'un projet d’écrédondé - comme Perec lui-
méme I'explique dans le préambule Ha Vie mode d’emploisur la partie
jouée entre I'écrivain, «le faiseur de puzzle»ast Ecteur, «le poseur de
puzzlex’. Il s'agit d’une premiére étape dans la partteéigue que Perec
entend jouer avec son lecteur qui pourrait étreelgpmiveau d'influence.
Dans cette étape, l'intention de I'écrivain estotémir I'effet immeédiat de
ses stratégies. Cela est évident par l'intérétlepigisiteurs de I'exposition
accordent au tableau de Kirz. lls arrivent en massasis d'un désir
inassouvi de tout observdls se contentent d'enregistrer minutieusement
tout ce qui renvoie a la technique d'exécutionadimile sans se donner le
temps de comprendre vers quoi elle méne:

Le jeu favori de ces observateurs maniaques, ouenaent
plusieurs fois par jour examiner systématiquemdrtque centimeétre
carré du tableau, et qui déployaient des trésoliagéniosité (ou
d’audacieuses acrobaties) pour tenter d'aller mieegarder les parties
supérieures de la toile, était de découvrir le$édénces existant entre les
diverses versions de chacune des oeuvres représer@ niveau du
moins de leurs trois premieres répétitions, la piigles détails cessant
évidemment ensuite d'étre distinctement discersable

Les visiteurs se laissent de plus en plus ensaitgns des
maniaqueries jusqu'a transformer l'acte de réoapén rage, le vidant
ainsi de tout contenu esthétique :

Ydem., p. 23.
2 perec, G.,La Vie mode d’emplpHachette, Paris, 1978
% Perec, GUn cabinet d'amateyBalland, Paris, 1979, p. 25.
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En dépit des régles strictes imposées par les asgseurs pour
tenter de régulariser un peu le temps des visites,groupes de plus en
plus compacts pourvus de laisser-passer et de efilepde toutes sortes
forcaient la vigilance des gardiens et restaieritésole nez au tableau
pendant des heures entiéres, prenant fiévreusetieentotes et refaisant
dix fois les mémes calculs imprécis. [...] 'inétile finit par se produire :
un visiteur exaspéré qui avait attendu toute larpée sans pouvoir
entrer dans la salle, y fit soudain irruption ebjeta contre le tableau le
contenu d’'une grosse bouteille d’encre de Chingssissant a prendre la
fuite avant se faire lynchet.

Le geste du visiteur qui lance la bouteille d'ersur le tableau pour
se venger d'avoir attendu toute une journée sanspaentrer dans la salle
de I'exposition est une preuve de lacheté et d’agree. Le visiteur enragé
représente le monde qui n'a aucun respect pourvigeoomme acte
culturel, pour la valeur qui doit vaincre le temps geste comme le sien
arrive quand les récepteurs oublient d’obsen®rrdgles du jeu, tout en
confirmant leur médiocrité et leur incapacité delaisser entrainer. Il est
naturel que son geste cause la fermeture prématan&xposition. Par cet
incident qui intervient dans ['histoire du tablederec fait sans doute
référence au lecteur non initié a la lecture et @mpréhension des sens de
'ceuvre. De telles personnes ne méritent pas digises en contact avec
I'art, ce qui est suggéré par la fermeture deplasition.

Quelques semaines apres l'incident, une longudedtoncernant le
tableauUn cabinet d’amateuparait dans une revue d'esthétique. Le nom
de la revue et le titre de I'étude font partie alestratégie perecquienne. La
revue, Bulletin of Ohio School of Artsdéclare, par son nom, son
orientation vers les problemes de l'art ; lartjclatitulé « Art and
Reflection» explique a partir de son titre, queliore d’art véritable ne se
soumet pas a une perception immédiate et irrédéahi sous-tend l'idée
gu'il doit y avoir une pensée créatrice de la réoepde I'oeuvre comme il
y a la pensée créatrice de sa fabrication. L'édstisignée par «un certain
Lester K. Novak» dit Perec en soulignant par l'etifiendéfini que le nom
de l'auteur n'est pas consacré. Son but est etndeff@étourner la confiance
du récepteur dans les avis tout faits et de leresconfiant dans ses
propres capacités de comprehension. Lester K. Nogagparaitra pourtant
dans le livre comme auteur d'une thése sur l'oeder&lrz. D'aprés la
forme et I'organisation du discours de I'étude «d Reflection» il pourra
étre reconnu aussi comme l'auteur de la notice yanerfigurant dans le

Y|dem., p. 28.
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catalogue de l'exposition. Il est évident que LekteNovak est le double
de Perec. Sa réflexion située dans le préambulétdde: «Toute oeuvre
est le miroir d'une autre» renvoie directement fascde la démonstration
percquienne concernant la technique de la constnuad'une oeuvre
comme acte culturel, profitant de toutes les oeuwiéja produites,
présentes dans le patrimoine culturel du mondea €grend et confirme
les idées de I'écrivain sur son projet d'écritusputenues dans la
conférence prononcée a l'université de Warwick @6v1

L'écriture est un acte culturel et uniquement crgti...].
Mais, néanmoins, lorsque j'écris, tous les sentisaue j'éprouve,
toutes les idées que j'ai ont déja été broyéesdéjit été traversée par
des expressions, par des formes qui, elles, viergeita culture du
passé. Alors, cette idée en améne encore une ausi&yoir que tout
écrivain se forme en répétant les autfes.

L'étude de Lester K. Novak passe en revue quelgues des toiles
célébres de l'histoire de la peinture, qui ontisdéevmodéle a la toile en
discussion, et insiste sur la technique du tabbEms le tableau. Perec
avance ainsi dans sa démarche concernant la vatidde la valeur. La
reproduction du tableau dans le tableau constitlenslui I'élément
principal qui pose la question de l'oeuvre d'arhic® événement culturel
par la valorisation consciente de la «culture dss@a. Perec rencontre ici
l'idée de Malraux sur l'oeuvre d'art comme événebermculture :

« Une culture renait quand les hommes de géniecluduat leur
propre veérité tirent du fond des siecles tout cerggsembla jadis a cette
vérité, méme s'ils ne la reconnaissent pas. » @daJrAndré, 1973 : 312.)

Mais a la différence de celui-ci, il insiste ser fait que l'acte
artistique est acte de culture si lartiste reprecohsciemment et
délibérement les valeurs du passé. Méme s'il eepes choses, le créateur
affirme son originalité par les propres techniguéses en oeuvre :

Et ces variations minuscules de copie a copie gaieat tant
exalté les visiteurs, étaient peut-étre I'exprassiltime de la mélancolie
de l'artiste: comme si, peignant la propre histode ses oeuvres a
travers [l'histoire des oeuvres des autres, il aymit un instant, faire
semblant de troubler «l'ordre établi» de I'artretrouver l'invention au-
dela de I'énumération, le jaillissement au-dela ide citation, la
littérature au-dela de la mémoir@Rerec, Georges, 1979 : 35)

! Perec, G. «Pouvoirs et limites du romancier francantemporain», irEntretiens et
conférencesédition critique établie par Dominique BertelliMireille Ribiére, Joseph
K., Nantes, 2003, p. 35.
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Les idées de l'article de Lester K. Novak met@mtvidence une
étape supérieure de la partie esthétique que Perea@avec son lecteur, qui
pourrait étre appeléniveau de persuasiorApres avoir été initié, dans
I'étape précédente, aux techniques de fabricdedecteur doit arriver a les
accepter comme consubstantielles a I'ceuvre, ceagdevient possible que
s'il se laisse parfaitement convaincre par latéagjui lui est offerte. On
peut remarquer le succes de cette manipulationdi®rs premiére Vente
Raffke qui a lieu quelques mois aprés la mort diectionneur et qui réunit
une foule d'amateur de peinture. A la différence\dsiteurs de I'exposition
qui s'aggloméraient par curiosité, les gens quigiaent a la Vente arrivent
par conviction. La preuve en est qu'ils veulent ebiacheter les tableaux
dont ils ne connaissent pourtant que les copiesiggwsur une toile. lls
acceptent ce qu’on leur avait dit a propos dealaur des tableaux, mais ils
ne sont pas encore en état de la valider a eus. 4€altticle de Lester K.
Novak, créé expressément pour les convaincreemtafion but, mais ils
n’'ont pas encore réussi a se créer leurs proprgsmagour la réception de
la valeur.

Pendant la deuxieme étape de la partie que Pet&ndgjouer avec
son lecteur, la tache du « faiseur de puzzle »eesore plus difficile et
délicate. Les stratégies qu'il utilise doivent aloi convaincre son
partenaire aussi bien de la réalité de I'ceuvredguses qualités de créateur
et de son savoir-faire. Pour individualiser le mottde l'artiste véritable
dans les conditions de la culture actuelle, Peeeourt au portrait du
tatoué, utilisé comme « moyen détourné ». Dangelzeme I'exposition, ce
portrait occupe une position privilégiée par rappaix autres tableaux du
tableau ; comme il n'est pas disposée sur I'umides, mais sur le chevalet
placé dans le coin droit de la piece, il a la ckathe focaliser les regards
des récepteurs. Il leur montre la figure d'un « h@mmonstrueusement
tatoué » qui leur offre I'image hideuse de sa paeinte. Puisqu’il il est
placé sur un chevalet, le tableau se présentera tegards comme une
ceuvre inachevée, en train de se faire, mais cetesrad’inacheve se
rapport en effet & la personne qui en constitigeljiet : le tatoué représente
le négatif du créateur achevé :

Et peut-étre n'y avait-il rien de plus poignantdet plus risible
dans cette oeuvre que le portrait de cet homme tnu@nsement tatoué,
ce corps peint qui semblait monter la garde dechajue ressassement
du tableau: homme devenu peinture sous le regardotiactionneur,
symbole nostalgique et dérisoire, ironique et désalde ce «créateur»
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dépossédé du droit de peindre, désormais vouéadeget a offrir en
spectacle la seule prouesse d'une surface intégeiepeinté.

Les récepteurs découvrent I'image ridicule dédtarqui se laisse
faire, qui s’offre en simulacr& la place de son art, inférieur a son récepteur
avisé - le collectionneur -, devenu sous le redardelui-ci un simple objet
sans fonctionnalité dans le monde de la culturk @siteur qui a projeté la
bouteille d’encre contre le tableau représenteétepteur médiocre, le
tatoué représente le créateur médiocre. Les denixI'expression de ce
gue l'acte artistique en tant gu’acte culturel doiter : la médiocrité en art.
C’est ce que tout artiste véritable a le devoiddeoncer. Ayant la haute
conscience du métier il le fait en trouvant les emsyde transmettre son
savoir-faire a ses partenaires qui sont les régeptie son oeuvre.

A ce point de la démonstration Perec en arrivétanir tous les
éléments nécessaires pour faire comprendre qualittation de la valeur
de l'ceuvre est le devoir supréme de la lecturearthdu’acte culturel. |
s’agit de la derniére étape a laquelle il faitvarison lecteur dans la partie
gu’il joue avec lui qui pourrait étre appelédeau de libération.En
connaissant les techniques de fabrication, en nedbplus de la réalité
présentée, le lecteur peut assumer le droit derfirétation, le droit de
donner un sens a l'oeuvre pour en valider la valkwlevient capable de
«décider entre un certain nombre d'interprétatmssibles d'un événement
ou d'un sentiment»C'est ce que Perec démontre & 'aide des denieder
textes spéculaires, exemples de jeux rhétoriquegiogupent dans le livre
I'espace situé entre les deux Ventes Raffke. Géssteont réclamés par la
suite de I'histoire du tablealWn cabinet d’amateur.

Quelques mois apres la mort du collectionneuew line premiére
Vente Raffke qui ne présente aucune des toilessséea sur le tableau de
Kirz. Elle constitue un échec. N'étant pas de vi@snaisseurs de
peinture, attirés uniguement par la connaissaneeajgies minutieuses des
tableaux trouvées sur la toile, les amateurs quiigenus a la Vente n'ont
pas pu apprécier a eux seuls la valeur des oepréssentées. La preuve en
a été la vente d’un nombre tres réduit de tabledrsdrix bas.

Dans l'intervalle de dix ans qui séparent la pegmiVente Raffke
de la seconde, paraissent deux ouvrages dont lesbut’apporter sur la
collection «un nombre considérable dinformationsuvelles dont
certaines constituaient méme, en tout cas dansielende la peinture et du

! Perec, GUn cabinet d'amateuBalland, Paris, 1979, p. 35.

2 Perec, G. «Pouvoirs et limites du romancier francantemporain», inEntretiens et
conférencesédition critique établie par Dominique BertelliMireille Ribiére, Joseph
K., Nantes, 2003, p. 80.
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marché de la peinture, de véritables révolutiohsPerec qualifie ces deux
derniers textes relatifs aGabinet d’amateud’« ouvrages » pour souligner
leurs proportions et leur valeur scientifique.

Le premier ouvrage est l'autobiographie du cobdeceur
reconstituée par ses fils a partir de notes ehdwets trouves apres la mort
de leur pére. La nuance persuasive du discourderésirtout dans les
précisions concernant l'authenticité des oeuvrepinions des experts,
circonstances dans lesquelles les tableaux omtcgtéis pour la collection,
documents divers donnés en annexe.

Le deuxieme ouvrage, la thése de Lester K. Novaaisacrée a
'oeuvre du peintre Heinrich Kirz, l'auteud' cabinet d'amateust un
livre écrit par un critique d'art, maitre absolul@¢erminologie, qui tout en
accomplissant un travail d'érudition, expose sesnaméhes, ses
raisonnements, ses recherches d'expert. La théesdoplge les idées
exposées par Lester K. Nowak dans son article «@Adt Reflection » et
complete les informations sur l'artiste et surukoe dans les moindres
détails. Grace a un «exceptionnel travail d'érodhiti et a l'analyse des
documents auxquels il a été le seul a avoir eusadediteur de la thése
réussit a élucider «I'énigme de ces minusculeata@ns qui avaient tant
intrigué les visiteurs de I'expositioA »en comparant les dessins
préparatoires de Kiirz poumn cabinet d’amateuavec les originaux de la
collection Raffke.

Les deux livres sont en mesure de convaincreadéhénticité des
tableaux de la collection. Le succes du jeu detayasion est confirmé par
la foule de collectionneurs, d'experts et de diast de musées qui arrivent
lors de la deuxieme Vente Raffke pour acheter desres en parfaite
connaissance de leur valeur. Comme ils savent @ippria valeur des
tableaux ils se permettent de proposent des pexpties €levés, tout en
assurant le succes de la Vente.

C’est a ce point que l'histoire du tableau condéirsa ruse. Au
moment ou les Ventes ont lieu, la toile n'existaesp] elle se trouve déja
dans le caveau avec son propriétaire. Par 'absintableau aux moments
de sa valorisation, Perec fait comprendre un grengéssentiel de sa
conception artistique : la partie entre le créatéant et le récepteur d’art se
donne au niveau des moyens d’expression. Le tableaiste plus comme
objet matériel, mais il existe comme valeur. Cadgieht possible grace a
'astuce du langage des textes dont il a été ltphj@ a confirmé la valeur
indubitable de l'acte de sa création. Bien qu’it saatériellement absent il

! Perec, GUn cabinet d'amateuBalland, Paris, 1979, p. 52.
2 |dem, p. 86.
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continue a étre présent par la validation de sauvatomme objet d'art.
Dans cette qualité, grace a son histoire devenstingdé est en mesure de
valider & son tour l'authenticité de chacune désesi qu'il rassembie

La réalité objective est pourtant tout autre. Ageedeuxieme Vente
Raffke le neveu du collectionneur envoie une lediig acquéreurs «les
informant que la plupart des oeuvres qu'ils avaehetés étaient fausses et
qu'il en était l'auteur®» C'est Perec lui-méme qui parle dévoilant la \idid
de son projet d’écriture. Il démontre que la réadittistique ne doit pas étre
envisagée et acceptée dans ses rapports avec |lenage dans les
techniqgues de sa construction a partir du réel dépgésenté. L'acte
créateur devient ainsi un acte assumé, capabtendize compte de lui-
méme s’affirmant comme acte culturel. Ce que lkdstdNowak, dit dans
sa thése a propos de la peinture comme acte deecelst aussi valable
pour I'écriture:

[...] un processus d'incorporation, d'un accaparemeen
méme temps projection vers ['Autre, et Vol, au seosnéthéen du
terme. Sans doute ce cheminement plus psychologitesthétique est-
il suffisamment conscient de ses limites pour pousd'occasion, se
tourner en dérision et se dénoncer lui-méme coniio@on, comme
simple exacerbation d'un regard ne produisant ge ‘trompe Il'oeil",
mais il convient surtout d'y voir l'aboutissememigiue de la
machinerie purement mentale qui définit précisémentravail du
peintre [...f

Le tableauJn cabinet d’amateudevient significatif dans I'absence
méme de son image. Grace a la parole, grace aies tgdi se rapportent a
lui, une toile qui, présente, ne signifiait rierxareux des visiteurs d'une
exposition, absente, elle devient une réalitéoisgue la valeur de I'ceuvre
est validée par la parole, lorsque l'image dewigstbire, se transforme en
récit, Perec peut se permettre a la fin de soa taffirmer que le destin de
'ceuvre d'art est de créer lillusion de réalité :

! Bernard Magné remarque que le recours & la peidamsUn cabinet d'amateupermet

a Perec dillustrer une variante du mécanisme dsrédégie textuelle que lui méme a
appelée «double couverture»: «Le tableau, machingtér, authentifie ce qu'il imite: ce
n'est plus le modeéle qui est garant de la fidéitda toile, mais la toile qui atteste la réalité
du modele» («Peinture / écriture dans les texte&eerges Perec» ifiranspositions
Actes du Colloque National organisé a I'Universi& Toulouse-Le Mirail sous le
patronage de la Société Francaise de Littératurgi@ke et Comparée, Université de
Toulouse, 1986, pp.79-89

2 Perec, GUn cabinet d'amateyBalland, Paris, 1979, p. 123.

% |dem., p. 86.
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Des vérifications entreprises avec diligence neléeent pas a
démontrer qu'en effet la plupart des tableaux decdéection Raffke
étaient faux, comme sont faux la plupart des de@d ce récit fictif,
concu pour le seul plaisir, et le seul frisson faive-semblant.

Ecrivain et lecteur se retrouvent dans cettétégadr « le plaisir » et
« le frisson » du « faire-semblant », le premiavaillant pour la concevaoir,
le dernier travaillant a son tour pour la percevbiécriture s’avere ainsi
étre l'espace privilégié dans lequel le productetirle récepteur se
rencontrent pour se donner une nouvelle identitéaam de la culture. Par
une écriture basée strictement sur le jeu suphbectieel du langage qui
invente sans cesse a partir des formes et des sayexpression déja
pratiqués tout en éliminant les investigations di, Merec arrive au méme
résultat que Proust. Il démontre dans tous se®slivet il le fait
explicitement dansUn cabinet d’amateur,que la réalité de lI'ceuvre de
fiction n'est pas moins réelle que le réel lui-méela devient possible
grace a sa confiance absolue dans I'écriture coauteede culture dont le
but est de transformer I'image en parole culturelle
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Narcis ZARNESCU
narcis_zarnescu@hotmail.com
Université « Spiru Haret », Bucarest

Résumeé

La «prise de conscience globale» du patrimoine,roerta prise de conscience
métalinguistique, méthodologique, herméneutiquéneuristique, est le résultat d'une
longue maturation, dont l'histoire et les «péresdateurs » restent encore a étre
récupérés. C'est I'enjeu de I'étude et sa justiiima épistémique.

Mots-clés : métasémiotique, Hypertopic, tacitivité, differ(a)nce,
déshistoricisation

La diversité est, depuis les origines, le moteurl’demanité.
Partout, laltérité a stimulé I'échange, jusqu’aoguire les grandes
civilisations. A I'échelle de I'humanité, en démies implosions, des
décadences, des périodes de replis, la renconta@étpire des
civilisations et des cultures a toujours été beuefi Mais si la
globalisation conduit a I'émergence d’'une seuleural planétaire, au
final, si ouverte et diversifiee soit-elle, elle vient forcément
appauvrissante. D'une part, les alternatives ceiles originales se
construisent collectivement, exigent du temps et @gersonnes qui
participent d’'une méme identité. D’autre part, &fethse de la diversité
des cultures, ainsi que sa prise de conscience, eesore élémentaire.
On parle méme de la trahison de clercs pétris dlidge moderniste
«qui nous abreuvent d’ouverture, de nomadisme,odenopolitisme, de
métissage, au mieux refusent de voir le problemeis le disqualifient
en parlant de comportement conservate(r»En fin de compte:
«Cosmopolitisme et culture mondiale sont les deases du méme
probleme, celui d’'une élite qui, tout en gardargt gBviléges identitaires
trés hiérarchisés ne cesse de parler de la mogatial, tout en gérant
farouchement la hiérarchie des codes culturelindtifs.»

Le premier chapitre du dossier de «la prise deaense», quant
a la nécessité de préserver la diversité des egltgourrait s’intituler la
Déclaration universelle de 'TUNESCO sur la dive¥sitlturelle, adoptée
le 2 novembre 2001. Elle fut, au lendemain des éwémts du 11

! Wolton, D.,L’Autre mondialisation Flammarion, Paris 2004, p. 50-51
2 |dem., p. 51.
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septembre, I'occasion pour les états de « réaffiteng conviction que le
dialogue interculturel constitue le meilleur gagaupla paix et rejeter
catégoriqguement la these de conflits inéluctables dultures et des
civilisations»+

Elle fait de la diversité culturelle un patrimoim®mmun de
I’lhumanité, comme source d’innovations, d’échangfede créativité (art.
1)%. Et celle-ci doit avoir pour contrepartie le plisme culturel, c’est-a-
dire au sein d'une méme société le respect dedit@erculturelles
plurielles, variées et dynamiques (art. 2). Il et sine succession de
recommandations visant pour I'essentiel : (i) aeddfe le patrimoine
culturel comme source de la créativité, qui puise @acines de la
tradition, mais s'épanouit au contact des autfésg défendre 'idée que
les biens et services culturels ne sont pas deshawadises comme les
autres et peuvent donc faire I'objet de mesureggrdiection particulieres
(art. 7); (iii) a renforcer les capacités de cr@atid’expression et de
diffusion a I'échelle mondiale, des pays en dévedspent ou en
transitior.

Pour y parvenir, 'TUNESCO mise essentiellement dar
connectique, les TIC et la nécessité de réduifataure numérique entre
riches et pauvrds mais aussi sur des initiatives pragmatiques,nvisa
protéger non plus seulement les sites les plusroprables, mais encore
des paysages, des ensembles urbains habitéspupigieent des peuples
du monde. S’y ajoutent les initiatives visant aetélre des éléments
patrimoniaux immatériels, les formes de sociabilte d’expression
artistique profondément enracinées dans les civiigst.

L’adoption de la Convention sur la protection epfamotion de
la diversité des expressions culturelles, par fas@3sion pléniére de la
Conférence générale de 'TUNESCO, le 20 novembrg,20@rque d’'une
maniére significative I'histoire de la mondialigati «C'est la premiére
fois que la communauté manifeste de fagon aussiritaaje une volonté
de mettre un coup d'arrét a une libéralisation $ans.» (e Monde 18
octobre 2005.) Le document reprend les principeslad®éclaration

! Matsuura, KoichinoPréambulein Déclaration universelle de 'UNESCO sur la
diversité culturelleParis, 2001

% Le point de vue a été repris au sommet de Johbargsour le développement
durable, en septembre 2002.

% On pourra noter aussi, que le Conseil de I'Uniomogéenne a commencé a
s'intéresser sérieusement au probléme, depuisniefea 2000 et la réunion informelle
des ministres de la Culture et de l'audiovisuellibonne, consacrée a la diversité
culturelle dans le nouvel environnement internaidB80-31 mars 2000).

* Conférence de Saint Petersbourg, 17-19 mai 2005.
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universelle de 2001, a savoir que la diversité ucalle doit étre
considérée comme un patrimoine commun de I'humaeitéa défense
comme un impératif éthique. Il revét la forme dinstrument juridique,
en inscrivant dans le droit international que lakutes échappent aux
«sacro-saints» principes du libéralisme, que lesi@s d'art et de I'esprit
ne sont pas seulement des marchandises. La camvemtiévoit
notamment que les pays peuvent adopter «des mespm®priées
destinées a protéger et promouvoir la diversitéedpsessions culturelles
sur leur territoire» (art. 6), notamment, lorsquis«expressions
culturelles sont soumises a un risque d’extinctionne grave menace, et
nécessitent de quelque facon une sauvegarde usgefae. 7).
L’événement témoigne d’'une prise de conscience mndde
limportance des enjeux que représente la divecsitturelle, mais aussi
d'une «fracture» du discours politique. Aura-t-glleette fracture
officielle, des effets au niveau sémantique et pragmatigeedideours
culturels? Est-il possible d’assister a des mutatidans l'univers des
mentalités?

La conscience du patrimoine est le résultat d'unaglie
maturation. Pierre Nora distingue cing grandes apsq(Nora, Pierre,
1997). (1) religieuse et aristocratique: la Reraisse, avec la création
des premieres collections et des fameux cabinetscul®sité; (2)
monarchique et érudite: les intendants de Louis Ki\Nént I'litalie; (3)
révolutionnaire et romantique: apres les exacteng vandalisme de la
Convention; (4) civique et républicaine: signe '@ardacinement national,
a partir de la fin du XIX siécle; (5) démocratique, groupusculaire et
revendiquée: aujourd’hui. Au moins pour les troisrpieres étapes, les
processus de patrimonialisation sont le fait deassds sociales
dominantes, représentant les groupes sociaux quiraconscience du
monde et dont les discours assurent et justifiest Yaleurs-codes-
fonctions des cultures. L'«échange» est le fait dbtes (princes
conquérants, stratéges, marchands, scribes, sataattstes, banquiers
etc.), de tous ceux qui maitrisent les réseaux amnwnication et
développent des modes de vie ou des traits cudtemEmopolites. Dans
ce cas, l'interprétation du patrimoine consisteaagcender le particulier
pour mettre en évidence l'universel: chateaux forésliévauxchapelles
romanes cathédralegothiques décorbaroque La quatrieme étape est
lite a l'affirmation de la nation et des identitégtionales, tandis que la
cinquiéme étape repose sur une nouvelle conceptiopatrimoine. Le
long de I'histoire européenne, les mentalités gtdiscours culturels ont
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évolué selon des modéles spiragxnotamment selon les modéles de la
spirale logarithmique (SE)et, parfois, selon ceux du nombre fq8P1)
d’'un patrimoine national a un patrimoine de typembglique et
identificatoire; (SP2) d'un patrimoine étatique a patrimoine social,
ethnique, ou identitaire; (SP3) d'un patrimoineitééa un patrimoine
revendiqué, avec lequel on n’entretient plus umpoapde filiation, mais
un rapport d’affiliation identitaire; (SP4) d’un tpanoine restreint a un
patrimoine généralisé, expression d’un sacré ldigue

En tant que science de l'altérité, I'anthropologggrend que la
différence fonde la communication, depuis les péeas communautés,
constituées en familles élargies, claniques, ré&urpar la division
sexuelle des taches, et liées aux autres par habition de I'inceste. Les
hommes ont cultivé la différence, la diversité debeux les y a aidés
guand ils se sont sédentarisés, tandis que lesigres géopolitiques
matérialisaient et maintenaient les clivages. &acontre des sociétés
suit deux voies opposées: (i) celle de la violerd®,la négation de
'autre, opérée par les puissances conquerantes,laleémantique et la
pragmatique du discours historique sont recong#dé parla lecture
des destructions, du pillage des richesses, danii@tion ou de la
réduction des vaincus a I'esclavage, de I'anéaattiesit de leur culture,
du génocide. Aux vainqueurs, elle ne pose pas dibléme de

! Dessoir, M., Aesthetik und allgemeine Kunstuissbai in den Grundzuigen
dargestellt, Stuttgart, 1906, p. 124 ; Volkelt, System der Aesthetik, , Munchen, 1901,
p. 33

2 Courbe étudiée par Descart&e(ivres de Descartepubliées par C. Adam et P.
Tannery. Paris, Cerf, 1898, t. 2, pp. 232-234, 30joricelli en 1638, puis par Jacques
Bernoulli (1654-1705). Autres noms: spirale équlangpirale de Bernoullispira
mirabilis. Le nomspirale logarithmiquea été donné par Varignon. Son principadem
mutata resurgddéplacée, je réapparais a l'identiqoe bienchangée en moi-méme, je
renaig; ainsi que son équation polaire (r =a¢™? a > 0, & 1) révélent la beauté
métaphysique et le haut degré de performance ptagreavu sa simplicité.

3 C'est a Euclide que I'on doit les premiéres tréweies du nombre d'or. Il vaut (1 +
v=5)/2, soit environ 1,6. A I'époque, il s'appeibi, que la Renaissance appellera la
divine proportion puis section dorég et finalementnombre d'or Vers 1930, le
Roumain Matila Ghyka voit du nombre d'or dans laureacomme dans l'architecture et
la peinture. On a de méme affirmé que notre cenvg@ce a I'hémisphére droit, percgoit
le nombre d'or et nous le fait ressentir a tralepaisir esthétique.

* Nora, Pierre (sous la dir. d§gience et conscience du patrimgifetes des entretiens
du patrimoine Fayard, Paris, 1997 ; Tsuda, |., “Towards anrpriation of dynamic
neural activity in terms of chaotic dynamical sys¢ in Behavioral and Brain
Sciences2001, 24, p. 793-847 ; El Naschie, M.S., “Modujaoups in Cantorian £
high-energy physics'Chaos, Solitons & Fractal2003, 16, p. 353-366.
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conscience, parce que l'autre n’existe pas engahiomme, ni dans son
essence, ni dans sa différence, il est le barbése,sauvage
incompréhensible. La seconde voie (ii) est celle léehange, de
l'altérité, de I’humanité saisie dans sa diversit&on intégrité.

A la Renaissance, les cabinets de curiosité radsabdes objets,
des plantes, des animaux témoignant d’autres mgras®s ou lointains.
lIs en accumulent les traces, et font de lalténtde préoccupation
savante des lumiéres. A la fin du XIiécle, le grand projet de
recensement scientifique de la diversité du morgétersd a ’'homme et
aux cultures du monde avec la création des premiarsées
d’ethnologie.

La découverte de l'autre devient une science,feitele I'altérité
un objet d'étude, elle entraine une révolution tépmwlogique qui
commence par une révolution du redarivec Boas et Malinowski, les
chercheurs se rendent sur le terrain, afin deaglatlr & comprendre les
cultures dans leur unité interne. Boas s'efforcepeleser la différence et
d’'opposer a la notion de race, l'idée que la div@rest avant tout
culturell€ .

On sait maintenant que la dynamique du mondial est
profondément liée & la dynamique du I3c#l faudrait que les sciences
(humanistes?) étudient les discours de la sociétisté planétaire, a
partir d’objets précis, bien identifiés, pour seivcomment ils se
transforment et s’'imbriquent dans les mutations mhonde. Car
aujourd’hui, les différences atomisées tendent plug étre des pays, ou
des nations, ni méme des tributs, mais des comnémadrtuelles et
éphémeres, des hommes dispersés de par le mondeéme des
portions d’individu, des gestes, des pulsions,litdses de connaissance,
des eéclairs d’intelligence, réunis ponctuellemepgur des motifs
précaires et limités, en segments de consommaioparts de marchés,
en groupes de projets, en processus de producgon,chaines
d’assemblage. A partir de cet horizon épistémiduest a refaire et
évaluer le «patrimoine», les archives et esquisaersi, les futurs
modeles de la spirale logarithmique. La perspectitme approche
critigue de la mondialisation devient possible mbke-t-il - par le

! Laplantine, F.|.’Anthropologie,Payot, Paris, 2001, p. 19

2 Boas, F.1982; Cuche, Dl.a Notion de culture dans les sciences socjdlas
Découverte, Paris, 1998, p.19 et 31

% Rasse, Paul, Nancy Midol, Fathi Triki (sous la di),Unité diversité, Les Identités
dans le jeu de la mondialisatipblHarmattan, Paris, 2002 ;
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croisement de I'anthropologie et des SIC (sciemlsebinformation et de
la communicationy.

Si le web est appréhendé comme un instrument déoges
documentaire facilitant des transactions coopéatimterpersonnelles,
eventuellement trés asynchrones, et distribuéese edes acteurs
individuels et collectifs engagés dans des échamgmts, controverses,
relevant de domaines tres variés, alors les meédakt les outils de
gestion des documents doivent étre pour partie uopar les acteurs
engagés dans une coopération acti®armi ces outils, le Web socio-
sémantique préconise le recours a des « cartdsed®es » ou « réseaux
de description $que I'on peut considérer comme relevant des ogiedo
sémiotique$.

Selon Badir: « Les métasémiotiques prennent leunceadans des
sémiotiques dotées, pour ainsi dire, d’'un plan detréle. Grace a ce
plan, chaque élément du contenu trouve a s’adjeinaire expression
sous un rapport de dénomination. C’est ce que fiainlorsqu’on dit,
dans un exemple célébre exploité par Roland Barthipse dans telle
publicité pour des pates francaises les teinteseguet vertes sur fond
rouge (les couleurs du drapeau italien) signiflétalianité. Italianité est
une expression metasémiotique pour désigner lafisegion d’éléments
visuels (de couleurs)’»

Chez Hjelmslev, les métasémiotiques connotent desosiques
dénotatives, les langues. La dénotation n'a papaltee référentielle
directe puisqu’elle vise d’abord wonteny un signifié. Pour décrire les
ontologies sémiotiques, mais plus largement auesir permettre le

! Perriault, Jacqued,a Logique de I'usage. Essai sur les machines mnsoniquer
Flammarion, Paris, 1989 ; Scardigli, Victdre Sens de techniquBUF, Paris, 1992 ;
Lévy, Pierre, L'Intelligence collective. Pour unatlaropologie du cyberspace, La
Découverte, Paris,2000 Lyotard, J.-F., La condifiost-moderne, Minuit, Paris, 1979

2 Actes du colloque international "Corpus en Lettets Sciences sociales : des
documents numériques a l'interprétation”, Albill¢ni2006

% Benel, A., Consultation assistée par ordinateur de la documimt en Sciences
Humaines: Considérations épistémologiques, solatiopératoires et applications a
I'archéologie Thése de doctorat en informatique, INSA de Ly&(0Q3

* Zacklad, M., Processus de documentarisation dessDiocuments pour I'Action
(DopA), Babel - edit -, Le numérique: impact sur le cyatevie du documenENSSIB

- février 2007; cf. [en ligne] http://babel.ensfilllocument.php?id=727

® Barthes, Roland, "Rhétorique de I'imagat,Communications4, 1964, p. 40-51 ;
Barthes, Roland, obvie et I'obtus.Seuil, Paris 1982, p. 25-42.

® Badir, S., «La hiérarchie sémiotique», in Louiskié (ed) Signg Rimouski, Québec,
2006; cf. http ://www.signosemio.com.
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développement de la recherche ouverte d’informatipm combine

exploitation d’attributs standardisés, de documemn¢ssources et
d’ontologies sémiotiques, le W2S préconise de mecoa une

métasémiotique au sens de Hjem§ledenomméeétypertopic?

Une métasémiotique peut étre vue comme une métsadyy, le
patrimoine étant un discours des discours, il gs@ué - sur le plan
épistémologique - comme métalangue, intégrée autalamgages de
représentation des connaissances, fondés sur iguéodormelle et sa
sémantique. La métasémiotique Hypertopic caraetérinc des
expressions langagieres selon leur fonction dans pwacessus
d’organisation de [linformation, Ilui-méme lié aux ropessus
transactionnels. Ce type de métasémiotique peeatedfploitée a l'aide
d’'un protocole informatique qui permet de navigdans les ressources
documentaires selon une logique hypertextuelle. thebes récurrentes
du protocole Hypertopic, concu pour faciliter desivités d’enquétéd
peuvent étre catégorisées en référence a l'ingénils connaissances
(classification, diagnostic, conception, réparatisupervision, etc’)Dés
gue le degré de complexité, récurrence ou duréliibiusse, les stratégies
de gestion des connaissances facilite la transfiééatbe I'épistémique.

Selon Zacklay différentes formes de tacitivié (appellent
différentes stratégies de gestion des connaissa@Qcesd la tacitivité est
lié a la volatilité des connaissances, la documesatiton consiste a
«transcrire ou a enregistrer les contenus sémiegicgur des supports
pérennes puis a doter ces supports d’attributsifepées permettant (i)
de faciliter leur gestion parmi d’autres suppo(ip, de faciliter leur

Y ldem.

2 Cahier, J.P., Zacklad, M., Monceaux, 8ne application du Web socio-sémantique a
la définition d’'un annuaire métier en ingénieiie N. Matta (ed), Actes des journées
francophone d’Ingénierie des Connaissances (ICR0G04G, 2004, p. 438-449.

® Dewey, J., Logique, la théorie de l'enquétetrad. Gerard Deledalle, coll.
«L'interrogation philosophique», PUF, Paris, 1998A.

* Wielinga, B., Schreiber, G., Breuker, J., Kadsmadeling approach to knowledge
engineering, Knowledge Acquisition 4, Special IssneKADS, 1992

® Zacklad, M.,Gestion du connaissant et du connu dans la théaaiesactionnelle de
laction (TTA) 2006; document de travail (Working paper) sur:
http://archivesic.ccsd.cnrs.fr/

® Polanyi, M., The Tacit DimensianNew York, Doubleday, 1966 ; Pierce C. Bcrits
sur le signelLe Seuil. Paris, 1978 ; Nightingale, F.Nelson and Winter are only Half
Right About Tacit Knowledge, Which Half? A ReplyDavid, Foray and Cowan
Conference Paper for DRUID's Nelson-Winter Confeesen 2001; cf.
http://www.druid.dk/conferences/nw/conf-papers.html
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manipulation physique, condition d'une navigatioemantique a
l'intérieur du contenu sémiotique et enfin, (iii¢ daciliter I'orientation
des récepteurs, mais également de plus en plugéddisateurs eux-
mémes, a lintérieur du support en définissant wne plusieurs
cartographies des contenus sémiotiques susceptitidéesguider la
navigation sémantiqué’.»

La métasémiotique Hypertopa donné lieu a une description en
XML et au développement open source de deux sesvAmgos et
Cassandre dédié a l'analyse de textes), de clientd’'un protocole
Hypertopic (HT) permettant I'acces aux serveursndDae cas, il est
nécessaire d'utiliser d’autres approches que celles langages
référentiels et de recourir plutot aux approches
rhétorique/herméneutiqigui semblent compatibles avec les logiques de
I'enquéte de la philosophie pragmatique d’inspinafuridique’

Certains auteurs (Bachimont, Gandorjonsidérent que les
approches rhétorico-herméneutiques constituentphiase initiale de la
modélisation qui doit étre prolongée par une forsadon référentielle.
Bien que ces approches soient au coeur du paradiypertextuel, il
faudrait qu'il fasse I'objet de recherches pluragidinaires, actives au
sein de I'IC. Il est également possible d'utiliskr puissance des
ordinateurs pour réaliser des associations heyuesi basées sur des
calculs statistiques ou sur une vision contextuetliéuationnelle et
pragmatique du sens, proche de I'approche rhéttwécméneutique.

D’autre part, selon la conception de Wilhelm Vonnhholdt,
reprise par Cassirer et Habermas, le langage temsthe représentation
du Monde permettant de trouver l'origine de lawdtdans I'imagination
symbolique. Par I'effet d’'une médiation symboligless mots découpent,
organisent le réel, et induisent notre regard siMdnde en méme temps
gu’ils le traduisent. La question apparait aloedahgage, en tant qu’outil
de meédiation permettant le partage d’'un réel ims=able, seulement

! Zacklad, M.,Gestion du connaissant et du connu dans la théaaiesactionnelle de
laction (TTA) 2006; document de travail (Working paper) sur:
http://archivesic.ccsd.cnrs.fr/

% Rastier, F.De la signification au sens. Pour une sémiotiquessantologie Texto !
juin-sept. 2003 ; cf. [en ligne] sur: <http://wwemue-texto.net/Inedits/Rastier/
Rastier _Semiotique-ontologie.html>.

® Dewey, J., Logique, la théorie de l'enquétetrad. Gerard Deledalle, coll.
«L'interrogation philosophique», PUF, Paris, 1998A.

* Gandon, F., «<Le Web sémantique n’est pas antabo@i Actes des 17éme journées
francophones de I'ingénierie des connaissance2D0B
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percu ou pense, représente-t-il un obstacle artaramication? Il est ici
question de cette différence entre le réel et gg@sentation par les mots,
la differ(a)nceinhérente a la cléture sémiotique, c'est-a-dirsplaee qui
sépare le signifié et le signifiant, une barrigrmboliqué ou un «espace
de signification» entre le réel et sa traductiomisglique, c'est-a-dire sa
représentation. Benveniste avait considéré, diagleque 'hnomme pense
un univers que la langue a déja modekinsi, le langage en tant que
Tiers organisant la représentation du Monde esttil centre des
guestionnements relatifs au sens et a la penség. sceences de
'information dans le cadre d’'une approche sémiaigont susceptibles
d’apporter un regard neuf sur des questions gémagalt réservées aux
sciences du langage. Il s’agit donc de mettre ersppetive les
dimensions historiques, anthropologiques, -cultesell politiques et
spirituelles de ce médium en considérant que cellas sont pas neutres
dans la production du sens. Si, selon Gadamerarigabge enferme
I'homme dans sa position herméneutijuen exercant lui-méme un
pouvoir sur la représentation du Monde, alors idierait l'identité,
qualifierait la norme et I'interdit. Le langagersscrira donc comme une
contingence signifiante dans I'’énonciation d’urcdig's: «Le medium est
le messagée’

Pour D. H. Hymes, il convient de dépasser les darh@es
récurrentes caractéristiques du XXe siecle, tedlemgue et parole»,
«culture et comportement», y compris «compétenceeetormance».
Elles se sont avérées inadéquates a appréhendmmiplexité de la
notion de langue. L'auteur formule, en 1984, cetiique envers son
propre texte (1974) et qui, selon ses termes, eggrande partie une
argumentation modelée par la dichotomie languel@staSa conception
du langage s'oppose & lapproche chomskiénn&elon Hymes,
«Chomsky propose non une théorie de la compéteeck, performance

! Bougnoux, D.La crise de la représentatipha découverte, Paris, 2006

2 Benveniste, El.e vocabulaire des institutions indoeuropéenngs. De Minuit, Paris
1969

3 Gadamer, H.G., Vérit¢é et méthode, les grandesedigd’une herméneutique
philosophique, Le Seuil, Paris , 1966/1996

* Mac Luhan, M., 1964Pour comprendre les médiase Seuil, Paris, 1977

® Hymes, D. H, Toward linguistic competence, 1973Tixas Working Papers in
Linguistics, 1982; trad. F. Mugler, Vers la compé® de communication, Hatier
CREDIF, Paris, 1984 ; Hymes D. (edThe use of computers in anthropolodhe
Hague [etc.], Mouton, London, 1965

® Deleuze G., Guattari F, «Les postulats de la [stgjue » inMille Plateaux Paris, Ed.
De Minuit, , Paris, 1981, p. 95-193.
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et de l'usage creéatif de la langue mais une rhgerisur ces termes.
C’est une rhétorique de la métonymie, de la partiar le tout. Dire
«compétence» mais entendre «grammaire»; dire «pmafce» mais
entendre «réalisation psychologique»; dire «crééativmais entendre
«productivité syntaxique». A quoi on peut ajoutdire «appropriété»
mais ne pas lI'analyser du tout, car 'appropriétéume relation et I'autre
terme de cette relation c’est le contexte socialhtdChomsky évite
I'analyse’. Hymes se situe donc au coeur de I'évolution lessaspects
énonciatifs de la communication (1970-1980) danssledimensions
interactives et relationnelles. Dans cette mouvalacpragmatique s’est
insinuée dans la sémantique générative de GeomresfL(1972), ou la
sémantique discursive d’Oswald Ducrot (1972). Surtdu domaine
linguistique, Paul Grice (1975), en travaillant $umterprétation d’un
énoncé et l'intention du locuteur, compléta l'asalyde la convention
linguistique par celles des processus inférentietsg que suivirent
également Dan Sperber et Deirdre Wilson avec la&otb de la
pertinence» (1986). Les sujets interagissent dames dontextes
communicationnels rattachés a un systéme socioelulaommun qui
codifie leurs rapports. Dans cette direction, lxicdogie américaine
propose I'ethnométhodologie d’Harold Garfinkel (I9&t le systeme
relationnel de position d’Erving Goffman (Goffmak., 1974), les
psychosociologues de I'Ecole de Palo Alto analyste® aspects
conjoints (le contenu et la relation) de la commation (Watzlawick)
les institutions légitiment des formes d’énoncétestpositions de leurs
énonciateurs.

La pragmatique de Hymes (1965) trouve dans lesénatiques,
alliées a l'informatique, un puissant outil poucéder a la description et
a I'exploitation des agencements, constitués deeads plus ou moins
hétérogenes. Ses successeurs utiliseront les prows informatiques et
les traitements statistiques des corpus pour expldes diverses
sémiotiques, leurs co-existences, les variatioimssi ajue les rapports
différentiels entre les processus morphogénétiquaseuvre au sein des
collectifs communicationnels. Il s’agit bien donétddier les rapports de
forces qui s’expriment et se déploient a la traéermdes grandes fonctions
du langagéOn sait combien le probléme est complexe désdgoes!'on

Yldem., p. 125-130.

2 Watzlawick, P. et alJne logique de communicatiobe Seuil Paris, 1972

% Lyotard, J.-F., La condition post-moderne, Mintigris, 1979 ; Bourdieu FGe que
parler veut dire. L’économie des échanges linggists Fayard, Paris, 1982

* Hymes, D. H., « Toward linguistic competence »n Tiexas Working Papers in
Linguistics1971, p. 3
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envisage la profonde hétérogéenéité interne du mdampératif d’une
géopolitique des langues, des discours culturads, mentalités. Bref,
d'une géopolitique du patrimoine, prémisse et fistiion des
géopolitiques culturelles a venir.

La «prise de conscience globale» du patrimoine,ncera «prise
de conscience» métalinguistique, méthodologiqueméeeutique ou
heuristique, est - par conséquent - le résultahellongue maturation,
dont I'histoire et les « peres fondateurs » res¢giwore a étre récupéres.
Méme si, pour reprendre des termes derridien, ceaqnsisteest de plus
en plus nié au profit de ce quisalcule et qud'époque moderne allie de
facon paradoxale, pour la premiére fois dans dhist connue des
civilisations, un développement sans précédent dwuois a un
effondrement dramatique de la culture, et - makyesement ou non? - la
technologie numérique pénétre et conditionne aiassversalement tous
les métiers artistiques et les dynamiques culeselbi 'on cherche donc
des formes d'étre, on les cherchera conformémeiesdadées déposées
dans la mémoire, puisque notre conditionnement norente et
détermine notre quéte. D’autre part, arracher kstion desdentitésau
discours essentialiste qui les déshistoricise,t d®swujourd'hui toute la
guestion. Un nouveau défi, un nouvel enjeu!
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UN ARCHETYPE DE LA TRAGEDIE CORNELIENNE : LE
MYTHE ROMAIN

Vasile RADULESCU
radul_vas_romanice@yahoo.com
Université de Pitesti

Résumé

Corneille a créé la tragédie moderne de larmgteur de 'homme dans la
grandeur de Dieu. Il devait d’abord en trouves sources. Il s’est mis a explorer
systématiquement I'histoire de Rome. Il peie$ siébuts dans Horace, son apogée
dans Cinnaet dans Polyeucte le conflit de I'empire déclin avec la future
civilisation chrétienne. Le choix de [I'histoireomaine trouvait sa justification
essentielle dans le désir d'illustrer les &pdes idées” de Richelieu. C'est par le
choix méme de Tlhistoire romaine que seddit 'engagement de Corneille.
Patriotisme, absolutisme, religion sociale tetérante: ce sont les fondements de
'Etat moderne qu’édifiait Richelieu.

Mots-clés : mythe romain, tragédie, Antiquité, pglie, héros

Comme on sait, le réle de I'Antiquité romaime été énorme
dans ['élaboration du classicisme francais. DésXVI® siécle., on
avait pris I'habitude en France de faire desflexions sur le
pouvoir au moyen des mythes et des légertdswriques et, au
XVl ¢siécle., les princes, les grands seigneurslest dames de la
Cour avaient pris I'habitude de chercher depropres portraits dans
les évocations du monde ancien présentéess das ouvrages
littéraires et artistigues du temps. Le pdrtraythologique restait a
la mode tout le long du siecle. Dans ces ®ckbd résonances, le
monde qu’on rencontre le plus souvent, gasspnnaient les ames
du XVli®siécle, c’était Rome, avec son empire, ses vestugolitique,
sa discipline militaire et son pouvoir duraldle seul nom de Rome
suggérait une vision idéalisante d'un Etaii qvait été a la fois
puissant et civilisé. Cette vision a été éémmupuissamment par
Corneille dans la série de ses chefs-d'ceudes années 1640,
Horace, Cinna, Polyeuctet continuait a enflammer l'imagination des
Francais dans les années 1660. Ce phénomé&st pas dd au
hasard, il a des causes concréetes. Depdis ldu siécle précédent,
des érudits avaient mis a la dispositi@s drrancais, en latin et en
francais, les grands classiques de [l'histomenaine. Louis Xl lui-
méme en voyait limportance, c’est pourqubiai commandé a N.
Coéffeteau, en 1615, une traduction de I'Historemaine de Florus,
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qui sera suivie par d’autres. De 1650 a 166%8yrle nombre des
traductions de toutes sortes est considémtblen s' intéressait
passionnément a tout ce qui touchait auxsadtéroiques. De plus,
Vaugelas a refait en francais, de 1663 a 1668 Vies des hommes
illustres de Plutarque, en 6 volumes. Une telle aborelaihistoires,
de faits et de renseignements a la portédode ceux qui savaient
lire dispensait les dramaturges d’explicatiotrep détaillées. Les
dramaturges rencontraient donc un public éaws bien informé, ce
qui facilitait la réception de leurs oeuvret laissait le terrain
ouvert & des legcons politiques et morales. @mivait aussi a
'époque de nombreux Arts de Cour ou Arts régner {dont le plus
important, avec le plus grand succés a @i ade N. Caussir,a
Cour saint¢. Dans ces ouvrages, les références a Romeéenéta
fréquentes et essentielles. Sur cet arriemd f€orneille a créé des
pieces telles queSertorius{ 1662}, Sophonisbe{ 1663}, Othon
{1664}, etc.

Chez Corneille, on distingue au moindeux attitudes
différentes, a deux époques différentes, eneensythe romain. La
grandeur romaine lui était indispensable pouker son Héros des
années 1640. L'image présentée par Rome s@nskans un ordre
rationnel, le fondement de la grandeur romagpmosait sur une
pépiniere de héros, évoluant dans le catbda loi et le respect
du droit. Corneille était convaincu que Diewaia créé un monde
rationnel qu’il importait a 'homme de dédhafr. Le mythe romain
chez Corneille est pourtant complexe. A la Ronaatique se
superpose en sous- texte la Rome chrétienneeRomst d’abord
’hégémonie sur le monde, le grand exemple “menarchie
universelle”, la durée et I'éternité de la gboil’affrontement des
caracteres forts et leurs réactions aux ostances reposent chez
Corneille sur ce monde romain idéalisé. La@npde départ est le
monde moderne, l'actualité francaise. L'idée @&dme n’est pas
linéaire chez Corneille, elle balance toujouentre l'apologie et la
récrimination.

L’Antiquité romaine passionnaientnngeulement les gens de
lettres. C'est a partir de 1663 — 1635 qlé&pasouit chez les gens
politiques et les mondains le mythe du Romaia grande
personnalité de Richelieu s’'impose, son pouvirt, ses réussites
suscitent une vraie “révolution morale” exaltg@gus ou moins
directement par les écrivains, tels Guez Bddzac ou Corneille. On
pense, on écrit pour le Cardinal, qui s’estrspadé de I'importance
psychologique des Lettres pour l'acceptatiorsdle pouvoir et de
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ses reussites. L’Académie francaise repremdus l'autorité du
Cardinal, la volonté diffuse jusqu'alors, d'asiep les lettres
francaises et latines au triomphe des arnfémscaises dans cette
période de guerres interminables. On cherchereimpose alors des
valeurs reposant sur la croyance aux pouvairsversels de la
raison, sur les vertus de l'ordre et deitxigline. Rome devient
alors le modele rationnel et universel. Cetivens d'attente est
satisfait par le chef - d'ceuvreHtbrace qui a été dédié au Cardinal
et qui naurait pas pu lui déplaif@€inna sera I'apogée de cette
premiere vision du monde romain. Corneille Igmge d’une aura
romaine les hommes et les choses de empst Mais Corneille
ne se contentera pas dune seul lecture nddhe romain, il le
présentera a son public dans toute sa contplet sa diversité. A
partir de cette piéce — charniére qui eksh Mort de Pompée la
phase d’exaltation sous Richelieu est suiypar la réflexion
profonde sur la nature et I'exercice du pmouvpolitique. Corneille
illustre avec éclat, a un moment privilégié p@a réception, la force
et la vivacité du mythe de Pompée, figuee lihcarnation baroque
du destin. « Habiller un Romain a la frangaisaffirme Corneille;
« Transporter Rome a Paris sans la défigurepsend Guez de
Balzac, ce qui signifie que Rome et Paris se recouvrent pas
exactement, que le transfert exige un changemeée registre
affectant les habitudes mentales et les idéemeille ne décrit pas
le passé romain, mais il en emprunte I'esptitjout dans le débat
d’'idées et l'affrontement des caractéres puitss Le recours a Rome
éclaire les perspectives longtemps latentes desprit nouveau. Les
Héros romains, la grandeur de la monarchieveusélle de Rome
sont mis au service du prestige grandissdetla monarchie
francaise. Il le fait d’abord en transférams | qualités romaines au
monde périphérigue de Rome et ce sera de qatriphérie que
viendront les futures valeurs, telles la éoret la vaillance des
Goths et des Francs. C’est en Arménie qué leachristianisme de
Polyeucte et le martyre de Théodore se produit Idm Rome. Ce
renversement de perspective culminera d8uosenapas |'évolution
du vainqueur de Crassus, devenu indésiraldecour du roi qu’il a
servi avec dévouement. Guerre civile entre Cé&aPompée, danka
Mort de Pompéeentre Sylla et Pompée daS8srtorius conflit entre
le Héros et I'Etat dans le dernier chef-ediere de Corneille.

Guez de Balzac et P. Corneille gnésnt deux Rome idéales,
d’abord voisines, puis complémentaires. Balzabille a la francaise
des Héros romains, des “Romains travestisntlisa que P. Corneille

68



investit d’'une aure romaine les hommeslest situations de son
temps, pour leur conférer éternité et univdésa

DansNicomede Corneille a préféré la politique extérieure,
Rome est vue de [Iextérieur, par le prisnies opposants.
Auparavant, il l'avait fait dansPolyeucte sous la forme de
'opposition chrétienneNicomede présente avec éclat les problemes
d’'une opposition nationale. Corneille a modifiebrement les
données historiques, en transformant Nicomedesopnage peu
connu et qui a réellement fait tuer sonrepfrusias en 149 av. J.-
C. L’inversion du point de vue par rapport Rame entraine
linversion de [I'émotion tragique: le ressode I'admiration se
substitue a celui de la pitié, tandis quauic de la crainte est
maintenu. Devant le danger trés grave querésepte Nicomede
dans la piece de Corneille, Rome ne manpae de moyens. Elle
divise pour régner. Elle pratigue une polidqudintimidation.
Flaminius, I'ambassadeur de Rome proclame:

Etre allié de Rome et s'en faire un appuest l'unique
moyen de régner aujourd’Hui

La propagande culturelle telle qu'elle s'estercée sur le
frere de Nicoméde, Attale, est également ogan politique. Elle
n'est pas innocente, elle vise & empécher pelissance non —
romaines de s’affirmer.

A la réalité politique de la Franqui favorisait cette vision
nouvelle s’ajoutait la fortune a I'époque deux grands courants
de pensée: le machiavélisme et le tacitiSeetorius {1662} met en
scéne une ame toute romaine dans un contexie le nom de
Rome gardait encore son poids, ou la digaplimilitaire était
exemplaire. DansSophonisbg 1663}, malgré eux , les ennemis de
Rome faisaient revivre les grands triomplies Scipion I'Africain.
Ces derniers empruntent eux — mémes des esgactromains { il
s'agit du personnage central, Sophonisbe }. Lrespect et
ladmiration sont réciproques: “ Une telle fierdevant naitre
romaine” qualifie en éphigie Sophonisbe emminant la piece sur
le destin tragique de [I'héroine. Dan®thon {1664), le cadre
majestueux devient le lieu d'un autre gerde spectacle. Tacite
jouissait alors d'un grand prestige en Fradcda vision de Rome —
grande, majestueuse et disciplinée —, suit adlela Rome noire,
violente et corrompue. Mais, tout en projetal@s images vicieuses
de Rome et de la Cour, Corneille laisse goire au centre du
désordre la possibilité d'un gouvernemenin sei stable — possibilité

69



qui a été immédiatement interprétée par lemternporains de
Corneille comme étant incarnée par Louis XDéns Othon toute la

lumiere se concentre sur un monde de cabsagis maitre {« Ce
sont {des } intrigues de cabinet qui se détmiiseles unes les
autres » écrit Corneille lui- méme}. Rome retiequelques échos
d'une grandeur passée, mais ceux — ci sdst ghr les méchants, les
politiciens sans scrupules, Vinius, Lacus et tMar. Rome est
dépeinte comme une force qui a fait triommphe vice et régner
« un honteux esclavage » , un centre qui arie&da barbarie et dont
'empire est devenu trop vaste pour elle. dialence est permise et
considérée juste. L'idée du héros romain, de gioire et de ses
vertus est encore souvent évoquée, mais umljgar ceux qui

veulent cacher leurs mauvaises intentiongieder ces souvenirs de
dignités anciennes. Pour batir cette image ungase et effrayante,
Corneille s’est inspiré de Tacite qui en rdeat I'histoire du regne
de Galba, attire l'attention sur le dangéewndgouvernement faible.
Dans ce monde régi par la dissimulationatctainte, personne ne
peut avoir confiance, méme les ministresut to puissants. Quand
Vinius ou Lacus disent “ sincére” il faut cprandre le contraire,
guand ils disent quils ne cachent rien, woit immédiatement le
mensonge. lls parlent sans cesse du bienicpuld 'empereur qu'il

faut, de I'Etat et de Rome et entre euxnigyement, ils admettent
une impuissance profonde:

Point, point du bien public s'ihous devient funeste
Ne vivons que pour nous et ne pensons qaiis.n

L’'empereur Galba lui — méme avait parsemén sthemin au
pouvoir de morts, « des Romains immolés a remveau destin »; il
se présente dans la piece craintif, faibh&sitant, impuissant
devant la violence. Othon s’avere —t — il cdpable sauver Rome
d’elle — méme dans un tableau si noir? Ondike, on le propose. Il
est le type parfait du courtisan persuadéladenécessité d’avoir un
protecteur et des appuis suffisants. Cet homdee Cour était
présenté par Tacite comme une brute agisszoitre ['Etat.
Corneille a essayé de faire de lui un hamnBbmme, ayant un
langage de salon. Il est difficile de croiraueq Corneille voyait
sérieusement en un tel personnage le sauvku I'Empire.
D’ailleurs, dans l'esprit des autres personsage est fréquemment
associé a [I'héritage honteux de Néron, acdar duquel il avait
vécu dans le vice et dans le luxe. Maldeé soutien de ses
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amantes Plautine { la fille de Vinius} et m@ille {la niece de
Galba}, malgré la peur de Lacus ou de tiay Othon peut étre
le meilleur qui se trouve. Mais il apparaibmme un pion du
destin poussé au pouvoir, tantbt par desistnés et des maitresses
, tantdt par les soldats et la foule. Aentce de cette piece si noire
brille cependant une lueur d’espoir: il yaupourtant un souverain
qui va assurer le retour d'un gouvernemetdbls et qui fera
revivre les anciennes vertus. Les seignadgsla Cour de Louis
XIV n'avaient aucune difficulté a reconnaitdans ce portrait les
traits de leur monarque. Selon son habjtu@erneille y présentait
des lecons de politigue générale capablé&tred’appréciées par un
public éclairé et avisé. Il utilisait I'Antigie comme un filtre pour
débattre les problemes de son temps. DahenOtil commencait a
dessiner la possibilité d’'un transfert d’'uoupoir sauvé des ruines
de Rome en France {translatio imgerli'idée sera reprise avec
plus de force dansttila {1667}. « L'Empire est prét a choisir, et
la France s’éleve », toute la terre recevraodbais ses lois de
cette nouvelle puissance. C'est l'aboutissemediun projet
imaginaire qui avait été préparé trente ahss gbt. Une piece qui
manque de heéros, qui étale sur la scene ddistae, qui fait de
Rome le centre des cruautés et un lieuoou assassine semble
tout le contraire de l'idée quon se faisd@ Rome a ce moment-
la. C'est que le dramaturge se sert de Rpmar prétexte, pour un
débat d'idées alafois générales et actuelle

Chez Balzac, danke Prince surtout {1631-1634}, on trouve
cette idée du rapprochement de « l'urbanité aiom et de la civilité
francaise »Mais ce processus d'assimilation de la Roaméique a
la vie mondaine n’était point unique auxvees de Balzac, elle a
été courante dans les années quarante. Dempls pris de
l'Antiquité et légerement modifies par les sbms du temps
laissaient voir le monde moderne. C'est dars contexte qu’'il faut
etudier Othonqui, tout en projetant des images vicieusesRoene et
de la Cour, laisse entrevoir la possibilitle linstauration d'un
gouvernement vertueux.

Les exégetes de Corneille souligngue de plus en plus
dans les tragédies de Corneille les figuf@sinines prédominent.
De plus en plus, les femmes s’averent sup@seltaux — hommes,
condamnés a linactivité, a l'incapacité dragDans Sertorius, deux
femmes énergiques sont mélées a la politifg\ériate et Aristie},
Sophonisbe, Bérenice et Pulchérie font trioempkeur “ gloire” au
prix du sacrifice du bonheur ou méme devie Elles ne sont pas
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toutes Romaines, mais ont le comportementqiygp des caracteres
forts a la romaine. Déja dansa Mort de PompéeCornélie incarnait
la générosité romaine, prouvée par son compent envers César,
le vainqueur de son mari.

Ceux qui sont en dehors du systesont écrases: le
misérable roi d’Egypte, Ptolémée, n'la pas masn que la défaite
des armées républicaines de Pompée a Phansalsignifiait pas
gue Pompée devait étre assassiné, mais gsieDieux avaient
choisi César pour diriger les destins de Rdemére ['Histoire et la
Providence il y a -dans la vision de Cdteet une liaison étroite.
Au début, le Héros agit dans la directionlueupar la Providence,
ensuite, de plus en plus, comme d&uwénaau plus haut degré,
la Providence se fait Destin et le tragicalsoutit a son paroxysme.
Dans Othon la politique de la grandeur céde la placéda golitique
de lintérét et de I'amour — propre, c’est pmlitique politicienne.
L'ordre  politique ne reflete plus l'ordre toeel, ni I'ordre
providentiel, mais le désordre des ambitiogls des intéréts. Le
danger esquissé dans Cinna, souligné dansviort de Pompégest
ici a son paroxysme. Un Héros sans Etatues victime, un Etat
sans Héros est une tyrannie. L’'Etat esé wméation d’Auguste,
Othon est une création de I'Etat. Sertoraugoulu étre héros, mais
sa volonté s’est aveérée trop faible a I'épee Dans Sertoriuset
dans Othon les dénouements sont truqués: Sertoriustrassformé
en victime par un assassinat, Othon est patétrone, malgré lui,
par une révolte militaire, artifice de draorge. Mais entre ces
deux non — héros s’interpose la figure de $opbe qui semble
rallumer I'héroisme cornélien des années016éphonisbe mene a
elle seule une action politique admirablée Ey échoue, mais de
facon a attirer I'admiration de ses ennemisémes : « Une telle
fierté devait naitre romaine ».

Le dramaturge, dans son travail cdéation, apparait comme
un meédiateur entre le publie et une mémaadlective s’étant
formée dans ce foyer de civilisation inéQldaqui est le bassin
méditerranéen. Dans la France du X¥ikcle, le passé national est
subordonné aux idées meéres de I Antiquité. dcamaturge a léle
d’actualiser ce message , de l'adapter aupodiions de son public,
voila le crédo de Pierre Corneille et I'eeation de cette fortune
du mythe romain dans lavie spirituelle diIXsiécle.
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L’EXIL DE LA « RELIGION » CHEZ CAMUS
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Résumé

Cet ouvrage se propose de « restituer » a I'ceuvisuesysteme de pensée de
I'existentialiste Camus la dimension chrétienneilga’ tant niée. Au-dela de son
nihilisme acharné et de son attachement aux valeaerscrétes de cette humaine
condition (« Mon royaume est de ce monde!», sdtardare) on pressent une
ouverture et une attente. Une ouverture vers lasstitnantes fondamentales de la
pensée chrétienne. Une attente d’'une résurrectiofopdément humaine investie d’'un
potentiel sacré.

Mots-clés : religion, christianisme, Jésus Chridymiére, renaissance,
descente, ascension, sacré, profane

Il n'y a que trois sortes de personnes : les unes sgrvent Dieu, I'ayant
trouvé ; les autres qui s’emploient a le cherchmer 'ayant trouvé ; les autres qui vivent
sans le chercher ni I'avoir trouvé. Les premierqitsoaisonnables et heureux ; les
derniers sont fous et malheureux ; ceux du milant snalheureux et raisonnables.

Blaise Pascal*

Il n’existe pas de livre, de propos, d’essai ou Gameffleure le
probléme de la divinité comme s'il se trouvait earrpanence confronté
avec cette instance supréme. Méme si Dieu est unaicn inévitable
qu'il est impossible de ne pas confront&il demeure néanmoins absent
de l'univers camusien ou, a la limite, présent gat@ement »« Il faut
absolument dire absence et non pas inexistenceargem Irina
Mavrodin, car & cet égard, Camus ne se prononceqgaslairement. %

Dailleurs, Camus affirme quelque part qu'il est amtithéisteet
non pas urathée Dieu et avec lui toutes les entités métaphysiguesui
sont associées ou qui le remplacent, représent@nteaix de Camus une
fuite trop facile devant les problemes auxquel®rime doit chercher
une solution humaine. Il refude credo quia absurdurau nom de la
raison et de l'esprit de liberté individuelle. Ceomde ainsi créé en
I'absence de Dieu ol 'homme « sans recours defiifel ou de la pensée

! Francisco, L.,Camus e il cristianesimd.ibreria Scientifica EditriceQuaderni di
filosophig Naples, 1965, p.172
2 Mavrodin, 1.,Spaiul continuy Univers, Bucurgti, 1972, p. 98
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rationaliste, peut créer a lui seul ses propreswal$, trouve une ample
et péremptoire définition dans cette remarque deceédi Eliade :
« L’'nomme moderne areligieux assume une nouvelleuatson
existentielle ; il se reconnait uniquement sujeagent de I'Histoire et il
refuse tout appel a la transcendance. Autremenil ditaccepte aucun
modeéle d’humanité en dehors de la condition humaiglie qu'elle se
laisse déchiffrer dans les diverses situation®hegies. L’homme se fait
lui-méme et il n'arrive a se faire complétement glaes la mesure ou il
se désacralise et désacralise le monde. Le satr€obstacle, par
excellence, devant sa liberté ».

Francesco Lazzari dans son étu@amus e il cristianismo
compare les exilés de Camus a ceux de Pascal gantvidans la
contradiction permanente du doute et de la croyaboequiétude des
héros pascaliens est confrontée avec I'« adhérengela condition
humaine des personnages camusiens. La perspectivert® par
L’Etranger - la méme observation vaut de méme que pauPesteet La
Chute- s’oppose dialectiquement a celle du christianisiers que
celui-ci contemple la mort par rapport a I'éternitdeursault et ses
descendants la considerent par rapport a la vieis,M@ soif
meétaphysique qui était propre a Camus, nourridgsaécrits chrétiens, a
contrebalancé dés le débout «la dangereuse piopeas|'animale
quiétude %, de sorte que les problémes du mal, de la libettde la
grace, sur lesquels il a longtemps médité, I'onaltment sauvé des
apories d’une éthique ou sa pensée a failli échouer

Le christianisme par Jésus Christ a essayé deidesdes deux
problemes principaux, le mal et la mort qui sordglément les problémes
des révoltés. Camus refuse les solutions - telle Rsurrection
mystérieuse - et n’accepte que la Crucifixion. Haucomme pour lvan
Karamazov, la souffrance des innocents, la mortetdants font de la
croyance en Dieu non seulement un probléme, maisseandale.
Scandale d’'autant plus déchirant que le Christri@me n’était « qu’un
innocent de plus,wilement immolé et, des lors « symbole de I'agonie
absurde et injustifiable des hommes. Gamus admire la personne du
Christ et le suit dans le drame du Calvaire, casolifre et meurt en
homme.

! Simon, P. H..’homme en procéd.a Baconniére, Paris, 1950, 123

2 Eliade M., Le Sacré et le Profan&allimard, Paris, 1965, p. 247

% Devaux, A., « Albert Camus devant le christianiseteles chrétiens »Science et
Esprit, vol. XX, no.1, 1968, p. 11

* Onimus, JearCamusDesclée de Brower, 1965, p. 46
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Clamence disait :

Et lui, il n’était pas surhumain, vopouvez m’en croire. Il a
crié son agonie et c’est pourquoi je L'aime, moni,aqui est mort,
sans le savoit.

En outre, Jésus Christ n’est pas seulement le dgnd® I'innocence
sacrifiée injustement, mais aussi le symbole d'sokdarité dans le
malheur. « ... nous sommes tous des Christs, un &rucifié, et,
toujours, sans le savoir®»

Jean Onimus explique ce refus constant du cotéénmsx du
christianisme par lattirance qu’ont exercé sur Qamnles écrivains
chrétiens chez qui I'angoisse et I'absurde I'emgurtsur I'amour, la
tendresse et la grace. Dans 8¢@moire sur Plotin et Saint Augustiih
affirme : « Ce jeune homme qui savait peu de choses de hxédienne
a été ainsi plongé sans préparation dans l'augsistéy découvrant ce
gu’il peut avoir de sombre et de décourageant aauxx yd’'un croyant
exclu, par 'hypothése de la gracé ».

Il en résulte que dans I'Evangile « pratiquée utydgre, aprés
Augustin, Camus n’arriverait jamais a sentir «daanance humaine des
paraboles de la tendresse diviflg»bien plus, il a été amené & réduire
les rapports de 'homme et du divin a un choix liatduel entreles
miracles et I'absurdeéx un austere TOUT ou RIEN qui ne vient nuancer
aucune sensibilité religieuse.

Un argument « explicatif » de cette option quolece en deca de
lirrationnel, est donné par André Devaux qui rere a Camus de
n‘avoir pas compris I'Eternité divine qui est, pdarchrétien, I'éternel
présent et qui accorde au corps et a la naturevaler essentielle.
Camus attaque de préférence le Dieu cruel et salerdl’Ancien
Testament, mais ne voit guére le Pére miséricoxdieuméconnait la
profondeur de la signification de I'lncarnation iti@, enfin, s’agrippant a
une conception limitée d’'un christianisme pessienigiant a ’'homme,
Camus oublie toutes les implications de «flix culpa et les
perspectives ouvertes par la re-naissance sacreifeert

Mais, au plus profond de lui-méme, Camus est dégbar bon
nombre de contradictions qui se refletent dangpsesonnages. Au fait,

! camus, Albertl.a Chute Gallimard, Paris, 1972, p. 89.
2 |dem., p. 181.

% Onimus, J.op. cit, p. 54

*idem., p.56

® Devaux, A., op.cit., p. 65
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elles peuvent étre synthétisées dans deux directdiernatives qui se
conditionnent en s’opposant et, c’'est en s’assun@einement le

douloureux déchirement gu’elles engendrent qu’Alamus parvient a
doter 'lhomme a sa fagon pascalienne, dgriendeur dans la misere
C’est Sisyphe, qui connait une étrange satisfacidombre du rocher,
et méme en remontant la colline. C'est, paradoxaleml’homme

heureux qui, chez Camus, ressent avec plus d’adeitéagique de

'existence. C’est Caligula, qui, dans sa folie ri la lucidité, est
« moins atroce que Meursault collé aux chosesalnecdes soirs, a la
paix des nuits d'été %.

C'est, enfin, Clamence qui proclame avec une faatisn
masochiste que le salut n’existe pasheureusements.

Jean Onimus décéle dans l'itinéraire spirituel danGs deux
périodes : la premiere marquée par le nihilismist efe la tentative de
dépasser I'absurde, la deuxiéme qui fait déboushepensée sur une
morale positive. C’est I'aprés-guerre qui voit naie célebre humanisme
camusien. Les ceuvres qui datent de la premiereodeeri- quand
I'écrivain, était aux prises avec le démon du r8hie — « font figure
d’échec, au moins partiel, (car) elles ne proposalie issue %.

Pour M. Eliade I'étre se confond avec le sacré wefajt qu’en
annulant le sacré on détruit les fondements méméstde. « La solution
religieuse non seulement résout la crise, mais émentemps rend
'existence ouverte a des valeurs qui ne sont mostingentes, ni
particulieres, permettant aussi a 'homme de dé&pakss situations
personnelles et, en fin de compte, d’accéder audmde I'esprit. %

La guerre et I'aprés-guerre ont été pour Camusaacasion de
changer de vision, de « s’ouvrir & un humanismdiaonet généreux.*»
L’Histoire lui démontre que l'innocence n’est pamdiere a I’homme,
gue le mal se trouve autant dans le monde queldlemsme et que peu
s’en faut que les gens ne deviennent des pestiférést contre ces
fléaux que Rieux se dresse. L’écrivain a voulu puéserver son
innocence pour qu'il reste pur dans la révolte.ni&thée et Scipio
peuvent étre considérés plutdt des repéres thé@srique des étres
vivants en chair et en os. lls offrent I'alternatide la confiance, d’'une
certaine candeur et d’'un équilibre (apparemmergjyiiac Par opposition,
Clamence n'est pas seulement «un aveu dimpuissalevant le

! Onimus, J.op. cit, p. 26.

2 |dem., p. 69.

% Eliade, M., op. cit., p. 178.

* Simon, Pierre-Henrl,’homme en procéd.a Baconniére, Paris, 1950, p. 121.
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probléme de la pureté »mais aussi et surtout un homme en proie & ses
fautes, pris au piége de son propre idéalisme metradui, par ses
tourments, est plus proche de nous qu’aucun autre.

On se demande a juste titre pourquoi Camus adphis
résolument qu’'auparavant dans ses dernieres cedvieBxil et le
Royaume Les Justeset, notammentLa Chute- la terminologie et la
problématique chrétiennes ? Pour nier une foisldg lp transcendance
divine ou parce qu'’il ne réussit pas a venir & lomuta hantise d’'un Dieu
caché ? On trouve une réponse hypothétique chezZIMde: «...
’lhomme profane, qu’il le veuille ou non, consemmecore les traces du
comportement de 'homme religieux, mais expurgéessignifications
religieuses. Quoi qu'il en fasse, il est un hériti# ne peut abolir
définitivement son passé, puisqu'’il en est lui-reém produit.

Plus que les ceuvres antérieutes Chuteest congue sur un
systeme de symboles qui appartiennent a la religibrétienne :
'innocence et la culpabilité - dualité générée lpachute - le sacrifice,
’humiliation, la pénitence — en tant que modati salut. Voila autant
de syntagmes qui nous font penser a un certaindiessicré qui, peut-
étre, lui était inné.

Une crainte ridicule me poursuivait, en effet : & pouvait
mourir sans avoué tous ses mensonges (...) Autrememty et
gu'un seul mensonge de caché dans une vie, la laorendait
définitif.*

On voit bien gqu'’il pense en chrétien, quoique, piarfl s’exprime
en athée. D’ailleurs, ces considérations qui tiahrge la vision d’un
dernier Camus l'unissent par-dessus le temps coommarc boutant au
Camus dedoces Dans les images de communion avec I'étre uniljerse
dans cette extase presque mystique que l'autetlodesressent devant
tel paysage rutilant de soleil ou sur les platedenDjemila battus par le
vent, J. Onimus voit les prémices d’'une expérigaroprement religieuse
au bout de laquelle Camus ne se serait pourtardigapermis d'aller.
« Oui, Camus a le sens du « tremendum » — exclame-te que les
Grecs appelaient «thambos » et c'est le sentimdmt mystéere

! Onimus, J.op. cit, p. 23.

2 Eliade M., op.cit., p. 173.

3 Viallaneix, Paull’incroyance passionné&lammarion, Paris, 1976, p. 118.
4 Camus, AlbertLa Chute Gallimard, Paris, 1972, p. 95

78



élémentaire, le sentiment que les choses sontglienqu’elles-mémes,
et que se décéle a travers elles une présenceeiian

La plupart des critiques se sont arrétés au pagensensuel de
Camus sans saisir toutes les conséquences d'wtighisme « dévié » :
nostalgies, déchirements profonds qui se traduiganties expériences
alternantes doui ou dunonqui ne s’excluent jamais de fagon absolue. J.
Onimus a traduit cette contradiction, voire mémebiguoité, par
ladmirable image de Tantale. Comme un Tantale idéch« (...) il
restera tremblant d’admiration et de nostalgie lsusoleil d'un temple
que sa raison I'oblige a le croire inhabité; (...p&eré s’estompe et il ne
reste plus bientdt que la tendre indifférence dnaieo

Le sacré est intimement lié a la structure la phasonde de I'étre
humain. Le nier c’est nier la verticalit¢ méme deomme et son
conditionnement historique. Camus veut fonder ghigée au niveau de
’homme habituel, tel qu’'on le rencontre dans la&,radans les bus,
accablé par la médiocrité de ses activités quatigise. Mais il sait que
les angoisses, les incertitudes de n’'importe quoi s mémes que celles
d’'une humanité entiere. Le recours au mythe est, Ipasuite, une
« solution » de rendre I'existence « ouverte »|edér le particulier a
l'universel, de dépasser ainsi les contingencesnaltigues. « Les
symboles et les mythes éveillent I'expérience itlielle et la
transmuent en acte spirituel, en saisie métaphgsigumonde. 3D’une
c6té, Sisyphe et Prométhée jetant le défi a uniaithwqui n'accepte pas
leur liberté orgueilleuse, de l'autre cété, I'histodu propheéete Jonas de
I’Ancien Testament, le mythe de la chute bibliquesefin, le symbole
expiatoire de la peste avec toutes les connotatopnig renferme,
constituent pour une «lecture » mythique autantsdggestions qui
renvoient au comportement religieux des « sangjiogli» comme le
remarquait M. Eliade. « Toute crise existentiell@é(ne existentialiste,
n.n) met de nouveau en question a la fois la réaitémonde et la
présence de 'homme dans le monde ; la crise @etislie est, en somme,
« religieuse », puisque aux niveaux archaiquesadeulture, I'étre se
confond avec le sacré®».

Jonas sortant des ventres de la baleine nousefagep a une re-
naissance. Il devient tout comme Jésus Christ, umage de la
résurrection, bien plus, le symbole de la descentele I'ascension.

! Onimus, J., op.cit., p. 19
2 Onimus, J., op.cit., p. 21
% Eliade M. op.cit., p. 179
*Idem, p. 179
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L'idée de l'ascension est associée a une transtmmaa une
« illumination », & un éveil. Tous les personnagesCamus subissent
une transformation pareille qui n’est que la consége du « passage »
d’'un espace clos, obscur a la lumiére de la conseieévélée. Jonas, le
personnage qui donne son nom a la nouvelle, desnemever du soleil
de son coin de sous le plafond. La lumiére, symhmetrale dans
'ceuvre camusienne, suggere, selon G. Bachelard,renaissance.e
nom de Jonas méme renferme un autre symbole gqupdaiie de la
méme seérie connotative que la lumiere; il s’agé k& colombe.
« Emanation » du ciel clair et du grand soleil, tedombes attirent
comme une promesse le regard de Jean-Baptiste @damemprisonné
dans un espace brumeux. Selon l'interprétationsgiesoles mythiques,
la descente implique nécessairement I'ascendionte descente en soi
est une ascension vers la réalité extérieypense Novalis.

Il faut faire, par conséquent, la distinction enx descente et la
chute, car cette derniére n’est pas suivie d’'umerason. « Le sommeil
est une chutes” C'est la conscience coupable de Clamence qui cherch
son salut par I'aveu, mais la parole désacralisgeent plus I'aider. Ni sa
confession -pénitence ne parvient a le sauversgirend compte que
c’était trop tard !

Ah, Monsieur, je ne suis pas un homme méchant, jfaais
perdu la lumiere. Oui, nous avons tous perdu laidwe) les matins,
la sainte innocence de celui qui se pardonne arléime’

C’est aussi la chute de 'homme « areligieux »isng@i conserve
« assez d'intelligence pour lui permettre de retesues traces de Dieu
visibles dans le Monde®%). Bien que I'écrivain insiste dans son dernier
roman, «La Chute », sur l'idée d'une transcendaaueniveau de
’homme, on percoit quand méme son regret d’aveivép l'univers
humain de la dimension divine. En dépit de sonratition que son héros
est « un javanais », c’est-a-dire un esprit sudistpaien, nous sommes
d’accord avec Pierre-Henri Simon qui conjecturaie,gsi Camus avait
vécu il aurait écrit un traité sur la grace diviRe.H. Simon achéve son
étude sur I’hnumanisme de Camus par ces propos :

! lonescu, T.,Glose francezeDacia, Cluj-Napoca, 1986, p. 156
2 Camus, A, op. cit, p. 116.

% |dem., p. 130.

* Eliade M., op.cit., p. 181
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Laissons le débat, et constatons seulement deuntspdin
point de fait: le retour a 'humanisme d'une pems@ui n'a pu
s’acclimater au nihilisme et au désespoir. Un paiatdroit : la valeur
concréete, spécialement aux yeux du chrétien, daoerine morale
qui implique la référence constante a des valelwsdde spirituel, de
justice et de charité.

Albert Camus, pareil a 'ange déchu qui a la ngstatiu paradis
perdu, se cherche a travers ses affirmations ng@sscertitudes minées,
ses espoirs refusés.

Au milieu des doctrines qui croyaient avoir raisesonclut J.
Onimus —Camus est resté celui qui cherche et gestrjamais s(r
mais, dont I'hésitation méme est séduite par sanchise et sa
SéVerité’
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MYTHE ET LITTERATURE AU XX° SIECLE. TRADITION ET
DEMYTHIFICATION
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Résumeé

Notre travail se propose un passage en revue detitomement du mythe dans
la littérature du XX siécle. Certes, le mythe est un héritage antigqnais que la
littérature n’a jamais cessé de modifier, de tramsfer, de détourner. Pendant le XX
siécle, on peut constater dans le domaine littérdiexistence d’'une double tendance :
celle de suivre la ligné classique et celle dedangithification, qui enrichit le mythe de
nouveaux symbolismes et significations.

Mots-clés : mythe littéraire, mythocritique, démfytation, symbolisme, genre
littéraire

En inventoriant les diverses directions dans leéegieon a
entrepris I'étude du mythe, on peut constater guaythe, tel qu’il était
envisagé dans les sociétés archaiques et tel egt'iconsidéré par les
ethnologues et par les anthropologues est de €atdrl’oralité. Pourtant,
les mythes, tels que nous les connaissons, sudaos le monde
contemporain, ne nous sont pas parvenus dans &iante originaire,
mais par l'interméede des divers discours littésaigaii reprennent les
histoires mythiques. Evidemment, chaque récit noyhien tant que
production littéraire dépend de la maniére constitude la configuration
idéologique gquimplique la situation d’énonciatidBn d’autres termes,
chaque texte littéraire en tant que production gjintégre dans une
époque, dans un courant littéraire ou dans le gtatelus restreint de
l'ceuvre d'un auteur porte dans une égale mesure n@sques
énonciatives de I'auteur, mais aussi les marqueislss, culturelles et de
mentalité de son époque:

[...] c’est grace aux procédures de la mise en disgoavec
les stratégies de lecture et d’interprétation gleéslinscrivent dans le
texte, mais aussi en raison du consensus énonsiatifequel elle
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repose que la fiction peut déployer ses effetxramtiels et agir sur
I'imagination de son public.

La vogue que connait le mythe au %fécle a été liée a plusieurs
facteurs, notamment la naissance de I'archéoldgid'ethnologie, de la
psychanalyse qui, au tournant des deux siécles,remuvelé non
seulement l'intérét pour les vieux mythes, maisidesr lecture.

Le XX°® siécle se caractérise par I'apparition dgsands
remythologisateurs tels Mann, Wagner et Zola. La grande utilisation de
la mythologie est favorisée dans cette période lpadésuétude que
connait I'épistémologie classique et par la toslbversion de la raison
classique de méme que par I'apparition de I'antbiage.

Parmi les mythes qui ont retenu l'intérét pendansiécle, celui
d'E&dipe, de Thésée et celui des Atrides, sanseasubliguerre de Troie
surtout a travers Ulysse. Lié au mythe d’Edipemighe d’Antigone
acquiert, dans le nouveau contexte politico-higtegi et culturel, une
signification anarchiste:

Un autre mythe exploité dans cette période esi délrphée, le
poete inspiré. On retrouve le théme orphique daes récueil
d’Apollinaire Le Bestiaire au cortege d’'Orphéehez Roger Ducasse et
bien sar chez Cocteau.

Le mythe de Prométhée, par contre, n'apparait peepgs d’'une
maniere explicite comme sujet littéraire pendariteceériode. Toutefois,
il reste une référence qui pousse a des intermuatiprofondes.
Drailleurs, au cours de la seconde moitié du %kcle, trois tendances
se manifestent dans I'évolution de la figure denf&thée. La premiére
est marquée par le militantisme antireligieux, lpgthéisme et par la foi
en science. La deuxiéme reprend la suggestion uentig’'une
réconciliation de Prométhée avec Zeus, rendue saicegar la faiblesse
de I'nomme. La troisieme évoque I'émancipation rmbisique de
’lhomme.

Au seuil du XX siécle, André Gide écrit la sotie Le Prométhée
mal enchaine. Le texte d’André Gide ne se prop@sedp donner une
forme littéraire nouvelle a une matiere mythologaiassique, mais de
réinterpréter avec ironie et humour un mythe ta@wa, pour un faire un

! calame, Claude?oétique des mythes dans la Gréce antiglachette, Paris, 1986, p.
48.

2 Durand, G.Jntroduction & la mythodologie, mythes et sociéadbin Michel, Paris ,
1996, p. 28.
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mythe littérairé. Pourtant, I'allusion classique est évidente dartire et
renvoie le lecteur alProméthée enchaind’Eschyle. Evidemment, le
symbolisme classique n’est plus valable en totgdiér le Prométhée
mal enchainéde Gide, et Prométhée devient plutét le symbole de
l'absurdité de la condition humaine, du hasard djuige la vie des
hommes. Ce que garde Gide du symbolisme antiquaydiie, c’est sa
portée socioculturelle, qui est adaptée a I'épadgid’écrivain. Dans la
version antique du mythe, I'ceuvre de Prométhée &edlimiter les
hommes des animaux, ces derniers se distinguant hdesmes
notamment par le fait qu’ils mangent cru. Le feunm® par Prométhée
arrache donc les hommes de leur bestialité primgivieur permettant de
cuire les aliments. Chez Gide, la distinction nefaé plus entre les
hommes et les bétes, mais entre les hommes comuhomis|e seul but
est de trainer leur existence quotidienne, et éesrhes qui sacrifient le
confort de leur existence a des idéaux qui finisegme par les détruire.

Prométhée est pour Gide le symbole de 'hommetsplis€, non
pas dans le sens d’un individu subordonné aux uiguet aux contraintes
de la foi, mais d’'un homme qui a dépassé sa mhtéra les besoins du
monde matériel, brutal, pour passer dans I'étapérsaure de I’'homme
createur d’humanité. Le Prométhée gidien est I'hemfait dieu,
lhomme fait créateur: créateur d'une humanité liachemine
irrévocablement vers le progres.

Vers la moitié du XX siécle, Albert Camus écrit I'essai
Prométhée aux Enfers, ou il met en discussion &suvs de 'homme
moderne a partir du mythe. Prométhée y apparaitnere premier
humaniste, parce qu’il leur a donné dans le mémpdde feu, la liberté,
les techniques et les arts :

En vérité, si Prométhée revenait, les hommes dadjbui
feraient comme les dieux alors : ils le cloueraiantrocher, au nom
méme de cet humanisme dont il est le premier symbbés voix
ennemies qui insulteraient alors le vaincu serai@st mémes qui
retentissent au seuil de la tragédie eschyliemadles de la Force et celle
de la Violencé. (Dans L'Homme révolté Albert Camus voit dans
Prométhée I'ancétre du Rebelle qui se dresse cdatdetermination
divine. Pour lui, Prométhéae se dresse pas contre la création tout
entiére, mais contre Zeus qui n’est jamais que tlas dieux et dont les

! Albouy, P.,Mythes et mythologies dans la littérature francalsérairie Armand
Colin, Paris, 1969
2 Camus, AlberDeuvres completeBJéiade, Paris, 1985, p. 841
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jours sont mesurés.En d'autres motsil s’agit d’'un réglement de
comptes particuliers, d’'une contestation sur leapbiet non d’'une lutte
universelle entre le bien et le nfa)Camus va plus loin et affirme le
parallélisme entre le sacrifice prométhéen et aditbstique:

La révolte métaphysique suppose une vue simplifiée la
création, que les Grecs ne pouvaient avoir.

[...]La notion du dieu personnel, créateur et donc
responsable de toutes choses, donne seule soradangrotestation
humaine. On peut donc dire, et sans paradoxe, tnistdire de la
révolte est, dans le monde occidental, inséparaide celle du
christianisme®

Vers la fin du XIX siécle et le début du XXla poésie francaise
voit un intérét croissant pour le mythe de Nargi$sanythe préféré des
symbolistes.

Henri de Régnier écrit’allusion & Narcissgsous l'influence de
Heredia, mais essayant de rompre avec la tragitnassienne. L'image
gue Régnier construit pour son Narcisse oscillaeentlle du héros
mythique oscille et celle du poéte.

Paul Valéry est peut-étre le poéte qui exploitplies I'image de
Narcisse. Dandlarcisse parle.,.écrit a la fin du XIX siécle aborde le
mythe de Narcisse dans la lignée d’Ovide : le hjeane homme épris de
son image reflétée par l'eau. Valéry reprend le mésujet dans
Fragments du Narcisseou il évoque l'aventure pathétigue du beau
Narcisse. Le poéte exploite surtout le symbolaliénythe de Narcisse,
notamment la connaissance de soi qui pousse arobjction.
Finalement, Narcisse est sujet@antate du Narcisse

Les piéces de théatre du Xitilisent largement le mythe: (Edipe,
Electre, Antigone, Médée, Eurydice sont des figungghiques qui sont
beaucoup exploitées ; la Guerre de Troie fait alessujet du théatre de
cette période.

Si le mythe classique se propose d'instruire etffiidfodes
exemples, le mythe dans le théatre d’Anouilh pettedonction, puisque
'auteur dramatique refuse nettement le théatrbéae, qui impose des
idées, en faveur d’'un théatre qui plaise au puflel. est le traitement
gu’il appligue au mythe : saisir 'homme dans cél@ude plus profond,
a travers des situations connues par tous. Andraite le mythe avec

Yidem., p. 431
Zidem.,p.435
3idem., p. 439-440
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une grande liberté Eurydice ne rappelle que vaguement le mythe
classique d’'Orphée, par le nom des personnages, Imaiadre évoque
plutét 'époque moderne : Orphée est un violoniatebulant, tandis
gu’'Eurydice est une comédienne de province. PatreoMédée et
Antigonesuivent de plus pres le mythe classique.

Claudel veut traduiréOrestie, en commencant p&gamemnon
guelques vingt ans plus tard suivémis Choéphorest Les Euménides
Méme s'il s’inspire a I'édition anglaise de Verrallaudel ne quitte pas
le texte du manuscrit, soucieux de garder autaatppssible I'essence
des textes grecs. La traduction de Cocteau a eespécial qu’elle a en
vue, au deld de «I'étude du vers iambiglida> mise en scéne du
spectacle théatral. Claudel se propose de rediétefi le long des
traductions, au théme central des piéces qui ¢aseasti 'Orestie: « La
fécondité indéfinie de l'acte mauvais qui impliguet engendre
spontanément sa propre sanction, laquelle n'est,aa fil d’'une méme
lignée familiale, qu'un égal crime®»Avec Antigone Jean Cocteau
prétend n’avoir voulu que traduire la tragédie depltcle, en la
contractant. C’est en fait ce qu'il fait, en contcant la traduction sur les
passages choisis pour mettre en évidence I'ananehisAntigone. Dans
Orphée Cocteau essaie de demeurer fidele a la signdicatassique du
mythe, en présentant un Orphée poete contempdaineste, dans un
cadre contemporain, peuplé de commissaires deepale greffiers et de
facteurs, l'auteur dramatique fait des innovationportantes : les plus
frappantes sont l'introduction de I'ange Heurtepiseus la forme d’un
vitrier et surtout celle de la Mort, qui fait iripn dans le monde des
vivants. La Machine infernaleemprunte au mythe classique d'Edipe
guelques épisodes : I'enfant abandonné, le pagiitaddéfaite du Sphinx,
l'inceste, la découverte de l'inceste, la mort deaste et I'aveuglement
d'Edipe. Dailleurs, le mythe d'Edipe avait longtesn préoccupé
auteur, qui notait en 1929 : « Je réve qu’il nwt flonné d’écrire un
(Edipe et le Sphinxune sorte de prologue tragi-comiquéEdipe roi
précédé lui-méme d’'une grosse farce avec des solarispectacle 3l
le modéle pourtant a grande liberté, par l'intrachrg par exemple du
personnage Anubis, de la mythologie égyptienne.

L’ Edipede Gide suit assez fidélement le récit mythiquedipE,
age de 40 ans est déja depuis 20 ans le roi deeFhetbmarié a Jocaste,
dont il a quatre fils : Etéocle, Polynice, Antigoat Isméne. Pourtant,

! Claudel, PaulThéatre tome I, NRF Gallimard, Paris 1956, p.1158
Zidem. p. 1161
% Cocteau, Jeaha Machine infernaleGrasset, Paris, 1992, p. V.
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(Edipe en tant que héros mythique est assez logelde grec, car il est
un héros qui réclame sa suprématie. Il se crogal'de la divinité et
refuse le statut de création. Il croit avoir pu a@der les prédictions qui
lui avaient dit qu'il tuera son pere et épouseransae. (Edipe est tout le
temps mis en paralléle avec Tirésias, le sorcieughe et toute la drame
de Edipe reléve de la question de la vue. Bienl gquie, Edipe est
aveugle, car il ne voit que I'apparence des chogegnore le fait que la
prédiction a été accomplie, il ignore le malheurpsdwple, en contraste
avec son apparent bonheur. Par contre, I'aveuglksisés, I'incarnation
de la créature qui ne fait qu’'obéir a son créatewit, tout, voit 'essence
des choses. C’est la I'explication du geste d’Edipecrever ses yeux
lorsqu’il apprend la vérité de sa destinée. L'ineesst le théme de cette
piece de théatre, un inceste qui ne touche pasrseuat (Edipe et Jocaste,
car la tentation incestueuse hante aussi leurs @suxPolynice pour
Isméne et Etéocle pour Antigone.

L'histoire d’Ajax devrait étre reprise par Gide ndala piéce
homonyme, mais dont il n’a fini qu'un acte. En falfjax n’y apparait
pas, mais on assiste a un dialogue entre Ulysginetrve sur le sort des
armes d’Achille. Ulysse ne veut pas les donner axAjparce gu'il
considére que cela l'infatuerait trop. Minerve tanseille d’obéir a sa
conscience.

Dans Philoctete ou le traité des trois morales retrouve trois
héros mythiques : Ulysse, Philoctete et Néoptolélm€ils d’Achille.
C’est pendant la guerre de Troie et les grecs meigenent pas a la
victoire. Alors, leur prétre Calchas leur dit gs’idoivent faire un
sacrifice. Ce sacrifice sera accompli par Néoptelequi devra voler
I'arc de Hercule, qui se trouvait dans la possesd® Philoctéte. Ulysse
apparait comme un héros ruseé ; par contre, Phiéoatearne la morale
du sage ; il sait que Néoptoléme veut voler soneanae fait rien pour
'empécher.

Proserpine apparait chez Gide dans la symphonimadigue
homologue. Une premiere remarque s’'impose : unrinerinconstance
de Gide dans I'onomastique des personnages, dui tra mélange des
noms grecs et de ceux latins. Proserpine, appatténda mythologie
romane, apparait aussi sous le nom de Core, gairtept a la méme
mythologie, mais c’est la jeune fille avant de devéa femme de Pluton,
mais elle apparait aussi comme Perséphone, qué esim grec de la
méme déesse. De méme, I'époux de Proserpine essHaudi est le dieu
grec et nom son équivalent roman qui est Plutonbélencement de
Proserpine entre le monde terrestre et I'enfer galh que Proserpine
vivait trois saisons dans I'enfer et une saisonlauerre), est transformé
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chez Gide par un passage entre le monde de Pletogrldi terrestre. Ce
passage est comme un miroir et se fait par I'inéslimire du narcisse, la
fleur dans le calice de laquelle Proserpine veitdale monde terrestre,
tantbt les Enfers. Une autre originalit¢é de Gide tsmive dans la

rencontre de Proserpine et Eurydice, qui cherclpdhér et qui apparait a
deux moments de la piéce sans jamais parler.

En exprimant son aversion pour le réalisme, Giranduace son
ceuvre dans l'éclairage du mythe. Trois de ses pi&repruntent la
matiere mythologique Amphytrion 38 qui reprend I'aventure de Jupiter
amoureux de la mortelle Lédha Guerre de Troie n'aura pas lieu
construite sur I'épisode épique de la Guerre deeTet enfin,Electre
gui a comme sujet la malédiction tragique des Agid_e travail mené
par Giraudoux sur le mythe, en métamorphosantrijné en allégorie,
conduit & une démythification et a une subversiesm mythes classiques,
tout cela comme une affirmation de la liberté derivain par rapport au
texte.

ParElectre Giraudoux veut non pas seulement reprendre @t suj
antique, mais aussi y introduire des échos detdines contemporaine,
notamment le combat entre le pouvoir et les réimntires, la guerre
civile, la condition de la femme.

La plus célebre de ses piécka,Guerre de Troie n'aura pas lieu
a comme source lliade dHomeére, mais Giraudoux ne reproduit pas
fidélement le mythe ; il concentre son travail &g personnages, qu'il
présente « du point de vue de leur intimité »gardant « le squelette
fixe que leur a donné la tradition. £n fait, 'auteur dramatique conserve
le nom et la fonction des personnages et quelcuissedes mythiques.

A I'époque de la Seconde Guerre mondiale, Jean-Battire
donne deux piéces de théatre a sujet mythologitese Mouchest Les
Troyennes.Avec Les Mouches Sartre renouvelle le mythe classique
d’Electre : le cadre de la piece est l‘antique Argourmenté par les
mouches et soumis a Egisthe, aprés le meurtre di&gmon. Oreste
vient dans cette cité ou seule Electre ose setervalec le but de chasser
Egisthe et Clytemnestre. Oreste, qui ne croit nbeun ni au mal, est
'actualisation du concept de liberté sartrien, diberté humaine qui
exclut Dieu. Dand.es TroyennesSartre introduit comme personnage
Cassandre. Pour lui, 'homme ne s’abandonne pa&s passions, il doit
tuer les dieux, se délivrer des fatalités et gageediberté. La piece
sartrienne est une méditation sur l'injustice dévet sur les maux causeés

! Le Figarg le 21 novembre 1935
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par la guerre. Dans une tragédie quasi satiriqudipérté d’action des
personnages est presque absente, ceux-ci étaifis cipleurs destins.

Le roman du XX siécle fait aussi emploi du mythe, d'une
maniére explicite, comme dans le cas d’André Gidelee Marguerite
Yourcenar, ou plutét implicite, comme chez Micheit&.

Le Théséegidien est son dernier aboutissement de l'auteur.
L’innovation de Gide par rapport au récit de Plgter est tout d’abord
dans I'élimination de certains épisodes, mais stirttans I'importance
gu'’il accorde a d’autres. Il s’attarde peu surdesntures qui marquent la
jeunesse du héros, par contre il insiste sur lamt@tet sur le syncecisme
accompli par le héros. De plus, I'histoire du Theéggdien ne nous
présente pas la fin du héros, comme chez Plutangais, elle s’arréte a la
rencontre entre Thésée et (Edipe, donc a I'édifinadiAthenes.

Le Thésée d’André Gide représente la mise en calevdeux de
ses plus chers concepts : celui de héros et celbéathrd. Thésée-roi est
un héros, mais non pas un héros quelconque : uregtu, donc un étre
qui, selon Gide, se distingue de la multitude pes gualités. La
conscience de cette différence, de cette supéroriffectera
'administration que Thésée exercera sur Athenes.

Le Thésée d’'André Gide représente aussi les chaays
advenus dans la vision de Gide sur I'amour. Pouhdeos de Gide,
'amour représente, sinon un obstacle, au moinglament destructif,
gui empéche le héros dans ses exploits.

DansQui n’a pas son MinotauteMarguerite Yourcenar souligne
plutét la faute morale que celle religieuse commipar Thésée. Son
héros est agé de trente-huit ans au moment outé @poMinos le tribut.
Thésée est las de l'univers familial et manifeste wague tentation
héroique. Il entre dans le labyrinthe pour substifiune des victimes,
qui s’était suicidée. C'est aussi une bonne ocoagiour tuer le
Minotaure.

Bref, le Thésée de Yourcenar est un personnageatamal, un
homme faible, qui ment et continue sans regretk cexistence. Voila
pourquoi lI'espace du labyrinthe est une sorte dergalde glaces
déformantes, dans lequel un dialogue vrai aveargne serait un acte
héroique.

Dans L’Emploi du tempsde Michel Butor, on retrouve une
représentation mythique du labyrinthe et du Minogauwacques Revel,
héros central du roman, manifeste une fascinatioar g'image de
Thésée égorgeant le Minotaure. De plus, I'histoii@nour de Thésée
séduisant tout d’abord Ariane et ensuite Phedterepsise dans celle de
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Jacques Revel, perdant Rose Bailey, sa Phédre et Bailey, son
Ariane.

Les Gommesg’Alain Robbe-Grillet, constituent une réécriture
implicite du mythe d'Edipe. Le roman débute par udgraphe
empruntée &Edipe roide Sophocle L.e temps, qui veille a tout, a donné
la solution malgré toi.Un élément emprunté par Robbe-Grillet est le
possible parricide : Wallas, comme Edipe, tue uronnu, pour se
défendre, mais cet inconnu, Daniel Dupond, est-p&at son peére.
Ensuite, ses enquétes conduisent Wallas vers s3@ pdans des lieux ou
il avait dO visiter son pére:

Ce n'est pas une parenté qu’ils cherchaient: dtétan
parent qu’il n'a pas pour ainsi dire pas connu. [.C]était son pére.
Comment avait-il pu oublier*¥Robbe-Grillet, Alain, 1989 : 241)

Quant a l'inceste, celui-ci reste au second plaémm si Wallas
se sent attiré par une papetiere, peut-étre saximglte ou sa sceur.

Le mythe (Edipe n'est pas le seul a étre exploitBsdaes
Gommes|l y a également une référence assez expliciténgtne de
Méduse, notamment a sa figure, au moment ou seindesar
limperméable de Garinati le L de I'accroc, assauiéchapeau que porte

le tueur:

Quant au chapeau, qui déja tombait exagérémentlaur
figure, il forme a présent une immense cloche d&échappe,
semblable aux tentacules d'une méduse géante, usilton de
rubans entremélés a quoi s’est réduit, finalemlenteste du costume.

Comme on a pu le voir, la mise en discours du mgthbéit pas
seulement a une certaine thématique propre a chaqteur, a une
stratégie narrative qui tient aussi de la partiiidaauctoriale, a un
certain code de mentalités et social de I'époquees lmussi aux exigences
de chaque genre littéraire dans lequel le discowthique s’exprime. I
devient donc évident que la mise en discours paetigpmanesque ou
théatral va comporter des exigences propres a nhdewces genres. De
plus, chaque genre littéraire évolue pendant les|dégs, ce qui fait que,
méme a l'intérieur d'un méme genre littéraire ihy des changements
formels et thématiques essentiels.

! Robbe-Grillet, AlainL.es GommedMinuit, Paris, 1989, p. 227.
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NOTICIA DE ROMANCES, FOLHETOS E FOLHAS VOLANTES
NA TERRA DE MIRANDA
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abarbolo@gmail.com
Centro de Estudos Antdnio Maria Mourinho
Centro de Estudos em Letras da Universidade de Trass-Montes e
Alto Douro

Résumé

Au Portugal la «littérature de colportage » estpafee « literatura de
cordel », «folhas volantes » ou « folhetos ». Démgégion Terra de Miranda, a
I'extréme nord-est du Portugal, ces livres pop@siont circulé jusqu'a la moitié du
XX siécle mais, malheureusement, ils ont prescadetoent disparu. Dans cet article,
guidés par la mémoire et le savoir d'une conteosegssaiera de retrouver quelques
traces de ces « folhetos » : leurs caractéristiqueetiniques et poétiques, les sujets les
plus importants et la langue (étant donné que deite région on parle aussi le
mirandais).

Mots-clés: littérature populaire, littérature de lportage, traditions
populaires, oraturg mirandais

Preadmbulo
Sabeis quei passa, a las bezes ¢cquécen-se-me. pMas queda a memoria
abierta, bénen-me todas a la cabeca. Para s'alust&, mas apuis que s'abre ye cumo
um libro que nun se cerra.
Tie Clementina Rosa Afonso (10.11.2007)

A Terra de Miranda é bem conhecida pela riqgueza sil&s
tradicdes folcloricas (como a chamada danca 8wasliteiros de
Miranda), pela diversidade do seu romanceiro oral e tiawit, pelas
suas tradicBes musiciisnas ndo pela presenca ou existéncia de uma
literatura escrita. Na verdade, mesmo a existé&teiama literatura oral
comegou também por ser posta em causa por querigidescobriu e
descreveu, cientificamente, a lingua mirandesa,é Jagite de

! “mélange de oralité et écriture”, néologisme gréé Claude Hagége

% Vejam-se, a este prop6sito, algumas obras comatbmlho de Anne Cauffret.es
chants du paipParis, Centre Culturel Portugais, 1997. Sobreisica bastara consultar
a recente discografia editada pela Editora Son$etlea com mais de uma dezena de
discos ja editados, sem esquecer todos os trabatlitalos quer em suporte sonoro
qguer em papel.
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Vasconcelos Contudo, foi também este filblogo a dar-se coat&ms
mais tarde, da riqueza dessa literatura, publicandis alguns textos do
gue aqueles que ja publica@piisculos 1929). Mas foi, sem duvida, o
terrivel mal que aflige os homens e as mulheresiélacia, a falta de
tempo, que nao lhe permitiu descobrir um pouco nesse enorme
manancial da literatura oral na Terra de Miranda.

Foi necessario esperar uns anos mais pelos trabdéhdntonio
Maria Mourinho que, pretendendo, sem duvida, segsipegadas do
sabio filologo mas também do seu verdadeiro Me§toeno ele Ihe
chamava), o Abade de Bacal, para que algumas desmasestacOes
vissem a luz do dia. Mourinho recolheu cerca dedezenas de pecas do
chamado Teatro Popular Mirandés, que circulavam felimetos ou
cascos- designados pajueléquiosou coloquios— e tinha a intencéo de
publica?. Embora nunca o tenha conseguido fazer, encansgale
levar uma delas ao palco, escrevendo também varigps sobre este
assuntd. Também os contos de tradicdo oral mereceram atsngao,
publicando alguns e deixando um inventario comimgos de muitos
mais. Este trabalho, embora incompleto, represgngameira tentativa
de abordar, analiticamente, estas narrdtivalslas aquilo que mais
ocupou Antoénio Mourinho foi o Cancioneiro Mirand&sn dois volumes
publicou dezenas de cantigas, romances e outrdestegscrevendo
igualmente artigos, fazendo comunicacdes, partidpana edicdo de
discos, organizando e dirigindoGrupo de Pauliteiros de Miranda, de
Dues Eigreijasque levaram as dancas e a musica da Terra de ddiran
aos quatro cantos do murido

! Estudos de philologia mirandesanprensa Nacional, Lisboa, 1900, Vol. I, p. 159-
162.

2 Estes textos encontram-se agora publicados, eemedibs suportes (CD, papel e
também na Web), podendo ser consultados em titpifindes.no.sapo.pt

% O texto levado a cena foi Auto da muito dolorosa Paixdo de Nosso Senhor Jesus
Cristo, de Francisco Vaz de Guimarées, representado ems DRuejas, no dia 6 de
Junho de 1948. Segundo os relatos da época tesigbdascerca de 25.000 pessoas.

* Mourinho, A. M., “Apontamentos sobre o Conto pa@puimirandés”,in Actas do
Coléquio Internacional de Etnografiavol. VI, Camara Municipal de Santo Tirso,
Santo Tirso, 1963, p. 297-309.

® Todas estas narrativas foram, de novo, publicadosbra do mesmo autderra de
Miranda - Coisas e factos da nossa vida e da nassa popular Miranda do Douro,
Camara Municipal, 1995, pp. 291-301, onde foi tambi@serido o contoLhobo
arrependido.

® Cancioneiro tradicional e dancas populares mirarates/ol. |, Braganca, 1984 e
Cancioneiro tradicional mirandés de Serrano Baptiatol. I, Braganca, 1987.
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Curiosamente, em todo o seu espdlio, hoje guardaddentro de
Estudos com o seu nome e em vias de classificag@nse encontrou
nenhum “folheto” nem nenhuma “folha volante”. Oscos registos da
chamada “literatura de cordel” sdo as pecas deoteaie ja referimos.
Ora, Antonio Maria Mourinho viveu num tempo em oeses textos
faziam parte do quotidiano do povo mirandés. Déocgue se cruzou
com eles, mas desconhecemos que lhes tenha pregtalquer
importancia. Por isso, se um dos maiores investigedda lingua e da
cultura da Terra de Miranda, interessado nas suEenies mais
populares, ndo lhes prestou grande consideracd,dquer do povo
anoénimo que 0s consumiu, € certo, mas apenas caoreto e profundo
prazer das coisas intimas, pessoais, quase clavadksiTalvez seja
mesmo esta a palavra mais apropriada para desegtes folhetos, um
produto clandestino, lido as escondidas, no sit®édos longos serdes de
Inverno e logo depois destruidos, se ndo de inwddz lareira,
reutilizados em embrulhos, em encaderna¢gdes ou onpam acender 0
dito fogo depois de bem saboreados e arrumado®taemmte na
memoria.

A esta caracteristica de transitoriedade, assemtponco valor
estético e literario que Ihe € atribuido, acrescssta fragilidade interna
das edicdes, com papel de pouca qualidade, comeinées erros ou
gralhas tipograficas. Mas também aqui, esta presamiermeabilidade
entre a oralidade e a escrita. Com efeito, diasgtie muitos destes
“folhetos” estavam apenas preparados para seras étjumas vezes,
para depois se conservarem exclusivamente na adelicha memoéria
daqueles que tiveram o prazer de os ler ou demgagsna efemeridade
da sua existéncia.

Nas obras de estudo sobre a “literatura populatlifexatura de
cordel” ou outras denominagfes, ndo ha grandeedifer entre o0s
romances, 0s textos dramaticos ou outros. Aquil® agsemelha todos
estes textos é a sua “forma editorial” e ndo osasgrns autores ou o
género literario. Estamos, por isso, diante do noe$emdmeno que
mereceu 0S nomes dbapbooksem inglés, déittérature de colportage
em francés, opliegos sueltgsem castelhano. Ora, na Terra de Miranda,
aquilo que se conservou e ganhou mais raizes feolmetudo os textos

' Em Portugal estas producdes literarias tambémanmereceram grande interesse nem
grandes estudos. Se tal se deve, em grande panig,iaegavel fragilidade literaria, ao
mesmo tempo esquecem-se outros campos como osseehgstérico, socioldgico e
tantos outros.
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dramaticos. Dos chamados “folhetos”, que tenhammshecimento,
praticamente sé resta a memdria, pois nenhum astpligu curioso os
guardou. As razdes ja aduzidas deve acrescentafasto de que o valor
literario, ou outro, que Ihe é atribuido, é tdoqmuou tdo baixo que aos
olhos de muitos ndo mereceram a pena ser guardaditegada da luz
eléctrica, da radio e da televisdo, deram o gokpendericordia nesta
peculiar manifestacdo cultural e artistica, deixand memaria apenas
alguns tragcos dessas antigas histérias, notici@snances, contados e
lidos pelos cegos viajantes ou a luz da candedoarepitar da lareira.
Por isso, aquilo que nos propomos fazer neste pegagigo €
deixar algumas anotacdes sobre alguns desses msnandolhetos,
ajudados e guiados pela memoria e pela sabedoriied€lementina
Rosa Afonso, com 85 anos, nascida e criada no ldg&reixenosa
Pretendemos também registar, por escrito, alguasedetextos, dar a
conhecer alguns e noticiar a existéncia de outlsamando a atencao
para o seu valor histérico mas também linguistodtural e literario, de
forma a abrir as portas para que outras investegapdssam continuar
este trabalho de redescoberta, resgate e edigigudes destes folhetos.

Em busca das origens

Os folhetos de cordel e as folhas volantes, nascera
naturalmente, com a imprensa, no século XVI. Peggiecom poucas
paginas ou mesmo sO uma pagina, um titulo chamatapaz de captar a
atencao do ouvinte ou leitor, baixo custo tipog@ficom uma linguagem
simples, com assuntos capazes de deliciar o grgnddico e
personagens facilmente igualadas com os heréismws vildes, o culto
do gosto melodramatico ou entdo o riso ou a critamam eles a trazer a
literatura escrita até ao povo que, como sempfez aua, mudando-a e
adaptando-a a seu gosto.

Até meados do século XX, o habito de ler era unisacmra,
sobretudo no interior do pais. Por isso, ha algumastdes prévias que

! vale a pena recordar que, embora a escolaridadgatiria esteja consagrada
legalmente desde 1835, a incapacidade de escolérizena realidade que atravessa a
monarquia, a republica, a ditadura e a democrdfm. 1878, ainda sob o regime
monarquico e meio século decorrido apds a revolligfwal, o analfabetismo em
Portugal atingia os 82,4%. Em 1900, a percentagemndlfabetos portugueses era de
78,6% e em 1920, apesar de, com a | Republicagroast da educacao terem ganho
importancia, em 1920, por exemplo, a taxa de dpetifemo tinha sido reduzida apenas
em 6,2%. Com o Estado Novo, os contornos ndo séito ndiferentes e, a este
propdsito, vale a pena recordar também um discprsferido na entdo Assembleia
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se colocam nesta breve investigacdo: Que livrogastean aqui? Quem
os lia? Onde eram impressos e quem eram 0s aufQues® 0s principais
assuntos tratados? Poderemos encontrar neles bemasicas comuns?
Procuraremos responder, ao longo destas linhaslgwamas destas
guestdes. Outras ficardo, naturalmente, sem respasnbora na
expectativa de que investiga¢fes futuras possaenolarifica-las.

As “folhas”, “folhas volantes”, que depois se chamna
“folhetos”, produziram-se e venderam-se até meattpsséculo XX,
cumprindo funcdes didacticas e distractivas jurgouch publico quase
analfabeto e para quem a leitura ou a escuta diedbetos — feita por
algum membro da comunidade ou pelo “cego” que vitdagpovo em
povo — ndo deixaria de ter um poder quase magicmesmo que €
atribuido a escrita pelas comunidades de oralid@giease) pura.
Naturalmente que as suas fontes também se alimelst@rande torrente
da literatura oral, tal como ela se desenvolveRewinsula Ibérica onde
ganhou forma o velho Romanceiro Peninsular. Destdef primeva
sairam ospliegos sueltosque circularam por toda a Peninsula desde
finais do século XVI. Se em tempos idos eram osajeg populares ou
palacianos, que traziam a poesia e as novidadesa &gsas folhas e
folhetos, alguns na voz de cegos andantes outmdidas de feira em
feira, levavam as noticias e a poesia até juntoodo.

Daquilo que pudemos ouvir — e de que falamos r@eiee artigo
— 0S assuntos que ocupavam a maioria destas “fahdslhetos” eram
0s escandalos, os crimes, as mortes, os fenomeinasreinarios que, de
alguma forma, podiam servir de exemplo didacticasMavia também
folhetos com temas jocosos e herdicos com os qgiitores mais
facilmente se identificavam. Na Terra de Mirandagundo a nossa
informante, eles eram vendidos nas feiras mais fitaptes da regido —
Sendin, Palaguolee Dues Eigreijas— mas ndo ha que esquecer que
algumas destas histdrias eram levadas pelos psopegos, de aldeia em
aldeia, e mesmo de porta em pbrtam dos registos mais emblematicos
dessa tradicdo foi o que permitiu a um grupo deoxete Vimioso
trazerem para a Terra de Miranda a conhecfdaanson de

Nacional, por Oliveira Salazar afirmando, em 1938 “o analfabetismo em Portugal
vinha de longe e isso nao impediu que a nossatliter fosse em determinadas épocas
extremamente rica”.

! Numa data que ndo posso precisar, mas que consemo uma das mais antigas
memdrias da minha infancia, ainda me recordo de ckgyos a cantarem a minha porta.
Um, com uma guitarra, outro com uma caixa de esndédaiam reunindo os vizinhos
para ouvir cantar essas histérias, cantigas e rogsan
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MalbourougH, dela (re)nascendo, por influéncia activa do esiquento,
uma nova canc¢ao, do Mirandum, e um herdi com ess® nenvolto e
construido na lenda e na traicdo memorial.

Oucamos o testemunho da nossa informante quantasaostos
tratados, quanto as obras vendidas e também gaastocais onde eram
comercializadas:

“Habie uas storias, uns folhetos, miu pai iba a feisas i
cumpréba-los (...), miu pai trazie siempre, iba siengla feira de Dues
Eigreijas ou Palacuolo ou a la de Sendin, érarfdimas qu’habie. Iba
siempre, siempre benie cun folhetos para casa:dRes. Fazie-me ler,
fizo-me ler | libro dAmor da Perdicapfizo-me ler l'Aire stinico (??7?)
fizo-me lerA Rosa do Adroyou sei alha quantos libros el nun trazie. A
la nuite sentaba-se alhi no serano, “Rosa, a ler”.

O testemunho é precioso ndo s6 quanto aos locais eram
vendidos esses folhetos mas também quanto aasstitalalgumas obras.
Mesmo se a cartografia dos locais de venda ficanipbeta com este
testemunho, parece certo que as feiras tradicienqige hoje associamos
guase exclusivamente a locais onde se compra e \gaub, vestuario,
calcado e outros bens materiais — foram, no pasdadais onde se
vendeu cultura. Ou seja, aquilo que hoje chamasaom verdadeiro
mercado cultural, se também quiséssemos acrescemtavelha
constatacdo de Du Marsais que considerava 0S nosr@ammo um dos
lugares mais propicios para o cultivo da lifgize parceria com outros
produtos, trazidos directamente ao consumidor e laoais mais
reconditos do pais, estes impressos atingiam assimpublico néo
letrado para quem a leitura constituia um prazer.

Rosa do Adrpde Manuel Maria RodriguesAamor de Perdicao
de Camilo Castelo Branco foram dois dos romancesnugis agradaram
ao povo. O outro titulo, ndo o pudemos identificam rigor, mas,
segundo a nossa informante, “nun era em berso m&s@” (ndo era em
verso mas em texto, ou seja, em prosa) e “falalsa@bubrimientos”
(falava dos Descobrimentos). Ora, a presenca, nefddhetos”, de
autores como Camilo Castelo Branco, um dos esesitoonsagrados da
lingua portuguesa, mostra que estas producdedriggrndo se podem
definir pela pretensa falta de qualidade litergN&rcia Abreu, 2006:

! Ferreira DeusdaddEscorgos Transmontanpsivrarias Aillaud e Bertrand, Lisboa,
1912, p. 149.

2 «Je suis persuadé qu'il se fait plus de figuresreseul jour de marché a la halle, qu'il
ne s’en fait en plusieurs jours d’assemblées acapEm». Du MarsaisTraité des
Tropes 1730.
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20)~. De igual modo seria extremamente redutor pensamue estes
textos se destinavam apenas ao povo quase analf&loeh efeito, como
refere Carlos Nogueira, € mais legitimo pensar gstes textos se
destinavam a uma “dimensdo compaosita de publiagg,aprresponde, na
textualidade, a um “ mosaico ideotematico e sttib”.

Vejamos agora alguns aspectos mais especificossdaestducdes
na Terra de Miranda.

Folhas e folhetos na Terra de Miranda

Conhecemos agora alguns dos locais onde eram wsndidmos
igualmente algumas indicagbes sobre quem o0s veadiguem O0S
comprava. Contudo, subsistem muitas outras integ@&s como por
exemplo o campo autoral e também a lingua utilizeiabre este
aspecto, como veremos pelas amostras aqui trazdésgua destas
folhas e folhetos é a lingua portuguesa. Tal fadio é de admirar,
porquanto a lingua mirandesa foi, até ha bem péeropo, uma lingua
guase exclusivamente oral. Por outro lado, os potescreventes” neste
idioma, quase todos na esteira aberta por José HeitVasconcelos,
pertenciam a uma certa elite social e, portanto,ardm os autores nem
os consumidores principais desta forma de exprelisdarid. A este
facto ha que acrescentar a inexisténcia de umaemspr local, que
dificultava ou impossibilitava a publicacdo dedtbketos aos eventuais
autores da regiao.

Ainda assim, ndo podemos dizer que a lingua misndsteja
ausente. Com efeito, a transmutabilidade destamsata escrita para a
oralidade, e vice-versa, faz com que elas nos egarémpregnadas da
lingua local quer a nivel fonético, quer lexicaimactico.

Passamos agora a apresentacao de alguns romararggyas que
circulavam em folhetos, tal como nos foram transiog por Tie
Clementina Rosa Afonso.

! No Brasil, Marcia Abreu da-nos conta da presemgaahetos de cordel, de autores
como Goéthe, Camdes e Zola.

2 Estamos a pensar nos tradutores como o Abade M&atginha e também Bernardo
Fernandes Monteiro que procuraram, no final do IeéXUX, registar, por escrito, a

lingua mirandesa. Da mesma forma Albino Moraes effarr que era inspector da
educacdo nacional, procurou, ha mesma época, ndegsiar por escrito a lingua
mirandesa como elaborar um manual para o ensinmrendizagem do idioma. Ver

Albino J. de Moraes FerreirBjalecto MirandézLisboa, Imprensa de Libanio da Silva,
1898.
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O primeiro romance de que a nossa informante sbréed o de
Isaura Gongalves, do Zoio. Esta terra pertenceonoetho de Bragancga,
ficando a cerca de 20 km desta cidade. Tem hojegouais de 50
habitantes que vivem sobretudo da agricultura@idaéo de gado.

O romance — diz-nos Tie Rosa — conta-nos a hastbei uma
mulher que, tendo tido um filho ilegitimo, o matatirando-o depois aos
porcos. A nossa informante jA sO se recorda darldase de alguns
versos, incompletos, que transcrevemos de seguida.

Isaura Gongalves do Zoio
Foi mulher de alta traicdo
Quando ela sentiu as dores
Disse-lhe a Heitor, seu irmao
Vai-me chamar a Odete

Que me deu uma aflicdo.

Quando Odete chegou

E a viu toda ensanguentada
O malvada o que fizeste
Que ja vais presa amanha.

Pela amostra, ainda que breve, ficamos a sabeo tgma deste folheto € um
crime hediondo, cujos relatos tanto parecem agradapovo. Felizmente tivemos a
sorte de encontrar, mais tarde, este “folheto”, @smo pelo qual Tie Rosa leu e
aprendeu, que se encontrava na maos de seu geribo, Abilio Topa, a quem
agradecemos a cépia que nos enviou e que passamos@ever:

EM ZOIO (BRAGACA
Mae sem temor a Deus
Versos de URBANO N. FERNANDES

Deve ficar na lembranca
Esta véspera de NATAL
Isaura Gongalves do Zoio
Méae como nédo haigual'...

Meus senhores Ihes vou contar
Este crime causa horror

Destas maes crueis malvadas
Ja4 nem a Deus tem temor...

No concelho de Braganca

Zoio, linda povoacéo,
Malvada Isaura Goncgalves
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Foi mulher sem coracao!

N&o pensava esta infeliz
Naquilo que ia fazer
Assassinou o seu filho
Logo ao acabar de nascer

Quando ela sentiu as dores
Disse a Heitor, seu irmao
Vai-me chamar a Odete
Que me deu uma aflicdo.

Nisto o Heitor sem saber
A Odete foi chamar

Vaia a casa mas depressa
Tua irma te quer falar...

Logo que o irmao saiu

Veio a luz esse inocente
Mas logo foi degolado
Por essa mée, a serpente

E depois de o matar

A uma porca o deitou
Mas por milagre divino
A porca nem |he tocou

Ao ver que nao o comia

Num farrapo o embrulhou
Para ver se ndo se sabia
Para um taipal o lancou...

Quando entrou a Odete
Logo ficou assustada

Pois esta olhou para a irméa
Viu-a toda ensanguentada.

Malvada tu que fizeste

Diz a Odete & irma

Aonde esta o que trouxeste
Sendo vais presa amanha

Odete nao tive nada

Ou desconfias de mim

Tu néo dizes aonde esta
Numa prisdo vais dar fim...
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Sei que o deitaste & porca
Vejo-te ensanguentada
Vou chamar o regedor
Para eu nao ser culpada

Procuraram logo tudo

Sem o poder encontrar

E por mais que lhe procurem
S0 se valia em negar

S6 no fim de tantas voltas
Encontraram-na embrulhada
Num farrapo muito sujo

E a faca ensanguentada

Ha malvada o que fizeste
Né&o vias o teu filhinho
Cortaste assim a cabeca

A esse pobre inocentinho.

E voz hé povo que ouvides
Reparai que isto é certo
N&o se deu isto para longe
O Zoio é aqui bem perto

E voz 6 mocitas novas

N&o vos deixeis enganar
Reparai nesta e noutras
Na prisdo teem que acabar.

Antes de uma breve anélise estilistica do textja icnagem fac-
similada reproduzimos, ha mais um conjunto de fesstjue se nos
colocam e que ficam em aberto: Como chegou estettmla Terra de
Miranda (que dista mais de 100 km de Braganca)Queouxe? Onde
foi impresso? Por que razdo o povo se interessun faor elé? Terdo
estes folhetos sido tdo bem acolhidos em outra@aggomo aqui?

! Cabe aqui uma pequena nota para lembrar que hfderos anos, em 2004, um caso
qgue tanto apaixonou a opiniao publica em Portugate§ dizia-se “o0 povo”) e que

motivou também um livro -A estrela de JoanaPaulo Pereira Cristovdo — teve
contornos muito semelhantes ao caso relatado metéol Pelo que se noticiou nos
6rgdos de comunicacdo social, envolveu a mortenage arianca também lancada aos
porcos depois de morta pela méae. Afinal algunsogost paixdes populares nédo
mudaram assim tanto em cem anos!
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EM ZOIO (BRAGANCA)
Mae sem temor a Deus

Versos de URBAND N. FERNANDES
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o Napristo teem que acabar.
VISADO PELA COMSSAO DE CENSURA-
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Mesmo sem resposta para estas e outras quest@ese-pas
muito claro que a Terra de Miranda foi um espacadtarpropicio para
receber estes folhetos. Por um lado, o seculaansmito em relacéo ao
restante territério portugués propiciou que estastitias” fossem bem
recebidas, como uma forma de saber o que se paakawmadaquele
mundo. Por outro, a ligacdo com Espanha, de ormepr grande parte
do cancioneiro e de outras tradi¢cdes culturaisiajwa configurar a Terra
de Miranda como um espaco onde desaguaram e Boadscmuitos
desses romances.

Um breve cotejo entre os versos narrados pela mofggenante e
a versao impressa mostra-nos como, ha passageegidtorescrito para
a oralidade, se operam, necessariamente, mudangasformacdes e
acrescentos, que tém a sua origem no poder magiaoemndria mas
sobretudo pela forca do esquecimento.

Em termos poéticos, o texto deste folheto servdssejuadra,
guase sempre heptassilabica, que €, sem duvidagasrfarmas poéticas
mais apreciadas pelo povo. A rima é quase semm@pesas entre o
segundo e o quarto verso.

Curiosamente, na breve amostra da oralidade, a rajuad
transforma-se também em sextilha que €, por sey éatbrma preferida
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das cantigas. Seria essa uma das transformacdeslap@a transposicao
entre o texto escrito e a oralidade ou trata-seagéde um acaso?

Contudo, o estilo do folheto pretende ser emineaiden oral.
Depois de, na primeira quadra, se afirmar que ondsarrado deve ser
digno de lembranca, na segunda, 0 narrador asseINGHO um
contador — “meus senhores lhes vou contar’” — queelatar, de viva
voz, esse acontecimento horroroso. E assim seaiaianarracdo, num
estilo coloquial, intenso e arrebatado, que naaeh@em servir-se de
adjectivos ou construcbes metafdricas — “essa magrpente” — para
gualificar o crime e a sua autora.

No final, as duas Ultimas quadras, uma vez termainad
“narracao”, estdo reservadas para reafirmar a ida@de dos factos
narrados e também para sublinhar a funcédo didaetieslucativa do
folheto. Apela-se as “mocitas novas” para que radesxem “enganar”
pois essa conduta s6 pode levar a prisdo. E, umenaes, a presenca do
verbo “ouvir’ — na forma popular “ouvides” — noxoeda que estamos
em presenca de um texto oral, requerendo a predengaa voz e de um
auditorio.

Para concluir, merece um breve comentério o faeta darrativa
vir assinada por um autor, ainda que, como acabdmesr, ela devesse
ser pluriautoral, pertencendo a todos 0s que g baviam ou contavam.
Por outro lado, ndo pode passar despercebidarémefe a Comissao de
Censura. Se, por um lado, ela situa cronologicaeneste folheto no
século XX portugués, ou seja, no tempo da Ditaduwa,outro, mostra-
nos que estes folhetos poderao ter servido os gitopd'educativos” da
ditadura na sua “missao” de educar o “povo igna8gja como for, é
certo que o longo braco da censura prolongou aié amjsuas garras,
tolhendo e limitando a liberdade criativa.

Outros romances

O segundo romance de que a nossa informante nosafda
narra a histéria de mais um crime, desta vez umief@io ocorrido “num
prédio dum campo”. Segundo outros testemunhos apags tivemos
ocasiao de recolher, os homicidios seriam os terefsrenciais destes
romances. Numa leitura imediata, mas necessariamsimplista,
podemos até dizer que tal facto se prende com o gopular, sempre
discutivel e impossivel de definir. Porém, paregg-também legitimo
pensar que este gosto e esta tradicao de divudtes erimes representa,
numa leitura socioldgica e psicanalitica, o repugiiofundo por esta
pratica, contra a espécie e contra a vida.
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E provavel que o texto, cantado de memdria, naaesompleto.
Contudo, por este trecho, podemos ja aperceberd®salgumas
caracteristicas poéticas e narrativas do textou#dp continua a ser a
forma poética que o sustenta, servindo-se tambémsy rdasmas
caracteristicas ritmicas, nomeadamente a acentuagaima, que o
romance anterior. Em termos discursivos, assirale-$acto de a voz
narrativa das Ultimas quadras pertencer ao pr@uotior do crime que, ao
assumir o arrependimento e ao mostrar o castigebida, exemplifica,
melhor do que ninguém, perante o auditério, a sualicdo e a sua
desgraca. Estabelece-se assim espécie de dialdgo as diferentes
vozes narrativas, que conferem vivacidade a histgsrrada e também,
com a narrativa em primeira pessoa, um maior geauetdacidade e de
dramatismo.

Vejamos entdo os versos deste folheto tal comongseforam
cantados:

Ainda ha mui pouco tempo
Que a imprensa anunciou
Dia primeiro de Fevereiro
Um filho a sua mae matou.

E foi num prédio dum campo
Onde o malvado se atreviu
A matar a pobre mée

Que tantos beijinhos Ihe deu.

Deu-lhe tdo grande pancada
Que logo a caiu no chdo

S6 apenas deu um ai

Com bastante aflicdo.

E vos filhos de familia

Reparai, tomai sentido

Que é bem triste uma mae

Ir morrer nas maos de um filho.

Ele devia ser queimado
No meio daquele povo
Todos os filhos obrigados
A ver-lhe deitar o fogo.

Aqui dentro desta prisao
Minha vida é chorar

Eu ja ndo tenho amigos
Que me venham visitar.
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Por eu matar minha mae
Grande castigo me dao
Eu ndo vejo sol nem lua
Minha cama é no chao.

O romance seguinte de que damos conta, que a indssaante
também aprendeu a partir de um folheto, parte mgelale de um facto
historico, dramatico e horrendo, ocorrido na latadie de Sendim, na
Terra de Miranda. Os versos de que se lembra jpcacos. Todavia,
recorda-se perfeitamente a histéria, tal como ske ponferir pelas suas
palavras que transcrevemos:

La de Sendin chamaba-se Ana Maria, era panadeir@oM |
filho i comiu la cabeca i ua mano.
Eilha era panadeira i que la giente le dezie:
- Ana Maria, tu stas grabida?!
- Mas qu’hei-de star. Inda bos hegs-drrepender de me
stardes a dezir a mi isso.
Quando un die naciuianca i eilha negaba, negaba. (...)
Agarrérun-la, prendirun a crianca a eilha i dérurulta a
Sendin cun eilha. Punirun-la maluca.

N&do creio que a lingua mirandesa, utilizada pelasao
informante, constitua uma barreira a compreens®o stas palavras,
razdo pela qual ndo as traduzimos. Para além ddpiteorte crime,
interessa-nos saber quem tera sido o autor ddestdfoSegundo a nossa
informante o autor dos versos foi o Padrinho daridd Ana Maria a
guem chamavam Pé de Chumbal como se pode conferir por alguns
versos de que a nossa informante se recorda:

Eu sou o teu padrinho
Tu és Ana Maria

Na&o te ddi o coragdo

De devorares a tua filha.

Quando eu peguei na cruz
Para te fazer crista

Tu fizeste-me como Adéao
Quando comeu a maca.”

“Toma l& este cinco escudos

Para os gastares no caminho
Que é tao longa a jornada.
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Para além do facto historico, cuja veracidade pwdetonfirmar
junto de outras pessoas dessa localidade, segss@® averiguar onde
foi impresso esse folheto e se a lingua mirandetsai@& ou nao presente.
Sendo o autor local, pensamos que seria bem proadveerferéncia dos
dois idiomas, portugués e mirandés. Contudo, c@rmbssemos, trata-se
certamente de um autor “letrado”, com algum grauindg¢rucdo, que
procuraria escrever em portugués, lingua na qualsido alfabetizado, e
nao em mirandés, lingua (apenas) oral. Sem resfioata questdo do
local de impressao pois, uma vez que desconhecanegsténcia de
gualquer tipografia nesta regido, seria necess@goas histérias fossem
levadas para outras localidades onde seriam ingg@ssfolhetos. A este
propdsito, e muito embora este seja o Unico romahaseado em
historias locais, de que a nossa informante serkensabemos de outras
fontes que existiram muitos mais a circular emdtb e também eles a
narrar outros crimes ocorridos noutras localiddideisrofes.

Naturalmente que a memoéria dos romances de folmétodica
por aqui. Uma vez “aberta a memoria”, tal comoalizossa informante
na transcricdo que deixdmos em epigrafe, comecdnraimente a
aflorar todas as outras histérias que se julgavaguexidas. Aqui
deixamos mais algumas quadras de trés romancesdoanpela nossa
informante, ambos aprendidos a partir de folhefbsema do primeiro,
de que sO ouvimos duas quadras, traz a narrativaaite um homicidio
motivado por uma razdo anddina e materialista, arddo de ouro. O
segundo, do qual ouvimos sete quadras, evoca,ntes®& principal, o
suicidio dos amantes, todo um conjunto de histéeidendas, desde
Tristdo e Isolda até Romeu e Julieta, que perpapséarctultura ocidental
desde ha muitos séculos.

As Ultimas duas quadras dizem respeito a outro moenande se
narra mais um homicidio, desta vez na forma de ulnidfo
encomendado pela madrasta. A nossa informanteend@eagrda de toda a
cantiga, mas recorda-se bem da histéria que nda também mirandés:

| apuis matou-la... | ua be¢ fugiu inda de | pai ii fu
gu’acudisse la madrina, que sou pai que la queradam | la madrina
dixo-le que né, que las gracas de sou pai solo dgizaa rir i brincar,
mas fui por causa de la madrasta que la matou.

(cantigas)

O Esp’ranca, O Esp’ranca,
Mulher de mau coracéo
Mata a tua inocente mée
S6 por vender um cordao.
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O cordao que ela vendeu
Aquela méae coitadinha

Foi para dar dinheiro ao filho
Porque Esp’ranca ja o tinha.

*kk

O Otilia, 6 Otilia

Tu és boa rapariga

Se me das algum desgosto
Mato-te e tiro-te a vida.

As palavras de meu pai

S&80 poucas mas séo temidas
Vou-me deitar a afogar

Ao poco das cobras vivas.

Assim que chegou ao poco
Comegou-se a pentear
Chegou-lhe a maldita hora
De se deitar a afogar.

Tirou os brincos das orelhas
E o cord&o do seu pescoco
Ata tudo num lencinho
Deixa-0 a beira do poco.

O primeiro que o soube
Foi la o senhor padrinho
Vai com Deus 6 afilhado
Ja logrei os teus carinhos.

Jéa logrei os teus carinhos
Coisinhas que eu ca sei
Vai com Deus 6 afilhado
Que agora descansarei

Adeus caminho do monte
Caminho de par em par
Mataram-se os hamorados
Por nao os deixar casar.

*kk

Un tiu que matou la filha porque la madrasta leaigue matara la
filha pa Is filhos hardaren.

Anda ca 6 meu marido
Vamos os dois comunicar
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Ai matas a tua filha
Ai para os nosso filhos hardar.

E tu vais para a arada

Levas o cutelo guardado

Ai tu a matas, tu a enterras

Ai no meio daquele monte brabo.

Passamos agora a noticia de mais dois folhetostajubém
tiveram grande fortuna na Terra de Miranda, e i@ tdm como tema
principal nenhuma forma de homicidio. A primeiraa éHistoria de
Bertoldinho” que, diz a nossa informante, “tamiea mui angracada”. A
segunda é a “Nau Catrineta”, uma velha xacara gaeppinidao de
Almeida Garrett, data do final do século XV ou iaido século XVI,
sendo uma das mais sabidas e queridas do povogpéstAlmeida
Garrett, 1997).

A histéria de Bertoldinho

A historia de Bertoldinho € contada nos folhefesticias de
Bertoldo e Vida de Cacasseho Estes, por sua vez, levam-nos
directamente a obra do italiano Giulio Cesare déhace que escreveu,
no século XVI, inspirado em remotas fontes orientaé piacevoli et
ridiciolose simplicita di BertoldinoA mais antiga traducéo portuguesa
intitulada Simplicidades de Bertoldinho, filho do sublime eduts
Bertoldo: e das agudas respostas de Marcolfa, séi@, oom 32 paginas,
data de 1863

! Marcia AbreuHistérias de cordéis e folhetollercado das Letras, S&o Paulo, 2006,
p. 63.

2 Astlcias de Bertoldo, villio de agudo engenho easidgde que, depois de vérios
accidentes e extravagancias, foi admittido a cd@tes conselheiro de Estadbisboa,
Livraria Barateira, s/dVida de Cacasseno, filho do simples Bertoldinhoeto ndo
astuto BertoldoLisboa, Livraria Barateira, 1927.

% Existe no Arquivo Nacional da Torre do Tombo (AIN..) um documento, datado de
7 de Outubro de 1796, em que um mercador de lidespminado Antonio Balle,
solicita autorizacdo para imprimir um determinaidmol o que foi deferido. O texto do
documento é o seguinte: «Diz Antonio Balle, mercade livros, que ele pretende
emprimir o papel incluso intitulad@ediculas Simplicidades de Bertoldinbara o que
pede a V. Majestade le conceda a licenga precaseimo da pagina encontra-se o
despacho, do seguinte teor: «Aprovado o papel dergta esta peticdo para poder ser
impresso pelo que toca a este Tribunal. Lisboag ®Odtubro de 1796.» A.N.T.T.,
Conselho Geral do Sto. Oficio, Maco 45, doc. Apud Teresa Payan Martins,
Verdadeiro Método de Estudafwww?2.fcsh.unl.pt/chc/pdfs/VERNEY .pdfpnsultado
em 23.11.2008.
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A histéria de Bertoldinho € mais uma das muitas tpram
adoptadas e recriadas pelo povo. Na literatura naésa, como
descobriti Leite de Vasconcelos, ela est4d presente no “emirem
intitulado Sturiano e Marcolfa de Francisco Garrido Branddo, que o
fildlogo publicou no II Volume dos seu&studos de Philologia
Mirandesa pois aqui nos aparece a personagem Bertoldim, &ue
justamente filho de Sturiano e de Marcolfa.

Vejamos entdo a historia de Bertoldinho, segundofoiocontada
(em mirandés e portugués) pela nossa informaneeClgmentina Rosa
Afonso:

Era un qu’era mui bruto i depuis (...) | pai, pararbee se
fazie fino, mandou-le a ua feira cun un buion delnki rapa¢ chegou a
la feira, claro, las moscas rodiérun-se todas a @mirun-le | miel
todo. | el quei fizo? Agarra-se atras de las mosaas un cacete, anton
atras deilhas i nun se bingou deilhas. (...)

Fui aun letrado — a un doutor, naquel tiempo deziem
letrado — i anton fui a tomar un cunseilho. | exalile que la purmeira
gue bisse pousada que le atirasse mas a matar.

Staba ua na cabeca de | letrado, tombou-lo lhougo.

Depuis el, sou pai ya quedou zanimado cun el, mda i
tentou da-le un presunto i que | fusse a bendea deira. | dixo-le |
pai:

— Olha, tu se bires que falan muito nun le bendas a
esse que ye capac de te | ficar a deber.

Chegorun alha, fui un labrador, dixo-le | labrador:
— Queres-me bender esse presunto?, preguntowaeddor.
— Quero, mas nado a vocé que é muito falador, dixekl

Outra informacéo tirada da Web, mas baseada ndedriA. A. Gongalves Rodrigues.
A Traducdo em Portugal — tentativa de resenha ddmica das traducfes impressas
em lingua portuguesa, excluindo o Brasil de 14939 Lisboa. Imprensa Nacional —
Casa da Moeda, 1992, diz-nos também, sem inditradator, que a primeira traducéo
portuguesa € de 1797,com o tit@inplicidades de Bertoldinho, filho do subtil eudst
Bertoldo, e das agudas respostas de Marcolfa, sfiaghra de recreio e divertimento
Verhttp://www.caminhosdoromance.el.unicamp.br/ctogas/traducao.htm

(consultado em 23.11.2008)

! Digo descobriu porque, primeiramente, Vasconcéfite escrito que ndo sabia onde o
autor tinha ido buscar o nonvarcolfa (vd. Estudos de Philologia Mirandes¥ol. I,

p. 280). Contudo, alguns anos depois, na @pasculosvol. IV, diz: “Efectivamente
essa palavra [Marcolfa] provém de um folheto daditura de cordel. Ao escrever o que
acima fica transcrito, ndo me ocorreu que ela @paneimas histérias mui saboreadas
do povo e mui conhecidag\stlicias subtilissimas de Bertold&implicidades de
Bertoldinhg e Vida de Cacassendarcolfa é esposa de Bertoldo, mae de Bertoldenho
avo de Cacassen@§. cit, p. 717).
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Pronto, bieno cun | presunto, quei ye que fizo,spasan pie
d’'ua capielha — aposta qu’era la nuossa de Santst&co — i falou pa
| santo (...) i nun le falou. Di¢-le el:

— Olha, fui | melhor cumprador qu’ancuntrei que rfafa!

Atirou-le cun | presunto para alha, pa la capielha.

— Olha que eu daqui a binte dias ca benho a recebens a
dar-me binte pintos, nada me tens a abater.

Un que staba por fuora fui alha i comiu | presuri@puis inda

fui alh&a i cpedacou | santo a porradas

N&o sabemos qual seria a edicdo (ou edicbes) gueseado na
origem desta historia que, como em tantas outras,operou a
transformacdo da escrita para a oralidade. Nese, c@mo podemos
comprovar, uma das modificagcbes operadas foi aagass da lingua
portuguesa, que seria a lingua do folheto, par&ranaés, que é a lingua
da oralidade.

Outra histéria que “era engracada’ e que tambéncuiciva em
folhetos” — acrescenta a nossa informante — era ¥idente Marujo.
Com efeito, este folheto, em forma teatral, inditld A confissdo de
Vicente Marujo teve igualmente grande fortuna na Terra de Maand
tendo sido representado em varias localidades riamesnte na Povoa
(em 1958 e 1973), em Malhadas (em 199%Jontudo, a nossa
informante, embora ndo o tenha recitado porqua€jéinha esquecido”,
conhecia bem a histéria do folheto, demonstranda wez mais a forma
como estes textos eram acolhidos e conhecidosma de Miranda.

O dltimo texto referido pela nossa informante —lém ele
aprendido num folheto — éNau Catrineta Sobre este romance, “um dos
poucos romances maritimos que permaneceram natuitartradicional
portuguesa” (Pinto-Correia, Joao David, 2003: 408&)uco iremos
acrescentar até porgue nos parece que a versanogquii cantada é
bastante pobre em relagcdo a muitas outras ja edit&bntudo, para o
assunto que nos ocupa neste breve artigo, parecqugomerece bem o
registo e a mencédo por se tratar de mais um follemhido e
transmitido na Terra de Miranda. Aqui fica, poisegisto desse texto:

L4 vem a nau Catrineta
Que traz muito que contar
Ouvi agora senhores

! Goncalves, V. “Teatro popular mirandés. Seguidoude inventario dos cascos
representados nas Terras de Miranda”José Francisco Meirinhos (CoordEstudos
mirandeses. Balanco e orienta¢cf€sanito Editores, Porto, 2000, p. 170-171.
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Uma historia de pasmar.

Andaram anos e dias

E la na volta do mar

Ja ndo tinham que comer
Ja ndo tinham que trajar.

Deitaram sorte a vida
Qual se havia de matar
Logo foi correr a sorte
No Capitdo General.

Arriba, arriba maruxinho

Inté aquele mastro rial

Se avistas terras de Espanha
Ou areias de Portugal.

N&o avisto Terras de Espanha
Nem areias de Portugal
S0 avisto trés meninas
Debaixo de um laranjal.

Todas trés sao minhas filhas
Quem me dera de as abracar
A mais bonita delas

Contigo a hei-de casar.

Uma esta a fazer meia
Outra a roca a fiar

A mais novinha delas
Esta no meio a chorar.

N&o quero a vossa filha
Que vos custou a criar
S6 quero a Nau Catrineta
Para com ela navegar.

Darei-te 0 meu cavalo branco
Para com ele passear

N&o quero vosso cavalo

Que vos custou a ganhar

S6 quero a Nau Catrineta.

Algumas conclusdes e perspectivas
Os romances, folhetos e folhas volantes alimentaramaginario

do povo mirandés durante varios séculos. Ao ladtitelatura escrita,
fixa, cresceu outra literatura, livre, alimentaddag fontes perpétuas da
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imaginacdo, viva e sonora, secreta e obstinadap aamcorrendo na
soliddo das fragas, alimentando-se da essénciantiguidade. Essa
literatura foi feita para o canto, para a declarogpara ser lida e ouvida
em voz alta. Por isso, 0s textos impressos deprfesam absorvidos
pelas aguas da improvisagao popular. Aqui jorra tbtbrrente passional
e vitalista de um povo pouco dado a longas reflex@&e aqui reside
também parte da explicacdo para a sorte efémetasdavducoes.

Mas a cultura popular, porgue é viva e utilitarisgéan a grande
capacidade de absorver, conservar, reinventar ex fanascer, sempre
gue tal se julgue necessario (ou Uutil), os texta® dulgavamos
desaparecidos. Por isso, nunca podemos dizer quie oes aquele
romance se perdeu. Nalguma ocasido talvez ele g&rées uma voz
anonima ainda capaz de dar vida a esses verbos®ter

Do que resta desse manancial profundo, perdido eradma de
alguns ou, eventualmente, abandonado em algumtoecamos o dever
de o resgatar, prestando-lhe o devido respeitongeenerecem as coisas
antigas e preciosas, que contribuem para a rigagegara a espessura
identitaria da Terra de Miranda.
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HARMONIE DU SOIR OU A LA RECHERCHE DE LA ...
PERFECTION FORMELLE

Corina-Amelia GEORGESCU
georgescu_c@yahoo.fr
Université de Pitesti

Résumé

A lire et a relire cette poésie, nous nous sommePurs posé une question :
se veut-elle étre une maniére d’exprimer la doulpanr un amour a jamais perdu,
étant destinée uniquement au lecteur, ou bien pdeile étre interprétée comme un
essai du poéte de persuader I'étre aimé du faitlgusouvenir si religieusement gardé
aux tréfonds du cceur pourrait étre le germe d’omoar renouvelé ?

Mots-clés : amour, musicalité, perfection formelle

Résonances discrétes, mais pathétiques, chuchdemames,
mais en méme temps passionnels, images qui seel#etre le réve et
une réalité sublime, c’est ainsi que I'on pourdgfinir fugitivement la
poésie Harmonie du soirde Baudelaire. Admirablement écrite, elle
plonge le lecteur dans un univers affectif quideble. A lire et a relire
cette poésie, nous nous sommes toujours poseé wsdiau: se veut-elle
étre une maniére d’exprimer la douleur pour un amojamais perdu,
étant destinée uniquement au lecteur ou bien poetta étre interprétée
comme un essai du poéte de persuader |'étre ainfaditdyue le souvenir
si religieusement gardé aux tréfonds du cceur poé@tra le germe d’'un
amour renouvelé ?

A une analyse plus attentive, '« arsenal » rhétm semble
dessiner toute une stratégie que nous serionsstdatéonsidérer comme
ayant pour but de persuader (il y en a plein dsons a ce sujet): la
valeur véhiculée par la poésie est I'amour profaud transparait a
travers un discours expressif et impressif a la,fou on remarque des
phénoménes d’identification renvoyant au locuteur.

La poésie laisse son lecteur en suspens quantnathemme
jusqu’au dernier vers qui I'éclaircit en la déisant comme une poésie
d’amour. La premiére observation est certainemeatdce formel :
Harmonie du soic’est ce que I'on appelle une poésie a forme fpkas
précisément un pantoum imparfait : le deuxiemes ejuatrieme vers de
la premiere strophe deviennent le premier et disiéme vers de la
strophe suivante et le premier vers de la poésieadettre le dernier,
tout comme le troisieme devrait étre le pénultiémkest cette derniere
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condition qui n'est pas remplie par la poésie dedgtire. Tout cela
rend compte de I'importance du contexte.

Le titre de la poésie qui contient le terhrmonieassocié au fait
gue le poéte choisit le pantoum préfigure déja pamance que la
musique y acquiert. D’ailleurs, on décéle dans oénme toute une
isotopie « musicale »vibrant, les sons, valse, le violo8ans le vouloir,
on constate lallitération en V, allitération vigbdes le premier vers :
« Voici venir les temps ou vibrant sur sa tige e.rhot méme qui est en
téte du vers commence par V et a la fonction d&attiattention sur ce
qui suit, comme s'il était le début d’'une démortstra En fait, ce qui
suit est lié a la temporalité, domoici ne fait que souligner le fait qu'un
certain moment est venu. Ce moment dont on pangraiv étre celui
mentionné dans le titre, c’est-a-dire le soir girie dans le troisieme
vers. Le soir n’est pas un moment choisi au hasaedf le moment ou
tout semble incertain, les choses perdent leurtooos précis, I'ame est
en proie ala mélancolie:

Voici venir les temps ou vibrant sur sa tige
Chaque fleur s'évapore ainsi qu'un encensoir ;
Les sons et les parfums tournent dans l'air du soir
Valse mélancolique et langoureux vertige !

Cette strophe est mise non seulement sous le dgtemusique,
mais également sous celui du mouvemenwibrant, tournent, valse,
vertige Ce mouvement semble un mouvement circulairep@essde valse
a l'aide desquels on avance en cercle, le veybmer et la sensation de
vertige afférente) qui se retrouve redoublé au niveau forme
premierement par la répétition des vers, secondainé par le retour de
la rime qui a les mémes sonorités jusqu’ a la énlalpoésie. Les vers
finissent phonétiquement soit endw R], soit en [i ©]] L’allongement
d’'une voyelle ouverte crée une sensation de triitguitandis que la
présence de la voyelle fermée [i] en associatioacala consonne
suivante reproduit le bruit et le mouvement. Lirsien ou plus
précisément le chiasme du dernier vers semble daple changement
des places des danseurs. Force nous est de consteteprésence
impressionnante des liquides : dans pas mal deugasiot sur deux
contient au moins une liquide ce qui contribue amasicalité de la
poésie. Deux autres remarques s'imposent quanivaawn(Greimas, A.-
J., 1972) phonico-prosodique et les deux mettenvaeur le theme
géneéré par les motmelancoliqueet langoureux théme qui dessine le
cadre affectif de la poésie:
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Il s’agit premierement de la présence des voyel@sales (en
nombre de huit) qui soulignent le sentiment de nuille, de tristesse.
Perfection recherchée ou pure coincidence, les toires strophes ont
une voyelle nasale de plus, c'est-a-dire neuf. dingle que cette
atmosphere assez sombre de début devienne de mplpki® pesante.
Notre deuxiéme remarque concerne la dispositiomgiigque dans les
mots qui forment le chiasme: «Valse mélancoligtelangoureux
vertige! » [v] en début du premier mot de la premigartie du syntagme,
mais aussi en début du premier mot de la deuxiéangepde celui-ci,
ainsi que les liquides présentes dans tous les rdetsce vers.
L’'impression créée par le renfermement des adgegidr les noms (du
point de vue spatial, les adjectifs en questiont sbsposés entre les
noms) accentue la sensation de malaise, de vestigke tristesse. La
synesthésie du troisieme vers qui associe troisasems (auditive,
olfactive, kinésique) ne fait que mettre en évideheffet total subi par
les sens dans ce contexte.

Un seul mot énigmatique, lié aux autres uniquenpemtle fait
gu'’il est introduit dans une comparaison, sembid€islans la premiere
strophe :encensoir Il ne I'est pas dans l'intégralité de la poésia; on
remarque d’'autres mots qui font partie du vocabellagligieux et sur
lesquels on reviendra vers la fin de la poésgposoir, ostensoir

La tristesse devient de plus en plus forte, éaanentuée par une
comparaison Le violon frémit comme un cceur qu'on afflige violon
par sa plainte devient une sorte d’équivalent cetrae I'ame qui souffre.
Le dernier vers de la deuxiéeme strophe ressemblee sorte de
conclusion a ce sujet et ajoute une imageésique aux nombreuses
images auditives mentionnées jusqu'’ici:

Chaque fleur s'évapore ainsi qu'un encensoir ;

Le violon frémit comme un cceur qu'on afflige ;
Valse mélancolique et langoureux vertige !

Le ciel est triste et beau comme un grand reposoir

Nous assistons a ce que l'on puisse appeler ugeragration
rhétorique constituée a partir de trois comparasaom chiasme et un
oxymoron. C’est d'ailleurs ce dernier vers celuii qonstitue la
nouveauté de la strophe et qui attire l'attentianlecteur. Au niveau
phonique, nous remarquons la présence constaritevigyelle [i] avec
six occurrences dans les deux premiéres strophedistque dans les
deux derniers quatrains, la méme voyelle appanaiit fois. Voyelle
fermée, qui est presque proche du cri, elle s'indans le méme registre
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de la tristesse et de la mélancolie. A ce proposisiremarquons que
I'adjectif triste s’ajoute aux autres adjectifs qui dessinent I'étatne :
mélancolique, langoureux! y a un trait phonique qui les unit: la
présence des liquides [l] et [R].

La troisieme strophe y ajoute un autre adjectifadméme série,
tendre,qui détermine le noraceur La seule relative (et d’ailleurs la seule
subordonnée de la poésie) se rapporte au méme teumdait le néant
vaste et noir Le cceur tendre ne supporte pas le vide qui steést, le
néant qui l'afflige.

Le violon frémit comme un cceur qu'on afflige,

Un cceur tendre, qui hait le néant vaste et noir !

Le ciel est triste et beau comme un grand repgsoir
Le soleil s'est noyé dans son sang qui se fige.

La valse, tout comme les autres mouvements disgard dans
cette troisiéme strophe, la musique s’estompeyimue le violon qui
frémit encore et tout cela est remplacé par lesgéwavisuelles qui
décrivent un coin d’'un paysage le soir : les ddéxénts visuels de ce
paysage sont le ciel et le soleil. Traditionnellamienage de la vie, du
pouvoir, le soleil constitue ici le centre d'uneaige qui fait penser a la
mort : Le soleil s'est noyé dans son sang qui se @gedernier vers qui,
tout comme dans les autres strophes, a la fond@gononclusion de la
strophe en question, rompt 'harmonie au niveaupmalogique, car il
est le seul de toute la poésie mis au passé comlessautres verbes
étant au présent qui joue sur toute une gamme l@deirga du présent
momentané introduit par « voici » au présent gdegrant valable si fort
dans le dernier vers de la poésie. Le passé com@osépar son
spécifique, rend I'aspect accompli est employé mmudigner une action
irréversible : la blessure qui entraine la mortsdleil. Le sang qui fait
penser a la « blessure du soleil », renvoie égaleadéa couleur rouge,
au rouge du coucher du soleil, mais également agerde la passion. Le
verbese noyersuggére la mort, apparente pour le soleil quiaele,
mais totale pour 'ame du poéte. L'allitération fsh semble imiter le
silence qui reste aprés cette mort violente etaloelise, suggérée par le
verbe se figequi scelle un décor ou rien ne bouge plus et auiyila
aucun bruit.

La ponctuation des trois premiers quatrains gsétitve, étant
composée de plusieurs points-virgules, points dicamation et deux
virgules. Tout cela équivaut a plein de pauses rgproduisent les
soupirs. La derniere strophe manifeste une cerfaantcularité quant a

117



la ponctuation : la présence des points de suspeagirés le pénultieme
vers, c'est-a-dire juste avant le dernier qui astdnclusion de la poésie
et qui donne la clé pour déchiffrer le mystére auchuse de ses
sentiments de tristesse profonde :

Un cceur tendre, qui hait le néant vaste et noir,
Du passé lumineux recueille tout vestige !

Le soleil s'est noyé dans son sang qui se fige...
Ton souvenir en moi luit comme un ostensoir !

Le premier vers illustre la place accordée parptete aux
sentiments et au fait que tout s’efface (y comprisique et mouvement)
lorsqu’un tel état d’esprit s’'instaure. L'autre saepris est celui dont on
vient de parler « Le soleil s'est noyé dans somg spn se fige... » qui
change un peu de sens replacé dans ce nouveaxtepmaieec une autre
ponctuation. Les points de suspension font plaseearéflexion ou, peut-
étre a un instant de mélancolie, I'accent ne tornipduns sur l'image
visuelle proprement-dite, mais sur son effet suedteur.

Les deux vers nouveaux qui brisent les formes rugnes du
pantoum sont en quelque sorte apparentés par lddépassé qui s’en
dégage. Les mots en question spatsé, vestige, souvenlkes deux
derniers lexemes renvoient a ce qui reste du padsgé, en outre, une
opposition implicite entre le passé et le présémtpassé étant celui
considéré comm&mineux Que peut-on déduire du présent ? Qu'il est
sombre, noir comme le néant... L'indéfilmut acquiert dans ce contexte
un sens de totalité, impliquant le fait que ménsenhmindres vestiges du
passé seront religieusement recueillis, quellegrggoit leur nature et
leur importance.

A propos de ce soin religieux pour le passé... meusnons a la
remarque faite au début de l'analyse: quelle estplace et la
signification de la religion dans ce contexte, dary a trois mots
renvoyant au vocabulaire religieux ? Les tragpparaissent dans des
comparaisons. Nous pouvons en déduire qu’il y echueemin parallele
gue le poéete nous conseille a suivre, mais lequel ?

! Cf. au Petit Robert : Le reposoir est un supporfeeme d'autel sur lequel le prétre
dispose le saint sacrement au cours d’'une procesgiomeuble sur lequel on place
I'hostie consacrée dans une église ; I'encensoiues sorte de cassolette suspendue a
des chainettes dans laquelle on brile I'encersstehsoir est une piéce d'orfévrerie
destinée a contenir I'hostie consacrée et a I'eapas’adoration des fidéles, en forme
de soleil rayonnant.
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La premiére occurrence d'un terme religieux eséeli
effectivement a une similarité entre le parfum desirs et celui de
'encens, la deuxieme opere un rapprochement émtceel et une sorte
d’autel. Pour expliquer la deuxiéme et la troisieoteurrence, on se
rapportera au dernier vers de la poésie: « Ton esouven moi luit
comme un ostensoir! »

Le niveau morphologique (Greimas, J.-A., 1972) &gparaitre
un adjectif pronominal possessif de la deuxiemesgere du singulier
qui renvoie &u et un pronom personnel tonique qui renvoje. dl s’agit
en fait des deux acteurs impliqués dans cetteifgstta femme aimée et
’lhomme qui I'aime. Cet emploi séparé de la premiér de la deuxieme
personne du singulier au lieu d’un nous englobast deux amants
marque clairement une séparation, fait accentud'qapartenance des
deux éléments a deux classes morphologiques dit&se

Cette séparation est celle qui éclaire le lecteéupose comme
définitif le théme de la poésie : il s’agit d’unegsie d’amour. Le ciel est
comme une sorte d’autel de 'amour. Dans ce samefua souvenir de la
femme aimée devient I'équivalent de l'ostensoirnsus prenons en
considération le fait que l'ostensoir est le coatdnet I'hostie est le
contenu. Similairement, le souvenir devient le eaant et la femme qui
le peuple — le contenu.

Le poete célebre I'amour comme religion et la femtoenme
déité centrale de cette religion. La forme de Easbir, celle du soleil
rayonnant, clot l'isotopie de la lumiere s’assotianx termesumineux,
luit qui sont tous liés au bonheur du passé ou le piateaimé. Une
guestion: pourquoi le poéete n'a pas emplejlé a la place ddu ? Ce
choix indique un certain rapprochement entre lesx@éres, une intimite,
comme si le poete considérait la femme présergtge part. Alors, les
vestiges recueillis du passé n'auront-ils pas quolevoir de faire renaitre
cet amour ?

Nous considérons donc gu¢armonie du soirexprime d’une
facon délicate le chagrin que le poete éprouve paarour perdu, et,
indirectement ce qui reste encore de son espgiredsuader I'étre aimé
du fait que le souvenir si religieusement gardé @wafonds du cceur
pourra étre le germe d’un amour renouvelé.
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Résumé

Jean-Paul Sartre exploite le mensonge, qu’il trate dédoublement de celui
qui le profére.Dans ce cas-ci, celui qui parle se divisedsaux instances: celle vraie,
qui dit la vérité, mais a soi-méme, et celle fauspi dit un mensonge voué a décevoir
les autres lorsqu’ils apprennent la vérité. C'estaas de dédoublement ou le narrateur
laisse entendre deux voix dans la voix du mémeopeege et dans la méme situation
de communication. Mais elles ne surgissent pas @mantemps, surtout puisqu’elles
expriment des opinions différentes.

C’est toujoursla voix mensongére qu'on entend la premiére etuiéd, celle
qui dit la vérité. En fin de compte, le narrataeatend dans une telle situation, deux
voix sous I'apparence d'une seule et I'énoncé quiésulte est polyphonique.

Mots-clés : mensonge, dédoublement, narrateur, ataimre, polyphonie.

A linstant que jéchappais a la nature pour devesmfin moi,
cet Autre que je prétendais étre aux yeux des sujeeregardais en
face mon Destin et je le reconnaissais : ce n'étpie ma liberté,
dressée devant moi par mes soins comme un pourarigér?

Ceje est un autremployé par Rimbaugdour illustrer I'acte de
création et le destin du créateur d’étre toujourtsea est repris par Sartre,
qui définit sonmoi en tant quAutre, vu par lesautres. Il adresse son
oeuvre auxautres, il joue des roles pour eux et il se regarde pard
yeux.

«Je prétendais étre » n'est donc que la synthdsela
dissimulation du narrateur qui, conscient de sap@moi, fait semblant
d’étre Autre.

Le moi Autre le verbeprétendreetla liberté qui est le destin du
narrateur sont les prémisses d’'un énoncé polyphenan I'on entend
des voix superposées, appartenant apparemment seufee et méme
instance.

Il est vrai que la personnalitde I'auteur- narrateur est une seule,
mais elle est percue differemment par ceux quitderent et qui y
voient, le plus souvent, un Autre que le vrai. Cela dit, nous y sommes

! Sartre, J.PLes MotsGallimard, Paris, 1964, p. 30
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en présence d’'une personnalité dédoublée quidaimpdifferemment, au
moins deuxinstances distinctes. Et, pour faire entendre lgars, c’'est
le narrataire qui intervient. Sans ce dernier, derateur ne ferait que
tracer les contours de ces perceptions différesges pouvoir faire parler
son héros dédoublé.

En permanente collaboration avec son narrata@gendrrateur
témoigne de son aliénation et de son désir d’é&itei gue voient les
autres, mais il n’en crée pas une image complaiesgpe c'est au
narrataire de le faire.

Lors de I'épisode de la lecture que la mere duajeénavait faite,
I'effet du dédoublement est évident et il affesten seulement celui-ci,
mais aussi sa mere:

Anne-Marie me fit asseoir en face d'elle, sur maitpe
chaise ; elle se pencha, baissa les paupiéresdsienit. De ce visage
de statue sortit une voix de platre. Je perdisétet qui racontait ?
quoi ? et & qui ? Ma mere s'était absentée : passauarire, pas un
signe de connivence, j'étais en exil. Et puis jegmnnaissais pas son
langage. Ou prenait-elle cette assurance ? Au ldaur instant j'avais
compris : c'était le livre qui parlait.

Le narrateur devient dans ce fragment de discowasataire. Il
nous présente I'histoire d’'une histoire lue, éaju’elle avait été percue
par le petit enfant captivé par la voix de sa mere.

Il prend place, mais il ne reconnait plus cellegeii semble déja
s’endormir. Il assiste a une sorte de dédoublerdensa mére qui ne
parle plus de sa voix, mais d’'umeix « de platre », qui le fait perdre sa
téte et ne pas savoir qu’en penser.

Il s’y agit donc, d’'un double dédoublement : jerréadevient
narrataire, et sa mere, qui n'était qu'un persoendg son histoire,
devient le narrateur d’'une autre, destinée aurena

Celui-ci ne reconnaissait plus ni la voix de sa enéri son
langage, ni son assurance. Il était bien entenducqun’était pas elle qui
parlait pour son fils et il n'y avait qu’'une soloni : c’était le livre qui
parlait et la mere n’était que sa voix. C’étaitlilee qui lui avait imposé
cette voix et qui l'avait transformé en ce dontaiait besoin. C’est
pourquoi tout étailassez bizarre et le je narrant en gardait encore le
souvenir. Et maintenant, a 'age mar, il peut carel « Assurément, ce
discours ne m’était pas destiné ».

Ydem., p. 42.
2 |dem., p. 42.
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C’était, dirions-nous, le discours destiné a tiamser sa meére et,
pourquoi pas, méme a le transformer lui-méme:

Quelqu’un se mit a poser des questions : I'éditdar mon
grand-pere [...] ne perdait aucune occasion d’exert jeune
intelligence de ses lecteurs. Il me sembla qu’dé@ringeait un enfant :
a la place du bdcheron, gu'elt-il fait? Laquell@sddeux sceurs
préférait-il ? Pourquoi ? Approuvait-il le chatimede Babette ? Mais
cet enfant n’était pas tout a fait moi et javaisup de répondre. Je
répondis pourtant, ma faible voix se perdit et je sentis devenir un
autre. Anne-Marie aussi, C'était une autre, avea sor d’aveugle
extralucide : il me semblait que j'étais I'enfant doutes les méres,
qu’elle était la mére de tous les enfahts.

Le narrateur/ je narré devient sans aucun douteateataire de
I'histoire lue par sa mere. Il est conscient deqoe lui demande le
narrateur de cette histoire, mais il a peur d’aquonses taches, parce
gu’il ne se sent plus étre soi-méme: « mais ceardgnf’était pas tout a
fait moi ». Nous y entendons les voix de I'éditeur et du ataur de
I'histoire actualisée par celle de la mére du patitant, qui n’est plus le
méme, a son avis: « je répondis pourtant, ma faiibe se perdit et je me
sentis devenir un autre »

Le narrateur de l'autobiographie n’oublie pas samrataire ni
méme dans une telle situation, ou tout semblerétreersé et les roles,
devenir autres. Il lui rappories questions et il lui raconte qu’il y avait
répondu, méme s’il ne semblait pas étre soi-méDest tout dont le
narrataire a besoin pour pouvoir donner voix aecdant autre qui était
devenu son narrateur: « A la place du blcheronygia fait... ou Je
préfére la cadette » ou bien « Je suis d'accora d&echatiment de
Babette » Il réussit ainsi a retrouver la voix faible du reeur devenu
narrataire et lui emprunter de la certitude de sompérience. (Le
narrataire doit connaitre I'histoire du bdcheron.)

Ce dédoublement dont le narrateur de l'autobiogeapdst
conscient est dd tout d'abord au dédoublement daésa, qui devient
« la meéere de tous les enfants » et change d’athabhge de voix sous
linfluence de la lecture d'un livre qui a des pour¢ magiques. C’est
pourquoi il semble au narrateur qu’il est « I'ertfde toutes les méres »,
méme s’il est conscient qu’il n’en a qu’'une. Lebesemblerimplique

y £z

ainsi, a la fois, la these et I'antithése de I'é&®ra savoir:

PDV1 :Je suis I'enfant d’'une seule mére, la mienne.

Yidem., p. 42.
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et
PDV?2 :Je suis I'enfant de toutes les meres.

qui s’excluent réciproquement.

Le narrateur emploie le verlsemblerpour exprimer donc deux
points de vue différents, sans les présenter etgatient et sans utiliser la
conjonctionmais précédantpar exemple, un verbe ou une expression du
type croire ou « avoir I'impression que » : « Je suis I'enfdatma mére,
mais j'ai I'impression que je suis I'enfant de tesiles méres ».

Au moment ou la lecture a été interrompue, je éaedevient
narrateur de son propre histoire de vie et quatteldce du narrataire que
lui avait attribué un livre, par I'intermédiaire da mere.

Qu’il soit narrateur ou narrataire, le je narré ésujours
accompagnépar le narrateur / je narrant qui sait tout cejest passeé a
celui-ci et qui le raconte a son propre narrataire.

Ce dédoublement narrateur / narrataire ne faitrqukiplier les
voix qu’'on entend dans le discours et c’est le narrateur ngmeous
lindique: « de ce visage de statue sortit une voix de ptairena faible
voix se perdit et je me sentis devenir un autrées voix connues
disparaissent et perdent leur sens, afin d’émeplecées par d’autres.
Mais c’est toujours par les premieres, que nous@osl entendre parler
ces autres et en devenir conscients.

De sa double personnalité, le narrateur témoigneore en
racontant I'histoire de la lecture des magazineslest livres indignes,
gu'il faisait avec la complicité de sa mére et de sa grand-rsare en
souffler un mot a son grand-pére. Mais il arrive gelui-ci apprenne un
jour le secret. Il se fache contre les deux femetelles-ci « mirent tout
sur mon dos : javais vu les magazines, les ronthagentures, je les
avais convoités, réclamés, pouvaient-elles mecteser ? %

Nous remarquons dans ce fragment de discoursequagiateur se
cite soi-méme en citant les deux femmes. Il ragpta$ mots des deux
femmes qui ne faisaient autre chose que rappeittes, aussi, les mots du
narrateur et interroger son grand-pere si ellevaient le refuser. Grand-
pere avait cru que les mots des femmes étaientngrdi ceux de son
petit-fils. Mais le narrateur contredit ce poingé due: « Cet habile
mensonge mettait mon grand-pére au pied du mutait’moi seul qui
trompais Colomba avec ces ribaudes trop maquitiées

Y |dem., p. 66.
2 |dem., p. 66.
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S’il ne s’agissait pas d'un mensonge, nous pousriparler de
mots rapportés deux fois: prononcés d'abord paateateur-je narré, ils
auraient été repris par les deux femmes et ensajiportés par le
narrateur-je narrant. Mais, dans la situation denfeénarrataire apprend
assez vite qu’il n'entend pas trois voix dans kcdurs, mais seulement
deux, représentant deux points de vue différents:

PDV1:1l nous a demandé de lui acheter les revues,
des deux femmes, et

PDV2:Je ne leur ai pas demandé les revues,
du narrateur.

Il est bien évident que les deux points de vuet spposés et
d’autant plus la polyphonie du discours qui lesti@nt est observable.

Je crus avoir deux voix dont 'une — qui m’appagin a
peine et ne dépendait pas de ma volonté- dictd#udre ses propos ;
je décidai que j'étais double. Ces troubles légeessisterent jusqu’a
I'été : ils m'épuisaient, je m’en agacais et jeidirpar prendre peur.
« Ca parle dans ma téte », dis-je a ma mere qui, gwnce, ne
s'inquiéta pas.

Puisque le je narrétait double il devait parler a deux voix! Ce
qui est tres intéressant c’est le fait qu’il n'étgw’un petit enfant de 10
ans et gu'il en était déja conscient. Il en padasa mere sans que celle-ci
s’inquiete... Mais qui est-ce qui parlait ? Sa voix a voix autre qui
avait un pouvoir extraordinaire sur la premiere hdire avis, c’est un
meélange de voix qui parlent par I'intermédiaire ldgremiére. Tout ce
gu’il fait et tout ce qu’il dit est le résultat die double personnalité, qui
doit nécessairement s’exprimer par une double vatlest la voix
virtuelle, de la conscience, peut-étre, qui padelement et de maniére
directe au narrateur, et la voix qui parle au nama, la voix douée de
sonorité, d’'intonation et de pouvoir sur celui-ci.

Nous sommes donc toujours devant wune situation de
dédoublement du narrateur, dédoublement qui secheiner tout le
discours autobiographique de Sartre, qu'il s’agidsepassé ou qu'il
s’agisse de l'avenir. « On me disait souvent :desg nous pousse, mais
j’étais convaincu que I'avenir me tirait®».

Le point de vueDV1 des autres :
PDV1 :Le passé nous pousse.
est ici contredit par le point de vue PDV2 du niawa:

Y dem., p. 183.
2 |dem., p. 199
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PDV?2 :L’avenir me tire.

qui , en employant I'imparfait du verlédgre s’érige en porte-parole du
je narré, et qui en introduisant son point de vae lp mais adversatif
contredit le premier point de vue, celui des autres

Nous y entendons, donc, les deux voix du narrateus
s’opposent a une troisieme, celle des autres, septées dans le discours
par le pronom personna&n qui ne renvoie pas a quelqu’un, a une
personne déterminée, mais qui laisse comprendrecst toute une
tradition qui est incluse dans cg.

Jean-Paul Sartre exploite aussi le mensonge en daet
dédoublement de celui qui le profére.

Un jour - javais sept ans- mon grand-pére n'y fuhiis : il me
prit par la main, annongant qu’il m’emmenait en prenade. Mais a
peine avions-nous tourné le coin de la rue, il magsa chez le coiffeur
en me disant : « Nous allons faire une surprisa &nere. » J'adorais
les surprises. Il y en avait tout le temps chezsnpu.]

Il'y eut des cris mais pas d'embrassements et me me
s’enferma dans sa chambre pour pleurer: on avaitjté sa fillette
contre un gargonnet.

Nous nous intéressons tout d’abord a la partialdimu premier
énoncé du fragment cité: « annongant qu’il m’emntezrapromenade, »
qui fait le narrataire penser aux mots dits pargtand-pere . Mais
I'énoncé suivant commence par grais adversatif qui souléve déja la
guestion sur la vérité de ce qui était déja imttgp Son grand-pere
pousse le narrateur — je narré chez le coiffellrret lui dit pas « On va
te faire couper les cheveux » comme il était nofrpenant en compte
ou ils étaient entrés, mais « Nous allons faire surgrise a ta mere. » Le
narrateur-je narré en est ravi.

Chez eux il y avait toujours des surprises! Ctétaimoment d’en
offrir une autre a sa mére ! Et il se laisse colgeicheveux, méme si sa
mere ne le voulait pas.

Mais la surprise n’a pas été une belle surprise!

Et nous assistons a une désillusion triple. Toabdfd, on décoit
le je narré : le grand-pere lui dit qu’ils vontm®mener, mais il le pousse
chez le coiffeur. Ensuite, il lui promet une susprpour sa méere, qui n’en
est qu'une mauvaise, et sa mére en est aussi dpoee avoir cru qu’ils
allaient se promener.

Y 1dem., p. 90.
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C’est donc le grand-pere qui décoit les deux etleateur assiste
a cette scene qu'il raconte a son narrataire potaite témoin de tout ce
gu’il avait été jusqu’au moment de la narratiorpetr trouver ainsi le
sens de son devenir.

Les personnages sont donc trompés par les motgatha-péere
qui annoncait la promenade.

Le narrataire, cependant, aurait pu se rendre wnde la
tournure inattendue des faits, car le narrateufournit un indice :mon
grand-pére n’y tint plusgonclusion tiréeaprés avoir raconté la lutte du
grand-pére avec la mére qui ne voulait pas cogsecheveux de son fils.

Il est bien évident que ce n’était qu'un plan dangl-péere qui
était parfaitement conscient de ce gu'il disadete qu'’il allait faire.

En disant « Nous allons nous promener », par ekenipavait
gu'’il disait « Nous allons chez le coiffeur bb.y a donc une divergence
entre la voix du grand-pere et sa pensée. |l giest soi-mémex Je vais
avec le petit chez le coiffeur mais aux autres, qui devaient étre trompés,
il dit toute autre chose, qui les fasse s’éloigder la vérité qu’ils
apprendraient un peu plus tard.

Dans ce cas-ci, le grand-pére devient deux homroekii vrai,
qui dit la vérité, mais a soi-méme, et celui fagyj dit un mensonge
voué a décevoir les autres lorsqu’ils apprennerétdaé. C'est un cas de
dédoublement ou le narrateur laisse entendre deixxdans la voix du
méme personnage et dans la méme situation de coicatian. Mais
elles ne surgissent pas en méme temps, surtougyelies expriment
des opinions différentes.

C’est toujours la voix mensongére qu’on entengriamiere et,
ensuite, celle qui dit la vérité. En fin de compties narrataire entend
dans une telle situation, deux voix sous l'appageddune seule et
I’énoncé qui en résulte est polyphonique.
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Resumen

Las cuatro historias, denominadas sugestivamentetas ('Sonata de
Primavera”, ""'Sonata de Estio”,"'Sonata de Otofio” y''Sonata de Invierno”)
cantan las aventuras de un personaje enigmaticosgu®ma como el propio autor.
Del mismo modo que en una sonata musical, el tabe g baja en las aventuras del
personaje con cada una de las historias. El amkieel tiempo, las situaciones
cambian, lo que participa implicito a la personad del personaje. Lo vamos a
encontrar en edades distintos y por eso la imagéraccreativa les ha asociado a
cada estacion del afio: primavera - juventud, estiplenitud, otofio — madurez,
invierno — vejez. Después de encuadrar las cuatrafas tratamos de observar como
esta representado el personaje en su nombre XawieiMarqués de Bradomin.
Algunas afirmaciones de la critica literaria enteenal lector recordar y pensar a un
mito muy conocido: el de Don Juan, lo que hace lpesia asociacion entre el
personaje de la obra y el del mito. La vision caanpide este modo el centro de
interés esta sobre la vida amorosa del protagonista

Palabras clave: época moderna, mito, personaje reatico, exotismo,
donjuanismo

Con el siglo XX en la creacion literaria de Valteesllan se abre
una nueva etapa. Despu€tor de santidadaparecen las cuatros
Sonatas Si en sus primeras narraciones el autor creaoipajes,
situaciones, temas, motivos, técnicas, ahora lésaapn estas obras
para poder relevarse en sus distintas funciones.

Las Sonatase nos presenta como un libro de memorias en que
el anciano Marqués de Bradomin evoca cuatro morsafigbintos de
Su vida: una aventura juvenil, otra de la segundartud, otra de la
madurez y otra de la vejez. Cada relato tiene umdiemtacion
geografica, temporal y ritmica precisa. En un astadbre lasSonatas
Alonso Zamora Vicente expone que: ‘las Sonatasse nos ofrecen
como un conjunto de libros, cuatro, destinados @acana de las
estaciones del afo. Ca&mnatapretende encerrar en sus paginas un
estado de animo, una peripecia vital, dentro demamnco (el de la
estacion: clima, luz, movimiento) de evocacion peétsentimental: la
evocacion que surge en nosotros a la sola enuaoide esa época del
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afio. Primavera - juventud, arrogante lozania; estfenitud, fiebre
derramada; otofio - pensativa, afioranza, doradezisle septiembre;
invierno - senectud, presencia de la ruina inelgtalatenazante
actualidad del corazoén lejano y sucesivo. C8daataalegoriza un
episodio, un estado de animo en indisoluble coomdpncia con la
edad del personaje y la época del affo. ”

Lo que intenta el critico por esta descripcion gaea nuestra
atencidén hacia unas aventuras de un personajent&smigmatico. Lo
podemos encontrar en distintas aventuras de lapeda hechas por un
mismo personaje por su nhombre Xavier, el MarquéBredomin.

De gran importancia es la nota introductoria depfanera
Sonata, que impone al lector una prescripcion dara: « Aquellas
paginas son un fragmento de las Memorias Amables,yg muy viejo
empezd a escribir en la emigracién el Marqués dal@nin. Un Don
Juan admirable, el mas admirable tal vez. Era featdlico y
sentimental.

De ese modo el lector esté invitado a analizaelecion entre el
texto y la estructura mitica, la del Don Juan.

Las Sonatasgreadas como fragmentos se integran dentro de la
obra ““Memorias del Marques de Bradomin” a base de urnactsta
circular lograda por medio de la evocacion del ggonhista - narrador.
Hay un clarisimo desdoblamiento entre el Bradomfotagonista,
apasionado degustador de los placeres sensual&rgdemin narrador,
gue mira con nostalgia esos hechos tan lejanoandia (Ta, 384-384)
apunta que la eleccion de la formula autobiografesalta muy eficaz,
permitiendo al personaje hacer incesante ostemtagiGsus pecados
pasados, y este parece ser uno de los objetivtas dgonatas. El primer
signo de que el narrador es consciente de su obeadontramos en la
Sonata de Primavera, cuando el viejo narrador egonamelancolia el
pasado: « Confusos recuerdos de otros tiempos gs @mores se
levantaron en mi memoria. Todo el pasado resui@iauoa gran tristeza
y un gran remordimiento. Mi juventud me parecia aharsoledad y de
tormenta, siempre en noché. Bradomin evoca su juventud cuando
tenfa: « La petulancia de los 20 afidsEn el recuerdo se confunden los
pensamientos del Marqués cuando habla de sus paEmones amorosas

! Zamora Vicente, Alfonsol.as Sonatas de Valle-Inclasegunda edicién Madrid,
Gredos, 1969

2 Valle-Inclan, Ramén delSonata de otofio. Sonata de invierrdemorias del
Marqués de Bradomimadrid: Espasa-Calpe (coleccion Austrab9o8

3

Idem., 35

* Valle-Inclan, Ramén del, 1998, p. 36
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de aquel momento, que les describe como “éxtastel secuerdo en el
instante, en que ya viejo escribe sus memorias.

Ademas de la presencia constante del marqués, idadua las
cuatros novelas el hecho de que a veces se habktudeiones y
personajes ya conocidos al lector. Lo que impogaek pasado, el
presente sélo se alude y el futuro ni se nombrandCdice Sender: « En
las cuatro Sonatas el pasado es gravido y firme. [El]presente es
fugitivo e incierto. Y el futuro no existe! Todo esto representa una
cierta demonstracion de que las Sonatas son unmesmnaraciones del
pasado.

La Sonata de primave(d904) corresponde a un momento de la
vida amorosa del joven Bradomin en el ambienteteti del norte de
Italia. EI marqués nos cuenta un intento de sedaagiie no logra. Es un
ambiente lujoso de un palacio. Tiene que hacerillegn mensaje del
Papa, pero la persona a la que lo tiene que entregaseiior Gaetani, se
esta muriendo. En el palacio se encuentra tambidgrihcesa Gaetani,
gue tiene varias hijas; la primera, M@ Rosario \emi@ar en un convento,
y el Marqués que se siente atraido por ella inteatmuistarla. Ella lo
toma por el diablo y huye de él. A parte de lo mliviy lo satanico,
también aparece la muerte y el amor (Eros y Tapatlmssolo la muerte
de monsefior Gaetani, sino también la muerte er$i@da M2 Rosario de
su hermana pequenfa.

La Sonata de estigl903) se sitia en México. Domina el
ambiente tropical, exultante y morbido, la luzgcelor y la musicalidad,
marco de tempestuosas pasiones. Es una histoaimaoleplena. También
es una historia de Eros y Tanatos. En un viaje gidd¢el Marqués de
Bradomin conoce a la Nifia Chole de lo que se ermamdalle-Inclan
carga una vez mas las tintas de la perversionaynalr adultero de las
protagonistas se une el incesto, la Nifia Choleehda vida marital con
Su propio padre. La juventud del viajero Marqué8delomin sugiere al
don Juan toda su plenitud de conquistador: « aunquio confesase, y
acaso sin saberlo, era feliz, con esa felicidadfinible que da el poder
amar a todas las mujeresdice el Marqués como tarjeta de presentacion.
La coprotagonista de la Sonata es la Nifia Chole recree el mito de la
mujer fatal..., ejemplifica la nifla-mujer, malisa lejana y sensual, que
busca el placer en las situaciones perversas. ansggacion la nifia
Chole se convierte en contrapunto de Maria Rospérsonaje angélico

! Brown G.G. Historia de la literatura espéola, vol 6/1: El siglo XX, Ariel, Barcelona,
1998
2 valle — Inclan, Ramén del, op. cit., 11
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de la Sonata de primavera. Con esta conquistde-\rallan se adentra
en uno de los tépicos de finales del siglo XIX inpipios del XX: el de
la busqueda de la mujer exética, que no es otra gos el ansia de una
realidad mas alld del continuo hasti6 de la rutenawvida
pequefioburguesa.

La Sonata de otofio (1902), esta localizada en i@alia accion
se situa en el palacio de Brandeso, donde acuderq@ara acompanar
en sus ultimos dias a su prima Concha, una mujedague tuvo una
relacion amorosa anteriormente. Es un sentimieatonglancolia porque
es un amor pasado. La sensacién que proyecta sod@onata es la
decrepitud y muerte, en contraste con la vigoraganga que sugiere la
Sonata de Estio. La narracion esta entretejidaetementos como: el
adulterio, el sadismo, el masoquismo, la profusi@nlagrimas y los
amores enfermizos, que llegan hasta el borde dedeofilia, elementos
con que se logra crear una sensacion de decadencié La imagen de
la mujer enferma aparece aqui subvertida por l&dpaerética que la
hace olvidarse del miedo al infierno y de la respiéitiad familiar.

La Sonata de Inviernes la sintesis metaforica de una sombria y
desagradable etapa de la historia de Esparfia del i¥. La accién
transcurre en Navarra, escenario de la tercera ragguearlista,
concretamente en Estella, la capital del legitinmisntyno de los
principales temas es el carlismo. A lo largo dea eSbnata podra
rastrearse una critica severa de Valle-Inclansotéedad espafiola de su
tiempo, en la que se nota el sentido irdnico y gmararacteristica de los
esperpentos. El autor nos muestra aqui un Braddmfoico, que
combate en la tercera guerra carlista. ElI temaahelr también expresa
tintos esperpénticos en los episodios amorososviaoia Antonieta, En
esta Sonata el relato amoroso se centra en lamaSltaventuras de
Bradomin, que sufre: « El primer frio de la veje@s triste que el de la
muerte % Pero, sin duda, el pasaje amoroso mas relevanet @s la
seduccion de la pobre nifia novicia, Maximina quaulta ser la hija
natural del Marqués de Bradomin.

Gaspar Gomez de la Serna afirmo que:

Las Sonatgscon toda su carga modernista traspasan las
lindes de su propio tiempo para adentrarse inddémiente en la
literatura universal. La estética rafaelista alcanen ellas una cumbre
de equilibrio y brillantez, de armonia plastica ygeisito cultivo de la
belleza literaria pocas veces lograda [...]. Valleearel tercer don
Juan de nuestras letras: junto al don Juan tragidoarroco de Tirso y

! Valle-Inclan,Ramon deBonata de Primaverajadrid: Espasa-Calpe, 1998, p 112.
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el romantico don Juan de la comedia de Zorrillaloca a este nuevo
don Juan, espejo del decadentismo de su tiempo umee a las
perversidades voluptuosas de un Casanova un punfoodia y otro
de contricién, nacidos de su triple cualidad de tfdaco, feo y
sentimentat.

El autor hace referencias a la originalidad de Sasatas, al
espiritu creador de Valle — Inclan, que hace ranalcaito de Don Juan
pero en variante moderna. Por eso mira atras étedatura espafola y
logra una clasificacion de los donjuanes espafitbebama “tragico y
barroco” al de Tirso, “romantico " al de Zorrdl y “decadente” al de
Valle - Inclan, también utilizando la frase célebrejue caracteriza
plenamente a este personaje: “feo, catdlico yismmital”’. La pregunta
es ¢qué criterios ha utilizado Gomez de la Serma [)agar a esta
clasificacion? Teniendo en cuenta los adjetivos gileza el autor es
evidente que ha tenido como punto de referenci@dasas en que se han
creado los respectivos personajes. De este mode €lrso es barroco
porque pertenece a la época barroca, el de Zoeslleomantico porque
pertenece al romanticismo y el de Valle — Inclanledadentismo de la
época moderna.

Bibliografia:

Brown G.G.,Historia de la literatura espéola, vol 6/1: El siglo XX, Ariel,
Barcelona, 1998

Gaspar Gomez de la Sernglle-Inclan - Obras escogidasomo |, Madrid,
Aguilar S.A de ediciones, 1971

Valle — Inclan, Ramén defonata de EstjcMadrid, Espasa-Calpe, 1998

Valle-Inclan,Ramon deBonata de Primaverdfladrid: Espasa-Calpe, 1998

Valle-Inclan, Ramén deBonata de otofio. Sonata de invierMemorias del
Marqués de BradomiMadrid: Espasa-Calpe (coleccién Ausftrab9o8

Zamora Vicente, AlfonsolLas Sonatas de Valle-Inclarsegunda edicion
Madrid, Gredos, 1969

! Gaspar Gomez de la Sern#lle-Inclan - Obras escogidatomo |, Madrid, Aguilar
S.A de ediciones, 1971, p. 375.

131



ETUDES LINGUISTIQUES

132



133



QUELQUES CAS PROBLEMATIQUES
DANSL’APPROCHE DE
L’'OPPOSITION AFFECTE / EFFECTUE EN FRANCAIS
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Résumé :
Nous discutons dans cet article quelques cas quesent des difficultés dans
'approche de [I'opposition affecté/effectué. 1l gia de quelques classes de

constructions ayant un sémantisme complexe, quiiqog en méme temps la
transformation et la création d'entités. Le foncmement de ces classes de
constructions montre que l'opposition affecté/atféc n'est pas suffisante pour
envisager 'ensemble des phénomeénes, c’est pouiljuaiit mieux la placer dans un
continuum sémantique.

Mots - clés: affecté, continuum sémantique, eféeqitototype, transitivité

L’'opposition affecté/effectué, qui correspond a pposition
transformation / création, reléve du cas de traitgitprototypique et est
considérée comme essentielle pour le domaine deafeitivité. Ces
notions possedent une capacité évocatrice pagreulen raison de leur
charge ontologique importante, d’ou leur maniemeldtivement facile,
gui ne semble pas nécessiter des définitions appdads préalables.

Cependant, quelle que soit la capacité de recoeme que I'on
attribue a cette opposition dans la descriptiohexiste des classes de
constructions pour lesquelles I'application de éeguettes sémantiques
est loin d’aller de soi. Les trois tableaux quivent regroupent justement
de telles constructions problématiques, avec leprtés fonctionnelles
qui les caractérisent :

No. | Phrases Propriétés fonctionnelles

1. Michel dessine un arbre. - lecture univoque (agentive) du sujet

2. Marie peint des fleurs/des arbres. - emploi absolu au niveau phrastigue

3. Michel photographie I'arbre. fréquent

4. Marie signe son nom. - recatégorisation possible du procés
- constructions a verbe copule
synonymes

Tableau 1

No. | Phrases Propriétés fonctionnelles

1. Michel allume le gaz/I'électricité. - contraintes sur la détermination

2. Michel baisse le gaz/le feu. du nom objet

3. L'armée coupe I'eau/l'électricité/le gaz. | - constructions intransitives qgu

4, Marie éteint I'électricité. pronominales synonymes

5. Michel installe I'eau/le gaz/I'électricité.
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6. | Michel met le gaz/I'électricité.
7. Michel monte le gaz/le feu.
Tableau 2
No. | Phrases Propriétés fonctionnelles
1. Marie chante la chanson/le refrain. - lecture univoque (agentive) du sujet
2. | Ces athlétes courent le Grand Prix/le emploi absolu au niveau phrastique
3. | marathon. fréquent
4, Marie danse ce ballet/la ronde/la- recatégorisation possible du procés
5. | valse/la polka. - constructions a verbe copule
6. Michel joue la finale/un set. synonymes
7. Marie joue la ballade/la sonate/la valse.
Marie joue la comédie/la tragédie/la
piece.
Michel répéte le mot/ la phrase/ le nom.
Tableau 3

Ces trois classes de constructions sont intéressguer leur
sémantisme complexe, qui, tout en étant lié adasformation/création,
ne peut quand méme pas étre expliqgué uniquemerfupawu I'autre de
ces deux termes. Du point de vue sémantique, @flesvent des proces
de reproduction d’entités (tableau 1), d'interrapti (tableau 2),
d’exécution (tableau 3).

La reproduction est apparentée a la créationeswaiit il s’agit de
créer une entité qui possede I'ensemble des ptépraune entité déja
existante, tout en étant cependant d’une natuféreifte.

L’interruption est un proces encore plus complexaice qu'l
implique de créer une discontinuité ou de refaredntinuité dans une
entité qui est concue comme un flux, mais sansl’gneou l'autre des
deux procés équivalent effectivement a des proces d
transformation/création.

A son tour, I'exécution implique la simple actsalion d'une
entité déja existante, avec la création d'une nibeiceEcurrence de cette
entité et la disparition de celle-ci a la fin doges.

Concernant le fonctionnement des constructiontescéées a la
reproduction et a I'exécution sont a rattacher &rtation proprement
dite, alors que les constructions liees a l'intetian se rattachent plutot a
la transformation.

Les deux premiéres classes présentent encore artieufarite,
liée au verbe qui apparait dans les constructidmssi, ces verbes
peuvent accepter plusieurs types de noms poumietiém objet, ce qui
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fait que les constructions elles-mémes serventraelotout simplement
des descriptions différentes du méme proces :

(1) Michel dessine un arbre.
Michel dessine un portrait/des caricatures.

(2) Michel allume le gaz/I'électricité.
Michel allume la lumiére/le feu.

Les particularités de ces trois classes de catging soulevent
des difficultés pour le modéle de description bimae la transitivite.

Pour l'interruption, les difficultés concernentdetut de I'entité
désignée par le nom objet, avant et apres le praeesignification des
constructions concerne plutét la manifestation/mamifestation d’'une
entité qui est congcue comme un continuum, commiguxnsur lequel on
peut produire une discontinuité, ou au contraime,ééminer une. La
plupart des constructions de ce type se rappoatéon de ces deux états
extrémes, mais il existe également deux constmgtigqui notent
justement le passage progressif d’'un état a I'agtreenvisage le proces
du point de vue de sa gradualité :

(3) Michel baisse le gaz/le feu.
Michel monte le gaz/le feu.

De méme, ces constructions sont compatibles avemdequeurs
itératifs, contrairement a ce qui est généraleraéfiitné par rapport aux
états initial et final d’'une entité affectée oueetiuée :

(4) Michel allume le gaz/I'électricité encore une fois.
Marie ferme I'eau de nouveau.

Evidemment, la reprise d’'un procés de ce type nd pe faire
gu’a la suite de I'accomplissement du proces cometéaire (on ne peut
rallumer I'électricité qu’'aprés I'avoir éteinte eh ne peut I'éteindre de
nouveau qu’apres l'avoir allumée), ce qui peutléngent étre possible
également pour les cas prototypiques (on peut cdsseouveau un verre
qui a été préalablement recollé, on peut tricoeenoduveau un pull apres
I'avoir détricoté). Cependant, pour les cas prqiimyes, I'entité ne sera
plus la méme, puisqu’elle aura gardé a coup sartréees du proces
antérieurement subi, alors que pour les constmgttiscutées, aucune
modification de ce type ne pourrait étre enregespeéur I'entité désignée
par le nom objet.
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De plus, a la différence des proces prototypiqueas lesquels le
caractere itératif du proces ne peut se manifgsterdans la successivité,
pour les constructions de cette classe, il se resteifen méme temps
dans la successivité et dans la simultanéité :

(5) Marie éteint I'électricité dans la cuisine et daeshall.
Marie ferme I'eau dans la cuisine et dansd#desde bains.

et elle devient également possible a travers latiptightion de
'argument sujet :

(6) Marie éteint I'électricité dans la cuisine et Midhtans le hall.
Marie ferme I'eau dans la cuisine et Michehdda salle de bains.

Ces constructions ne correspondent pas aux défisiti
généralement proposées pour l'objet affecté/efeectien qu'elles y
soient cependant attachées. Il est cependantildifie rendre compte de
leur fonctionnement dans le cadre d’'un modele dergeion binaire.

En ce qui concerne les constructions liées a let@a, elles
signalent par une autre voie linsuffisance du neddge description
binaire, puisque la signification des constructiofet intervenir
simultanément les deux types de sémantisme.

Ainsi, une phrase telleMarie chante la chanson/le refrain.
renvoie dans la méme mesure a un proces de crédt@mun proces de
transformation/destruction d’entités : une nouveltité prend existence
pendant le procés, mais elle n'existe effectivenggat le temps que dure
'accomplissement de celui-ci. En fait, pour ce st du statut
ontologique de l'entité désignée par le nom obgg,faits peuvent étre
encore plus complexes, parce qu'il n'est pas exgla I'existence de
I'entité soit méme antérieure au procés. Soitalgd’ d’'une chanson ou
d’'un refrain précis, que I'humain ne fait qu’acisal, soit il s’agit d’'une
production de sons complétement nouvelle, maiscqriespond, par sa
sonorité a ce que I'on appelle normalement unestmaou un refrain.

Concernant cette classe, elle possede égalemengugae
constructions avec des noms objets qui ne sonfogpeément des noms
d’'objets fabriqués non physiques, mais qui en ptés¢ le méme
fonctionnement dans le cadre de ces constructien&iand Prix, le
marathon, la finale, un set, le mot, la phraseyden).

Dans ce cas, il serait cependant erroné d’affiropel n'y a
aucune entité qui commence a exister a la fin dicgw: la fin d’'un
doctorat ou d'une licence suppose l'existence d’tinese ou d'un
mémoire, le Grand Prix apporte au gagnant une rgeose (diplome,
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meédaille), mais cette nouvelle entité n'est pasgiée par le nom objet
et son existence releve plutét du savoir encyclopgd elle n’est pas
désignée par le sémantisme de la phrase.

Cette classe réunit des constructions pour ldsgukes termes
affecté et effectuéne sont pas pertinentgpour la description de leur
sémantisme. Entre les constructions, les différeseesituent a d’autres
niveaux:

(7) Marie chante la chanson/le refrain.

suppose que la méme chanson et le méme refrainepeavoir été
chantés antérieurement et peuvent également étetésh de nouveau
ultérieurement, alors que

(8) Ces athletes courent le Grand Prix/le marathon.

n'exclut pas que d'autres compétitions sportivesniaipu avoir lieu
antérieurement et succéder également a cellesaig etles n'y seront
nullement identiques, elles représenteront toupkment des activités
du méme type.

Cependant, dans les deux cas, le référent deet'olg posséde
plus apres le procés une existence effective etdiment constatable,
méme si I'accomplissement de ce proces présentaia sir des effets
(un enregistrement audio/vidéo, une récompense lgogagnant de la
course, etc).

Pour ce qui est de la disparité entre les comstitusujet et objet,
qui est essentielle pour fonder I'opposition afééetfectué, elle semble
atteindre son plus haut degré pour cette classermsructions.

Dans la description de la transitivité, I'oppogitio
transformation/création joue un rdle de premiergrablle est fondée
linguistiquement et elle permet, de plus, de rencvenpte d’autres
phénomenes avec lesquels elle n’entretient paapport immédiat.

Les cas discutés dans cet article montrent que ogtposition
n‘est cependant pas suffisante pour envisager diabke des
phénomenes. Les deux termes de l'opposition neéseptent que les
poles d’'un continuum sémantique, jalonné par taute série de cas
intermédiaires.
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Résumé

Dans notre étude nous allons considérer le moden®nme catégorie verbale
gue le verbe revét pour actualiser la modalité dienglan discursif.

Les études de grammaire roumaine admettent I'eddstede cing modes
personnels (I'indicatif, le conjonctif, le conditioel, le présomptif, I'impératif) et
quatre modes non personnels (I'infinitif, le gérdndorme en —ind, le participe, le
supin).

Dans le processus de transcodage de la langue splgaoumain, en langue
cible, le francais, les valeurs du présomptif s@mdues par des moyens grammaticaux,
lexicaux, énonciatifs différents, a savoir: le uiutet ses valeurs modales, le
conditionnel, le conjonctif ; phrases assertiveggirogatives ; les traits sémantiques
inhérents et contextuels du verbe dans la régefatieé qui oriente déja le contenu
énonciatif vers un certain type de modalité).

Nous allons illustrer ces actualisations discursigifférentes rencontrées dans
le transcodage, faisant appel a des exemples pdasgs des textes littéraires.

Mots- clés : supposition, modalité, présomptiféience, forme, valeur

Dans notre étude, nous considérons le mode commeaiégorie
grammaticale que le verbe revét pour actualises damplan discursif la
modalité.

Dans son ouvrage Grammaire structurale du frangais
contemporain Teodora Cristea définit la modalité comme un tiarent
de phrase capable de caractériser les rapports Enfocuteur et son
enoncé. Dans sa manifestation discursive, le med®al rend compte, a
c6té d’'autres moyens linguistiques et extralinggigts, de la maniére
dont le locuteur envisage le proces par rappora aéhlité. Le mode
verbal est considéré comme faisant partie de laégoae des
modalisant&

! Cette définition tache de réunir & la fois la idistion entre le mode (catégorie
grammaticale) et la modalité (catégorie logico-sétmae) et se range dans la lignée
ouverte par F. Brunot qui affirmait dans son ouerag pensée et la langugue les
modes jouent un rdle essentiel dans I'expressida dedalité.

2 Les principaux modalisants ou modalisateurs sestduxiliaires de modalité, les
formes modales du verbe dictal, les adverbes eadgsctifs modalisants, les formes
phrastiques, les moyens supra segmentaux.
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La forme modale dulictum est sans doute I'un des moyens les
plus importants dont dispose une langue pour exridifférentes
nuances de la modalité. Chaque forme verbale estedde valeurs
modales primordiales. En méme temps les diffésemgdeurs modales
ne s’expriment pas uniquement par la forme verdhkxiste en langue
d’autres moyens capables de rendre l'attitude dutéur envers la réalité
(le proces) qu’il présente dans son énonce. Celsembodalisateurs.

1. Les modes verbaux en roumain et en francais

La tradition grammaticale roumaiadmet I'existence de neuf
modes verbaux : cing modes personn@ladicatif, le conjonctif, le
conditionnel-optatif, I'impératif et le « prezumtiv- le présomptif) et
quatre modes impersonnélinfinitif, gerunziul®, le participe, le supin).

Forme modale spécifique du roumain, n'ayant pas de
correspondant identique dans d’autres languesorie ale « prezumtiv »
(le présomptif) s’est imposé relativement tard daaslinguistique
roumaine, bien que certains grammairiens aient si§j@alé I'existence
d’'une forme verbale construite a base de gérondgable d’exprimer la
possibilité, 'hypothese.

2. Quelques repéres dans I'appréhension du présonift

1895 — H. Tiktin dans son ouvra@&amatica rumid rattache
I'expression du doute, de l'incertitude, de I'étenrent au comportement
discursif du futur, du futur périphrastique et donjonctif. Il donne
comme exemple la forme du futur périphrastiqua fi gandind.

1897 — La méme forme verbale est reprise et présertomme
un « potentiel présent » par A. Philippide d&ramatica elementara
limbii romane Le grammairien donne comme exemple la phase:

Roum.Spanul te-o fi geptand cu netbdare.

Fr. L’homme imberbe t'attend probablement avec impagen

1936 — Présentant les valeurs du géfomd. Sandfeld et
H.Olsen signalent darSyntaxe roumaink fait que cette forme verbale,

! La Grammaire de I'Academie, vol.l, 1954
2 « Le conjonctif » roumain a pour correspondamdeas le mode subjonctif.
% « Gerunziul » a comme correspondant francais iengk.

4 Slave, E.Prezumtivul in Studii de gramatig, vol.ll, Ed.Academiei R.P.R, Bucuresti,

1957, Trandafir, Gh., D., Categorille gramaticale ale verbului in roména
contemporaiti, Casa Corpului Didactic a jugléui Dolj, Craiova, 1973
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associée au futur et au conditionnel présent dbevarfi (étre), sert a
I'expression de la possibilité, de la probabildé,doute, de l'incertitude.

Roum.Ce-o fi gandind sluga ?

Fr. Que pourrait-il / peut-il bien penser, le domeagd?

Le nom duprezumtiv(le présomptif) apparait pour la premiere
fois en 1945 dans I'ouvrag@ramatica limbii romanele J. Byck et Al.
Rosetti. Les auteurs définissent le présomptif cemétant le mode
verbale qui exprime une action incertaine, soupéeniMais ils réduisent
le paradigme du présomptif a une seule formetoaites avec le futur de
l'auxiliaire a fi (étre) et le gérondif du verbe a conjuguéd fi avand / il
aura eu (?).Les études d’Eugen Seidel (195Bjpblema modurilor Tn
limba romam, et d’Elena SlavePrezumtivul (1955) prennent en
considération les formes et surtout les valeurmglei de ces formes et
proposent l'idée d’'une conjugaison périphrastique devrait réunir
toutes les formes a base du gérondif qui exprif@eptobabilité.

Les études récentes (Trandafir, Gh., 1973, Irifia1997) sur la
structure morphologique de la langue roumaine aerdrau présomptif
le statut de mode verbale. Nu citons en se sen®hearques de Gh. D.
Trandafir:

Daca in ce privete originea, formele prezumtivului dediv
fara indoiakz, din formele de viitor anterior indicativ sau diele de
perfect conjunctiv sau condinal, din punctul de vedere al limbii
contemporane, paradigmele miemate reprezini forme sinonime,
forme care realizeazunulsi acelasi mod: prezumtivul.

(Si en ce qui concerne lorigine, les formes déspmptif
dérivent, sans doute, des formes du futur Il owelees du conjonctif
passé ou du conditionnel, du point de vue de lguarcontemporaine les
paradigmes mentionnés représentent des formes yaylesnqui réalise
un seul mode : le présomptif).

3. Pour une définition du présomptif

Du point de vue du sens le mode présomptif se siares la
sphere des modes exprimant l'incertitude, I'hypsééde doute. C'est la
caractéristique qui I'oppose a l'indicatif et amipératif (modes de la
certitude), au conditionnel optatif (mode de la gooilité, de la
virtualité). Le présomptif se distingue du conjohctdu point de vue

! Trandafir, Gh., D.,Categoriile gramaticale ale verbului in roména cemiporam,
Casa Corpului Didactic a jugéui Dolj, Craiova, 1973, p. 130.
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sémantique par l'accent significatif mis sur l'attle hypothétique, de
présomption exprimée par cette forme verbale (deuconjonctif la

caractéristique essentielle est [Iincertitude, laonn notoriété,

I'affectivité?).

Le DEX donne au présomptif la définition suivantde
présomptif est le mode verbal qui présente 'aciomme supposée ou
probable. Elena Slave présente le présomptif contenenode qui
exprime la supposition, la possibilité ou l'incartle portant sur le verbe
ou sur un autre constituant de la phrase. I. loetavi. Robu définissent
le présomptif comme le mode exprimant un processiples mais qui
reste incertain ou supposé ; quant a sa valeur et ces auteurs
affirment que le présomptif est I'équivalent dedicatif présent ou du
passé composé enrichis avec le séme / + dubit&iflfimia’ présente le
préesomptif comme: « modul presupunerii, al ipotezelprivind
desfisurarea sau nedesbtirarea unei awni verbale, existga sau
inexistena unor caracteristici ale subiectului propiei» (Le présomptif
est le mode de la supposition, de I'hypothése aoiace la réalisation ou
la non réalisation d’'une action verbale, I'existeran I'inexistence de
certaines caractéristigues du sujet de la phrase).

4. Expression formelle du présomptif

Le mode présomptif a deux temps : le présent passe.

Au présent le présomptif comprend des formes quishnt
spécifiques. Ce sont des formes analytiques obsepaiel’adjonction du
gérondif du verbe a conjuguer aux formes du futlr, conditionnel
présent, du conjonctif présent de l'auxiliaidi (étre).Le gérondif suit
lauxiliaire. Le présomptif passé est une formebade composée par
lauxiliaire a fi (étre) conjugué au futur de l'indicatif, au conditionnel
présent, au subjonctif présent et le participe éassverbe a conjuguer.
Nous présentons un modéle de conjugaison au pré$qguopr un verbe
tel quea citi (lire).

Présomptif présent : o fi / va fi / ar fi / « fi citind

Présomptif passé : o fi/vafi/arfi/ « fi citit
Remarques:

! Cette division trop grossiére est exigée par kesolms didactiques; en réalité nous
verrons que les différentes formes verbales apgmeaf comme des variantes
combinatoires imposées par le contexte, auquell@as valeurs de contenu sont
obscurcies.

2 Irimia, D., Morfo-sintaxa verbului romanes&d.Univ. “Al.l.Cuza”, |ai, 1997, p. 199.
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- dans le cas du veradi (étrg le gérondif manque parfois, les
formes du présomptif étantfi / a fi(pop.) /vor fi (au lieu deo fi / a fi /
va fi fiind).

Roum. O fi ora cinci.
Fr. Il doit étre cing heures.
Roum Ascultz-mg, kir lanulea, ce sint dmanii dumitale ? .. N-or fi boieri ?
(I.L.agiale, inlrimia)
Fr. Dites donc, kir lanulea, gu’est-ce qu'ils sont, \@emis ?
...Ne seraient-ils pas thoyards, par hasard ?

- la forme du gérondif reste toujourssariable. Pendant la
conjugaison au conjonctif et au conditionnel duspréptif on remarque
la neutralisation des formes de la troisieme peareatu singulier et du
pluriel :el / ea/ ei/ ele ar fi dorminbfsa fi dormind

- au passé le présomptif a des formes qu’il emprant’autres
temps et modes verbaux a savoir les formes paopslat littéraires du
futur et du futur antérieur (ayant une valeur essk@ment modale), le
conditionnel passé, le conjonctif passé. L’homoigyentre les formes
est enlevée au niveau phonétique et syntaxiquefdreses homonymes
acquierent valeur de présomptif dans des contedédserminés. La
différenciation entre les formes est réalisée preea considération la
valeur temporelle : le présomptif exprime une act&imultanée au
moment de I'énonciation ; le futur de I'indicatik@ime la postériorité.
Pour ce qui est des formes du passé, on prend esidéoation le
caractére absolu des formes du présomptif /vsiatactere relatif des
formes du conjonctif et du conditionnel.

- outre l'aspect formel, la différence entre legum@ptif présent et
le présomptif passé est aussi d'ordre aspectushccompli /vs./
accompli. De méme on remarqugefichea, M., 1999) que le sémantisme
des verbes employés au présomptif présent compresdue toujours le
seme / + imperfectif / 0 fi mancand / dormind.

5. Emploi et valeurs sémantico-discursives du presmtif

Comme mode qui implique une attitude spécifiquelatuteur
(cf. supra) par rapport au contenu de la commupitate presomptif se
caractérise par son oralité. La fréquence des forche présomptif est
beaucoup plus élevée que celle des formes du futwu conjonctif
passé ou du conditionnel-optatif passé. Ce faitigx la présence des
occurrences (Gherasim, P.,1997) du présomptif ddes clichés
discursifs du type:
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Ce s-o fi intamplat PQu’est-ce qui est arrivé)Zare or fi
fost cauzele PQuelles ont été les causes@pe o fi sunat TQui a
pu bien sonné P De cand o fi venit ?Depuis quand est-il veny ?
De ce n-o fi éispuns APourquoi n'a-t-il, donc, pas répondy €e I-
o fi apucat AQu’est-ce qui I'a pris ¥

Le présomptif est utilisé dans le discours dirdens le discours
indirect libre (avec une fréquence élevée danargue littéraire), dans le
discours rapporté. Vu sa forte subjectivite, il estlu des registres
fonctionnels.

Les valeurs spécifiques des formes verbales appe&l@eodes »
apparaissant plus nettement dans des phrases imidépes. C'est la
raison pour laquelle nous avons adopté comme démarc
méthodologique la présentation des valeurs sémattifpndamentales
du présomptif dans des phrases indépendantes thbrd et ensuite
dans des subordonnées.

Il n'existe pas en francais un mode verbal corredpat au
présomptif du roumain. Les formes de ce mode sistodées en
frangais par tout un ensemble de structures apmarteau domaine
sémantique de I'hypothése, de la possibilité, desdpposition (futur
antérieur, conditionnel présent ou passé, subjomtitiérents auxiliaires
de mode, adverbes modalisants).

Le présomptif apparait dans des phrases indépesslant dans
des propositions principales qui se présentent fodsrme d’énoncés
assertifs (déclaratifs) ou interrogatifs.

Prenant en considération le taux d’implication dauteur dans
ses dires, on distingue deux types de situatioagivant qu’il s’agit
d’'une probabilité énoncée par le locuteur et dofficneée, ou d’'une
probabilité assumée par le locutedr »

5.1. Probabilité affirmée— modalité épistémique

Le présomptif formé a l'aide du gérondif du verbeddjuguer,
actualise, par ses formes, la modalité épistémidqiette dimension
epistémique de I'énoncé doit étre ou bien celld’@@nion, prédicat
logique CROIRE, ou bien celle de SAVOIR (Cristea, B66).
L’énonciation s’inscrit alors entre les deux polés la certitude ou
l'incertitude du locuteur.

Tenchea,MLe subjonctif dans des phrases indépendantes, @&yntat
pragmatique,.Etudes contrastives (domaine frangaisnain),Ed. Hestia, 1999, p.88
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Cette inscription du locuteur exprimant son hypséhéu sa
supposition sur le proces peut étre schématisée:ain

P (V. Présomptif) resupun / Cred / Afirm ca probabid ®.( V.
indicatif)

Pour traduire ces formes du présomptif le franghspose de
l'auxiliaire modal devoir + infinitif; le futur et le futur antérieur a
valeur modalg les adverbesans doutet indicatif etpeut-étre (que)+
indicatif. Ce sont des constructions qui admetienparaphrases par
probablement+ indicatif (paraphrase ayant une valeur plus megutr

Roum. Va fi avnd ea cevaimant, ceva avere ...

Fr. Elle a peut-étre quelques terres, quelques bigrje suppose qu'elle a
guelgue chose)

Roum. A sunat cineva. O fiecina.

Fr. Quelqu’un a sonné. Ce sera la voisine / Ce do# &rvoisine.
Roum. O gsi el unde & se ascundl (Camil Petrescu)

Fr. Il trouvera quelque endroit ol se cacher.

Roum. Tata nu a venit acas O fi avand de lucru la birou.

Fr. Papa n’est pas rentré. Il aura a travailler au bare/ Il doit avoir du
travail / a faire / au bureau= Je suppose qu'il est resté a travailler).
Roum. lon nu @spunde la telefon. O fig.

Fr. Jean ne répond pas au téléphone. Il doit étre sorti

Le locuteur fait une supposition, une évaluatidnl’énoncé
traduit une probabilité affirmée par le locuteue. 4ujet parlant énonce sa
position par rapport a ce qu'il dit sur le propé&rentiel (dans le dernier
exemple cité il s’agit de I'absence de Jean). Efilicuteur n'est pas
impliqué par cette prise de position. Il en résulte énonciation qui a
pour effet de modaliser subjectivement le propaméa tout en réveélant
le point de vue du sujet parlant. Dans I'exemplevasu le locuteur
exprime son point de vue de motivafidout en précisant la raison pour
laguelle il est amené a réaliser le contenu dudogférentiel:

Roum. Le-o fi gisit ieftinesi le-o fi luat(M. Preda, in D. Irimia).

!Analysant les valeurs modales du futur, P. Imb$81954) montre que cette forme
verbale« exprime une assertion (affirmation ou négatioanslaquelle les chances de
réalisation sont considérées comme I'emportantissichances de la pure hypothése
L’'une des valeurs véhiculées par cette forme digt de la probabilité; Il s’agit dtutur

de I'hypothése probable «trés voisin de la périphrasdevoir + infinitif » ; ex.
Pourquoi donc a-t-on sonné la cloche des morts ? ibn Dieu ce sera pour Madame
Rousseay= ce doit étre pour Madame ... ) (Proust, in Ingh54).

’Pour des détails sur la modalisation et les tyge®@V, interne nous renvoyons a P.
CharaudeauGrammaire du sens et de I'expressidtachette, Paris, 1992, p.649 et
passim.
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Fr. Il les a sans doute trouvées bon marché et il lashaetées.

Dans cet énoncé le locuteur fait deux assertidasdeuxieme
exprimant un fait accompli, certain, est la congdge du fait supposé
exprimé antérieurement.

Le modalisant adverbiadans doutesuivi de lindicatif, réalisé
par la négativisation de I'élément exprimant lirtdade, rend une
probabilité proche de la certitude (valeur épistgrai< CERTAIN >).
Cette tournure est généralement utilisée dansatuttion du présomptif
lorsque «la synonymie modale peut étre réalis€aide dedesigur +
indicatif »"

Le certitude peut porter non seulement sur unréat, constaté
déja (voir 'exemple précédent) mais aussi suraitnaf réaliser:

Roum. Luminarea Sa, nepotul prea puternicului Verde-inap m-o fi
asteptand cunetbdare.(= ma asteapt desigur, de bunsean)
Fr. Son Altesse, le neveu du tout-puissant empereut, Ver
m’attend sans doute avec impatience.

(I. Creangtrad. T.Vianu)

Dans I'exemple suivant le locuteur rapporte uneiagibn a
laquelle il a été témoin exposant une hypothésdotrae verbale apte a
traduire la valeur du présomptif est en francaisdeditionnel passeé, ce
que Paul Imbs (1960:78) appelle le conditionnelnfdiimation
hypothétique.

Roum. N-ar mai fi fost nevoie decéat de o singunsultz, pentru ca & se
treaci la schimbul de pumni ...

Fr. Une seule insulte de plus et ils en seraient vasmains et ...
Une seule injure de plus aurait spffiur qu'ils passent a I'échange
de coups de poings ... (lon Biiesu, trad. D. Toma)

La construction avec l'adverbepeut-étre que + indicatif,
employée surtout dans la langue familiere, margquRit que le contenu
de I'’énoncé est considéré comme une éventualité, hypothése ou
comme une probabilité.

Roum. O fi (fiind) poate mai bogat decét o spune.

Fr. Peut-étre est-il plus riche qu’il ne le dit.
Roum. Poate @ o fi pierdut trenul.
Fr. Peut-étre a-t-il manqué le train.

Tenchea, M., op.cit., p. 91
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Roum. 7i-o fi fiind foame ... & aduc ceva & pui la inima.
(M. Sadoveanu, itrimia)

Fr. Tu as peut-étre faim ... que je l'apporte quelqi®se a
manger.

Maria Tenched mentionne une situation intéressante ou les
adverbes modalisateussins douteet peut-étre + indicatif apparaissent
dans certains types d’interventions réactives quarnocuteur, reprenant
une idée énoncée déja par un énonciateur, expuss son point de vue
différent (sous la forme d'une idée concessive)sdane proposition
introduite padar (mais) et dont le verbe est au présomptif :

Roum. Beat, beat ... dar o fiznit. (Camil Petrescu)

Fr. Ivre, oui ... mais il est peut-étre blessé.

Roum. Ca nebuni, nebuni, dar o ftiind si astia ce vorbesc.
(T.Musatescu, in MTenchea).

Fr. lIs sont peut-étre fous, mais ils savent sans ddeitguoi ils parlent.

Le présomptif apparait aussi dans lesstroctions qui marquent
'approximation.Dans ce cas-la il est surtout carisen roumain a l'aide
du conjonctif de l'auxiliaire. Entre la forme delixiliaire et le participe
passé du verbe dictal on remarque aussi la présienicadverbeot.

Roum. i tot fie vreo trei ceasuri de cand a plecat.
Fr. Il doit y avoir a peu pres cing heures depuis de’elst partie.
Roum. Era si foarte tanir; sa tot fi avut dodzeci de ani.
(l.L.Caragiale, in MTenchea).
Fr. Il était d’ailleurs trés jeune ; il pouvait avoiringt ans tout au plus.

5.1.2. Probabilité assumée

Lors d'un échange communicationnel, le locuteuansd une
intervention réactive, admet le fait énoncé antéement, par
l'interlocuteur et s’en détache ou non. L'aspect'@eoncé ou apparait le
présomptif est le suivant :

P [V présomptif (admit ca probabil &) P (V. Indicatif),dar Q]
(J’admets comme probable le fait que mais ...)

A la question formulée par un locuteur L1, linbeuteur
suggéere dans sa réponse par la phrase présomgthan|participation,
son ignorance ou son indifférence.

Cette valeur modale (épistémique ou alétique,nskdacontexte,
peut étre realisée en roumain par l'expressise :prea poate Pour
exprimer ces fines nuances de visée du locutedrahgais peut utiliser

Yidem., p. 92
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les expressions a sens mogaksible, c’est (fort) possible, probable,
c’est (peu) probable) case peut bien

Possible peut étre aussi un modalisant d’affectivité exp@imin
I'étonnement, la surprise, I'indignation.

En voici quelques exemples:

Roum. -Da’ fratiori mai ai ?
- Oi fi avand, da’ nu-i cunos¢l.L. Caragiale).
Fr. - Et des petits fréres, tu en as ?
- Possible, mais je ne les connais gasM.Tenchea)

A l'acte de questionnement, ayant pour valeur &mande
d’'information, le questionné suggére par r@ponse son ignorance
[possible] et 'adversative vient expliquer I'adsam.

Quand l'adverbepeut-étre est employé en réponse, il semble
avoir toujours une valeur positivet donne a I'asserteur la possibilité
d’apporter un argument nouveau dans sa répliqle-ciehyant le role de
neutraliser la valeur positive de la premiére dsser

Roum. -Ni-e foame, Anghelachgi-am vrea & bem ... Se ziceic
vinul tiu topate ghiga ! ...

- S-o fi zicand ... estiu Insi ca este o ghiai pe care nici un
vin nu poate s-0 topeasc
Fr. - Nous avons faim, Anghel, et nous voulons b@redit que
ton vin fait fondre la glace.

- Peut-étrebien, mes amis. Mais je sais qu'il y a une glace
qgu’il n'arrive pas a fondre.

(P. Istrati -Oncle Anghé)l

Dans bien des cas par I'emploi du présomptif laitegr admet
comme probable un fait énoncé antérieurementrdsomptif ayant la
gualité d'atténuer I'objection faite par I'énon@at. L’'adversative
introduite pardar (mais compensatoire) rectifie le contenu négatif de
'assertion antérieure. En francais on peut utilsemme équivalents des
phrases présomptives des expressions telles diaecord, c’est vrai,
peut-étre, sans doutelLes exemples suivants viennent illustrer ce moyen
de transcodage:

Roum. N-o fi ea prea frumoas dar e inteligeni.
Fr. Elle n’est / peut-étre pas tres belle, mais ellessdoute est

! Cristea, T., Stoean, ST.®lodalité d’énonciationEd. ASE, Bucurgi, 2004, p. 27.
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intelligente.
Roum. O fi el datept, dar de data asta sesala.
Fr. C’est vrai qu'il est intelligent, mais cette foisica tort.
(D'accord, il est intelligent, mais ...)

5.2. Modalité interrogative

Les structures interrogatives chargent I'énoncéing‘ nuance
d’incertitude, d’hypothése. L’interrogation a pasfoune valeur
délibérative.

La forme interrogative du présomptif (construiteusent par
'auxiliaire au conditionnel ou au conjonctif) poarétre traduite en
francais par des constructions a valeur modaleirgnt I'hypothese,
I'éventualité (le conditionnel, les périphrases ave verbepouvoir,
phrases interrogatives dont le verbe est a l'irtd)ca

Il convient de distinguer les cas ou linterrogatiporte sur
'ensemble de I'énoncé (cas ou nous avons affaitme interrogation
totale) et le cas ou interrogation porte sur unsttrant de la phase
(interrogation partielle).

5.2.1. Interrogation totale

Le présomptif construit & base d’indicatif et aédgs conjonctif
entre dans des énoncés qui expriment, soit « upatéadité que l'on
envisage et sur la vérité de laquelle on s’integreg('axe du
<POSSIBLE>, modalité aléthique), soit I'incertityda déliberation, la
meéfiance (modalité épistemique, axe de <L'INCERTAJN

Ce type de présomptif pourrait étre rendu en frangar : la
forme interrogative de l'indicatif, du conditionn@ériphrase est-ce que,
l'inversion du sujet).

Le doute, lincertitude pourront étre renforcés paxpression
par hasard (traduisant I'équivalant roumaware, nu cumva*

Roum. Or fi plecat oare ?

Fr. Seraient-ils déja partis ?
Roum. S fie oare acas?
Fr. Serait-il chez lui, par hasard ?

Roum. Si-l fi palit asa brusc grija fag de poporul romén ?
Serait-il soudainement pris par une inquiétude peyoeuple
roumain ?(=je doute qu’il soit pris par ...)

! MariaTenchea signale & ce propos la possibilité domatechis dispose pour exprimer
I'éventualité : il s’agit de I'expressiothes fois locution familiére «déconseillée par les

puristes» (Lexis). Ex. «Ce ne serait pasles foisle star américaine de la villa des
Lys ?» (Lichtenberger, in Lexis), apud Nlenchea, op.cit., p.97.
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(Adg#wl, martie 1996, in Gherasim)
Roum. Mihai, oare g fi existand strigoi ?
Fr. Michel, existerait-il des revenants ? (peux-tai qu’il existe)
(Zamfirescu, in Dimitriu)
Roum. Nu cumva &mi fi facutsotia calugarul naibii ?
Fr. Et s'il m'a joué une farce, ce sacré moine ? Qui 3a
(C. Hoga, trad.D. Toma)

Le présomptif construit par le futur de l‘auxiliai fi connait en
francais plusieurs modalités de transcodage:

Roum. Vor fi femei iubite de toatlumea ?
Fr. Est-ce qu'il existely aurait-il / serait-il possébfu’il y ait des femmes
gue tout le monde aime ? (C. Petrescu, ifenchea)

Le présomptif a base d’indicatif apparait parfaida forme
négative, fait qui enrichit la valeur de I'’énoncgemant la supposition
d’'une nuance supplémentaire, a savoir I'ironie.

Roum. Nu cumva vei fi avand de gang i Thapoiezi cartea ?
Fr. Aurais-tu, par hasard, l'intention de me rendrdilee ?

Le présomptif & base du conjonctif 'accompagnénom par
'adverbe oare peut avoir pour équivalent en francais le conditel
ayant une valeur proche de celle du futur qui empriune hypothése
probable. Il s’agit de ce que P. Imbs appelle ctenditionnel de
délibération

Roum. &z se fiTgeles cu Nif ?
Fr. Se serait-il entendu avec NiP (M. Preda)

La forme modale de [linterrogation rhétorique erpi la
probabilité dans I'exemple suivant:

Roum. i fie deci @ga cum am gandit ?
Fr. Serait-ce donc tout comme je I'avais pensé ?

Dans un registre soutenu la forme ase@ourrait-il + subjonctif
traduit la méme valeur hypothétique.

Roum. & fi uitat el oare promisiuneai€uta ?
Fr. Aurait-t-il oublié sa promesse%e pourrait-il qu'il ait oublié
sa promesse ?
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Le méme exemple pourrait étre rendu dans la lafayuéiére par
la structure suivante:

C’est vrai qu'il a oublié sa promessd2 je n'arrive pas a croire que).

Dans ce cas [lintonation indique la valeur d’hyps,
d’incertitude de I'énoncé. Le présomptif & base cenditionnel
actualisant la modalité aléthigue <POSSIBLE>, agipaassez rarement
dans ce type de structure. Il peut étre rendu emchis par le
conditionnel comme dans I'exemple suivant:

Roum. Ar fi fiind asta dorina ei ?
Fr. Celui-ci serait-il son désir ?

5.2.2.Interrogation partielle

L’énoncé interrogatif comprenant un verbe au @m#tif rend
l'idée d'incertitude. d’étonnement, de perplexité. phrase est introduite
par un adverbe, un pronom ou un adjectif interibga¢ présomptif est
construit a base d’indicatif, de subjonctif et plessement a base de
conditionnel.

En francais cette valeur énonciative est rendudepagrbe modal
pouvoir (a l'indicatif ou au conditionnel), et le sens €HRTAIN> est
souvent renforcé par I'adverlimen et suivi par l'infinitif du verbe a
conjuguer.

Phrases interrogatives introduites par un prononuim adjectif
interrogatif:

Roum. Ce-o fi ficand sluga 7I. Slavici, in E. Slave)

Fr. Que peut bien penser le serviteur ?

Roum. Céte ceasuridie ? (I.L. Caragiale)

Fr. Quelle heure est-il ? Quelle heure peut-il biereé&r
Roum. Cine o fi fost la gz ?

Fr. Qui aurait pu bien étre a la porte ?

Roum. Cine vei fi fiind tu & te pori asa ?

Fr. Qui auras-tu été pour te conduire de la sorte ?
Roum. Care o fi idealul lui n viai ?

Fr. Quel peut (bien) étre son idéal dans la vie ?

Phrases interrogatives introduites par des adverbes
interrogatifs:

Roum. Cand oare & se fi petrecut aceastlezbinare ntre faptele
melesi sufletul meu adewat...?
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Fr. Quand a-t-elle eu lieu cette rupture entre mesoadiet mon
ame véritable ... ?

(Quand est-ce que ce désaccord entre mes actianereéime
véritable a pu se passer .).? (lon Vinea, trad.D. Toma)
Roum. Harap Alb, cuprins de mirare zice :

- Dar oare pe acesta cum mama dradutufi mai chemand?

(I. Creang)

Fr. Harap Alb, tout étonné, dit :

- Mais celui-ci, comment, diable, I'appelle-t-on ?

(peut-on I'appeler?)

Dans I'exemple ci-dessus le mdiable agit comme un indice
explétif qui renforce I'expression de surprise tdfénement du locuteur.

Roum. Unul dintre noi (Nucles cel mic, unde o mai fi
astizi ? ) prinsese un liliac ..(Cezar Petrescu)

Fr. L'un d'entre nous, Nucles le Petit, ou doit-il se
trouver maintenant, avait attrapé une chauve-souris

Roum. Unde voi fi fiind eu méine la ora asta ?

Fr. Ou aurais-je été demain a cette heure ?

5.3. Le préesomptif dans des propositions subordomes

Les interrogatives indirectes ayant la fonction sukordonnées
complétives, marques du discours indirect, cortitwune catégorie a
part parmi les subordonnées ou apparait le présorbptsens dubitatif
de la phrase est rendu dans la proposition rédesgaar le verbe sti
(savoir) a la forme négative ou par d'autres verbes éqeimal (i
intreb / je me demande; nuéheg / je ne comprends pas; nd intrebai
/ ne me demandez pas; nu-mi amintesc / je ne mgessu( rappelle)
pas).

La subordonnée complétive avec le verbe au présbogpistruit
sur la base de l'indicatif est introduite en roumaiar la conjonction
daca dont I'équivalent francais estdubitatif + indicatif

Roum. Cand n& géndesc (...) la ciutlenia vigii patimase a
oamenilor, @ intreb da@ nu cumva rom fi niste adevirate pipusi
(...

Fr. Quand je réfléchis aujourd’hui ... a I'étrangeté de Vie
passionnelle des hommes, je me demande si howsmmees pas, peut-
étre, les purs pantins d’un démdpR. Istrati)

Roum.Nustiu daai o fi fiind acag.

Fr. Je ne sais pas si elle serait a la maison.
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Dans I'exemple si-dessus c’est la forme négativeethe dans la
régissante qui oriente I’énoncé tout entier vengalaur dubitative, valeur
consacrée ensuite par la conjonctson

Roum. Dar ma fintrebam si daci nu cumva gestul lui n-o fi
impresionat-o atat de mult, incat !nceap si-l iubeaseé.

(C. Petrescu,Tenchea)
Fr. Mais je me demandais aussi si son geste ne I'paaihasard
impressionnée a tel point gu’elle se mit a I'aimer.

La subordonnée complétive est introduite par um@mo ou un
adverbe interrogatif relatif. Le verbe au présofmest construit a base
d’indicatif, de conjonctif ou de conditionnel. Leahscodage en francais
actualise la valeur <INCERTAIN> par la périphraserbale pouvoir
bien + indicatif ou par un verbe a I'indicatif. La sudonnée peut suivre
ou préceéder la régissante.

Roum. Nustiu, ziu, care din amandoi am fi be..

(T. Musatescu, irfTenchea)
Fr. Vraiment, je ne sais pas lequel de nous deux/aeltiivre.
Roum.D-apoi calului meu de atunci, cine nyie unde i-or fi putrezit
picioarele.
Fr. Mon pauvre cheval ! Qui sait ou pourrissent sg$ o

(I. Creatig
Roum. Nustiu de unde or fi avandsa ceva.
Fr. J'ignore d'ou ils peuvent bien avoir cela.

Il y a des cas ou le conjonctif tout seul peut &cguwne valeur de
présomptif (modalité épistémique) comme dans I'gXersuivant:

Roum. - Sifie oare vreun nyesug pentru asta ?
- Nuytiu, va fi fiind, 1l cunogte poate Mria-Sa
(M. Sadoveanu, in Slave)
Fr. - Y aurait-il quelque secret la-dedans ? Je lags, il est
possible qu'il y ait, son altesse doit le savoir.

La subordonnée précéde la régissante:

Roum. Am un vecin, are cinci fete, cindfibyi ... cum i-orine nustiu.
(in Slave)

Fr. J'ai un vaisin, il a cinq garcons et cinq filles comment il
peut bien les faire vivre, ¢a je n’en sais rien.

Roum. Ce o fi zis Irinuca Tn urma noagtrce n-o fi zis, nytiu. (I.
Creang)

Fr. Ce qu'lrinuca a bien pu dire ou ne pas dire apnésre départ
(derriere nous), je n'en sais rien.
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Le présomptif peut apparaitre dans bon nombre bderdannées
de différents types et les procédés de transco@smgdrancais sont
souvent déterminés par le contexte et par les a@otds d‘ordre
grammatical spécifiques a la langue cible. La miedtbn se réalise par
des moyens diversifiés.

Subordonnée concesive:

Roum. Hotarat, aceti Robinsoni ai muglor, oricine vor fi fost in

cealalz viaza a lor — criminali, eroi ori numai victime — nu ara

plamadifi dintr-o humi de rand.

Oricum va fi fost taina care i-a adus aici — suhblisau odioag — stiau

si si-0 apere cu armele lumii din care veniger

Fr. Décidément, ces Robinson des montagnes, quell&igleur

identité dans une autre vie — criminels, hérosseulement victimes —

n'étaient pas pétris d’une argile ordinaire. Quelefit le mystére qui

les a amenés ici — sublime ou odieux — ils savdéedéfendre avec les

armes du monde dont ils étaient venus. (Cezar Petrescu, trad. D.

Toma)

Roum. Caci, oricat de puin am fi fost oameni cu judecain seara

aceea, lucrul cel maisor de vizut era @ ma-ta avea tot atata paftsi

se narite cat aveam noigsbem gcura. (P. Istrati)

Fr. Car, pour peu que, ce soir-la, nous eussions éghdenmes

raisonnables, la chose la plus facile & voir c'étque ta mere avait

autant I'envie de se marier que de se faire pendre.

Le présomptif apparait aussi dans desstecuctions a sens
concessif ou deux propositions - I'une affirmatiVaytre négative — sont

en rapport de juxtaposition disjonctive.

Roum. Asa a fi, n-a fi aa, zice mama, vreaursni fac hiiatul popz.
(Creang)

Fr. Peut-étre bien qu’oui, peut-étre bien qu’non meaiseux que
mon fils soit pope.

(trad. Yves Augé, ifienchea)

Le conditionnel présomptif apparait souvent comme«unon-
testimonial». Le locuteur rapporte des faits d’autrui sansrpautant
s’approprier ces dires.

! Un non-testimonialest la valeur d’'emploi du conditionnel par lequel lbcuteur
indique qu'il n'a pas vu les événements en questbgu’il ne fait que rapporter les
propos d’autrui. (J. Feuilletntroduction a I'analyse morphosyntaxique.U.F., Paris,
p.54), apudTenchea, op.cit., p.104.

P. Imbs considére cette forme verbale comme un d¢gpeonditionnel de I'hypothése
vraisemblable forme qui est en corrélation avec les expressimmsme :on dirait, on
croirait ... op.cit., p.77.
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Roum.Acum se zvoree a i-ar fi lagsat in ascuns ce i-a maimas din
avut (P. Istrati)

Fr. Maintenant le bruit court qu'il lui aurait léguén cachette, ce
qui lui reste de son bien.

Subordonnée conditionnelle

Roum. Eu sunt sfanta Miercuri, de-ai fi auzit de numelkeurfi.

Creang)

Fr. Je suis sainte Mercredi , si tu as jamais entermononcer

mon nom.

Roum Dac-o fi persoana de care ni s-a vorbhit ...

Fr. Si c’est la personne dont on nous a parlé ...

Subordonnée de but

Roum.Imi aintii auzul cu mdejdea & va fi fiind ca de obicei ofuere.
(I. Vinea)

Fr. Je tendis l'oreille dans I'espoir que cela auraité comme

d’habitude, une simple impressidtrad. D. Toma)

Les quelques types de subordonnées citées damséatotte n’ont
en aucun cas lgrétention d’épuiser les multiples situations ou le
présomptif peut apparaitreLes procédés de transcodage de la valeur
d’emploi de cette forme verbale reprennent en grarijnes ceux que
nous avons déja présentés.

Conclusion :

- Le présomptif (prezumtivul) forme verbale modajei préte
encore au débat dans la linguistique rounfaieeprime du point de vue
de la modalité les nuances de l'incertitude, desugposition, de la
probabilite.

- La différenciation entre les formes temporellespdésomptif et
les autres formes modales s’inscrivant dans la m&yhere de modalité
(le futur, le conditionnel, le conjonctif) se ré&aidans le contexte par des
moyens phonétiques et syntaxiques. Il faut admésdtrfait que, dans le
cas du présomptif, le sens I'emporte sur la forme.

- Il n'existe pas de solution unique pour traduies valeurs
sémantico-pragmatique de cette forme modale. Lewaences dans la
langue cible sont déterminées par le niveau deumgiquel on se situe,

! Voir Gramatica Academigpassim., voir aussi I'étude de Menchea.
2 Voir & ce propos St. &&anaru, Studiisi articole de gramatig, Ed. Univ. din Pitgti,
Pitesti 2002 etGramatica Academides editions 1963, 1966.

156



par le contexte situationnel, par les contrainteamgnaticales et
syntaxiques.
- La modalisation recouvre une multitude de moydesnature
grammaticale, lexicale et pragmatique :
- la valeur modale des formes verbales (futur,
conditionnel, subjonctif) ;
- les types de phrase (modalités d’énonciation agsert
interrogative) ;
- adverbes et locutions adverbiales ;
- le sémantisme du verbe régissant qui oriente déja
'expression de la modalité (supposition, doute)etc
La diversité des nuances modales et des situalilgsistiques
offrent au linguiste un terrain d’étude, laissejoous ouvert le plaisir de
la découverte de possibilités combinatoires inosigtout que le corpus
littéraire est pratiquement inépuisable.
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Résumé

Les deux types d’énoncés sentencieux abordés @dtiesétude ne feront pas
'objet d'une analyse formelle de type structurae proposant de décrire une
éventuelle architecture et des propriétés syntasgspécifiques. Il ne s'agira non plus
d’'une approche stylistique, rhétorique ou pragmasigEn revanche, c’est une vision de
sémantique référentielle qui sera projetée surype tde séquences, laquelle essaiera de
surprendre un trait fondamental et constant des/prbes, qui permet de le distinguer
des expressions figées, et dont l'identificationagde aussi de prédire quelles phrases
de la langue pourraient accéder au statut des pioys

Mots- clés : sens stable, catégorie de I'humaimterte génétique, situation
homogéne/ hétérogene, montée hypo-hyperonymique

L’intérét d'une approche se proposant de distingeatre
‘proverbe’ et ‘expression figée’' est de double matuméthodologique et
scientifique. Cette regrettable confusion se reteduop souvent dans les
dictionnaires et les recueils d’énoncés sentencimais aussi dans les
grammaires ou cet amalgame apparait au niveatexiEsples Il est
guestion par conséquent d’'un aspect essentietpldgme deslonnées
lesquelles fondent ou, au contraire, faussent,icoaht ou infirment
toute démarche, toute démonstration et tout rédsdkala recherche
linguistique. D’autre part, la distinction ‘proverb ‘expression figée’
contribue a délimiter le champ de recherche de d#sgiplines — la
parémiologie domaine du proverbe, et [ghraséologie domaine des
expressions figées.

Le proverbe est une forme de communication a hawtan
d’encodage par rapport a d’autres types de discoaractérisé par une
grande complexité de ces traits spécifiques qurra@nt permettre une
définition satisfaisante du genre.

Revendiqué longtemps par le langdg&raire et poétique le
proverbe a été considéré comme un message segdastinpar une
grande économie d’expression, pourvu en échangedarte densité de
facteurs stylistiques. Or, il a été constaté d’'pag que, par sa fréquence
d’utilisation dans ladiscours quotidienle proverbe ne se réclame pas du
seul discours littéraire. D’autre part, cette unité communication
composeée de facteurs stylistiques peut fonctiotuiemnéme au niveau
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du macro-discours comme une unité stylistique dgbgsomme un
procédé particulier ou une stratégie argumentative.

Une des prémisses fondamentales qui guident ceipeoehe
postule que les proverbes constituent une classesigies et une
catégorie sémantique, douée d’'un sens qui luireglr@. En plus, c’est
une classe ouverte, et la description du sens igssocette catégorie
permet d’'une part de dissocier les proverbes progneé dits d’autres
phrases sentencieuses figurant dans divers dici@msous le nom de
proverbes, et de prédire dautre part quelles psrasttestées ou
thésaurisées par la langue peuvent accéder atidtgpuoverbes. Chaque
proverbe a un sens stable et définissable et doutdur compétent de la
langue posseéde aussi une compétence du proverbgakémiographes
savent d’abordhtuitivementidentifier un prover

Soit les exemples :

1. Les chats sont curieux.

2. L’émigrant n'a plus de racinegSaint-Exupéry)

3. Il faut allaiter longtemps un enfant avant quékige. (Saint-
Exupéry)

4. 1| faut longtemps cultiver un ami avant qu’ictéme son di d’amitié
(Saint-Exupéry)

5. Si j'accueille un ami a ma table, je le prie slasseoir, s'il boite, et
ne lui demande pas de dansgaint-Exupéry)

Si on devait examiner les chances que chacunelieses ci-
dessus a de devenir proverbe, on constate qu’edebBéchelle se situe
'exemple 1, qui est le plus mauvais candidat. eimple 2 a plus de
chances, mais on le situerait plutét dans la clak=s® dictons. Les
exemples 3 et 4 sont synonymes, et de meilleurslidais. Ils se
distinguent par le degré de métaphoricité — 3 étdud métaphorique,
donc plus générique, apte a étre appliqué a plsstalgtions que 4. Leur
concurrence au statut de proverbe se résoudrait @nfaveur de 3 qui,
en outre, répond a la condition de concision miewe 4. Enfin,
'exemple 5 a I'air d’étre le meilleur candidat atatut de proverbe. Ce
qui géne, c’est peut-étre le peu d’économie d’'esgiom et les marques
de la subjectivité. Or, il suffirait d’'une refornation contractée, qui

! Méme si c’est un signe & caractére particulier, st signifiant est toujours une
phrase. C’est donc un signe-phrase (v. G. Kleb@ds).

2 Milner, G.B., «De l'armature des locutions prdvietes. Essai de taxonomie
sémantique »,’Homme IX, 3, 49-70, p. 50
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donneraitOn ne demande pas & un ami boiteux de dams=rr que I'on
puisse situer I'exemple 5 en haut de I'échelle.

La dynamique et la perméabilité de la classe degepbes sont
prouvées. Des énoncés a caractére sentencieux csostamment
intégrés par les langues dans 'usage génératige @e proverbes, telles
ces séquences présentes dans le roman de M. Bulgakdlaitre et
Margareta (paru en 1966) Les manuscrits ne brdlent pasLa lacheté
est le plus affreux des vigeseconnues actuellement comme des
proverbes russes (cf. Peter Boxall coot®01 livres— trad. roum., Rao,

Bucarest, 2008).

Pour définir ce type d’expression linguistique,faut d’abord
repérer tous ses traits caractéristiques. Les appso menées sur le
proverbe ont établi, sur la base de critéi@sels et sémantiqugsun
faisceau de traits spécifiques de ce type de séquixmgagiere. Tout
proverbe se présente d’abord sous la forme d’uncageent de mots a
caractére dphraseformée au moins des deux constituants obligatoires
GN et G\.. On identifie ainsi un premier trait formel, sttural, du
proverbe.

Cependant, alors qu’une phrase-énoncé a un caateidentel,
Supposé a priori non répétable, ou au moins a wvamguliere, les
proverbes constituent des phraggémériquesstables et répétabfed.a
phrase-proverbe existe et subsiste en tant que $elhs étre conditionnée
par les facteurs du discours — énonciateur, deéaiiea circonstances
spatio-temporelles — pour étre actualisée sousrtad d’'un énoncé. A la
différence de la phrase commune, qui n’acquiertstiut d’énoncé
gu’'apres avoir été remplies les conditions d’'urcaliss, le proverbe est
de par lui-méme un énoncé doué de la capacitértkefpde reconstituer
ou d’appeler les éléments qui créent un discouesproverbe n’est pas
impliqué par un contexte et un discours, maigmplique, il renferme
virtuellement ce contexte, ce discours. Cedtgonomie fonctionnelle
constitue le deuxieme trait fondamental du prove@re peut parler dans
le cas du proverbe d'une détermination inversée damapport phrase-
énoncé.

1 A comparer ave®n ne tire pas sur une ambulang@eiber, 2006).

2 Ayant caractére de phrase, le GV du proverbe jadosiun verbe fini.

% La phrase qui renferme un proverbe ressemble dpoge de vue & une phrase
analytique.
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Le proverbe est donc une unité syntaxique cohésivstable,
autonome, renfermant un jugement essentiel & pgégéralg véhicule
d’'un savoir, d’'un savoir-faire et d’'un savoir-viym@ais pouvant servir a
des intentions de communication diversifiées. Sabile formelle
l'apparente aux lexémes Tout comme ces derniers, les proverbes
rentrent dans des relations lexicales, telle lamsymie :

1. Lorsque la faim est a la porte/ L’'amour s’en va perfenétre= Des
soupes et des amours/ Les premiéres sont les uredle Sans pain,
sans vin, amour est rien.

2. Amis valent mieux qu’argerstMieux vaut ami en voie/ Que deniers
en courroie.

3.Un ane appelle I'autre rogneuxLa pelle se moque du fourgon.

Ou I'antonymié :

4. Un bienfaiteur est plus qu’un frerg Qui oblige fait des ingrats.

5. Sans pain, sans vin, amour est riethes amoureux vivent d’amour
et d’eau fraiche.

6. Amis valent mieux qu'argest Qui n’a point d’argent n’a point
d’amis.

Enoncé et micro-discours autonome, le proverbe timmoe
cependant comme séquence de macro-discours digsysdvec des
intentions de communication variées, qui peuveler ale lacaptationa
la subversiofi® En termes d’actes de langage, le proverbe ediraatif,
puisqu’il est toujours orienté vers l'interlocuteur

Ces intentions diversifiées associées a I'emplopdiwerbe dans
un macro-discours reposent en revanche sur un méoyau de
signification. Ce noyau significatif est a reconstr avec lagenésedu
proverbe. De ce point de vue, on peut supposeltauteproverbe a été

1'S. Meleuc (1969) affirme que le proverbe « énomce universel & propos de
'homme » (p. 69).

2 Ruxandoiu, P., 1966, remarque que la stabilité des u@hs un proverbe est similaire
a celle des phonémes dans le mot.

% Il est vrai que le mode dont s’établissent leatiehs de synonymie et d’antonymie au
niveau des proverbes est plus complexe gu'au nideauexémes. Les axes logiques se
constituent par le jeu dgsésupposésiesprérequiset degmplicationsmanifestes dans
les énoncés parémiologiques. Cela suppose d'ahdoth géfinisse le sens préconstruit
ou codé associé a chaque proverbe.

4 Grésillon, A. et Maingueneau, D., « Polyphoniepyerbe et détournement »,
Langages73, 1984, 112-125

® Sur les enjeux énonciatives de I'emploi des proeer les deux auteurs notent : « Etre
proverbe (...) c’est bien l'idéal dslogan» p. 117
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formulé a un moment donné pour la premiéere foissde cadre d'un
acte de communication, avec un sens particulieitéféé et adapté
ultérieurement a des contextes différents, le ptmv@e cesse pas de se
rapporter a cette situation initiale. On peut aidéceler une propriété
fondamentale du proverbe, Hécursivité similaire a celle que possedent
les regles de la grammaire dans I'acception génistat

L’existence d’uncontexte génétiquest par conséquent un autre
trait spécifique du proverbe. La conscience deoliectivité garde plus
ou moins I'image de ce contexte initial, mais celuexige a chaque fois
une explicitation, un décodage mental, faute de lgumessage intégrant
une occurrence du proverbe n'acquiert pas sa gigtidn compléte. Le
contexte génétique conditionne ainsidanne formationtextuelle ou
énonciative d’'un discours contenant un proverbdorSé&résillon et
Maingueneau (1984), le proverbe représente du disa@mpporté et un
cas particulier de polyphonie discursive : « lIresl non les propos uh
autre spécifié, mais celui de tous les autres, dendans ce «on »
caractéristique de la forme proverbiafe Bans la forme d’un proverbe,
I'énonciateur originaire est donc récupéré par tenpm «on ». Ce
contexte initial constitue la « couche » métaphariqlu proverbe. Le
contexte génétique réactualise dans le proverbeewpérience ou un
jugement initial que la conscience collective rewh comme
indéniable. C’est ainsi que les proverbes sont pisnme des
dénominations La métaphorisation dans le cas du proverbe denais
substituer a une situation particuliére la situatid’origine ayant
engendré le proverbe. Un proverbe doit par conséquenvoyer a
dénommer des situations qui ne sont pas directemergssibles ou
perceptibles, qui gardent un certain degré de gétéet d'abstraction,
un caracterdéétérogenele propre du proverbe consiste ainsi a exiger un
certain parcours cognitif, une « montée hypo-hypgmique »

A partir de ces -caractéristiques, la distinctionoverbe/
expression figée opere avec un supplément de nig@mu peut ainsi
constater que, méme si la structure phrastiquevaehet stable est une
condition nécessaire au proverbe, elle n’en estpasi suffisante, car un
énoncé sentencieux de ce type peut en effet comstine expression

! Grésillon, A. et Maingueneau, D., « Polyphoniepverbe et détournement »,
Langages73, 1984, 112-125, p 122.

ZKleiber, G., « Dénomination et relations dénoniirest » Langages84, 1976

% Kleiber, G.,Petite sémantique des proverbes avec une vue #péciales proverbes
métaphoriquesConférence donnée a I'Université de Bucarest, iDa62
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figée. Il en est ainsi délonni soit qui mal y pensepuisque cette
séquence s’'applique a une situation particuligoeogénget n'implique
pas une montée hypo-hyperonymidue.

Métaphoricité et montée hypo-hyperonymiqeent deux notions
clé, corrélatives et définitoires pour le traitetnesemantique du
proverbe. Les deux sont reliées a un des traithastques
fondamentaux du proverbe, le trait + humain, camgiccomme faisant
partie du noyau sémique de tout provérd®ut proverbe n’est proverbe
gue s'’il est appliqué a des situations impliquagg dumains, car il est
toujours en rapport avec des jugements, des sawoé; de I'expérience
humaine. Une phrase générique du typelion est un fauyeportant sur
une entité non humaine donc, ne peut accéder au dtaproverbe que si
elle sort de la catégorie du non humain pour stdeera la catégorie
humaine. Il en est de méme padlun’y a pas pire eau que I'eau qui dort
affirmation que I'on peut appliquer concrétemer,facon dénotative, a
propos d’un certain cours d’eau. Mais dans ce @asje parle plus de
‘proverbe’, mais d’'un énoncé commun.

A propos de ce dernier exemple, la montée hypo+oyryeique
devient plus évidente, en tant que processus dhgpdr la mise en
rapport avec son correspondant roumisigra bland: zgarie wu (en
traduction littérald_e chat docile griffe fojt Le passage a la catégorie de
’homme suppose dans la variante francaise, [egwmme], la
récupération d'un séme supplémentaire, + animés alpe dans la
variante roumaine, ce méme trait est déja partagégcpat] et [homme].
Tant que les énoncés en question ne s'appliqueiat dgs situations
particulieres, ou il ne s’agit que d’'une eau, reigement que d’un chat,
se refusant ainsi a ce passage hypo-hyperonymilgues fonctionneront
pas comme des proverbes. L’oppositidittéral/ métaphorique
correspond par conséquent a la complexité de omitegée, selon qu'il
s’agisse de récupérer un, deux ou plusieurs tedtaiques avant de
pouvoir opérer le lien entre la situation générigéerite par un proverbe
littéral tel L’'amour fait passer le temps et le temps fait pakamour, ou
au contraire un proverbe fort métaphotisd queCe qui vient avec le
béguin/ S’en retourne avec le suadine part et la classe de I'humain
de l'autre part. Les situations auxquelles renviogsuite ces proverbes,

! 'amalgame des proverbes avec d’autres énoncésreeeix ne vise pas seulement les
expressions figées, mais peut aussi concerner kednmas, telleLa jalousie nait
toujours avec I'amour, mais elle ne meurt pas tatgaavec lui figurant dans un recueil
de proverbes (sur le statut de la maxime, v. SeMel 1969)

ZKleiber, G., « Sur le sens des proverbdsamgages139, 2000, 39-58

% La métaphoricité se concoit donc en termes deégdegr
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aussi bien littéraux que métaphoriques, sont rg@esi dans des
catégories qui réunissent des situations hétérggeekatives a I’'homme
mais non pas directement accessibles ou perceptib@est la
gu’intervient la distinction d’avec les expressidigges. C’est pourquoi
des énoncés tels quélanni soit qui mal y pensau ii. Cela ne vaut pas
le manche d’'une étrilleiii. La moutarde lui saute anez, malgré leur
caractére formel de phrase achevée, ne devraienfigiarer dans un
méme paradigme avec les proverbes, car ils renvdieectement a la
situation concréte ou ils sont employés, sans eblgg aucun passage
cognitif du type montée hypo-hyperonymique.

Ceci étant, la distinction ‘proverbe /vs/ expressiigee’ abordée
sous l'angle de la sémantique peut s’avérer comase kextrémement
opérationnelle dans le classement des énoncésnsente, et partant
dans le traitement plus rigoureux des emplois ricgtaliscursifs de ces
séquences.
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