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DISCOURS DE L'AFFECTIVITE



LANGAGE DU CORPS, CORPS DU LANGAGE.
SUR UNE APPLICATION WUSTERIENNE

Narcis ZARNESCU
nzarnescu@cdep.ro
Université «Spiru Haret»

Résumé

Les recherches sur le lexique, en particulier ddes cadre des pratiques
terminologiques, sont soumises a des renouvellameatis l'influence conjointe des
domaines théoriques, des développements technokxgjigt des demandes sociales. Mon
texte tente d’aborder ces questions, a partir dmfsode vue et de compétences diversifiés,

axés davantage sur le lexigue comme objet théogtisar les pratiques terminologiques
Mots-clés : lexique, terminologie, corps, langagehnologie

L'opposition Corps-Esprit, Nature-Culture est unenstruction
occidentale dont le but est d'instaurer des oppasitentre des domaines du
vécu humain afin de le constituer en disciplingsasées. Qu'est ce que le
corps? la premiere exposition du Musée du Quai Branlysda direction de
Stéphane Bretdn disperser le corgs en disciplines concurrentes
epistémologiquement produisent aujourd’hui une rambiogie physique,
une anthropologie du corps, une anthropologie seile) une anthropologie
représentationnelle ou affective, une anthropologjgnétrique ou une
anthropologie moniste etc. Le maintien de l'oppasientre sciences de la
vie et sciences humaines renforce le conflit ewtveps naturel et corps
culturel justifiant ainsi d'une part le naturalism&luctionniste qui voudrait

Wiister, E. «Les classifications de notions et démiés. Différences essentielles et
applications» («Begriffs- und Themaklassifikationeimterschiede in inrem Wesen und ihrer
Anwendung»), danBlachrichten fir Dokumentatiowol. 22, n° 3, p. 98-104 et n° 4, 1971,
p. 143-150, traduit par INFOTERM, Bibliotheque dAQTERM; Idem (1981), «L'étude
scientifique générale de la terminologie, zone tlb@re entre la linguistique, la logique,
l'ontologie, l'informatique et la science des clsssedans Rondeau, G. et H. Felber (éd.),
Textes choisis de terminologie. Vol. I: Fondeméhéoriques de la terminologi€uébec,
Université Laval - GIRSTERM, p. 55-113.

’Andrieu, B., Etre l'auteur de son corps. Les nouveaux modélgbosmphiques de la
subjectivité corporelleF. Duhart, A. Charif, Y. Le Pape edénthropologie historique du
corps Paris, L’harmattan, 2005, pp. 21-39

% Breton, Stéphane dilQu’est-ce qu’'un corpsMusée du quai Branly-Flammarion, 2006
*Andrieu, B.,Le corps dispersé. Une histoire du corps au XXelgi®aris, L’Harmattan,
1993, 3ed. 2000



tout expliquer par des causes génétiques et d'aqare le culturalisme
déconstructiviste qui refuse toute référence aatare en privilégiant I'étude
du genre, des réles sociaux et des institutionsbsliques. La tentation de
'émergentisme guette I'épistémologie du corps dess qu’il s'agit
d'expliquer le passage de la nature & la cufture.

Le corps n'est pas un objet théorique, il est ne{ésensible,
interactif, mortel, et son épistémologiend compte par les pratiques sur et
en lui des discours et représentations et desitpots:

Méme si les structures anthropologiques du corpsndin,
comme l'inceste, le rituel, l'alliance, le don,figation, le deuil, le genre
etc. sont présents dans toutes les cultures, |Btéédu corps repose, pour
certains chercheurs postmodernes, sur I'étude dedebilité corporelle,
le parcours des corps précaires, la surexploitatetria surexposition, les
prises en charges et leurs efféts.

La difficulté de définir le corps tient a sa proggive déconstruction
par le post-structuralisme derridien etdemder studies

Le statut axiologique du discours affectif, de featosphere et de
'affectogenése est soutenu et confirmé par unetitodd de théories et
hypothéses, malgré I'«obstacle épistémologiqueBatielard :

Quand on cherche les conditions psychologiquegpd®ges de la science,
on arrive bient6t a cette conviction que c'estemies d'obstacles qu'il faut poser le

probléme de la connaissance scientifi&ue

D’autre part, I'esprit scientifique contemporauivit — semble-t-il -,
le modele bachelardien:

Ainsi toute culture scientifiqgue doit commencermate nous
I'expliquerons longuement, par une catharsis iettlielle et affective

!Dagen-Laneyrie, N.Histoire de la culture somatique. A propos de Histalu corps 3
tomes, dirigé par G. Vigarello, JJ. Courtine, A.ri@n, Paris, Seuil, 3 tomes i@ritique,
Paris, Minuit, 2006

%/arela, Francisco, Cohen, Amy,e corps évocateur, une relecture de lintimitéans
Nouvelle revue de Psychanalyd®, 1989, pp.310-32

3Andrieu, B.,Brains in the Flesh. Prospects for a neurophenormyypJanus Headlournal
of Interdisciplinary Studies in Literature, Contimal Philosophy, Phenomenology,
Psychology and ArffNew York, 2006

* Dambuyant-Wargny, G.Quand on n'a plus que son corgaris, Armand Colin, 2006
Fillmore, Ch., Kay P., Kay, O'Connor MRegularity and idiomaticity in grammatical
constructions: the case of let algnie Languaget4, 1988, p. 215

® Bachelard, G..a formation de I'esprit scientifiquéaris, Vrin, 1938, p. 14-19
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En effet, lacatharsis intellectuelle et affectivénaugurée au XXe
siecle continue frénétiqguement aussi au siecle réegslutions étoffees
étoufféessubtilement et des guerres ponctuelles. La ckaterun concept de
la phénoménologie d'un corps subjectif, pour Jdkatoqui estime que
I'incarnation est une clef fondamentale pour comgire le lien entre corps et
phénomeénologie, dans la mesure ou le corps edtuetiwe personnelle de
I'expérience du monde: « notre corps est un corsiegttionnel .

Le schéma corporel est pourtant une notion prégqee dont la
régulation des postures et des mouvements exige deseription des
processus automatiques dans un contexte médictdt phue strictement
phénoménologiqufe Le lien entre médecine et phénoménologie renteivel
ainsi la signification proprement phénoménologiglee la chair: contre la
désincarnation du corps par la médecine intern&ydfime Young défend la
these que notre propre matérialité est celle deotporalité du soi rendant
notre propre chair comme un mode de subjectivati®h Roy Porter et
Simon Seha ont pu démontrer combien la chair désetcomprise selon la
fondation moderne des relations entre le corpsastel, c'est cependant au
prix du maintien d'un vocabulaire dualiste qui teéndisparaitre dans notre
perspective matérialiste La thése de la conscience corporel@odily
awareness thesiB.A.T.) présuppose que la conscience de son proges
est une condition nécessaire pour l'acquisitiola giossession des concepts
des qualités primaires de ce corps et des auteseéhlLe développement
des neurosciences affectives a aussi replacé Ipscau centre de la
description du cerveau. Joseph Ledoux définit l#mno « comme le
processus par lequel le cerveau détermine et ealtal valeur d'un
stimulus %. L'émotion, la profondeur et la chair reléve d'énede de I'espace

! Bachelard, G.l.a formation de I'esprit scientifiquéaris, Vrin, 1938, p. 14-19

2 patocka, JarBody, Community, Language Warled. Carus Publishing Company, 1998,
1968, p. 27

? Gallagher, ShaurDimension of Embodiment: Body Image and Body Scireadedical
Contexts dans S. Kay Toombs$jandbook of Phenomenology and Medeckieiwer Acad
Press, 2001, pp., 147-149

“*Young, KatherinePresence in the flesh. The body in medickarvard University Press,
1997, p. 136

*Porter, Roy & Seha Simofflesh in the Age of Reason. The Modern FoundatfoBoaly
and Soul Ed. Hardcover, 2004

®Cassam, QuentifRepresenting BodieRatig, 15, 4, 315-334. Repris dans M. Proudfoot ed.,
2003,Philosophy of BodyLondon : Blackwell, 2002, pp. 1-20

"Ledoux, Josephyeurobiologie de la personnaljt€aris, O. Jacob, 2003, p. 259
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sensible dans la théorie de l'incarnation de Maukierleau Ponty Le lien
entre affects, actions et passions chez Spimelsaded pose le probleme
d'unité du corps et de I'esprit en distinguant famirce qui reléve de l'un et
de l'autré. Une physique cogitative, dégagée par l'interfigétade Spinoza
par Francois Zourabichvili, décrit comment « lefeetions du corps sont en
méme temps des affects de I'esptitDepuis Aristote et soBe Anima le
sens du toucher et la perception tactile fournisdea é€léments d'une
connaissance matérielle du monde extérieur etiéntér Le toucher établit,
selon F. J. Varela, une intimité entre le toucheintouché dans le contact
matérief. Mais avec la neurophénoménoldgitaccent est désormais mis sur
l'action et le mouvement par lesquels la matééatibrporelle agit sur un
environnement et ré-agit a l'incorporation inforimanelle.

Le corps est une frontiere épistémologique carappartient pas a
une discipline spécifique. Il est un objet toujoolgectivé par les sciences
exactes et humaines, mais aussi subjectivé caorjes @st a la fois objet et
sujet. Guettée par 'ambiguité et I'«<impressionisiria conceptualisation de
I'affectosphere, du discours affectif ou des aents devraient «jouir» d’'un
lexique approprié, explicite, plutdt dénotatif, pogue les théories et les
hypothéses deviennent fonctionnelles. Vu que I@s;oen tant que forme
physique et forme mentale ou conceptuelle est géo® et culturogene,
I' affectogénien’étant qu'un de ses effets, alors I'étude desaptéres du
corps place la femme dans son corps (régles, alcement) a travers le
langage, les images, les dispositifs sanitairéssdieux de travail:

Although women resist specific medical procedureshsas
cesaream section or anesthesia during deliveryy eem unable to resist
the underlying assumptions behind theses procedthas self and body
are separate, that contraction are involuntary, tthath is production’

Cataldi, Steve L.Emotion, Depht and Flesh, A Study of Sensitive &paReflection on
Merleau-Ponty's philosophy of Embodimeid. State Univ of N.Y., 1993

2Jaquet, Chantal,'unité du corps et de I'esprit. Affects, actior@spions chez Spinoz@aris,
PUF, 2004, p. 41

3Zourabichvili, FrangoisSpinoza, Une physique de la pengéaris, PUF, 2002, p. 127
*Golluber, Michael, Aristotle on Knowledge and the Sense of TeuchJournal of
Philosophical Research/olume 26, 2001, Panayot Butchvarov, Editor

*varela, Francisco, Cohen, Amy,e corps évocateur, une relecture de l'intimitéans
Nouvelle revue de Psychanalyd®, 1989, pp. 193-213

®Andrieu, B., L'épistémologie du corpin Corps. Revue interdisciplinairen°l Ecrire le
corps ed. Dilecta, 2006, pp. 129-149

"Martin, E.,The woman in the bodBeacon Press, 1987, p. 89
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A travers les pratiques corporelles réelles véqasles femmes se
découvre la construction du corps anatomique, $etusocial par le moyen
du savoir masculiffe D'autre part, c’est & travers la mise en jeu metr
(Parlebas), la mise en action particuliere du jertparel (Berthelot) et la
performativité (Butler) que le corps prend cansistancé Le corps serait,
dans ce cas, un effet du discours, des représamatiu langage ou d'une
conduite de la vie physique (Defrance). De pludpistémologie du corps
pourrait meme se constituer kadylore® : “The body is not simply inscribed
into its discourses; it takes up its discourses...tioely is alternately
materialized and attenuated by its discoufsegest-a-dire le corps produirait
lui-méme le discours qu'il tient sur lui. L’épistélogie féministe a aussi
contribué fortement a révéler les caractgreallocentréet androcentrifuge
de I'histoire du corps écrite par des hommes poer wersion masculine des
découvertes scientifiques et techniques et des eévemts de la vie
guotidienne. Comme l'indique Michele Perrot, il yt €lans les années 1970-
90 une volonté deupture épistémologiquar I'effet d’'introduction de
I'objet «femme» dans les sciences humaines etlestia

La grammaire du cerveauLe cerveau possedene grammaire
comme le confirment les neurophilosophes, tels dtieurchland et
ChangeuX Cicourel et Geerfzou Churchland Mais le cerveau était devenu
un objet d’étude pour Wittgenstein, a partir mérael €830, au titre de modéle
de I'articulation entréa langueetle corps
La these de Wittgenstein est de lier la connaissate la grammaire
philosophigue a la concience des différents usdge®xpressions.

! Jardine, A.,Gynesistrad. fr, Paris, PUF, 2001

2 Andrieu, B.,A la recherche du corps. Epistémologie du la recherfrancaise en SHS
P.U. Nancy, coll. «Epistémologie du corps», n°10%0

% Young, K.,Whose Body? An introduction to Bodylofde Journal of American Folklore
vol. 107, n°423, 1994, pp. 3-8

*|dem., p. 5

® Perrot, M.,Chemins et problémes de I'histoire des femrdass D. Gardey, |. Lowy egs
De I'invention du naturel2000, p. 63

®Changeux, J.-P., Danchin, ASelective Stabilization of Developing Synapses as a
Mechanism for the Specification of Neuronal NetworkNature264, 1976, pp. 705-11;
Changeux, J.-P., Heidmann, T., Patte,ll2arning by Selection in Marler and Terrace,
1984, pp. 115-37;

Changeux. J.-P., Ricoeur, RVhat makes us think(M. B. DeBevoise, Trans.), Princeton,
NJ: Princeton University Press., 2000

Cicourel, A. V., Cognition and cultural beliefin P. Baumgartner, & S. Payr (Eds.),
Speaking minds: Interviews with twenty eminent ign scientists Princeton, NY,
Princeton University Press; Geertz, C., 2000

8Churchland. P. SBrain-wise: Studies in neurophilosoph@ambridge, MA: MIT Press,
2002
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Philosopher, dans le sens ou nous employons ceeteaeast
d'abord lutter contre la fascination qu'exercent swus certaines formes
d'expressioh

Si I'on traduitfascinatiorf pardimension irrationnelle et affective du
raisonnementla signification réelle d'un mot comme la pensédrouve pas
dans la réalité du cerveau un objet suffisant eteco pour satisfaire aux
régles de la grammaire. Afin de pouvoir réglerdeport du langage et de
I'objet, Wittgenstein souligne la double exigeneela méthode:

(...) on est obligé dans tous les cas d’apprendre noftesant ce que il
faut dire sur un objet, mais comment il faut enlgat

En entretenant au contraire la confusion, lintemalité — indice
identifiant le co6té affectogene du raisonnemente- trouverait pas sa
définition dans un état d'esprit ou un processusitahe En opposant la
constitution d'une représentation intentionnelle sin interprétation,
subjective et donc «marquée» par des affectemesganstein critique l'idée
d'une restitution compléte du processus menltdtention de faire
(intending est le résultat d'une combinaison de nombreuts étasprits et
d’ame plutét que la projection mécanique d'une percepénoregistrée. Cet
écart est di aux modifications apportées par taaggirétation permanente de
action a accomplir selon les circonstances. @tatl' mental n'a pas
d'existence hors d'un processus d'expression. Sielaophilosophie met
plutét I'accent sur la complexité physicochimiges déseaux de neurones et
sur l'arriere plan cérébral qui produirait l'actental, Wittgenstein fait
dépendre l'activité pensante de l'activité d’exgimsde la penséeAinsi la
dimension opératoire ne serait pas dans le cerveals dans le mode
d'accomplissement de la pensée. Ce qui fait eXstpensée, c'est le mode
d'expression.

Wittgenstein souligne le réle d'attribution de tkadésignatif:

Ce que je voudrais pouvoir vous faire saisir, t'qge l'acte
méme de désigner détermine l'emplacement doulour€ek acte de

Wittgenstein, L., Blue bool{1933-1934], Le Cahier Bley trad.Guy Durand, Paris,
Gallimard, coll. «Tel Quel», 1965, p. 54

2Rimé, B., Delfosse, C., Corsini, S., 2005 : 922-93

3 Wittgenstein, LRemarques sur les couley(f950-1951), trad. G. Granel, T.E.R. 1984,
p. 32
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désignation ne doit toutefois pas se confondre aweaepérage d'un
emplacement douloureux par attouchement du doigt

Ainsi the act of pointingeléve de I'expérience personnelle, car il n'y a
gue le sujet qui est susceptible de s'autoréfésenaorps subjectifphysique
ou verbal / discursif, pour désigner sa douleurson extase. Il y aura
toujours un décalage entmea douleurmonextase et ma douleur/mon extase
désignée par autrui. L'emplacement douloureux oweadde désigné par
I'expérience personnelle détermine cet endroit cemdouloureux ou
agreable: premier temps subjectif qui, par la dégign, passe de la sphére
privée a la sphere publique. L'affectivité, origneanent subjective et unique,
irrationnelle et intransitive, devient discours s@de) [Iaffecttif. La
transitivité, donc la traduction des affectemesagitjues dans une langue
(codification de premier degré ou socialisationmaire), puis dans un
langage (codification de second degré ou psychaksation) et, finalement,
dans un discours (codification de troisieme degréntégration culturelle),
institutionnalisé, sera ainsi soumise a [I'épreuvepperienne de la
falsifiabilité :

The criterion of the scientific status of a the@jts falsifiability,
or refutability, or testability

Mais la dénomination des sensations, dans le jdardjage prive, est
— affirme Elisabeth RigaF unleurre entretenu par le solipsisme deda La
grammaire dessense datgprivés ne peut que présumer un état d’esprit.
L’expression tient lieu de la réalité objective gjlé decrit:

I'expérience privée est une construction dégénétéenotre
grammaire (comparable, en un sens, a la tautolegi@ la contradiction).
Et ce monstre grammatical nous abuse désorfais

L'objet physique n’existe pas en soi; dense datunest la maniére
dont I'objet physique apparait devdideil mental La tentation d’unego
acéphale, comme de son inverse neurophilosopltigome neuronal est
de nier I'écart entrd’oeil mental et I'objet physique en proposant une

! Wittgenstein, LRemarques sur les couleutk950-1951), trad. G. Granel, T.E.R. 1984, p.
120

2 popper, KarlConjectures and RefutationRoutledge, London, 1963/1972, pp. 36/64)

% Wittgenstein, L.Remarques sur la philosophie de la psychologime 1, trad. G. Granel,
Ed. T.E.R., 1989

“ldem., p. 45

® Changeux, J.Ple cerveau, représentation du mondensL’'Homme neuronal Paris,
Fayard, 1983
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reconstruction objective du monde de l'intérieurnmeéde la subjectivité.
L’élimination de la vie privée ne doit pas se faane nom de I'objectivation
scientifique afin d’établir une transparence phiggimue.

L’indication d’un lieu corporel tend a réduire liagté sémantique de
la pensée en un signe matériel. A la question ressens-tu le chagrin?, nous
faisons cependant un geste vers notre corps, cosnriee chagrin était en
lui». Ce report sur son propre corps dépasse la sirdplignation
projective: il attribue, par l'effet de langage d&i croyance, une cause
objective & un sentiment subjectif. Le raisonnemeatirophilosophique
entretient cette croyance que tout sens expriméappensée serait le signe
d’'une production corporelle. Or I'objet de nmaoyance (je crois que.)
repose sur une affirmation qui n'a aucun équivaleatirophysiologique.
Croire en quelque chose ne peut se fonder sut tétanon cerveau ou de ma
raison: la croyance est le résultat du processmbalque de la pensée, donc
logique et affectif, si bien que vouloir la justifien la rapportant a un
fondement physique revient a confondre le sena ealise. La comparaison
de toute pensée avec un processus «caché» abdatitiécouverte d’'une
analyse des expressions, car la comparaison degsus et d’'états corporels
avec des processus et des états spirituels outilieest le jeu du sens en
suivant celui du signe.

La distinction entre la pensée et le cerveau msiy Wittgenstein,
'exemple privilégié pour opérer la différence graaticale entrée sentle
signe non que la pensée soit le sens de ce dont leaerserait le signe, ou
inversement, mais parce que nos usages de la la@tiguee cette différence
grammaticale. Maintenir donc dans le style de I cette différence
autorise Wittgenstein a écrire:

Le cerveau est comme un écrit qui nous convie kectare, et
pourtant ce n’est pas un écfit

Bien avant I'expansion des sciences cognitives,tgéfitstein aura
compris I'importance de la grammaire du cerveausdiénoncé et le
discours. Le cerveau n'est pas le livre du sujetlence, il reste I'objet
meétaphorique par excellence ast écritparles utilisateursde la langue ou
des hypertextes. Par conséquent, le cerveau sgémésateur des raisonemes
et affectemes, tandis que le «coeur» et I'«<ameen@s des métaphores non-

! Wittgenstein, L.Remarques sur la philosophie de la psychologime 1, trad. G. Granel,
Ed. T.E.R., 1989, p.106

2 Wwittgenstein, L.Etudes préparatoires & la 2e partie des Recheréhe®sophiquestrad.
G. Granel, Mauvezin, T.E.R., 1985, p. 270
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fonctionnelles et non-opératoires, signes plurirnegpde l'indéchiffrable des
langues-standard.

Par ses interférences et connexions sémantiquespivaau des
champs lexicaux, mentaux ou sociaux, I'affectosphgiinclus le discours de
I'affectivité, génere un hypertexte, organise, #&iéhiquement ou/et
fractalemment, d’ou I'impératif herméneutique d'esa les lexiques et la
morpho-syntaxe affective, mais aussi les lexiques enorpho-syntaxe des
langages affectogenes, par rapports a [I'hypertésaimn et la
complexification du conceptuel, soit au registrgidoe qu’au registre
intuitif, irrationnel ou affectif.

Si Vannevar Bush est considéré comme le grandgeitdypertexte, c’est a
Ted Nelson que I'on doit le néologismengpertexte créé pour caractériser
un réseau informatique de documents reliés enkg@audes liens activables.
Les fonctionnalités de I'hypertexsdfectif, telles que la possibilité de projeter
plusieurs documents simultanément pour les compdigouter ses propres
notes et commentaires ou de lier entre eux les mlents, « offre
immédiatement de nouvelles perspectives a l'indenadssociative, dont le
principe est de rendre n’'importe quel item actiealplour déclencher a
volonté la sélection instantanée et automatiquen dutre : It affords an
immediate step [...] to associative indexing, theibadea of which is a
provision whereby any item may be caused at willaétect immediately and
automatically another.*»

Autrement dit I'hypertexte assure a l'affectosphémee cohérence
augmentée, mieux organisée, plus dynamique et «ewe Parcourir
'hypertexte «affectif», c’est étre partie prenard&in systeme qui se
reconfigure a chaque déplacement, un systéme mbdeamh on n’'a jamais
de vue globale mais seulement une vue locale. Ajushanouvement se
découvre un nouveau paysage, de nouvelles perspecti

Ce parcours peut étre considéré comme une formeowodatior,
cette lecture du paysage est aussi une forme uigzriSymeétriquement,
prendre en compte la complexité, c’est aussi regroagnettre en discours la
pensée. Car toute mise en discours tend a rédairendltiplicité des
significations dans une organisation rhétoriqueptifinatrice.

Méme si on pourrait reprocher a I'hypertexte d’atmer la mise en
ordre et en discours structuré de linformation profit d’'une simple

! Bush, Vannevar\s We May Thinkn The Atlantic Monthlyjuillet 1945, p. 106

Aarseth, Espen JGybertext, Perspectives on Ergodic Literatualtimore, Johns Hopkins
University Press, 1997

3Clément, JeanDu texte & I'hypertexte: vers une épistémologie ldediscursivité

hypertextuelle dansHypertextes et hypermédias, réalisations, outilsnéthodesactes du

colloque réunis par Jean-Pierre Balpe, Alain Le¢lumad Saleh, Paris, Hermés, 1995
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collection de documents mis bout a bout, de déoainstle récit linéaire au
profit d’'une esthétique du fragment ou disparapliesir du lecteur, bref de
produire du désordonné et de I'informe quand leelau contraire contribuait
a construire du sens, le fait de poser des liensetuiensemble documentaire
va réduire I'entropie en faisant naitre de nousgeildormations. C’est ce que
traduit bien la métaphore du jardinaggardening introduite par Cathy
Marchal et développée par Mark Bernstein

Apparemment la non-linéarité de I'hypertexte «affeest un facteur
de désordre de la narration affective qui contraltiait gravement, par
exemple, aux principes énoncés par Aristote dapeétque, tout comme les
éguations non linéaires sans solution des systaastiques suspendent
indéfiniment la «résolution» du récit. Mais si I'applique la théorie du
chaos a I'hypertexte «affectif», le modele desthigs mettra en évidence la
notion d'échelle et de mesure dans I'étude de laphugenese des
affectémes. Ainsi, I'hypertexte «affectif» relevéunke «esthétique» de la
fractalité: privé de la vraisemblance par la diffté de maintenir une ligne de
récit afectogene a visée téléologique dans un sdlgpaon linéaire, il est
«condamné» a multiplier les signes de ressembla@oaque fragment de
'hypertexte «affectif» renvoie non pas a la fintéxte, parce qu'’il est non-
linéaire, mais a la figure de sa totalité.

En méme temps, il faudrait tenir compte du faie qaute lecture
hypertextuelle de I'affectosphere suppose des déications et des sur-
codifications, telles, par exemple, les « gramnsade construction », issues
au début des années 90 des travaux fondateurs deFiiore’, R.
Langacket et G. Lakoff.

Orientées vers les traitements automatijues inspirées par
Langacker et Lakoff, ces sur-codifications trouveahe expression
exemplaire dans les travaux de W. Caft

! Bernstein, Mark,Enactement in Information Farmingn Hypertext’93. Proceedings
Seattle, ACM Press, nov. 1993

2 Fillmore, Ch., Kay P., Kay, O’Connor MRegularity and idiomaticity in grammatical
constructions: the case of let algnie Language64, 1988, pp. 501-38

® Langacker, REoundations of Cognitive Grammakol. 1: Theoretical prerequisites
Vol.2: Descriptive applicationsStandford, Standford University Press, 1987, 1991
Langacker, R.Grammar and ConceptualizatipBerlin, Mouton de Gruyter, 2000

* Lakoff, G., Women, fire and dangerous things. What categors®al about the mind
Chicago, Chicago University Pres, 1987

® Kay, P., Construction grammar feature structures revised997 in [site
www.icsi.berkeley.edu/~kay/bcg/Fsrev.himl

® Croft, W., The structure of events and the structure of laggum M. Tomasello (ed)The
new psychology of language — Cognitive and funatiapproaches to language structure,
Mahwah, NY, LEA, 1998, pp. 67-92
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Jusqu’'a un certain point, tout mot peut étre em@len principe
dans n’importe quelle construction. De ce fait @drons distributionnels
n'établissent pas de catégories grammaticales aus ssrict. Ce qui
compte c’est l'interprétation sémantique d’'un mahs une construction
particuliere (...). Cette interaction entre les structions grammaticales
et les mots que les locuteurs y insérent est leceade la richesse et de la
flexibilité du langage comme moyen de communiqeervécu. La
flexibilité de la grammaire est limitée a un centgioint par nos attentes
sur ce a quoi ressemble le monde et sur la mardére différents types
d’événements peuvent étre construits mentalemamiadére plausible

Il n’est pas difficile de constater que les instants proposés par les
grammaires de construction assurent — semble-t-ilure meilleure
opérationnalité et inter-opérabilité conceptuellassi qu’'une flexibilité et
«tolérance» sémantiques de haut degré dans legdwtes affectogenes.
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LE THEME DE L’AMOUR DANS LA TRAGEDIE CORNELIENNE

Vasile RADULESCU
radul_vas_romanice@yahoo.com
Université de Pitati

Résumeé

Corneille s’est proposé, de maniére programmatiqde, traiter des sujets
« sérieux », conformes a la « dignitée la tragédie, combiné toujours avec le theme de
'amour, théoriquement considéré comme un agrément, deatintirer et a séduire le
public. En pratique, les proportions sont égales,theme de I'amour est traité aussi
sérieusement que les thémes « sérieux ». De plaest traité avec une grande virtuosité
poétique, les manifestations lyriques sont bientarmmes et renfermées dans des vers d’'une
beauté sans pareille. Pour cela, un arsénal derégude stratégies argumentatives et de
procédés rhétoriques est mis a contribution. Lespenage cornélien débat, raisonne, mais
il n'oublie jamais de faire surgir avec raffinemdas élans de son coeur.

Mots-clés : amour, manifestations lyriques, proc&déétoriques, stratégies
argumentatives

On rencontre une variété étonnante de types d’actems la tragédie
cornélienne : amour-passion, amour généreux, arapolitique», amour
tyrannique, etc. La peinture de I'amour est richeneancée. Les deux
sentiments contradictoires — amour-passion et argénéreux - traversent
d’'un bout a lautre les tragédies de Corneille &ntsemélent. L’idée
directrice est qu'on ne peut pas lutter contre Bam il est tout-puissant.
Théodore et Polyeucte le font pourtant, mais aM gda grands efforts et
souffrances, parce qu'ils se consacrent a I'amapréne, I'amour de Dieu.
Théodore rejette 'amour-passion parce qu’il eshsidéré comme basé sur
les sens et elle déteste « le commerce des s@&tacide, qui aime Théodore
d’'un amour fervent, sans « étre payé de retpge voit obligé de transformer
sa passion en amour désintéressé, sa souffrans®netsacrifice ne le
détournent pas de son cher « objet ».

Corneille a emprunté aAstrée d’Honoré d’Urfé la conception de
I'amour généreuxfondé sur I'appréciation des vertus et des gmlde la
personne aimée et sur l'altruisme (« mourir erpsair revivre en autrui »). |l
y avait a I'époque un consensus et une connivetmes:ont lu IAstrée —les
auteurs, les spectateurs et les lecteurgtait un don communément partagé
A la filiere de I'Astrée, s’ajoute le néo-platonisme greffé sur la tradition
chevaleresque. A 'analyse, on pourrait se demasidier morale amoureuse
cornélienne est altruiste. Oui et non. Dans ledea€orneille, il faut toujours
nuancer, il y a toujours des lignes de force gaingecoupent. Tout le monde
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est d’accord que chez Corneille I'amour est insgiglarde la gloire. Nadal

souligne le mérite de Corneille d’avoir transfépéur la premiere fois, les
notions d’honneur et de gloire (spécifiques a desitlomaines, militaire par
ex.) dans le domaine de I'amour. Dafiséodore par ex., Placide supplie
Marcelle d’épargner a Théodore la honte a laguédlens I'a condamnée :
« Madame, elle est mon choix, et sa gloire estiémne ».

L’amour généreux est illustré tout d’abord daresCid. Rodrigue et
Chimeéne sont les deux faces inséparables du mé&medétla méme ame, ils
appartiennent l'un a l'autre. Le probleme de l'ddiité ne se pose pas (et
cela partout dans la tragédie cornélienne). Lelprob est d’avoir du mérite
pour s’élever au niveau de I'étre aimé, de la wokg permanente, une course
vers la perfection. Rodrigue déclare a plusieupsises qu’il ne mériterait
pas d’étre aimé s’il renoncait a 'honneur. De mésié ne se venge pas, Il
ne mérite pas Chiméne.Quandcdurt a la vengeance est persuadé qu'il
court au trépasl’issue heureuse du combat contre le pere de &ienm’est
gu’'un hasard, Rodrigue ne s’y attendait pas. Etglestement cette réussite
qui cause son malheur, qui a compliqué la situagiogui a propulsé I'action
dramatiqueTrainant une mourante viel ne souhaite plus pour lui-méme
que mourir de la main de sa bien-aimée. A son t@lmmene supplie
Rodrigue de ne pas tenir compte de son désespde sbrtir vainqueur du
combat avec Don Sanche, « dont Chiméne est lesprix

Cette conception de 'amour généreux a résistéujasia fin de la
carriere dramatique de Corneille, malgré la prédamie de I'amour
politique. La reine Bérénice sacrifie le bonheulagureté de son amour.
Surénatémoigne au plus haut degré que I'amour générstukbee et qu'on
ne peut pas l'opprimer, qu’il faut le défendre aix jple sa vie, parce qu’il est
plus précieux que la vie méme.

L’amour généreux prend parfois chez Corneille desmés
paradoxales. Il a gardé toujours un motif originkd ses comédies : le
renoncement a la personne aimée en faveur d'unawtee. Dans des
comédies, comédies héroiques et tragédies, on camitment un amant
renonce a sa maitresse ou comment une femme guaittemme dont elle est
éprise. L'Infante, ne pouvant pas épouser Rodr{goa rang le lui interdit),
le donne a Chimene ; Polyeucte, avant de moumseitie a Pauline de rester
avec Sévere (ce qui provogue la révolte de ce)leRiacide cede Théodore a
Didyme, son rival ; Pertharite est prét a dispegaie nouveau pour donner
carte blanche a sa femme Rodelinde d’épouser pasenr Grimoald qui lui
fait assidiment la cour en motivant son gesitéaut se tourner du coté du

!Nadal, O.,Le sentiment de I'amour dans I'oeuvre de P. CoteeiGallimard/S.E.P.C.,
1948/1991, p. 305
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bonheur; Sertorius, surmontant sa passion, donne Viriat®ra lieutenant
Perpenna ; Bérénice ou Eurydice, obligées de reamatad’homme qu’elles
aiment, l'invitent & épouser une autre pour asssaatescendance ; Pulchérie
donne Léon a Justine, etc. Les raisons (ou pl@étprétextes) en sont
multiples : la reconnaissance, associée a la qoditi chez Sertorius ; la
« gloire » d’une princesse le plus souvent (I'lnérsabelle d®on Sanche
d’Aragon, Bérenice, etc) ; le détachement des attraitadeel terrestre dans
le cas de Polyeucte ; le désir d’assurer le bonhdi@tre aimé dans le cas de
Pertharite ; la sécurité de la vie de I'étre aimé&@e I'Etat, dans le cas de
Plautine dOthon etc.

Ni dans la comédie ni, dautant plus, dans la triegéde geste
inhabituel n'est le reflet du relachement des mecelless personnages
généreux respectifs font des déclarations héroiqiesbravade, sous
lesquelles on devine facilement la souffrance awifsge. Sertorius, avec une
fermeté militaire, voue Viriate a Perpenna, maisel trahit a un moment
donné : « ...je ne vous puis voir entre les bras dutre ». Il ne faut donc
pas accepter I'idée de I'existence d’'un héros dmmdoujours maitre de lui,
qui sacrifie par un effort de volonté son amouaacgloire ». Pulchérie fait
savoir a Léon : « je souffre autant et plus queswauEuridyce, au plus haut
degré, exprime lyriquement cette souffrance :

Je veux qu’un noir chagrin a pas lents me consun@)’il me
fasse a longs traits goQter son amertume, / Je,v&ans que la mort ose
me secourir, / Toujours aimer, toujours souffraufours mourir //

Avec une fine psychologie, Corneille suggéere queslmncement a
'étre aimé n’est jamais total et pour rendre cettée il recourt a une
trouvaille sur le plan de I'expression, récurretidms beaucoup de tragédies :
donner la main, mais garder le cogyaradoxe qui résout la tension et
replace les héros surhumains dans la sphére dmdinu R. Guichemerre
considére ce comportement comme une manifestagéid@gbisme humain :

Cette exigence commune aux héroines montre bienlegue
renoncement n’est pas total : en disposant de &mnant, elles ont dans
une certaine mesure I'impression de le possédeorensinon de I'aimer
a travers I'épouse qu’elles lui donnent.Cette pessété, cette tentative
de garder d'une certaine facon I'étre auquel ellésivent renoncer,
Corneille I'analyse avec beaucoup de lucidité] Cette possessivité
s'accompagne généralement d’'une certaine jalousidée que I'amant
auquel elles renoncent puisse aimer une autre ferasiénsupportable a
ces héroines.
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A son tour, G. Couton se montre plus tranchanttaégard :On ne
voit guere chez Corneille d’amant ou d’amante qocepte la mort et la
résurrection en autrui dont parle d’Urfé. Leur «ogk », leur « sang », leur
«rang », la «raison d’Etat» parfois constituelds premieres valeurs.
L'amour ne vient qu’ensuite ; dans les meilleurs dms, il finit par se
concilier avec les valeurs premiéres, sinon il les$é. G. Couton considere
gu’il n’y a dans le théatre de Corneille qu’'une lseamante qui donne la
priorité a I'amour, c’est Camille Horace: « elle est émouvante,[...], mais
unanimement condamnég »

L'amour galant, spécifique a la comédie, apparait souvent, sous
influence du mouvement précieux, dans la tragédimélienne, comme une
originalité également. Corneille introduit la gakme amoureuse dans une
intrigue grave, comme dartgdipe ou Attila et méme dans les tragédies a
sujet religieux. C'était une profession de foi der@ille, imposée par le
souci de toucher et de plaire :

Les tendresses de l'amour humain y font un si ages
mélange avec la fermeté du divin, que sa reprétenta satisfait tout
ensemble les dévots et les gens du md@astemen dé>olyeuctg

L’amour galant est normalement a sa place dandréggdies a
machines, - ou Corneille fait des tours de forcevituosité dans ses
manifestations -, mais presque toutes les tragédmmeéliennes sont
parsemées de répliques et de dialogues des pegaanfaisant I'éloge de
lamour pour l'amour, en en raffinant longuement, l&a maniere des
précieuses.

La galanterie s’allie au romanesque de I'amour draite toute une
tradition et qui constitue une mode au XVll-e s.nBdes sujets puisés a
I'histoire, Corneille introduit quelque intrigue aoreuse féminine, invente
guelgue personnage pour illustrer et justifier desiplots politiques. Ainsi,
tel événement historique connu, attesté par lésrfess, a a sa base quelque
intrigue amoureuse, la main d'une « femme fatal€’est le cas, par ex.,
d’Emilie dansCinna qui n'a pas existé et qui devient le moteur de la
conjuration de Cinna contre Auguste. Par amour ptarsymétrie
(préoccupation constante de Corneille), il introd&abine (inventée), femme
d’'Horace, a c6té de Camille, fiancée (réelle) dedce, mentionnée par Tite-
Live. J. Truchet fait cette constatation . « la France littéraire du XVIl-e s.
aurait trouvé malséant un héros sans amour

! Couton, G.Corneille et la tragédie politique< Que sais-je ? », 1984, pp. 104-105.
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Y a-t-il un «amour raisonnable» dans la tragédie cornélienne ? Le
probléme est posé par J. Truchet qui considéere emmamour de telle
facture 'amourdéja quasi-conjugable jeunes gens désireux de se marier,
mais séparés par des obstacles extérieurs, qufisomteront plus ou moins
(Chiméne — Rodrigue, Emilie — Cinna, Laodice — Miéale, Euridyce —
Suréna, etc) ; 'amour des couples qui veulentisehvexemples a l'univers
(Bérénice — Tite) ; 'amour des rivaux généreuis #ntiochus et Séléucus
de Rodoguneou méme I'amour de ceux qui renoncent a la pees@imée
('Infante, Don Sanche dGid, etc.). J. Truchet en fait le point de la maniere
suivante :

Que signifie, donc, finalement, amour raisonngblaé peu pres
ce gu’en 1900 on aurait appelé « aimer pour le bootif » : un amour
tourné vers le mariage, respectueux de I'ordre Etabde la liberté du
partenaire. Mais nullement un amour désincarné[Nijtiede : un amour
dont on meurt n'est pas un amour tiéde ; or tossHéros sont capables
de mourir d’'amour[...]. Ni, enfin, un amour paisiblgue de possibilités
de violence en ces parfaits époux, en ces veuvegseamants'!

hY

A l'amour généreux et a l'amour « raisonnable » ppase
radicalement Bmour tyrannique. L’amour généreux rend libre 'amoureux
et la liberté de la personne est strictement reaépetordre établi n'est pas
mis en cause par lui. L’amour tyrannique ne respect’ordre établi ni la
liberté des personnes. Cet amour, sans scrupues, mesure, n'est pas
réciproque, il est unilatéral et s’allie souveriagalousie. La mentalité de la
génération de Louis Xlll était plus penchée a tdarallégoriquement
'amour et I'héroisme. L'amour se rattache a cettaltation générale. La
jalousie de Médée, sa démesure, dans la piece heill® éclatent avec des
accents déja raciniens.On a affaire a un amounmygae dans le cas de
Grimoald pour RodelindePertharitg), non pas que Grimoald soit un tyran,
au contraire, il se comporte en « parfait amantnais son insistance
tyrannise Rodelinde qui ne ressent pas le mémersattt A son tour, elle se
plait a profiter de la passion amoureuse de Grichqal le rend faible, elle
I'exhorte : « Deviens le tyran de qui te tyrannise

Attila, cet ogre, malgré sa tyrannie politique,ceenporte comme un
amoureux capable de galanteries. Il est plutdtntyis® lui-méme par la
passion pour lldione qui s’empare de lui et quadé diminuer son pouvoir
sur les autres.

Que la derniére piece de Corneille soit de factamnienne, on le
voit aussi par I'existence de la jalousie, du soumpgde la tyrannie dans

Y |dem, p. 80
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lamour de Pacorus pour Euridyce(Pacorus): « M'aimez-vous 7
(Euridyce) :« Oui, Seigneur, et ma main vous est stféBacorus) : « C'est
peu que de la main, si le coeur en murmure// ».

Il lui dicte ses conditions :

Vous feriez plus, Madame, / Vous me feriez justit@rendriez
plaisir / A montrer que nos cceurs ne forment quésir. / Vous me diriez
sans cesse ; Oui, Prince, je vous aime, / Mais @’passion comme la
votre extréme, / Je sens le méme feu, je faiséasemvoeux, / Ce que vous
souhaitez est tout ce que je veux, / Et cettetidusrdeur ne sera point
contente, / Qu’un glorieux hymen n’ait rempli noatente.(Suréna I,

2).

Cependant, jamais un amant possessif ne brutalise«®bjet », la
politesse ne manque jamais. Dans la plupart desongsourrait parler plutot
de tyrannie de l'amour que d’amour tyrannique dées tragédies de
Corneille.

Le plus souvent, amour et héroisme sont inséparablalors apparait
cette préoccupation spécifiquement cornélienne hdeos, maitre de soi,
libre, doit-il s’asservir a 'amour, qui amollit sdorces et retient son bras ?
Encore une fois, la bravade des déclarations cash#chirement intérieur.
L’ultime lecon de Corneille s’exprime par la bouaeeSuréna :

La tendresse n'est pas de I'amour d'un héros : édt honteux
pour lui d’écouter des sanglots ; / Et parmi lesudeurs des plus illustres

flammes, / Un peu de dureté sied bien aux grandessa/ (Sur.,1V,3).

Il s’agit de l'autodéfense du héros contre I'agssement, contre la
tyrannie de 'amour, qui menace son indépendanoe,pas d’une mise en
cause de la qualit¢ de l'amour des amants. Ceuxnti surmonté la
contradiction par la constitution des couples hgres : les deux sont
exemplaires, infaillibles, autant généreux, avec womportement
irréprochable, donc inséparables. Découverts pajuste, Emilie et Cinna
prennent chacun la responsabilité sur soi, en geai# le partenaire, en vertu
des lois du parfait amour. Emilie dit d'abord a i@Gin

Tout doit E&tre commun entre de vrais amants
et puis a Auguste :

Nos deux ames, seigneur, sont deux ames romalri&ssemble
nous cherchons I'honneur d'un beau trépas : / Viemgliez nous unir, ne
nous séparez pas
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Ce qui a fait l'originalité absolue de Corneilleégtait «l’amour
politique ». Il répond a une tendance générale de la psycieolygoureuse
de la génération de 1660. Le « ciel » de la passmoureuse « s’assombrit »
a cette époque (et a son age). Un certain désabusast perceptible dans
une série d'ceuvres littéraires (Iemximesde La Rochefoucauld — avec sa
théorie de « I'amour propre » : « Il n'y a point passion ou 'amour de soi-
méme regne si puissamment que dans 'amouta-Princesse de Clévede
Mme de La Fayettd,es Désordres de 'Amoute Mme de Villedieu, etc.).
La galanterie et I'amour généreux se réfugient démmera et dans les
tragédies et les comédies-ballets, encouragésqas XIV et tres en vogue
ala Cour.

La théorie que Corneille se propose de mettre atiqoie est explicite
et elle est formulée par lui-méme :

La dignité de la tragédie demande quelque grandréitd’Etat
ou quelque passion plus noble et plus méle quedtamtelles que sont
'ambition ou la vengeance et veut donner a crandes malheurs plus
grands que la perte d'une maitresse. Il est a psogly méler I'amour,
parce qu’il a toujours beaucoup d’agrément et peitvir de fondement a
ces intéréts et a ces autres passions dont je parlais il faut qu'il se
contente du second rang dans le poéme, et lelgddéspremier.

Parallelement a la complication des intrigues, €Eitle;n soumet
désormais 'amour aux nécessités politiques. AipaetSertorius(1662), on
percoit un certain mépris des attraits physiquelsad®our, de la sensualité. Il
met en scéne désormais ce qu'il appelle lui-ménttamour politique ».
Sertorius balance entre I'amour (sincére et profdiadleurs) pour la reine
Viriate, qui pourrait lui apporter I'appui de I'ada portugaise et Aristie, qui
lui amenerait I'appui de l'aristocratie romaine tenSylla. Le balancement
entre deux forces contradictoires autant puissantpassion amoureuse et
idéal politique et militaire — paralyse ses foreese rend totalement inactif et
inefficace, le mene a sa perte. Donc, I'amour japlé ne conduit a aucune
décision. DansSophonisbg1663), 'amour est demythifié, il ne sert plus
gu’'aux arrangements politiques, un moyen de prodarngouvoir et la gloire.
DansOthon (1664), Corneille soumet a I'attention du publiociprojets de
mariage, dont aucun ne s’accomplit: Othon — PtaytOthon — Camille,
Martian — Plautine, Pison — Camille, Pison — PlaitiL’amour existe, les
déclarations sont pathétiques, par ex. Othon aaodmius qui I'exhorte de

! Corneille, P.,Discours sur le poéme dramatiquie Euvres complétesEd.du Seuil,
Présentation et notes de André Stegmann, 19624p. 8
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prendre la couronne pour sauver 'Empire : « Vooslez que je regne, et je
ne sais qu'aimes (Othon 1,2). Mais a la cour du roi Galba, I'amour s'’ima
devant le pouvoir, tout est artifice, I'art de féia doit étre parfait si on veut
survivre. Cette situation rend impossible et I'ameula gloire.

Conformément a I'habitude de Corneille de retounnae vérité sur
toutes les faces, de donner des alternatives, daepsuivante Agésilas,
propose la réconciliation entre amour et politigQela se fait par le sacrifice
généreux du roi Agésilas. Comme le note J. Scherer

Les problemes d'Agésilasont solubles, et solubles par
'amour.[...]. Les personnages d'Agésiléshappent au drame en usant
constamment et avec la plus grande souplesse duwsénatimental. Peu a
peu, avec une obstination que la vie récompensesdatiments finissent
par se satisfaire et les couples heureux par seéor|[...]. L'amour n’est
plus humilié.

Mais c’est un cas unique, isolé. Les autres tragedont voir le
contraire, elles portent au paroxysme le conflitreeramour et politique.
Attila se fait une théorie de I'amour politique,i gievient odieuse par le fait
guelle est exposée par ce type de personnage etiséruel. Comme
Sophonisbe, Pulchérie sait régner sur elle-mémeémemolant son bonheur
personnel. Martian, qu’elle choisit sans 'aimegntre — et démontre-, que le
vrai amour est toujours désintéresse. L'amour ipolkt semble devenir dans
cette piece « raisonnable » :

Pulchérie est presque une démonstration, presque un théoréme
L’héroine prend des décisions raisonnables, bietinquévues. Elle a
raison de vouloir que Léon, plutét qu'elle, soinmmé Empereur, raison
de refuser de I'épouser, raison de se lier a Martgar un mariage blanc,
raison de préparer Léon a régner plus tard.

La derniére piece de CorneillBurénaporte au paroxysme le conflit
entre amour et politique, doublé du conflit engeHéros et I'Etat. L’'amour
triomphe, il est vrai, mais il triomphe par la matest toujours J. Scherer
qui remarque :

Condamnée par le pouvoir, inutile dans le contedktique, et
méme dangereuse, la tendresse illumine toute l'eewhune flamme
nouvelle.[...]. Entre ceux qui s’aiment, le dialogest brldlant de passion
contenue. L'amour réciproque de Suréna et d’Eurdyge peut s'affirmer
que par la poésie, non par la réalité. [...]. Suréabandonne donc la

! Scherer, Jl.e théatre de Corneilld.ibr. A. Nizet, 1984, p. 122
2 |dem, p. 90
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tentative machiavélienne de mettre 'amour au serde la politique. Le
pouvoir triomphe sans lutte du sentiment. Il I'imenen silence, par une
sorte de nécessité naturelle.

Au-dela de la diversité de manifestation de la jpasamoureuse dans
la tragédie cornélienne, on peut dégager quelqoestantes. Tout d’abord,
« la dignité de la tragédie » n’accepte que detapgomistes d’orgine noble.
Les personnages sont caractérisés du point de eydeud rang social. Th.
Pavel fait remarquer que des propositions comrmeest roi, X est prince »
abondent dans la tragédiernélienne et que « Les persnnages qui ont le rang
le plus haut sont les plus désirableidre roi = étre désirable» On doit
cependant ajouter quétre susceptible de devenir roi = étre désiratilme
autre formule pourrait étre encore plus exacteaime y si et seulement si y
est roi,ou x est normalement une femme, reine elle-méme.

Il est facile de constater aussi la continuité’a@mour. Un personnage
n'a pas deux amours en méme temps, le probleménélddiité ne se pose
pas et une situation comme celldddromaqueest rare chez Corneille. Dans
Othon les hésitations sont dues a la politique, nongoBamour. Il existe, il
est vrai des « réorientations », imposées par itesnstances, comme dans
Agésilas dansPertharite ou Grimoald revient a sa fiancée abandonnée,
apres avoir aspiré vainement a la main de Rodelielenéme danSuréna
ou Pacorus, qui aimait la sceur de Suréna, finicpavoiter la bien-aimée de
ce dernier, ce qui fait penser a une situationyde tacinien, on assiste donc
a une érosion progressive de I'amour pur duracataéere de Corneille.

Une autre constante de 'amour dans la tragédieétienne est qu’on
aime toujours en vue du mariage, comme corrolBagline ddPolyeuctevit
aussi une histoire de « mal mariée », mais elleement pas a son premier
amour.

On peut conclure que I'amour n’est pas du touthémie mineur dans
la tragédie cornélienne. Il s’'intégre a la doctrioenélienne de la tragédie, il
fait toujours pendant a un théme « sérieux » siggefa la tragédie. On
pourrait mettre en formule le sujet d’'une tragédienélienne : théme non-
amoureux + theme de I'amour = sujet de la trag&di€orneille ne respecte
pas sa déclaration programmatique, parce que I'arerigte en proportion
égale (sinon supérieure) a une autre passion «»¥nale bien c’est lui qui la
déclenche.

Pour comprendre les manifestations de la passiayu@use « dans
sa lettre et dans son esprit », il est utile eesgaire d’examiner de pres le

Y |dem., pp. 129-130
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vocabulaire a travers lequel elle est exprimée tlatsgédie cornélienne (et
dans la tragédie classique en général).
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SPECTATEUR VS. ACTEUR. LA SEDUCTION DE
L’ETHNOCENTRISME OU DE L’EXOTISME ?
LA LETTRE XXX DESLETTRES PERSANES DE MONTESQUIEU

Diana-Adriana LEFTER
diana_lefter@hotmail.com
Université de Pitesti

Résumeé

Le probléme de l'altérité a toujours préoccupé &npée philosophique et littéraire.
Pendant des siécles, on a vu dans I'Autre un éétestable, un modéle a copier ou, tout
simplement, quelqu’'un complétement différent detsiggardant. Il reste, pourtant, une
qguestion fondamentale : qui regarde et qui est ré§a Qui est celui qui constate la
différence et, surtout, y-a-t-il un modéle auquebpaisse se rapporter?

Les Européens et les personnes appartenant atiareyjudéo-chrétienne qualifient
souvent d’ « exotique » ou de « bizarre » toutesgeme extérieure a leur culture et a leur
espace geéographique. Il s’agit, dans ce cas, d'xotisme manifesté par rapport a notre
civilisation et a notre mentalité. Toutefois, I'épe moderne a imposé une réalité: Pour
ceux que nous appelons exotiques, nous, les Eurepéesommes aussi, tout simplement
parce que nous, a notre tour, appartenons a uneaesipace de culture et de civilisation.

Notre travail propose une approche de la notionltdidté et de représentation de
I'Autre, a partir d'un fragment degettres persanede Montesquieu. Dans la Lettre XXX,
nous mettons en lumiére les préjugés culturels dquminaient la pensée européenne de
'Epoque des Lumiéres. Le texte constitue dans@mentemps une stratégie satirique par
laguelle Montesquieu condamne l'autosuffisance El@®péens en général et des Francais
en particulier, qui se contentent a s’étonner devautre ou méme a le mépriser.

Mots-clés : altérité, préjugés culturels, ethnocesnte, exotisme, re-présentation,
représentation, nationalisme

|. L’'ethnocentrisme, une attitude d’époque et une poccupation
littéraire

Siecle des Lumieres, le XVIlI-eme propose une visimuvelle et
novatrice sur 'lhomme, sur ses droits et sur lati@h entre I'hnomme et la
société, mais aussi sur les relations inter-hunsaine

Parmi les penseurs du siécle, Montesquieu repesdigffort le plus
abouti, dans la tradition francaise, de penser lkamément la diversité des
peuples et 'unité du genre humait ».

Todorov, TzvetanNous et les autres. La réflexion francaise sur igersité humaing
Editions du Seuil, Paris, 1989, p. 467
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L’écrivain remet en cause les problémes grave®desigcle, non pas
seulement dans ses écrits théoriques Lt&sprit des lois mais il les aborde
également sous la forme de la fiction littéraire.

Notre travail se propose une approche des idéésogaiogiques de
Montesquieu, telles qu’elles sont mises en valeusdsed ettres persanes
plus précisément dans la lettre XXX.

Dans la publication de ségttres Montesquieu utilise deux stratégies
en vogue a I'époque : la fiction du voyage a I'dter et le prétexte du
manuscrit trouvé et recopié. Pourtant, Montesquiefface jamais sa trace
auctoriale de son roman et finit pas s’assumer ewent la paternité des
idées sociales, politiques et culturelles énondées le roman. Preuve en est
I'édition posthume deslLettres publiée en 1758, mais préparée par
Montesquieu lui-méme et qui, dans un index alphgbéf comporte la
précision suivanteMontesquieu (M. de) Se peint dans la personne aklsb

Comme nous l'avons déja mentionné, Montesquieudabdans ces
lettres quelques problémes qui n'ont jamais cess@rdoccuper la pensée
littéraire, philosophique et sociologique : le desbe des nations, des
différences entre les nations et du nationalise@rbbléme de I'exotisme et
de I'ethnocentrisme, bref, les problémes liés divarsité humaine.

La lettre XXX, celle qui constitue la matiere detneoanalyse, pose
justement le probleme de la diversité, vue d’'umpaoie vue extérieur : la
différence dans la maniére de s’habiller. Montesguirouve dans cette
histoire de regards inter-croisés entre Rica, Usltd&s Francais, le prétexte
pour critiquer la superficialité d’un peuple et daicivilisation qui se croient
supérieurs a tous les autres. L'interaction ergeeRersans et les Francais
prend, paradoxalement, la forme d’'un presque-jemdsques, d’'un presque-
théatre, ou personnages et spectateurs changeétymitement de place. On
passe, dans d’autres mots, de le re-présentatiom description objective de
lautre -, & la représentation, c’est-a-dire awfaau mensonge, a la mise en
scene ; on passe de la personne au personnage.

Il. Le jeu de la re-présentation et de la représemttion — un jeu de
théatre

A travers de la représentation et de la re-prédentaMontesquieu
s’arréte sur quelques réalités qui agitaient s@tleiet qui continuent a
préoccuper la société moderne : nous parlons deepbrenation et de deux
manifestation qui 'accompagnentethnocentrismeetl’exotisme

DansL’esprit des lois Montesquieu envisage la nation d’une maniere
globale, mais il souligne le fait qu’elle est uneti® culturelle. Elle se
caractérise paun esprit généralqui est la résultante de toute une série de
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facteurs : les formes de gouvernement, les trawifioles maceurs, les
conditions géographiques, politiques, etc.

Cette idée méme se retrouve dans la constructispelsonnages des
Lettres L’identité nationale des Persans et des Frangensait se définir
justement par ces caractéristiques — c’est l'idée Flontesquieu n’énonce
pas, mais qu'il laisse entendre — mais elle sendéfi partir d’'un trait
extérieur : le vétement.

Dans le cas des personnageslddtres persangde vétement devient
costume méme plus, costume de théatre ; il aide a ladtion d’'une fausse
identité, au passage de la personne au personnage.

Il est intéressant de remarquer que Montesquieanisg la rencontre
entre les Francais et les Persans selon la mipéaea d’'une sale de théatre,
mais dans laquelle acteurs et spectateurs intergeima leurs places et leurs
réles.

Dans la lettre XXX on remarque une forte occurretieg¢ermes et de
syntagmes qui suggerent le spectacle, la représemt®r, le spectacle est
essentiellement un échange visuel entre les spacsatt les acteurs, ce qui
permet de voir I'autre, mais aussi de se voir, tablissant la différence par
rapport a autrui, puisque, comme disait La Rochedald (de La
Rochefoucauld, Francois, 1967), I'ceil ne peut se lveméme. L'image du
spectacle et de I'acteur apparaissent quatre s th lettre XXX. Dans ce
jeu des regards, on remarque une forte occurremeerndes et de substantifs
rappelant le regard : on note deux occurrencesedoevegarder, six pour le
verbevoir et des substantifs teflsnétre, spectacles, lorgnettes, portrait

La premiére image, « Si je sortais, tout le mondenwttait aux
fenétres », rappelle 'emplacement classique dalade théatre : 'acteur est
dans le centre et les spectateurs le regardent @wexsité des balcons. ce
type de construction spatiale n'est pas sans irapogt: elle établit une
distance spatiale sur la verticale, distance qadluit la supériorité avec
laquelle les Persans sont regardés par les Framgmiplus, on se rappelle
gue, dans les sales de spectacle, les spectagsurglus aisés, ceux qui
appartenaient aux classes sociales privilegiéesypagent les meilleurs
places, celles aux balcons.

La deuxieme image de la représentation rappellesgectacle
ambulant : « si j'étais aux Tuileries, je voyaisssitdt un cercle se former
autour de moi ». A ce titre, il faut mentionner de¢héatre ambulant a été vu
jusqu’'a I'époque moderne comme une forme infériedfexpression
artistique, dont le but était surtout 'amusemeatilé des spectateurs. Cette
forme de théatre était pratiquée par de comédiensmétier considéré a
'époque non-honnorable. C’est, I'on voit, une autnaniere de mettre en
évidence l'attitude dédaigneuse des Francais paoraaux Persans.
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Une autre mise en scene de l'idée de théatre trojwais de mes
portraits partout ; je me voyais multiplié danstésules boutiques », crée
pour le lecteur 'image moderne des affiches quicacent un spectacle et
mettent I'accent sur le spectaculaire de la repitésien.

La plus intéressante image construite par Montesqgest celle de la
sale méme de spectacle, évoquée explicitementj:étass aux spectacles, je
trouvais d’abord cent lorgnettes dressées contréiguee ». Il s’agit ici d’'un
vrai jeu de rbles et de regards qui permet d'aboatiune observation
objective, puisque la qualité de I'observation depeale la position de
I'observateur. Usbek remplit simultanément plussendes : pour les acteurs
qui se trouvent sur la scene — présence impliaesde texte -, Usbek est
spectateur ; dans le méme temps, il est acteurlpsspectateurs francais qui
se trouvent eux aussi dans la sale. Une troisiemséign d’'Usbek se laisse
deviner, notamment celle de spectateur qui obsdhwe ceil critique les
spectateurs francais. On se trouve donc devant meaprésentation,
notamment la maniere dont les Francais sont dgmaitéJsbek, ce qui prouve
gue la vision du Persan n’est nullement superfeciel partiale : il est lucide
sur les realités francaises. Usbek feint lignoence qui fait que sa
description soit véridique. Il s’agit du méme rabamter-croisé, manifesté
dans une direction inverse dans la lettre 148 :

Etranger que j'étais, je n'avais rien de mieuxaird qu'étudier
cette foule de gens qui abordaient sans cesseg girésentaient toujours
guelque chose de nouveau.

C’est ici une stratégie qui favorise I'objectividé I'observation, parce qu'il ;
est évident que, pour les représentants des deiipnsal’ethnocentrisme
domine leur maniére de se voir et de voir l'aulrthnocentrisme des
Francais, mais aussi celui des Persans « consistiger, de maniére indue,
les valeurs propres a la société a laquelle jamper en valeurs
universelles 3.

[1l. Nationalisme — ouverture et cloture
Rica, Usbek et les Francais qu'ils re-présentorit les représentants

d'une sorte de « nationalisme culturel, ou s’aféria qualité spécifique
d’une nation et des ceuvres de cette nation eequdistingue 3.

! Todorov, Tzvetangp. cit p. 21
2 Artaud, A.,Messages révolutionnaire6allimard, Paris, 1971, p. 106
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Les objets du regard, les Francais, se contentamtedcl6ture
culturelle, sociale et nationale qui leur permetexdcerber leur
ethnocentrisme et la conviction de la suprématielede culture, de leur
mentalité, bref, de leur nation. Ce type d’attityde rapport a Autrui met ce
dernier en dérisoire, il est vu comme un élémenieay, étrange et qui ne
mérite pas d’étre connu :

Chaque nation, convaincue qu’elle est la seule ppsséde la
sagesse, prend toutes les autres pour folles eterelle assez au
Marianais qui, persuadé que sa langue est la sealdel'univers, en
conclut que les autres hommes ne savent parler.

La différence dans la perception d’Autrui pour pessans et pour les
Francais s’exprime tres bien dans l'antinomie otwercléture, une
opposition qui traverse toute la lettre XXX. A Féitesse de penser des
Francais, correspond la cléture spatiale et lefwsrde sortir de leur univers
ou d'y accepter un élément étranger. A maintesigepr Usbek souligne ce
refus des Francais de les connaitre, un refus dqudn la certitude de leur
profonde connaissance et de leur supréme supérittitbek est percu des le
début comme un élément exogéne et on lui imposedistance faire de
mepris :

Lorsque j'arrivai, je fus regardé comme si javaté envoyé du
ciel : vieillards, hommes, femmes, enfants, tousaient me voir.

Paradoxalement, la fenétre n’est plus dans le rodeaMontesquieu
signe d'ouverture, mais elle se fait opaque poworiger une vue
superficielle. Les Francais qui se mettent auxtfesén’ont aucune intention
de connaitre Rica et Usbek dans leur essence daégsndre la curiosité.
Cette cléture des Francais tourne en ridicule amemb ou ils prétendent
savoir tout et étre universels : Je souriais gquefgis d’entendre des gens qui
n'étaient presque jamais sortis de leur chambredigaient entre eux : « |l
faut I'avouer qu'il a I'air bien persan. » Les reglde la logique postulent que
pour formuler une définition, il faut avoir en vle genre proche et la
différence spécifique. Or, ces deux repéres ne pasita la porté de la main
des Francais. Leur perception est marquée parpaxiaire ignorance des
relationg qui régissent le monde persan.

On pourrait donc inférer que, n‘ayant aucun critpaur établir
'appartenance a une certaine catégorie, tout eelegl Francais percoivent,

! Helvétius, Cl.-A.Euvres compléted827, p. 374
2 Todorov, Tzvetanpp. cit, p. 468
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c’est la difféerence par rapport a soi, une difféeesuperficielle exprimée au
niveau du costume. Preuve en est le fait que Upbsek cette « identité » au
moment ou il enleve son vétement. Sos geste esi pacelui de I'acteur qui,
ayant fini son réle, quitte le costume et avecieglune fausse identité, pour
retrouver son habit quotidien et sa vraie idenfitépourvu du seul signe de
son identité nationale, Usbek se perd, est engfmréune société pour
laquelle il reste, pourtant, un élément étrangeandce contexte, rien ne
pourrait étre plus ridicule que I'exclamation dwakgais qui dit: « Ah ! ah!
Monsieur est Persan ? C’est une chose bien exinainel! Comment peut-
on étre Persan ? ». L'emploi du substantif Pergannee attribut du verbe
« étre » est curieuse, illogique et ridicule, sutridans un contexte syntaxique
dans lequel le substantif désigne une qualité aeqr, I'appartenance au
peuple persarétre Persann’est pas une qualité acquise, mais innée. Cette
interrogation est encore une preuve de l'ignoraetcgu dédain du Francais,
parfait exposant de I'ethnocentrisme, qui ne cdngoiil existe d’autres
nations que celle francaise.

V. Conclusions

Nous avons vu que I'un des problemes soulevés matddquieu est
'appartenance a une nation et les signes de apftartenance. La nation est,
comme le soulignait Tzvetan Todofowne entité & la fois politique et
culturelle. Or, dans le cas des Francais et desaRerde Montesquieu, la
seule marque de I'appartenance a un groupe natemtalhabit. Cet habit
devient un costume, comme celui porté par des ac@ans les piéces de
théatre, et celui qui le porte semble aux yeux Eescais I'élément d’un
spectacle gu'il regardent amusés.

En faisant le pointLes Lettres persanese sont nullement un
plaidoyer contre la nation francaise et pour «d@ Bauvage », représenté
dans ce cas par les Persans. Montesquieu n’héagede critiquer, par
exemple, la condition de la femme orientale ouddgtions maritales dans la
société orientale. De plus, Rica n'est pas du twupersonnage profond et
connaisseur de la culture occidentale. Ce que Mquoteu se propose de
remettre en question, c’est une réalité sociale sen temps:
I'ethnocentrisme, un comportement national qui sefet dédaigne I'Autre.
Cette attitude qui se manifeste dans I'Europe detemps au niveau des
nations est réduite dans la lettre XXX au niveas uheividus portant des

! Todorov, Tzvetanpp. cit, 1989
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costumes comme marque de leur appartenance natiorah tant
gu’individus, ils cessent de re-présenter et ilsrésentent, c’est-a-dire ils
sont les acteurs de la piéce de théatre de leiomnat
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Annexe

Les habitants de Paris sont d'une curiosité quijusqu’'a I'extravagance. Lorsque
jarrivai, je fus regardé comme si javais été eggodu ciel : vieillards, hommes, femmes,
enfants, tous voulaient me voir. Si je sortaisf teumonde se mettait aux fenétres ; si j'étais
aux Tuileries, je voyais aussitdt un cercle se farrautour de moi: les femmes mémes
faisaient un arc-en-ciel, nuancé de mille coulewps, m’entourait ; si j'étais aux spectacles,
je trouvais d’abord cent lorgnettes dressées conteefigure : enfin homme n’a été tant vu
gue moi. Je souriais quelquefois d’entendre des ggm n’étaient presque jamais sortis de
leur chambre, qui disaient entre eux : « Il faimvbuer qu'il a I'air bien persan. » Chose
admirable ! je trouvais de mes portraits partoye; me voyais multiplié dans toutes les
boutiques, sur toutes les cheminées : tant on neigle ne m’avoir pas assez vu.

Tant d’honneurs ne laissaient pas d’étre a chargene me croyais pas un homme
si curieux et si rare ; et quoique j'aie tres bonoginion de moi, je ne me serais jamais
imaginé que je dusse troubler le repos d’'une gravitle ou je n’étais point connu. Cela me
fit résoudre a quitter I'habit persan et a en ens|sun a I'européenne, pour voir s'il
resterait encore dans ma physionomie quelque cti@sknirable. Cet essai me fit connaitre
ce que je valais réellement : libre de tous leseoments étrangers, je me vis apprécier au
plus juste. J'eus sujet de me plaindre de monetaill qui m’avait fait perdre en un instant
I'attention et I'estime publique : car jentrai tbé coup dans un néant affreux. Je demeurais
guelquefois une heure dans une compagnie sans quit regardé, et qu’on m’elt mis en
occasion d’ouvrir la bouche. Mais si quelqu’un, gaasard, apprenait a la compagnie que
jétais persan, j'entendais aussitdt autour de moibourdonnement : « Ah ! ah ! Monsieur
est Persan ? C’est une chose bien extraordinaiEerhment peut-on étre Persan ? »
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LA DIMENSION THANATIQUE DE L’AMOUR DANS LE DISCOURS
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Résumé

Un troubadour déchu, un spleenétique avant ladettfillon le grand nostalgique
des « neiges d’'antan » se situe par sa poésie éntgeand chant courtois et le déclin des
valeurs morales qui ont animé la période de glodta Moyen Age. Tempérament
schizoidique, tiraillé entre des états extrémedegant forts, le poete avoue les expériences
malheureuses de 'homme déchiré entre ses désipaiadé et d'affectivité et les tentations
de la chair. Entre I'amour et la mort s'installe @rtension croissante. Le verbe poétique est
le témoin d'une accumulation d'images qui rattachen « en-deca » de la mort a un « au-
dela » censées déséquilibrer le rapport consacriéeehéros et thanatos, en faveur du
dernier.

Mon ouvrage suit l'itinéraire sinueux d’'une ame muéculaire, assoiffée de pureté
et anéantie par le spectre de la mort.

Mots-clés : éros, thanatos, tension, itinéraire

L’amour ne représente pas a proprement parler unestante
thématique de la lyrique de Villon. S'’il parle danhour par le biais d’'une
présence féminine c’est pour s’avouer trahi, nampris, délaissé. Alors son
discours poétique s’organise selon les allusioosiques qui flétrissent la
femme vue dans la perspective nullement flatte@sesoth vieillissement, de
sa décomposition physique dont l'image grotesqudigdrée se retrouve
dans « La Charogne » de Baudelaire, réalisée ldgrias pur style macabre
meédiéval. Timidité et insatisfaction converties marsogynie, c’est possible,
instabilité affective propre a I'age juvénile, pétite, mais de toute facon la
femme lui sert de symbole pour le passage impladdbltemps et les ravages
gu'il produit. Le poéte voit I'existence a travesss tristes expériences qui lui
ont certifié que cette vie n'est qu'une sorte degptoire, parsemeée de
trahisons, de mensonges, de mystifications. Tasigdeers d’'une existence
malheureuse qui l'ont poussé aux actes extrémdenViés justifie par la
pauvreté, par les tourments de I'amour et la tahdes autres: Catherine de
Vausselles s’est montrée cruelle envers lui, eltE@aigné son amour et I'a
dépouillé ; Thibaut d’Aussigny, I'évéque d’Orléahs, a fait subir « maintes
peines »; Pernet de la Barre, policier que Villaouse d’étre un débauché,
I'a pris a partie pour quelque méfait, etc.
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Villon est loin de I'amour courtois tel qu’il a é&oqué par Marie de
France, par Béroul ou Thomas dans la lIégende déstaif et Iseut » qui a
marqué intemporellement le discours affectif, pdwéfien de Troyes qui
octroie au couple marital toutes les vertus deirments nobles qui unissent
et ressourcent les amants. Cet amour idéaliségatrernps et par les
événements historiques qui ont précipité le déstinial et moral de cette
longue époque qu’est le Moyen Age s’est retiré dames sorte d’ile sacrée
comme, par exemple, les lles Fortunées ou le borteenestre inaccompli se
transfére pour se réaliser dans un espace étddeelce centre spirituel
récupéré par la mythologie I'amour renvoie de tempdemps des signaux
lumineux vers d’autres époques marquées par laalgestdes « neiges
d’antan ». Mais, par ailleurs, I'amour courtoipn&Esente, en somme, un
refuge loin d’une société cruelle, rongée par tims de domination proche
de la bestialité, minée par des orgueils et reskerhbouvent au carnaval des
passions déchainées qui réduisaient les gens éoudéion primitive.

Villon, structure schizoide, est tiraillé entre ®eétats également
forts : un désir de pureté, d'innocence nourriljEapoir d’étre racheté par la
foi d’'un coté, et I'aptitude irrépressible et visalé a plonger dans la mare
d’'un monde pervers et dégradé. Il vit dans un mahekacralisé et en a la
conscience amere puisque, en fait, cette strustlriezoide n’est que le reflet
d’'une société décomposée, ambivalente, éclatéeagied contradictoires.
Ses attitudes balancent entre le sérieux, le geavéonie, la parodie et le
bouffon. Dand.a Ballade de la Grosse Margdttransforme a nouveau le
monde en une image dégradanbmrdeau ou tenons nostre estan
mélangeant le bouffon et le grave. La femme, elgnm, devient une
incarnation de cette ambivalence en niant pardarkié et I'hypocrisie les
profonds sentiments d’amour qui animaient les &xe la courtoisie. Dans
ce contexte on peut considérer due Ballade des dames du temps jadis
marque une sorte d’ambivalence conflictuelle enire « avant » et un
« apres », entre une femme idéalisée par I'hiswlirdéfinitivement séparée
du monde contemporain et une femme a l'image de asoant Qrdure
aimons, ordure nous assuiui lui inspire un « amour dure plus que fer a
macher ». |l est a remarquer la dégringolade déotalité poétique, de
'amertume et d’'unéhypocrite douleur(baudelairien avant la lettre !) a la
parodie pimentée d’'un langage cru, délibérémerireca comme dans cette
séquence dkea Ballade de la Grosse Margot

Puis paix se fait et me fait un gros pet,

Plus enflé qu'un velimeux escarbot.

Riant, m'assied son poing sur mon sommet,
" Go!go!" medit, et me fiert le jambot.
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Tous deux ivres, dormons comme un sabot.
Et au réveil, quand le ventre lui bruit,

Monte sur moi que ne gate son fruit.

Sous elle geins, plus qu’un ais me fais plat,
De paillarder tout elle me détruit,

En ce bordeau ou tenons notre état.

Combien on est loin de la femme intangible, divéeipar le soupirant
prét au sacrifice supréme pour elle ! Dans un makibhu tel que le poéte le
percoit tout est voué a la dégradation galopahte’hEsite pas a s’inclure
dans ce carnaval effréné ou les repéres morauxosonttés et s’assumer par
la la dégradation de son propre &teesuis paillard, la paillarde me sufT,

v. 1622). Au lieu de sombrer dans le tragique dsitization Villon fait le
choix du rire, du gros rire, du rire corrosif, drerpunitif qui, en dépit de sa
décision de se ranger du cbte des parias, de casonde solidarité négative,
donc de s’autoflageller, le tire et le sauve. Rarie qui n’épargne que deux
ou trois personnes, sa mére en téte, Villon déndogs les aspects d'un
monde en pleine décomposition. La femme hypocstgerficielle n’est

bY

gu'un reflet de ce monde et a travers elle 'amaer trouve perverti,
profané... LaDouble Balladen’est qu’une invitation sarcastique a se laisser
blesser, sacrifier, trahir.

Pour cette raison, aimez autant que vous voudrez,
suivez réunions et fétes,

a la fin vous n'en vaudrez pas mieux
et ne ferez que vous rompre la téte ;
Salomon en devint idolatre,

Samson en perdit ses yeux.
Bienheureux qui n’y a point part !
Orphée, le doux ménétrier,

jouant de flites et de musettes,

a cause d'amouir faillit tuer

le chien Cerbére a quatre tétes.
Narcisse aussi, le beau candide,

se noya en un puits profond

pour 'amour de ses amourettes.
Bienheureux qui n'y a point part !
Sardana, le preux chevalier

qui conquit le royaume de Créte,

a cause d'Amour voulut devenir femme
et filer parmi des jeunes filles ;

le roi David, sage prophéte,

voyant laver des cuisses bien faites,
en oublia la crainte de Dieu.
Bienheureux qui n'y a point part.
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Poussé par Amour, Amnon,

feignant de manger des tartelettes,

voulut déshonorer et déflorer sa soeur Thamar ;
ce fut un inceste bien « déshonnéte » ;
Hérode, ce ne sont pas des sornettes,

fit décapiter saint Jean-Baptiste

pour des danses, sauts et chansonnettes.
Bienheureux qui n'y a point part !

De moi, pauvre, je veux parler :

a cause d'’Amour je fus battu comme toile au ruissea
tout nu, je ne cherche pas a le cacher.

Qui me fit "méacher ces groseilles"

sinon Catherine de Vaucelles ?

Noél, le ttmoin qui fut 13,

fut pareillement battu !

Bienheureux qui n’y a point part !

Mais [faudrait-il] que ce jeune homme
laissat ces jeunes personnes ?

Non ! Méme si on devait le briler

comme un « chevaucheur de balais ».

Pour lui elles sont plus douces que civettes.
Mais toutefois bien fol est qui s’y fie.
gu’elles soient blanches ou brunettes,
bienheureux qui n'y a point part !

Cette ballade qui pourrait constituer un pendambgigue des deux
autres ballades qui font I'inventaire des certggassonnages mythologiques,
La Ballades des dames du temps jadisa Ballade des Seigneurs du temps
jadis énumere d’autres personnages mythologiques deaeisres par les
conséquences néfastes de l'amour qu’ils ont ddr.sukpres le vers
sentencieuxles folles amours rendent les gens béWon évoque les
guelques victimes de ce sentiment « néfaste »,n@ap Samson, Orphée,
Narcisse, Hérode qui comme lui ont été trahis eisdds dans leurs
sentiments. Cet inventaire des amoureux déchusr€@ur les mésaventures
du poéeteDe moi, pauvre, je veux parlet crée une solidarité en malheur. Il
n'est pas le seul a étre leurré mais il s’inscahg une longue suite célebre
qui n"adoucit pas pour autant son amertume maistsmue dans une (auto)
parodie qui fustige sa crédulité.

Non ! Méme si on devait le briler
comme un « chevaucheur de balais ».
Pour lui elles sont plus douces que civettes.
Mais toutefois bien fol est qui s’y fi
Catherine de Vaucelles qu'il invoque est celle Iuifait macher ses

groseilles le rangeant du c6té des infortunés de I'amoureuilé par
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'amour comme David, « sage prophéte, voyant lales cuisses bien faites,
en oublia la crainte de Dieu », il confond les appaes de I'amour (la
couleur d’'un rouge vif des groseilles) avec 'amtrempeur (le godt plutdt
aigre que doux des fruits en question). Il ne seelate pas, il se moque de lui
et de tous ceux qui se sont laissés leurrer pahiasnes féminins. Le refrain
« bienheureux qui n'y a point parb!en dehors du rythme cadencé qu'il fait
imprimer au texte poétique s’institue comme ungesderemember il faut
se méfier de I'amour, plutdét n’en avoir part que dden laisser mener et
egarer. Les dernieres tonalités du poeme se veoterdessives et avec un
clin d’'ceil complice,« bien fol est qui s’y fi », le poéte s’avoue trigible
pour se refuser aux charmes des femmes «gsont plus douces que
civettes ». Ici I'ironie hésite entre le refus’atcteptation, entre la conscience
d’étre dupé et ce laisser-faire séduisant.

Mais, malgré tout, 'amour et la femme adorée r@arésentent pas
dans la thématique de Villon des composantes defies, de la méme facon
que la civetten’est pas le symbolisant favori des chantres dmdur qui
préferent d'autres métaphores florales, disons phigygestives et
transcendantes. L'amour et la femme ne sont quéodiebes qui grossissent
le tableau sombre d’'une existence minée par la imf@itlible qui ne fait que
précipiter un dénouement attendu. Comme pour sgeverontre toutes les
femmes qui I'ont décu Villon les regarde dans lespective de l'altération
irréductible du corps vieillissant et les fait «ndar » ainsi « scannées » dans
la meilleure tradition des danses macabres médigval

Le front ridé, les cheveux gris,

Les sourcils chls, les yeux éteints,

Qui faisoient regards et ris

Dont maintes marchands furent atteints ;

Nez courbés, de beauté lointains,

Oreilles pendantes, moussues

Le vis pali, mort et déteins.

Mentons froncé, levres peaussiBsllade de la Belle Heaumiere aux filles
de joie)

Ou bine dansLa Ballade a s’amidl prend le plaisir a imaginer la
femme vieille et subissant tous les affres d'un gemindifférent et
irrépressible. Ronsard n’est pas loin avec sesetgegpétrarquistes et
nostalgies horatiennes :

Un temps viendra qui fera dessécher
Jaunir, flétrir votre épanie fleur ;

Je m'en risse, se tant pusse méacher,
Las ! mais nenni, ce seroit donc foleur :
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Vieil je serali, vous laide, sans couleur ;
Or buvez fort, tant que ru peut courir ;
Ne donnez pas a tous cette douleur,
Sans empirer, un pauvre secourir.

Dans cette double attitude envers la femme, airhéaie on ressent
une forte influence d’'une époque décadente. Olgefaanour courtois, la
femme divinisée, était exclue de I'ordre de la cl@al’'apogée florissant du
Moyen Age. « Madonisée », transfigurée par I'amdéalisé elle se soustrait
de ce monde matériel soumis a la décomposition gbntégrer dans un
monde transcendant. G.Liiceanu considere que gest la premiere fois
gue la rencontre des deux sexes ait connu un gegtévé de spiritualisation
gue pendant le Moyen Age ou «le sens ascensiatungblatonisme, le
service de type féodal et I'adoration - dévotiomrdjine chrétienne - se
rejoignent. $

C’est la différence entre I'amour sacré, spirits@liet 'amour laic,
moderne et modernisé. L'imaginaire médiéval avegt tle cortege de
squelettes qui rappelait I'importance de la rédémnpservait a Villon a
évoquer la misere de la condition humaine contleoent menacée par le
transitoire et la dévaluation de [I'existence tdrees Par ailleurs, a
'expérience personnelle de Villon s’ajoute l'idéde I'ambivalence
irréductible de la femme qui gouverne I'esprit néddi. Elle est a la fois
pécheresse et rédemptrice, Eve et Marie, sexualpéidente et noblesse
spirituelle?

Vers la fin du Moyen Age ou les valeurs promuesl’igaprit chrétien
commencent a étre réduites a force du refus du dagligieux et de toutes
les contraintes qu’il impliquait, la femme se rémte dans le régne de la
chair, en perd de ses attributs transhumains davenasi plus accessible. De
toute facon, Villon la détréne. L’'amour idéalisigrissexuel devient sensuel,
erotisé. Dans ce contexte, la femme ne représdoge qu’'un élément de
perdition d’'un monde pervers et dégradé. Réintédads 'ordre de la chair
elle est censée subir tous les processus de désdimpacomme |I'amour,
d’ailleurs, que la putréfaction de la matiere siggpoLe vieillissement, la
dégradation physique, la dissolution de la chairsoet que les signes de
I'échec de I'amour en érotisme vulgaire et viscéral
L’essence de la féminité est la générosité, cedsoi qui se reflete dans
'amour comme épanouissement plénier de I'étre hmaidentification
faite a 'apogée du Moyen Age entre la femme eMbdone s’appuie sur

! Liiceanu, GabrielDespre seduie, Humanitas, Bucugs, 2007, p. 78
2 Le Goff Jacques & Schmitt, Jean-Clauféstionnaire raisonné de 'Occident médiéyal
Fayard, Paris, 1999, p. 448
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cette idée de générosité et d’élévation spiritugtleche de l'inaccessibilité.
La perte de la femme aimée est déchirante. Unmsenti d’irréparable, de
définitif de la séparation fait Villon souffrir gtlaindre la mort de sa bien-
aimée dans le poéme « Rondeau ».

Deux nous étions et n'avions qu’un coeur ;
S'il est mort, force est que dévie,
Voire, ou que je vive sans vie
Comme les images, par coeur,
Mort !

Ce romantique prématuré se sent démuni et désemgaaat la mort,
son interlocuteur muet et implacable.

Mort, jappelle de ta rigueur,

Qui m’'as maitresse ravie,

Et n’es pas encore assouvie

Si tu ne me tiens en langueur :

Onc puis n’eus force ni vigueur ;

Mais, qui te nuisait-elle en vie,
Mort !

Mais, de telles attitudes qui rapprochent Villdes troubadours
infortunés et préfigurent quatre siecles plutomé&romantique torturée sont
rares. On a du mal a croire a I'existence réellme’telle femme ou bien, si
elle a vraiment existé elle a fait germer dans €apure du poéte I'amour
sincere et partagé. Mais ce qui est slr c’'est guneesthousiasme affectif,
cette soif d’amour ont été vite taris. Et 'amowr keu d’étre le centre
unificateur irradiant des deux amants se désinteggoevient un principe de
division et de mort. Villon se sent trahi. Il désteéde ces attributs la femme
contemporaine qui le torture et l'installe dansntediocrité de la chair
maculée et de I'égoisme. Les neiges d’antan cdatrbet mettent a I'avant
la conscience de la fange qui engloutit toute trdeeféminité idéalisée.
L’amertume de la trahison, la déchéance moralentitiélan amoureux et
I'épanouissement sentimental en les supplantantiparie et le ricanement
compensatoire.

Ce grand orphelin, ce déshérité de l'amour, a leheche de
I'affection et qui s’en trouve toujours privé, st comme Baudelaire plus
tard, dans toutes les expériences extrémes quentexte médiéval offrait.
Malgré les conséquences néfastes et privativedeqoerps physique recoit,
'ame reste toujours assoiffee d’affection et denpcehension. Quand il
s’adresse a ces « fréres humains » gu’ils soiersedecontemporains ou de
ses successeurs, Villon s’avere étre tres touchmrt cette humble
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supplication d’étre compris et pardonné, qui samsf au fait, un désir
inassouvi vers tout ce qui recele I'affection. Lan ttestamentaire de la
Ballade finaleévoque le méme besoin d’étre compris et pardomnere due
cela ne soit pas fait d’'une fagon explicite. Madgr I'amour, Villon cherche
a toucher les ames par les déboires que son ecgstealheureuse I'a fait
subir.

Ici se clbt le testament

Et finit du pauvre Villon.

Venez a son enterrement,
Quand vous orrez le carillon,
Vétus rouge com vermillon,

Car en amour mourut martyr :
Ce jura-t-il sur son couillon
Quand de ce monde vout partir.

L’itinéraire de I'amour au Moyen Age est assez siny truffé
d’ambiguités générées par 'esprit chrétien en esipa et les réminiscences
paiennes encore vivantes. En somme, il constitutopos privilégié de la
littérature médiévale, irradiant sur la vertical@nscendante et I'horizontale
terrestre, créant un centre unique pré-destinéaguter la psyché humaine
autrement vouée a la dispersion, définitoire paifilmation existentielle et
phénoménologique de ['étre humain. L’ambiguité de poétique de
I'affectivité chez Villon émane de sa vision dé-tém sur 'amour qui n'est
plus qu’un dérivatif de I'existence, qui a perdu ses attributs sacrés
('amour courtois) et de sa force de vaincre latnfdristan et Iseyt A ce
moment crépusculaire du Moyen Age ou les grandesursacquises par la
conscience meédiévale sont en déclin, le texte @oétin’aurait pu
difféeremment réagir. Contaminé par « le mal dulsie¢ désabusé, pauvre et
incompris, obsédé par le spectre de la mort, Vilkenplace plus dans leur
equilibre classique I'amour et la mort/I'éros etth@natos puisque, a travers
la mort I'amour semble inconsistant et raréfié nhart assomme et ne promet
guere un au-dela compensatoire. Il invoque la g&techrétien mais il
ressent la mort en paien. Assoiffé d’affection,yaf®@ que la part de
lindifférence qui uniformise, Villon se sent touwjs vivre en marge de la vie
rappelant par toute son existence les vers prapregi qui I'ont consacré
« Je meurs de soif auprés de la fontaine ».
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EL NATURAL Y EL AMOR EN LA OBRA DE PABLO NERUDA

Anca DRAGOMIR
dragomiranc@gmail.com
Faculté de Pitesti

Resumen

Por un lado se trata de un Pablo Neruda que ammasuente todo lo que significa
natural del mundo, la pureza del hombre y de lairaeza, las vivencias del alma frente a
todo lo humano. Y por otro lado se trata de un Baleruda que ama la mujer con una
pasion sin limites y que vive todos los sentimigmiomanos posibles junto o frente a la
mujer amada.

Palabras clave: pluralidad, naturaleza, emociéisadirso utilitario y manipulador,
amor

Neruda fue, primero que nada, un poeta de la nanaalnicialmente
del sur de Chile, luego, de toda América. La preisenle la naturaleza
implicard una oOptica csmica y ciclica, atenida enhterial, a la estructura y
funcionamiento fisico del mundo. Pero también lecidro de paisaje
implicara una mediacién linglistica y genérica @na mediatizacién, de tipo
obstaculizadora) entre la naturaleza y el sujeto.

El camino de Pablo Neruda refleja el camino deptzesia de
América Latina desde el tono solemne y funebregiglonismo de Ruben
y de la atmosfera extrafiea destilada, desde laiémitia de Baudelaire,
pasando por la experiencia de la literatura vangliata del periodo de
?osguerra y hasta la poesia amplia, optimista y lcatiwa de la realidad

Neruda siempre estuvo atento al espacio socidenthibo americano,
como un factor definitorio dentro de la identid&kta mencion también
apunta a la construccion de un espacio en el ardbita escritura.

La forma de expresion de cada época, corresporaiepse a las
caracteristicas distintivas de ella. Nuestro sidleva en todas sus
manifestaciones el sello de la velocidad, de laenlagion de conjunto. El
hombre, esclavo del tiempo y de las normas de atdizcion del sistema
industrial que nos domina, se revela, cuando tiesgiritu, contra esa

! Pacurariu, F.Introducere in literatura Americii Latin€EDP, Bucuresti, 1965, pp. 277-278
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exigencia de lo establecido; hay un ansia de rem@vay originalidad, un
rechazo interno hacia lo igual y cotidiano.

Podriamos decir que el poeta lanza al espacidtaaidon de su canto
y cada uno lo repite hacia adentro como un eco

Neruda es, sin duda, uno de los representantesleséascados de la
actual generacion de poetas nuevos.

“Los cisnes en la laguna”, “el rielar de la lundmoel agua”, “las
flores mustias de los prados”, han dado paso aldem que triza la frente de
la noche” 0 a “la voz que arde en los vientos”| ¢écambrar de las hondas
gue van volteando estrellas”.

La mentalidad del poeta es la de nuestro momeht@neanticismo
dulce y tranquilo ha dejado su lugar a este otnmanticismo también, pero
amargo y aspero, intranquilo y rebelde y adn real.

Esta fase de la obra de Neruda tiene especiaémtpues nos muestra
el momento en que la inquietud del poeta saltasuerficie de la tierra y
trata de comprender el misterio de nuestra existenc

Sube a nacer conmigo, hermano.

Dame la mano desde la profunda

zona de tu dolor diseminado.

No volveras del fondo de las rocas.

No volveras del tiempo subterraneo.

No volvera tu voz endurecida.

No volveran tus ojos taladrados.

Mirame desde el fondo de la tierra,
labrador, tejedor, pastor callado:
domador de guanacos tutelares:

albafiil del andamio desafiado:

aguador de las lagrimas andinas:

joyero de los dedos machacados:
agricultor temblando en la semilla:
alfarero en tu greda derramado:

traed a la copa de esta nueva vida
vuestros viejos dolores enterrados.
Mostradme vuestra sangre y vuestro surco,
decidme: aqui fui castigado,

porque la joya no brill6 o la tierra

no entregd a tiempo la piedra o el grano:
sefialadme la piedra en que caisteis

y la madera en que os crucificaron,
encendedme los viejos pedernales,

las viejas lamparas, los latigos pegados
a través de los siglos en las llagas

y las hachas de brillo ensangrentado.
Yo vengo a hablar por vuestra boca muerta.
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A través de la tierra juntad todos

los silenciosos labios derramados

y desde el fondo habladme toda esta larga noche
como si yo estuviera con vosotros anclado,
contadme todo, cadena a cadena,

eslabén a eslabdn, y paso a paso,

afilad los cuchillos que guardasteis,
ponedlos en mi pecho y en mi mano,

como un rio de rayos amarillos,

como un rio de tigres enterrados,

y dejadme llorar, horas, dias, afios,
edades ciegas, siglos estelares.

Dadme el silencio, el agua, la esperanza.
Dadme la lucha, el hierro, los volcanes.

Hablad por mis palabras y mi sangfe.

El “Camino General” representa una cronica o eapmtlia de toda
Hispanoamérica. ES un conjunto épico (de quincei@ees, 231 poemas)
dirigido a la naturaleza e historai entera del io@mte americano. Se trata de
un obra “densa y monumental, la de mayor amplirmética y sintesis
americanista que se haya realizado en el contitfente

"Alturas de Macchu Picchu" es dedicada a las ruimeés y al drama
humano de los siervos que construyeron la fortalek@oeta parece como
subygado por la grandeza de la creacion humanél@iestigua en las ruinas
de Macchu Picchu, sobre el glorioso pasado indigenamérica Latina, las
miserias humanas, la muerte y el dolor.

En el contexto de la poesia de este siglo, "Attuta Macchu
Picchu" podria ser comparado solamente con alguBestos de Ezra
Pound, con "The Waste Land" o algun Cuarteto detEly con el
"Anabasis" de Saint-John Perse, por la dimensioicapprimitiva y
fundacional que los inspira. Pero la semejanza geta en esa voluntad
ritual de recrear el origen y dar un sentido al atecer humand

El poeta destaca en los versos consagrados ahhatuhombre que
se debate en un ambiente de lucha social, esckvm distema miserable e

! Neruda, P.Canto General - Alturas de Macchu PicchCanto XlI,, México, Talleres
Graficos de la Nacion, 1950, Ed. PDF

2 Ferrero, M.Neruda: Voz y Universd,988, Ed. PDF

® Ibafiez Langlois, J.- MPoesia chilena e hispanoamericana acti@ntiago: Nascimento,
1975, p. 399
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injusto, que siente la cadena de galeote que laldtabajo duro e inevitable,
gue respira en una atmésfera metalica, fria y oruple ve su personalidad
sumergirse en lo vulgar y semejante, en el grisoade los dias iguales y
mondétonos, se revela, y, seguramente, la lunasidtaeamarga y odiosa.

Neruda tent6 la aventura lirica del amor con feésultado, pero
la tradicion y los limites especificos del tema, sacargaron,
naturalmente, de configurar la importancia y trasdencia del libro,
aparte que dentro de la produccion del poeta apteda su conversion
marxista, la altura lirica y metafisica de Residenbace palidecer los
otros libros, sin excepcion alguna

En estos poemas lo vemos también, por primera fvemte a la
mujer; y su encuentro tiene el mismo gesto encengliderte.

Cuerpo de mujer, blancas colinas, muslos blancos

te pareces al mundo en tu actitud de entrega.

Mi cuerpo de labriego salvaje te socava

y hace saltar al hijo del fondo de la tierra.

Fui solo como un tanel. De mi huian los pajaros,

y en mi la noche entraba su invasion poderosa.

Para sobrevivirme te forjé como un arma,

como una flecha en mi arco, como una piedra enandh.

Pero cae la hora de la venganza y te amo.
Cuerpo de piel, de musgo, de leche avida y firme.
Ah los vasos del pecho! Ah los ojos de ausencia!
Ah las rosas del pubis! Ah' tu voz lenta y triste!

Cuerpo de mujer mia, persistiré en tu gracia.
Mi sed, mi ansia sin limite, mi camino indeciso!
Oscuros cauces donde la sed eterna sigue,

y la fatiga sigue, y el dolor infinitd.

La mujer en los veinte poemas es un ser evidentenocannal, capaz
de proporcionar gozosas experiencias sensualex) eanel poema numero
nueve, pero, también, puede transformarse en uriang@a césmica
derribadora de limites que configura todo el ursgatel poeta, y ain mas, en
un escudo, un refugio contra la angustia y el dojoe tan fuertemente
asedian el corazén del lirico, para asumir, finalteeen muchos momentos,

'Rodriguez, M.,El Tema de la Muerte en Alturas de Macchu PigchAmales de la
Universidad de Chile, Separata del nimero 131, 1964
’Neruda, P.Veinte Poemas de amor y una cancién desespefartama 11924, Ed. PDF
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el papel de un instrumento, de un arma de revelagélo inteligible. La
emocion artistica, tan traida y llevada, es undestde alma dificil de
describir y explicar; mas que todo la comprendeswso una reaccion de
nuestro espiritu en la que, ademas del sentimiéntervienen e influyen
también, poderosamente, nuestra imaginacion y rauieseligencia.

Pablo Neruda mismo ha dicho que “el sentimiento greelomina en
todos mis libros es el de la pluralidad del hombdeemi misma pluralidad”.

Por caminos insospechados, el artista nos tramsportos produce
emociones presentidas, pero que habiamos sidcaicesple precisar.

En el caso de la poesia nueva, el estado emotespiitual es mas
dificil de producir. En primer lugar, porque el 8emento poético no es una
caracteristica muy comun en el hombre y la poesimano puede generarlo
si no existe, previamente, latente en el fondo qied lee o escucha. La
composicién poética da el diapason, pone en vibmagiuestra propia
emocion; especialmente la poesia nueva no llevaygrarte mecanica, todo
el mensaje, y mal puede interpretarse, por coresnl literalmente.

El discurso dispone la informacién y los argumemt®snanera que el
lector, el que escucha sea persuadido, pues agséh lun fin ajeno al texto
mismo.

La consecuencia es que este discurso utilitario anipulador se
estructura sobre dos ejes: la logica de la denwétray la retdrica de la
argumentacion.

A lo largo de su evolucion, se va haciendo mas arsal; va
identificAndose mas con las caracteristicas detraueisilizacion: impresion
de conjunto, abstraccion del tiempo, creacionegviglas del cerebro
humano. Mezclandose con las formas grises y masaliencontramos la
naturaleza y el amor.

La gran riqueza lirica de Pablo Neruda, es comogadr una rara
capacidad de creacion verbal. Sus versos, aun gegad imagenes reales y
densa plasticidad, y también metaforas cuyos té&snison a menudo
sorprendentes, se desarrollan con la espontangiddddez de un texto
popular, despertando una honda emocion y sugirieada multitud
excepcional de ideas y sentimientos.

El autor parece un escultor en describir la muger.menudo
encontramos en sus poemas metaforas inspiradde malidad que le rodea.
Se observa que Neruda es un romantico incurabie,geningin momento
no da la impresion de que es un sofiador.

Para mi corazén basta tu pecho,
para tu libertad bastan mis alas.
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Desde mi boca llegara hasta el cielo
lo que estaba dormido sobre tu alma.

Es en ti la ilusion de cada dia.

Llegas como el rocio a las corolas.
Socavas el horizonte con tu ausencia.
Eternamente en fuga como la ola.

He dicho que cantabas en el viento
como los pinos y como los mastiles.
Como ellos eres alta y taciturna.

Y entristeces de pronto, como un viaje.

Acogedora como un viejo camino.

Te pueblan ecos y voces nostalgicas.
Yo desperté y a veces emigran y huyen
pajaros que dormian en tu alma.

“Para mi corazon basta mi pecho / para tu libeb@stan mis alas”
parece ser intrascendente ante esta época modsrda domanda la cultura
electrénica y en la cual no hay diferencia entrgue se oye y se ve, ya que
comparten espacio lo visual y lo acustico.

El discurso oral esta para mover las emocionesdeuweterminadas
personas; aqui entrariamos a cuestiones de inflexiale voz, diccién,
fuerza. Esto factores pueden jugar a favor deludsscoral y en desventaja
del texto.

Neruda nacio en el fondo de una provincia chilemdre la poderosa
naturaleza, en un ambiente de frontera, de casar@alidad. Es un hijo del
Nuevo Mundo que aun se siente surgir, nacer, hgaergsta en busca de su
forma y de su porvenir. Por ello puede dejarsenfaite de lado todo lo
accidental que hay en él y en su poesia -modernisuperrealismo,
comunismo, lo que pudiéramos llamar sus sucesivasgelios segun Rubén
Dario, segun André Breton o segun Karl Marx-, yaradiempre en su obra,
aun en la de su época mas hermética, un hélitpételsis americano.
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THEMES ET SIGNIFICATIONS
DANS LE POEME APOLLINAIRIEN SIGNE
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Résumé

La macrostructure sémantique textuelle ou le #thésst une des catégories
majeures de l'institution littéraire. Déterminer guest le theme d’un texte permet au lecteur
de le comprendre et de l'interpréter, en surmonied éventuelles lacunes, et en ne retenant
des interprétations possibles que celles qui y oemt

Cependant, il est rare qu'un texte littéraire dé@mde un théme unique. Le plus
souvent il s'agit d'entrelacement ou de superpositthématique. Ce phénomeéne est
particulierement marqué dans le texte poétiquestCée que notre analyse du poéBigne
se propose de démontrer, tout en essayant d’enigeeul les conséquences pour
l'interprétation des significations poétiques.

Mots-clés : macrostructure sémantique, interpliétatentrelacement thématique

La macrostructure sémantiqumi le theme globatlu texte se définit
habituellement comme “ce dont le texte parle”.

Quelle que soit sa longueur, un texte 1présumé ertiédoit
construire une représentation et pouvoir étre ré§um

Le théme global intégre un nombre variable deus-themes
associables aux unités sémantiques qui composéeextke Il représente une
synthése des contenus locaux, matérialisée dansstumeture sémantique
unigue, de longueur variable. Cettgucture résumativequi représente le
theme, peut appartenir a 'auteur ou au lecteyetsparlants qui partagent la
compétence de synthétiser en peu de mots un g@mbra d’informations.
Les instruments résumatifs de I'auteur sonitle et lesautoreformulations
éléments paratextuels et / ou métatextuels a fametinultiples, 'une d’entre
elles étant « la fonction référentielle abréviative

Cette fonction est remplie par leges thématiquesqui évoquent le
contenu du texte, ouvrant un espace sémantiquetecqui renvoie le plus
souvent a ses significations majeures. Selon Géeametté (qui distingue

1 Maingueneau, D.,Les termes clés de I'analyse du discoaris, Seuil, 1996, p. 84
2 Dima, S.Lectura literag, lasi, Ars Longa, 2000, p.149
! Genette, G.Seuils Paris, Seuil, Poétique, 1987, pp. 26-34
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entre titres thématiques et rhématiques), le titéenatique peut étréttéral,

et alors il annonce explicitement le sujet du tekes Liaisons dangereuses
de Laclosle Mariage de Figarale Beaumarchaispétonymiquelorsqu’il se
rapporte a un objet textuel secondaire: le poem¥icter HugoA Villequier
parle de la résignation du pére devant la mortadidle Léopoldine, noyée a
'endroit mentionné par le titremétaphorique quand il procéde par
superposition de sens littéral et figuréa( Peste de Camus renvoie
simultanément a la maladie et a la proliférationrdal dans les sociétés
totalitaires) ou lorsqu’il implicite le contenu, lendant par une formule
analogique A I'ombre des jeunes filles en flede Proust)antiphrastique
lorsqu’il présente le contenu de maniere ironiqudualique:La Guerre de
Troie n'aura pas liewe Giraudoux fait entendre le contraire de cevause
passer dans la piece et de ce que le lecteur ¢amdllliade homérienne a
laguelle le titre renvoie par référence interteléue

Il existe aussi deditres mixtes thématiques et rhématiques, qui
évoquent a la fois le contenu et la forme litt@&aju’il recoit: Hymne a la
beautéde Baudelaire.

Les titres thématiques peuvent éménéralisants La Condition
humainede Malraux owparticularisants: Histoire du Chevalier des Grieux et
de Manon Lescaude I'abbé Prévost, suivant la portée que l'ausdtribue a
son oeuvre- celle de présenter des “vérités” a caractere généu celle
d’illustrer une telle “vérité” par des faits parlers.

D’autre part, il y a deditres concrets renvoyant a un univers
existentiel ou a un monde objectal, matérigtres anthroponymegiadame
Bovary de Flaubert) titres-objets (Les Chosesle Perecles Chaisesde
lonesco) itres (sous-titres, intertitrgsnarratifs (Comment Candide fut élevé
dans un beau chéateau, et comment il fut chasséldijéntertitre deCandide
ou I'Optimismede Voltaire), et degitres abstraits qui renvoient a des
contenus idéatiqued.’(mmortalité de Lamartine,La Soif et la Faimde
lonesco).

Les autoreformulationsreprésentent des faits para ou métatextuels
appartenant a l'auteur. Introduites dans le corpfivie-texte sous forme de
préfaces postfaces etc. ou extérieurs a celui-ci, tels articles despe,
fragments d’interviews, journaux dauteur, confé@es) etc.,, les
autoreformulations peuvent jouer, entre autre, fmmction thématique,
lorsque I'auteur résume lui-méme son texte pounadey au lecteur a quoi il
doit s’attendre en ouvrant le livre.

Les autoreformulations thématiques dépassent rguéur les titres,
qui eux, ils pourraient étre considérés degés thématiques minimales
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Les opérations thématiques du lecteur représentelds
hétéroreformulations résumativea leur tour intérieures ou extérieures a
I'objet-livre. Elles peuvent appartenir au lecteynécialisé, surtout critique
littéraire, réalisateur de préfaces, postfacesentens, études, etc., ou au
lecteur habituel, qui ne produit que des refornoiest extérieures (exercice
scolaire du résumé, compte-rendu du professeuvecsations, etc.)

Le theme est une des catégories de linstituiitéraire. Il existe une
grande variété de thémes exploités par les tektEsaires. lls sont
néanmoins degaits récurrents entrés dans le circuit intertextuel, ce qui
justifie les classifications thématiques et lesdétu comparées de textes
développant des themes identiques, vehiculéesipstitution.

On peut parler dthemes permanentgui traversent toute I'histoire de
la littérature et qui abordent les problemes majelar I'existence humaine: la
vie, la mort, I'amour, la fuite du temps, la corssance, I'héroisme, etc., et
de themes circonstancielplus ou moins spécifiques a tel ou tel courant,
mouvement ou école littéraires: le theme de I'amoaurtois dans la
littérature moyenageuse, le theme de la prolifénatiu vice par le vice chez
les libertins du XVIIf siécle, le theme de I'hérédité chez les natuesjstc.

Les mémes thémes circonscrivent I'espace literandépendamment
des genres auxquels appartiennent les textesaiug roman d’amour, tout
comme il y a une poésie et un théatre d’amour;altgute une littérature de
la révolte métaphysique ou de la révolte socidte, e

La récurrence thématique signale le fait que léménts distinctifs
des textes se situent ailleurs, dans les modegylaets de textualisation et
de communication des themeseprésentations partielles du monde.

Déterminer quel est le theme d'un texte permetleateur de le
comprendre et de l'interpréter, en surmontant gestéelles lacunes, et en ne
retenant des interprétations possibles que celleg genvoient. Le probléme
est que le plus souvent le texte littéraire dévabopimultanément plusieurs
themes, qui S’entrelacent ou se superposent. Leamoproustien, par
exemple, se réalise sur plusieurs niveaux thémegiqule plan
autobiographique général englobe les themes dusteehple la mémoire
involontaire, de I'enfance, de la vie mondaine, I'denour, de la création
artistique, de I'écriture, etc. lls glissent l'umrgs l'autre, s’appellent et se
séparent, se répétent et se paraphrasent, se ssg@rglans une synthese
originale, comparée par les exégetes de I'ceuvrea &tiucture d’une
cathédrale ou a celle d'une symphonie.

Le texte poétique joue sur 'ambiguité thématigsieuvrant a des
interprétations multiples, a une lecture thématigjueielle.

55



La découverte et I'analyse des thémes estfait d’interprétation
variable d’'un interprétant a I'autre, donc subjeetinon mesurable, mais qui
trouve ses raisons d'étre dans le texte méme. dasstructuration
sémantique interne du texte qui rend perceptible mMacrostructure
sémantique de I'énonceé global.

Le poeme apollinairien Signe nous offre I'exemple d'une
superposition thématique a partir méme du titréyepferme une pluralité de
sens, habilement exploités par le poételice, symptdome, symbole, embléme,
figure du zodiaqueetc.

Je suis soumis au Chef du Signe de I'’Automne
Partant j'aime les fruits je déteste les fleurs

Je regrette chacun des baisers que je donne
Tel un noyer gaulé dit au vent ses douleurs

Mon Automne éternelle 6 ma saison mentale
Les mains des amants d’antan jonchent ton sol
Une épouse me suit c’est mon ombre fatale
Les colombes ce soir prennent leur dernier vol

Le poeme dessine un univers sémiotique ou chabje¢ est le signe
d’'un autre, auquel il est lié, le tout placé sdempire de la prédestination, de
la fatalité. Autoportrait psychique, espace mefiglré par lAutomne le
texte amorce les thémes induits par les valeurstdivwes et connotatives de
ce terme emblématique : I'extinction de la nataeec ses signes avant-
coureurs (lenoyer gauléle départ desolombey, I'extinction de I'amour et
la mort, le tout ayant en arriere-plan le cortege gentiments que la saison
déclenche (regrets, douleur, angoisses).

Les thémes coexistent, comme ceux d’'un préludecalysnnoncés
plutdt que développés, sorte de mise en tonalitétiguoe, invitation a
'adresse du lecteur- co-énonciateur, par la suggestion d'infinitude,
d’ouverture, a des poursuites, a des réveries aatas personnelles.

Le poéete emploie le long du poeme la techniqugltsement, dans
un mouvement général de mélange des codes humedasmique, créant un
univers métaphorique ou les distances et les laméatre les référents
s’évanouissent, tout en enlevant les barrieres uigtigues qui les
différencient.

La soumissiorau Chef du Signe de I'Autommst la marque du non
pouvoir, de I'impuissance, de l'acceptation du umeste poete semble
suggérer qu’il ne s’agit pas d’'une faiblesse, ntaime fatalité a laquelle on
se saurait s’opposer. Le terr@aef écrit avec majuscule, renvoie a son sens
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vieilli, héraldique, de piéce honorable qui esthanut de I'éculLe Signe de
I’Automne est l'autorité cosmique gouvernant I'existence nd’'moi qui
s’expose tout en s’expliquant. L’automne apparaitcdcomme une figure du
zodiaque, la treizieme, embléme de la malchanceamoen elle-méme
toutes les connotations négatives du chiffre eladgaison proprement-dite,
qui seront développées par la suite.

Aussi le premier vers est-il un préambule expiicau portrait
poétique qui constitue le reste du texte. Il rameide maniere implicite les
germes des évolutions ultérieures, tout en se paganme thése qui sera
argumentée par les vers de la premiére strophe.

L’ambiguité du termepartanten téte du deuxieme vers est riche en
conséquences. D’une part il est a interpréter comongnction consécutive,
ce qui soutient I'idéee d’argumentation avancés plaut :Je suis soumis au
Chef...doncjaime les fruits je déteste les fleud’autre part, en tant que
substantif, il désigne une personne qui part, rgarbnon pas a un voyage
guelconque, mais a un départ définitif, anticipant le theme de la mort,
renfermé, comme nous l'avons déja dit, dans largptleés connotations du
terme Automne Enfin, partant est le participe présent du verpartir,
acception qui ajoute aux deux autres l'idée d'agtide dynamisme et donc
d’inscription du moi poétique dans un projet cosmign tant qu’'agent et en
méme temps comme patient réflexif.

La participation affective du sujet a sa proprerdure existentielle,
préétablie, se traduit par les verla@mer, détesterregretteret les substantifs
baisersetdouleurs qui donnent la tonalité mineure du poéme, enralcavec
'atmosphére suggérée généralement par I'automne.

Les formes verbales du texte superposent deuxirgalemporelles du
présent, dans une ambiguité fertile pour I'intetqtién : le présent actuel, qui
fait participer le lecteur au débat intérieur duinpoétique en train de
s’exprimer, et le présent permanent, qui fait soltis événements du
contingent, pour les placer dans la durée et leafécer valeur de qualité
définitive.

Mais I'expression de I'état affectif s"accompaghe son analyse, ce
qui présuppose une prise de distance par rappwit@éme, un détachement
objectivant, qui sera confirmé par la strophe suiwamise sous le signe de la
réflexion @ ma saison mentgle

Dans ses connotations positives, 'automne esalaon des fruits.
Dans ce contextgaime les fruitsserait une vision heureuse sur sa propre
existence, ne flt-elle assombrie par lantithétigaedéteste les fleurs
Evidemment, le poete se rapporte a la saison dessflune saison tout aussi
meétaphorique que l'autre. La saison de I'amour, ro@me révélera le vers
suivant :Je regrette chacun des baisers que je dohaeVal Aimé se trouve
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face au regret d’avoir gaspillé ses sentimentsjaifanal choisi les objets de
son amour. Il se sent décu, épuisé, vidé de semtiyiel un noyé gauléLa
comparaison confirme l'ambiguité cosmos / anthromes laquelle se
construit le poéme. Cependant I'accent ne tombespaka ressemblance des
étres compareés, mais sur la similitude de leur, apiereléve du logos : le
noyer dit au vent ses douleurs, tel le poéte qui transestdiennes. Une
nouvelle perspective s’ouvre ainsi a la lectur&criture du poeme ou,
autrement dit, le theme de la création qui naitlalesouffrance, théme
romantique par excellence, repris plus d’'une fas Apollinaire dans son
oeuvre. C’est un theme qui rend au texte statut g@étique implicite, car
tout en écrivant son poéme, l'auteur fait voir he&canismes qui président a
sa création.

La deuxieme strophe situe ’Automne dans le plaintsel : « Mon
Automne éternelle 6 ma saison mentale ». Ce nlest |p saison mi-réelle,
mi-métaphorique de la premiere strophe, mais us®visur le monde, un
mode d’exister et de se rapporter a l'univers sbiaméme. Ce n’est pas non
plus une humeur, parce que non passagere, manelégelEt c’est, comme
ailleurs dans la poésie d’Apollinaire, une autonf@minine, poétique par
excellence et donc chargée de par la méme de gateuitiples. Tout en se
placant dans le mental, elle est un temps spajdksol porteur des traces
des amours passées — « Les mains des amants djantdrent ton sol ».
C’est I'espace témoin de la mort de I'amour, syrggopar cett&pousequi
suit le poéte comme urmmbre fataleC’est, enfin, I'espace qui se vide par le
départ des colombes, ces oiseaux qui son paritradé métonymie du
couple des amoureux.

A posteriorj le présent des verbes se charge d'une valeudude p
celle de présent historique, relatant, tout enaldsialisant, des faits passés.
Aussi le poete semble-t-il refaire la triste histode ses amours défunctes,
auxquelles il reproche son état éternel de Mal-Aimé

Le dernier vol des colombes est en méme temps le signe avant-
coureur de I'hiver, représentation métonymiqueaenbrt dans I'imaginaire
humain. Le circonstant temporek soir replace le tout dans l'actualite,
signalant I'imminence du départ métaphorique, demdat, mais qui, sous le
signe de’automne éternellese fige dans une attente indéterminée.

Comme notre analyse s’est efforcé de le prouxersuperposition
thématique constitue 'essence méme du pdsigiee Elle signifie ouverture,
invitation a la découverte des implicites textuélie est facteur de poéticité
dans la mesure ou elle engendre des significapibmielles.
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L’'OBJET FANTASTIQUE A LA LIMITE ENTRE SITUATION
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Résumé

Le présent article se propose de faire I'analysd’diejet dans la syntaxe du récit
fantastique, notamment lorsque celui-ci apparaitla limite entre deux séquences
narratives : la situation initiale et la complicati.

Nous considérons que I'apparition de certains abj@tcet endroit stratégique du
récit fantastique leur confére une fonction partiére au niveau de la progression du récit,
en ce sens que I'objet devient générateur de bactit donc générateur de fantastique.

Notre approche est comparative, le corpus étantstrait de récits fantastiques
francais et roumains, telsintersigne de Villiers de I'lsle-Adam éta hanul lui Manjoai de
lon Luca Caragiale, car l'article s'inscrit dans yprojet plus large d’analyse du fantastique
au XlXe siecle.

Mots-clés : objet, générateur fantastique, séquemeeratives, objet linguistique

Pourquoi I'analyse de I'objet dans le récit fantpst ? Telle est la
guestion que I'on peut se poser a la lecture deeriiite, d’autant plus qu'il
n'y a pas doeuvre littéraire dépourvue d'une toptite description ou
énumeération d’objets. Evidemment I'usage en esnhdaot. Pourtant toute
apparition d’objet dans un récit n’a pas le ménfetedt le méme réle que
celui-ci acquiert dans le récit fantastique.

Par exemple, le rapport entre le fantastique gtdeveilleux peut étre
considéré a partir de I'usage gu’ils en font.

L'objet est doué d’'un pouvoir magique dans les esnmherveilleux ;
il est l'outil qui aide le héros dans sa quéte. IVPropp enregistre un
changement dans la perception de ce type d’objet fors survenu le
développement des populations primitiveEn ce sens, I'objet est d'abord
étroitement lié a l'adjuvant (animal) ; les cheveles dents, les griffes de
'animal adjuvant, une fois dans la possession é@wg) offrent a celui-ci le
pouvoir de 'animal-méme.

Les objets-outils sont la deuxieme sous-catégoed’dstoire des
objets magiques ; ce sont des outils divinisés slaliéGn pouvoir propre
indépendant de I'action humaine.

Propp, V. I, Riddcinile istorice ale basmului fantasfitraducere de Radu Nicolau, Ed.
Univers, Bucurgti, 1973, pp. 235-249
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La troisieme catégorie est celle des objets quekemt les esprits, des
objets a vie intérieure, des objets-partie d’'unt t@lhabitude animal) qui
valent pour le tout entier. L’exemple que donnepprest celui des cheveux
du cheval & partir desquels surgit le cheval-mékeartir de 1a se développe
dans le conte merveilleux une nouvelle conceptiaame sorte
d’émancipation : on peut investir tout objet d’wie intérieure.

Cette derniére catégorie sera retrouvée pleinendars le
fantastique, sur le mode métonymique de I'animatiam objet-partie qui
donne vie a un tout.¢ pied de momjéd.a Veénus d’llleL.a main d’écorchg

Méme si fantastique et merveilleux entrent danséme catégorie
guant au mode de rapport au monde, le mode antétigjoe, puisqu’il s’agit
du non respect des lois du monde empirique, iupa nette différence entre
le statut de I'objet dans le conte merveilleuxefantastique. Cette différence
réside dans I'effet que I'objet produit sur le memsage.

Dans le premier cas, le fait que l'objet soit dodié@n pouvoir
magique, qu’il subisse des métamorphoses ou datilirme ne surprend en
rien le héros. L'objet fait partie d’'un monde melteeix ol objets magiques,
animaux qui parlent, monstres, princes, princesses, paysans coexistent
sans rupture.

Par contre, toute modification d’objet dans le #&tigue entraine la
surprise car, l'une des constantes du genre est’é@uénement surnaturel,
étrange et déconcertant surgit dans le réel le plasemblable possible.
C’est ce qui caractérise surtout le fantastiqueclass jusqu’'a la fin du
romantisme, autour des années 1850.

Jean Pierrdt dans sa thése qui porte sur I'histoire de I'imaige
francais au XIXeme siecle, retrace I'évolution dunthstique en France et
explique le changement qui se produit entre 185IB80. La question de la
vraisemblance devient plus profonde avec le déypelognt du Positivisme
et de la méthode expérimentale. C'est pourquoisuenaturel extérieur,
portant sur le monde physique extérieur sera p@ewaremplacé par un
«surnaturel » intérieur, de I'angoisse, des traalibhentaux, de la peur ou de
'expérience de la drogue.

A la méme époque nait la mode du spiritiSm@elui-ci semble
concilier les demandes de vraisemblance et I'egpéd du surnaturel, par le
fait qu’il se veut une «religion scientifique »n wystéeme de pensée qui

Pierrot, J. Merveilleux et fantastique. Une histoire de I'magjre dans la prose francaise
du Romantisme & la Décadence (1830-190Bgrvice de Reproduction des Théses,
Université de Lille 111, 1975, pp. 163-172.

2 |La doctrine philosophique nait en 1857 avec ldipation duLivre des espritsigné par le
francais Allan Kardec
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concilie Dieu, la Science et le Progrés, questioimportante en cette mi-
temps du XlIXe siécle (ou lI'on enregistre des pregmaportants de la
meédicine et de la psychiatrie).

Comme on le notera plus tard dans ce qui suitjdtolbe perdra son
importance dans le fantastique intérieur non plus.

Dans le chapitre dédié a I'époque décadente, JearoPparle d’'un
refuge dans I'imaginaire qui entraine des transé&ions du fantastique.
Parmi ces éléments nouveaux on retient I'appel agtificiel, au réve,
« I'’épanouissement d’'un univers de légendes et yihean, enfin ce jeu de
limagination sur un certain nombre d'éléments relgy appelé réverie
élémentaire De méme le fantastique décadent, dit Jean Pjem®t
caractérise par la disparition presque totale dtafdique démoniaque, étant
traité seulement de maniére humouristique ou pguedi

Chez lon Luca Caragiale, la nouvellea hanul lui Méanjoad,
considérée son chef-d’oeuvre fantastique, paraitene, en 1898Gazeta
sateanulu) et en recueil, en 190Mpment¢ et en 1908Novele, povesti)i
Ses nouvelles de nature fantastique paraitroresatant 1910.

Il sera question surtout d’'un recours aux supe@estet croyances
populaires. Si le diable est présent dans sessrétitl'est au mode
humouristique Calul draculuj Kir lanulea) et ironique.

La hanul lui Manjoad insére dans le segment orientatif des indices
qui anticipent la complication. Dés le début onngie dans le discours du
narrateur-héros qui compte dans sa téte le temsnupttra pour arriver a
Popaeti, le village ou l'attend lordache qui lui donndeamain de sa fille. Il
arrive a 'auberge de ManjaalL’incipit remplit sa fonction orientative quant
a l'espace (l'auberge de Manjdal devenu plutdt «l'auberge de
Manjoloaia », puisque le mari est mort), le mom@ntsoir vif d’automne) et
les personnages (la maitresse Manjoloaia que m@ersgupconnent savoir
faire des sorcelleries).

La présence d'un certain objet est particulierensarticipative, ou
elle le devient rétrospectivement, une fois areuéentre de la complication.
Il s’agit du bonnet de fourrure que porte le persge-narrateur. La premiére
occurrence du mot aciuld” (bonnet) tient plutdét a une expression ironique,
humouristique, mais en méme temps allusive qu’ermpitanjoloaia:

Dumneata gandé ca dac te-ascunzi subaciuld, nu te mai
vede nimini ce faci...Nu te duci la pocovnicu larda € te logodsti cu

! Pierrot, J.Merveilleux et fantastique. Une histoire de I'imagire dans la prose francaise
du Romantisme a la Décadence (1830-1908¢rvice de Reproduction des Théses,
Université de Lille Ill, 1975, p. 599
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fata a mai mare?...Aide, nu te mai uitgaala mine; treci in odaie la
=1
masi.

Pourtant, une autre observation sur le bonneteattattention.
Charmé par les yeux de l'aubergiste, par la chaela nourriture délicieuse,
le héros y reste plus que prévu. Finalement, iiddéde s’en aller, en dépit de
la nuit et du mauvais temps qu'il faisait dehoisprépare son cheval et
lorsqu’il va saluer la femme, il la trouve danscleambre, pensive, sur le lit,
le bonnet dans ses mains, qu’elle ne cessait dedowet retourner. Son
regard profond est concentré sur le bonnet.

Femeia, dus pe gandurigedea pe pat caiciulamea in méad, o
tot Tnvarteas-o rasucea.

- Cat am de plat? Am intrebat.

- Imi platesti cand treci Thapoi, #spunse gazdajitandu-se adanc
n fundul cciulii.

C’est a cet endroit du récit que s’ouvre la congtlan. Elle coincide
avec le moment ou le personnage quitte I'auberge.

Le vent devient de plus en plus fort. Un état deige et une douleur
de téte saisit le héros. Instinctivement, il serbésoin de changer la position
du bonnet sur la téte ; il éprouve la forte sepsadi’'avoir la téte serrée par le
bonnet comme dans un étau. Il I'enléve et le metlguselle. Le court
moment qu’il a la téte découverte, il regrette barti par un si mauvais
temps. C’est comme s'il regagnait son esprit raagomn. Par contre, le cheval,
lui, sous l'effet du bonnet, perd la direction, coms’il avait bu lui aussi.

Il remet son bonnet et sent le sang bouiller dangt. Il perd tout
contrble, ne sachant plus ou il est.

Le bonnet est donc l'objet charmé. On comprend Bidmjoloaia
avait agit sur l'objet appartenant au héros. Palogie a Freud nous
pourrions parler de magie par contiguité, en ce sgr I'objet appartenant
au héros est pris pour le héros tout entier.

D’autres détails suggérent la méme influence mamiduy a des
eéléments que la croyance populaire roumaine assotaesorcellerie et au
diable : le manque dicbnes dans l'auberge (l'icGohevient I'objetin
absentig, le chat, le vent qui éteint la lampe (tous déménts apparaissent

!Caragiale, lon Luca.a hanul lui Manjoad, in Nuvele. PovestiriEd. Minerva, Bucurgi,
1985, p. 112

2 Caragiale, lon Lucap. cit, p. 114

% Freud, SigmundTotem et taboutrad. de S. Jankélévitch, Paris, Payot/Rivagels, Retite
Bibliothéque Payot, 2001, p. 131
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dans la séquence-orientation), le chevreau nomt(dapparition constitue le
climax de la complication).

La place de l'objet a la fin de l'orientation etnsatatut d’objet
magique indiquent le réle qu’il joue dans le réditprovoque I'aventure
inquiétante, étant ainsi générateur de fantastique.

Il est & remarquer chez I. L. Caragiale, I'empioaf gu'il en fait.

L’humour est une constante de l'oeuvre de |. L.aQale; il est
présent dans ses récits fantastiques aussi. Lqragués des années, le héros
raconte de nouveau I'histoire a son beau-pérei-cetwnclut:

- Era dracul, asculi-ma pe mine. (...)
- Da dumneata de und#i?
- Asta nu-i treaba ta, agspuns Bitranul; asta-ialta caciula! *

L’objet entre encore une fois dans une expressiqulaire.Caciula,
cet objet générateur d’événement fantastique ddéssecit ouvert, car, par le
sens qu’il prend dans I'expression ,astti; ciciula” (asta-i ali poveste), il
renvoie a une autre histoire, peut-étre celle déalche.

La méme situation dansirtersignede Villiers de I'lsle-Adam.Le
récit nous met en présence d’'un autre objet-habdfd, «le manteau ».
Comme chez I. L. Caragiale, la premiére occurrelzoes le texte se présente
sous la forme d’'un détail insolite, la phrase ainlse réfere a la houppelande
du héros est une phrase incidente, mise entrethasss.

Cette premiére occurrence coincide avec l'arrivébdalon Xavier de
la V***chez 'abbé Maucombe, son ancienne connaissaqu’il n’avait plus
vu depuis longtemps, avant que ce dernier ne jpaxe un long pelerinage
en Palestine. C’est donc juste avant la séquenoglamation :

-Bonsoir, ma bonne Nanon !lui répondis-je, en lomftant, a la

hate, ma valise et mon fusil. (J’avais oublié maigmelande dans ma
chambre, au Soleil-d’OP)

L’absence de la houppelande sera la cause d’'uregant ultérieur.
Apres une seule nuit passée dans la maison deél’'d#ucomb, le baron
Xavier recoit une lettre de son pére qui l'appefleur des affaires
importantes liées a la fortune de la famille. Le,sbdoit s’en aller ; I'abbé
'accompagne un peu, mais une pluie froide et péantd le décide, au
conseil de Xavier, de rentrer, pas avant de dosoarmanteau a son ami
pour le protéger contre la pluie.

! Caragiale, lon Lucap. cit, p. 118
2 Villiers de I'lsle-Adam,L’Intersigne in Contes cruelsGarnier, Coll. Flammarion, Paris,
1980, p. 264
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Certes, il s’agit de deux objets différents : laiypelande de Xavier,
gu'’il avait oubliée a I'auberge ; et le manteau’dbbé Maucombe, mais les
deux objets remplissent la méme fonction.

Entre les deux moments ou I'on fait référence aat®ets, il y a un
événement insolite, un réve dune étrangeté «ssaiste ? étonnante ?
effrayante ?-A votre choix !-Jugez-eh:»dans un état de « géne nerveuse »,
le héros entend trois coups a la porte. |l apergoé vive lumiere sur le
parquet (c’était la lune, en face de la fenétte)oit une autre lumiere venant
du trou de la serrure. L’heure sonne minuit a I1&8glPersonne ne lui répond,
la lueur s’éteint, la porte s’ouvre et il apercaians le corridor, « une forme
haute et noire, -un prétre », dont il ne voit que #u des prunelles Le
prétre lui tend « une chose lourde et vaguen manteau noir, un manteau de
voyage. Un oiseau de nuit passe entre lui et legor repousse la porte et la
ferme a clef. Finalement, il se réveille.

C’est bien un réve, pourtant il en reste des trateseveil : la lune
identique a celle du réve (bien qu’il ne I'e(it pag avant de se coucher), la
porte fermée a clef (chose qu’il n'avait pas &iant d’aller au lit).

Les coincidences ne s’arrétent pas la, d'ailldiirgipit nous prépare
au type d’histoire qui nous sera raconté (ces @iénces extraordinaires,
stupéfiantes, mystérieuses, qui surviennent damsistence de quelques
personnes). Le réve s’accomplira jusque dans lésdres détails au moment
ou I'abbé Maucombe et le baron Xavier se quitteetmanteau du réve se
retrouve dans la réalité, ce qui entraine l'intétation rétrospective du réve
comme réve prémonitoire.

Dans la matérialit¢é du texte, le mot « manteau »paegit
explicitement 5 fois entre le moment ou I'abbéuefdréte et le moment ou
Xavier arrive a l'auberge et le donne au garcourpe rapporter chez M.
Maucombe. Il est présent implicitement aussi daas nbtation : « Je
m’efforcai de hausser les épaules : un poids seckest empécha. » Il s'agit
bien du manteau, car dans la scene du réve iléesit domme « une chose
lourde et vague » (poids-chose lourde, secret-yague

C’est a l'arrivée a l'auberge que le héros reprsachouppelande et
son calme.

Pourtant, la cléture du récit remet I'objet au piemplan. Arrivé chez
lui, le héros y trouve son pére, une lettre a lanpgui leur annonce la mort
de I'abbé, survenue apres le départ de Xavier.tQias lettre de Nanon :

Ydem, p. 271
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La pauvre femme parait avoir la téte si perdue, méqu'elle
répéte deux fois une phrase ... singuliére... gppsod’'un manteau ...Lis
donc toi-méme ! (...)

Il était trés heureux, -disait-il a ses derniengsroles, -d'étre
enveloppé a son dernier soupir et enseveli dansidateau qu’il avait
rapporté de son pélerinage en terre sainte,qei avait touchélLE
TOMBEAU.

Le détail du manteau oublié a l'auberge survientdgébut de la
séquence-complication. C’est un objet de l'univeégl dont I'absence
déclenche l'apparition d’'un autre objet-toujours lamivers réel destiné a
combler le manque de celui-ci.

Le manteau est aussi objet de l'univers irréel€iee) et de I'univers
mystique (ayant touché la terre sainte).

L’irrél, le mystique et le réel se rencontrent dams objet, ce qui
engendre le sentiment d’extraordinaire, de mysigret de stupéfaction.

Dans la séquence-Complication, ou plutét entretST@mplication,
I'objet devient générateur de I'action. D’ailleudans les macro-propositions
de J.-M. Adam, Pn2 est appelée Complication ou déhetleur 1. Nous
préférons utiliser le terme de Complication pouémgr au moment de la
séquence narrative et Déclencher ou Générateurrpouoyer aux éléments,
dans ce cas, aux objets qui déclenchent I'événelfsémin surnaturel, au
moins inquiétant ou surprenant).
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LA CONSTRUCTION DE L'IDENTITE SOCIALE OBJECTIVE DANS
« LA TOURNEE D’AUTOMNE » DE JACQUES POULIN

Liliana VOICULESCU
lilgoilan@yahoo.com
Université de Pitesti

Résumé

Notre étude se propose d'analyser les processleseictivités psychologiques par
lesquels le protagoniste du roman « La Tournée tieune » de Jacques Poulin construit
son identité sociale objective et implicitementéslité sociale.

Ayant comme point de départ les groupes d’apparteazt les groupes de non-
appartenance, il construit la réalité selon cersndimensions particuliéres pertinentes au
Soi et a I'Alter.

Mots-clés : identité sociale, réalité sociale, gpeud'appartenance, groupe de non-
appartenance

L’étude de la relation entre I'identité et la sdéiéenvoie au probleme
de la nature de la subjectivité humaine, telle cplle-ci apparait a travers les
meédiations psychiques qui, a partir d’'une identitgective : étre homme ou
femme, d'une telle nationalité, age, classe saciale., entrainent un
ensemble de croyances et de jugements sur la r@ius®i, de I'Alter et de
la Société. Ces croyances et jugements privégjubls s'inscrivent dans la
culture comme savoirs, idéologies ou ceuvres dcarifribuent a la création
d’'une identité collective et deviennent partie denvironnement socio-
culturel. Entre lidentité personnelle et I'idetitcollective il existe une
relation d’interaction dynamique. L'identité persefie puise des souvenirs
et des images dans une histoire individuelle liéena histoire collective.
Ceux qui savent et peuvent traduire ces souvelhire® images dans la
littérature ou les ceuvres d’art, leur donnent urestence collective. Le
poéte, I'artiste ou I'idéologue, empruntant desnéats anciens a la culture,
creent des images nouvelles qui renvoient a lanaukt le jeu se poursuit. Si
l'identité collective oriente et participe directem a l'identité personnelle,
elle est produite dans certaines conditions et rrge par des
transformations dans les croyances et les jugenpentss sur Soi, Alter et la
Société. Ainsi, les personnes ou les groupes, gques dans I'histoire d’une
sociétéqui détermine en partie leur identité, peuvent devaussi les agents
de la création d’'une identité collective par l'irgtetion entre les dimensions
personnelles (intrapsychiques) et les dimensiolieatives (interpsychiques)
de lidentité. C’est cette interaction et aussi pFscessus et les activités
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psychologiques qui construisent la réalité socthleprotagoniste du roman
La Tournée d’automneparu en 1993 et dont l'auteur est Jacques Paylia,

nous essayerons d’analyser dans la présente éudélimitant son identité
sociale objective.

Les groupes d’appartenance

L’identité sociale objective d’'une personne est stibmée par les
principaux groupes auxquels la personne appardierfit (nation, sexe, age,
milieu social, profession ou occupation) et pargesipes d’affiliation. On y
ajoute également la famille, les amis et la persoéale. Ainsi, le
Chauffeur est un Québécois célibataire. Il est notalir de bibliobus et
fonctionnaire du Ministére de la Culture. Il esseas vieux, on ne sait pas
exactement son age, mais ses mains tremblentatdab rides sur le front et
autour de la bouche et des cernes autour des Ramxffiliation il se rattache
au groupe formé par la fanfare. Il a une attituéigervée, il est timide et il
s’intégre difficilement dans les groupes des autres

Je n’ai pas le sentiment de faire partie d'un enbke, je ne sens
pas le lien, la filiation. En fait, je me sens cdétement isolé, tout sebil.

Mais le groupe de la fanfare I'accepte facilement :

Il s’assied un peu a I'écart, il boit un verre d& pour étre plus
a l'aise avec les autres, mais de toute évidenoeattitude réservée ne les
dérangeait pas. Ils le laissaient en paix et ridibaaucoup entre edx.

Son identité s’avére problématique dés le débyttoat au long du
roman, le lecteur ne trouvera pas son vrai nonChauffeur semble étre une
identité d’emprunt, attribuée par les autres, utentité qu’il assume et
assimile :

Moi, les gens m’appellent le Chauffeur. J'ai un ¢@@mavec des
livres... un bibliobus. Mon travail consiste & préties livres’

Du point de vue de son identité sociale objectie&ment qui le
représente le mieux est son occupation. Il fait esnées sur un grand
territoire, dans les petits villages entre Quélida E€6te Nord. Normalement,

! Poulin, J.La Tournée d’automnéQuébec, Leméac, 1993, p. 132
2 |dem, p. 28
% |dem, p. 11
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il fait trois tournées chaque année : une au pripge une durant I'été et une
a l'automne. Mais, comme il a du mal a acceptartémne de sa vie, il a
l'intention de se retirer avant la tournée d’autenzar « devenir vieux, c’'est
une chose qui ne m’intéresse pas du tout. J'addédépuis un bon moment
que la tournée d’été sera la derniére ».

Le Soi développe ses propres conduites et il fa# domparaisons
avec les groupes d’appartenance et de non-appacgnaour mettre en
évidence l'image de Soi par rapport a celle dadidé et les dimensions
sociales et personnelles qui sont valorisées ogpatraire, dévalorisées. Le
Chauffeur a ses propres habitudes qui releventépluke la sphére
professionnelle. Dans ses tournées, il préferestsliler surle quai, ayant
ainsi la certitude que le camion est bien en vumds les habitants. Il se fait
un point d’honneur de ne jamais refuser un livrguelqu'un. Il tient a
s’acquitter bien de son travail et & ne rien laissgr de ses préoccupations,
lorsqu’il en a. Quelle que soit son humeur, il albe avec cordialité ses
lecteurs, car tous les lecteurs sont importants jau Il s’efforce de les
recevoir tous (méme les lecteurs solitaires qunileaun peu moins) avec une
égale courtoisie. Il demande aux chefs des résdagxnouvelles sur les
lecteurs.

Sa famille est recodée par deux membres : sa sddeired son peére.
Julie est institutrice et mere de deux enfanta pour elle une affection
spéciale qui révele le coté androgyne du Chaufieévastée aprés une peine
d’amour, il I'a soignée, comme une mere : « ell@té&déprimée et agissait
comme un enfant, alors il 'avait lavée, nourrierdée et consoléé.»Il a
cette dualité caractéristique aux personnages dénRqui se manifeste, a la
fois, dans leur identité sexuelle et sexugenflej et dans leur identité
culturelle. La figure de son pére mort apparaiCaauffeur :

Je le vois de plus en plus souvent, la pluparttetaps, il me
tourne le dos et contemple le fleuve. Une foistait@mmobile sur le
perron d'une église, les portes étaient ouvertesileregardait a
lintérieur.’

L’'image de son grand-pére apparait brievementletest reliée a un
souvenir d’enfance sur la premiere chanson qu'dcautée, une chanson
d’Yves Montand :

Yldem, p. 46
2 |dem, p. 36
% |dem, p. 154
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C’est lui qui chantait la toute premiére chansomeqj'ai
entendue sur disque chez mon grand-pere, quaralg'petit

Les amis sont peu nombreux. Il s’agit d’'un couplack et Rachel.
Jack est un écrivain de succes et une personnlgpéc

L’écriture tenait une telle place dans sa vie gaegtains aspects
de la réalité lui échappaient. Ainsi, lorsque smfee partait en voyage, il
ne s'en rendait pas compte tout de séite.

Sa femme, Rachel, est avocate et experte en guestidiennes. Il a
aussi un ami qui est pilote d’hydravion a Havrer&®&iierre, ville qui est le
point terminus de sa tournée.

Dans ses tournées le Chauffeur entre en contactdiaatres groupes
auxquels il ne s’identifie pas, téhttroupementou lafoule des gens qui
assistent aux spectacles de la fanfare. Ou bien,ldeteurs qu’il avait
organisés le long des années dans des réseawnalt t'évidence de ses
réseaux dans son cahier noir :

Il existait maintenant un réseau dans chacun deteses ou |l
s'arrétait ; le plus souvent, il s'étendait a plesrs villages. Dans le cahier,
chaque réseau était représenté par un diagrammec des noms des
lecteurs entourés d'un cercle et reliés entre eax gdes traits. Cela
resserr;blait quelque peu a un groupement d'atomes da manuel de
chimie:

Il a créé sept réseaux et il recode ces réseauxepes chefs, et
parfois, par ce qu’'il appelle demembres importantde réseau de Saint-
Irénée (I'un des plus vastes de la région qui cempr27 personnes de trois
villages) dont le chef est Madeleine, une anciebitgiothécaire et ou
Georges occupe une position importante ; le régeaBort-au-Persil formé
de onze personnes ayant en téte un menuisierséaud’Escoumins dont le
chef est un pilote de bateaux, le réseau des Jétamie conduit par une
femme, maitresse de poste, le réseau de Baiedlrauinposé de quatre
membres dont le chef est un garde forestier, leaxésle Riviere-Pentecote
formé uniqguement des femmes, et dont le chef @ét&ittemme qui s’occupait
de la chapelle du village et finalement le réseaRiviere-au-Tonnerre dont
le chef est une femme de pécheur qui peut étreleedg dans I'éventualité

Y ldem p. 164
2 |dem, p. 23
%|dem, p. 14
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de son départ, par Simone, «une des plus graridesséss’ de la

province. A Havre-Saint-Pierre, le point terminwes gh tournée, il n'y avait
pas de réseau, mais le Chauffeur avait son ampidée d’hydravion - qui

menait les livres a la Basse-Cote-Nord continuanttsavail 1a ou il lui est
impossible d’aller :

Gréace a vous, mes livres se rendent dans degesl#solés et ils
réchauffent le coeur des géns.

Dans les endroits qu’il traverse, le Chauffeur omtie d’autres
lecteurs qui nappartiennent pas a ses réseasbadit des lecteursolitaires
ou bien des lecteuamouvantgjui lui donnent des livres en cadeaux, tels le
peintre, la vieille dame de Baie-Saint-Paul qui amge pour la premiére fois
un livre ou la jeune fille avec la moto et le chiggns le side-car qui le fait
sentir I'échec professionnel et personnel.

Les groupes de non-appartenance

Le groupe de l'Alter, en tant qu’élément constitulie l'identité
objective, est investi d’attributs importants déddntité personnelle. La
fanfare, en tant que groupe, est bien plus qu'ujetottattitudes ou de
représentations. Les artistes de la fanfare mettergratiques des stratégies
de réalisation ou d'adaptation pour atteindre urt, lndéagissant aux
caractéristiques perturbatrices de I'environnement ils vivent et aux
obstacles a I'actualisation de leurs buts. Danséfion de Tournon une
dizaine de «vieux amis (un ébéniste, un luthier, photographe, une
musicienne, un plombier, une architecte, un meéagamjics’étaient mis a
regretter que I'argent ait pris la premiere plaaaglleur vie. Autour d’eux les
gens ne se souciaient plus que des questions i@maacet eux-mémes, sans
y prendre garde, étaient tombés dans le méme s$raePour réagir, en
employant une stratégie d'élaboration défensive, avaient constitué la
fanfare et ils ont quitté leur travail. Ceux quugent d’un instrument en
avaient enseigné les rudiments aux autres. llswg@gsaient toutes les fins de
semaine pour faire de la musique. Au cours d’'uméaspils avaient rencontrée
Slim, qui par la suite s’était joint & eux et l@wait communiqué a son gout
de la jonglerie. Arrivée la derniére, Mélodie avdinné un nouvel élan au
groupe. Marie s’est occupée de l'organisation neltér Elle avait une

Yldem, p. 136
2 |dem, p. 144
% |dem, pp. 83-84
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maison avec une grande piece de séjour et ils wstlI'pabitude de venir

jouer chez elle. lls ont commencé a faire des #esn d’abord dans les
communes des alentours, puis dans d’autres pays$iollande, La Belgique,

la Suisse, I'ltalie, I'Espagne pour arriver finalkemt au Québec.

Le groupe formé par les membres de la fanfarenggbitant pour le
Chauffeur. Il apparait comme un champ ou se dépil@e en méme temps
qui nourrit les désirs, les projets, les valeugs, dtratégies, les défauts et les
limites du Soi. Il filtre, transforme et reconstrga réalité sociale selon des
dimensions particuliéres, pertinentes au Soi. l8Algroupe est rarement
percu dans sa totalité comme une entité abstraie inest redéfini en une
image signifiante incluant des membres particuliers regard de certaines
caractéristiques électives spécifiques. Ainsi tddee est formée de plusieurs
personnes : une chanteuse qui s’appelle Mélodidhaimme et une femme
avec un chien noir, des jongleurs, Slim, I'équibe, des musiciens et des
clowns. Mais, pour le Chauffeur le membre qui défie groupe est Marie
qui est une sorte de directrice du groupe. Le Qbaufs’intégrera a ce
groupe car il trouve beaucoup d’affinités, surtauec Marie qui représente
pour lui le prototype identitiel de ce groupe. dl ¢hoisit comme personne
significative du groupe, car elle confirme, précisgplique et illustre des
gualités, des comportements et des situations opi eliés a sa propre
identité.

Marie est une Frangaise, célibataire et la « méwep» de la fanfare
invitée au Festival d’été de Québec. Sa professsbipeintre d’oiseaux et elle
a le méme age que le Chauffeur. Elle représentigguae de I'androgyne,
comme les personnages féminins de Poulin en geém@ratlans ses romans
les stéréotypes masculins et féminins ne coincidastforcement avec les
sexes biologiqués Aux caractéristiques traditionnelles de la masél -
'agressivité/le viol/lla violence - s’ajoutent cedl de la féminité: la
douceur/la tendresse/l'écriture. Le visage de Masiedoux et anguleux a la
fois, elle dégage un mélange de douceur et de,fare force tranquille, et
son air est doux et grave. Sa voix est chaudeppdef et cassée.

Elle a un instinct développé de mere-poule. Ellenasse les
vétements de ses amis de la fanfare, elle se prgecdes repas, elle est
inquiete quand elle se sépare d’eux :

Tout en parlant, elle serrait une main, frolait ujgaie, mettait
son bras sur une épaule, enlevait un bout de filisublousor?

YLintvelt, J., Aspects de la narration. Thématique, idéologie dentité Québec, Paris,
Editions Nota Bene, L’'Harmattan, 2000, p. 218
2 Poulin, J.pp. cit, p. 148
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Cet instinct maternel vient de son expérience deentdle a une fille
dont elle sent toujours la présence:

Parfois, elle marche devant moi sur le trottoir,o je la
rattrape, mais c’est quelqu’un d'autre. Ou encoeelg vois de loin, elle
discute avec son copain et je m’approche, mais...

La dualité identitaire peut se manifester a l'iiar du Soi, mais
également dans le rapport avec Alter, qui peutisdevdouble. Marie est le
double du Chauffeur :

Entre cette femme et moi, il y a une ressemblatre@ge.Nous
avons le méme age et elle est comme mon doublesOpresque des

. 2
jumeaux.

lIs ont la méme taille, les mémes cheveux grisemsploient les
mémes mots, ils ont lu les mémes livres et ils dé@prat les mémes
sensations. lIs fusionnent au point de ne formarrguseule personne :

Serrés l'un contre l'autre, ils ne forment plus goé seule
personne. lls se regardérent quelques instantsilence, chacun étant
heureux de ce qu'il voyait dans les yeux de I'afitre

Ainsi le Chauffeur construit son identité socialgeative a partir des
groupes auxquels il appartient et des groupesutessa Cette construction se
fait par des processus et des activités psychalegiqqui transforment et
reconstruisent sa réalité sociale selon des dimesgarticulieres pertinentes
au Soi et a I'Alter.
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LES VOIX DU DISCOURS AUTOBIOGRAPHIQUE DANS LA
PREFACE TESTAMENTAIRE DES MEMOIRES D’'OUTRE-TOMBE
DE CHATEAUBRIAND
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Résumeé

La Préface testamentaicesMémoires d’outre-tombéait entendre surtout la voix
du narrateur- héros. Celui-ci est un je-narrant quarque la présence du je-narré dans le
discours ou I'on trouve les deux hypostases diuéene voix.

La voix du narrataire y est présente aussi. Ellerearquée dans le discours par le
pronomonet a le réle de confirmer I'opinion du narrateur.

Dans laPréface testamentairen équivaut tantdt a utu, tantdt a unvous tantét a
unnous Il nous reste donc a établir si le pronom persororelenvoie au seul narrataire ou
non. En effet, la narrataire est un miroir-écho mlarrateur, qui refléte a la fois I'image et la
voix de celui qui parle.

Mots-clés : je-narrant, je-narré, marques, discoatgobiographique

Comme il m'est impossible de prévoir le moment @defim;
comme a mon age les jours accordés a 'homme negsendes jours de
grace, ou plutdt de rigueur, je vais, dans la ctaind’étre surpris,
m’expliquer sur un travail destiné a tromper poupiniennui de ces
heures derniéres et délaissées, que personne rigeatedont on ne sait
que faire.

Les Mémoires a la téte desquels on lira cettéaoesembrassent
et embrasseront le cours entier de ma vie ; ils é&ét commencés dés
'année 1811 et continués jusqu’'a ce jour. Je rdeodans ce qui est
achevé et raconterai dans ce qui n’est encore quuébé mon enfance,
mon éducation, ma jeunesse, mon entrée au semme arrivée a Paris,
ma présentation a Louis XVI, les premiéres scerela dRévolution, mes
voyages en Amérique, mon retour en Europe, mon réting en
Allemagne et en Angleterre, ma rentrée en Franees $& Consulat, mes
occupations et mes ouvrages sous 'Empire, ma eocardérusalem, mes
occupations et mes ouvrages sous la Restauratiofin d'histoire
compléte de cette Restauration et de sa chute.

La Préface testamentairdes Mémoires d’outre-tomb@&nnonce au
lecteur le sujet de I'ceuvre. On y entend surtowbia du narrateur-héros qui
n’hésite point de créer un discours ou le je abo@est un je narrant qui

! Chateaubriand, RMemoires d’outre-tombéjachette, Paris, [s.d.], p. 13
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marque toujours la présence du je narré par I'entlpigpassé composeé et des
adverbes du type pluglans les phrases négatives : « Je n'ai plus aakur
moi que quatre ou cing contemporains d’une longm®mmée bou « La
France n’a presque plus rien de son passé si mtleecommence une autre
ére $. Le je narrant ne vie plus la vie que vivaitéenarré il y a beaucoup
d’années, voila le message transmis par I'adveltse p

L’alternance du passé composé et du présent pest illustrer
'opposition du passé et du présent du narratel@st coour mettre en
evidence les deux hypostases d’'une méme voix dpili Gafluence du temps
et qui peut exprimer des points de vue tout a d#ierents, selon les
circonstances.

L'instance du narrataire, évidemment extradiégitigt assimilé au
lecteur desMémoires d’outre-tomheest marquée dans le discours par le
pronom personnel on. Celui-ci remplit la fonctian gronom personnel de la
deuxieme personnd,es Mémoires a la téte desquels on lira cette peefg
mais aussi celle de la premiére personne du plupniglenglobe narrateur et
narrataire :

Quand la mort baissera la toile entre moi et le nt®, on
trouvera que mon drame se divise en trois attes.

Dans le premier exemple cité, on équivaut a uauw un vous qui
exclut la présence du narrateur dans le processls lécture, mais dans le
dernier, on joue le rbéle d’un nous qui traite aumaéiveau le narrateur et le
narrataire. Nous y entendons les voix des deuxlle céu narrateur
omniscient, qui anticipe la conclusion de la leetuma vie a trois étapes
essentielleset celle du narrataire qui, apres avoir lu ledeesMémoires
d’outre-tombeconclura la méme choséa:vie de Chateaubriand a eu trois
étapes

La voix du narrataire y a le role de confirmermiimion du narrateur
qui dirige le fil de la lecture vers ce qu'il penétre vrai et qui, par le fait
méme de s’assimiler a la voix du lecteur narratgrésuppose que celui-ci
va penser de la méme maniere.

Si I'on ne sait pas exactement a qui la voix dante dans I'exemple
précédent, quelques lignes apres, Chateaubrigmebsenté dans le texte par
le narrateur, annonce une autre situation confd'&st la superposition du je
narrant et du je narré qui, a cause des diversentarde I'écriture du texte

! Chateaubriand, R\Memoires d’outre-tombéjachette, Paris, [s.d.], p. 15
2 |dem, p. 15
% |dem,p. 15
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autobiographique conduit a ce qu «on ne sait dMémoires sont
I'ouvrage d’une téte brune ou chenué ».

Il nous reste a établir si le pronom personneh « g renvoie au seul
narrataire ou non. A notre avis, le narrateur esagtctement le moment ou il a
commence a écrire sé¥moireset ou il s’est arrété pour reprendre plus tard
le fil de I'histoire de sa vie. C’est pourquoi burs est assez difficile de croire
gu’ « on » joue le role de nous dans cette sitnatioC’est un « on » derriére
lequel nous entendons la voix du narrataire quin &ertain moment donné
de sa lecture pourrait se trouver confus en cecqacerne la personne qui
parle dans le discours.

Quand méme, quelques pages plus loin, daa&lit proposde ses
Mémaoires le narrateur ne laisse plus trainer la confus@mateur-narrataire.
Il n"'emploie plus le pronom personnel on, maisgei, désigne, évidemment,
sa personne et qui marque une autre confusioe :nejsais plus (...) s’ils
sont d’'une téte brune ou chende Ivobjet de cette confusion ne sont donc
pas les voix qu’'on y entend, mais c’est le momenitétriture desviémoires

Méme si dans ce cas les voix cachées derrierexxqauvent inclure
celle du narrateur, cela ne nous empéche pas dedéoer qu’'aprés avoir
analysé laPréface testamentairgdu point de vue des voix qu’on y entend, il
est bien évident que le narrateur n'oublie jamaisdrrataire. C’est pourquoi
ce dernier joue un role aussi important que celui ptemier qui, en
s’adressant toujours au narrataire lui donne vadeumiroir. C’est un miroir-
écho, qui ne reflete pas seulement I'image, massida voix de celui qui
parle. Dans cette perspective, le narrataire argkesque toujours a la
conclusion indiquée par le narrateur qui consisoit image en dirigeant la
lecture vers ce qu’il considere étre juste.

Tout ce que fait le narrateur dans cette préfa@st répondre aux
guestions du narrataire, dont on y entend impho#st la voix: Pourquoi
écrire sesMémoires?, Quoi y écrire ?, etc. et conclure sur la lecture au
nom de ce méme narrataire. Et il le fait d'une vimtaine, qui sort du
cercueil ou le narrateur s'imagine écrire I'histodte sa vie : «j'ai toujours
supposé que j'écrivais assis dans mon cercéeil »

Nous voyons bien que Chateaubriand accorde uneoriance
considérable, méme essentielle a sa voix, « atide la tombe et que I'on
entend dans tout le cours du rééit ans elle, I'histoire ne serait pas la
méme ou, au moins, elle n’aurait pas le méme cha@rest pourquoi le

Yldem., p. 17
2 |dem, p. 20
% |dem, p. 18
*|dem, p. 18
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narrateur-héros ne veut pas I'étouffer et, par éguence, notre démarche
tiendra toujours compte dans son approche pratilyuéait que cette voix
n’en est pas une ordinaire. Par contre, elle danpar ci par la la dimension
polyphonique du discours autobiographique.

De plus, ce que dans Rxéface testamentairétait présenté en tant
gue supposition j'ai toujours supposé que j'écrivais assis dans mon
cercueil devient une certitude dan®Vant propos «je préfere parler du
fond de mon cercueil*»

Il est évident que quelgu'un qui est mort ne peas parler, mais
Chateaubriand se place, imaginairement, comme tearraprés sa mort.
Ainsi est-il qu’il saura tout et il pourra domingon discours par le pouvoir
gu’a sur les vivants, la voix d’un mort.

Cette préférence pour la voix du sépulcre ne ps® seulement le
désir de parler et de dominer en méme temps. Efmume aussi celui de
cacher aux yeux du lecteur les pages Mésnoiresjusqu’apres la mort de
leur auteur.

Si nous regardons le paragraphe qui suit, du pidéntvue de la
polyphonie, nous allons voir que Chateaubriand donume nouvelle
dimension a cette notion :

ma narration sera alors accompagnée de ces voix apni
quelque chose de sacré, parce qu’elles sortenégulsre?

Tout son discours autobiographique serait alofgpbonique, car on
y entendrait toujours outre la voix du narrateucadtes des personnages, les
voix d’un autre monde, inconnu pour nous, les visan

Par conséquence, cette affirmation de Chateaubsara pour nous
une sorte de guide de lecture polyphonique du discqui nous déterminera
de chercher d’autres voix cachées derriere celleadtateur.

Pour raconter sa jeunesse, par exemple, le nariaéeos ne dispose
gue de sa mémoire et du silence. Il n’y a plusqrers de cette époque-la qui
lui puisse dire quelque chose sur tel ou tel évéamerde sa vie. En ce cas-ci
pourrions-nous y entendre les voix sacrées domtakeateur parlait plus
haut ? Est-ce que ces voix « fantdmes » lui racbiiitastoire de sa jeunesse
et le narrateur I'expose comme si elle était & fite sa mémoire ? Est-ce que
ces voix parlent dans le silence ou elles annonlegintprésence en registre
sonore ?

Yldem, p. 21
2|dem, p. 21
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Le tombeau d’ou I'on suppose Chateaubriand paetrouvera au
bord de la mer. Nous apprenons cela d’'une letjppelée par le narrateur,
qui cite les mots du maire M. Hovius :

Le lieu de repos que vous désirez au bord de laane
quelques pas de votre berceau, sera préparé papitié
filiale des Malouins. Une pensée triste se méletpotia ce
soin. Ah! puisse le monument rester longtemps !vidais
I’honr11eur et la gloire survivent a tout ce qui passur la
terre.

Nous y sommes dans une situation spéciale de rappatyle direct
qui implique la citation des documents officielse [Zette maniere, le
narrateur laisse parler des gens qu’il n’a mémejgarmonnus, mais dont les
paroles sont restées dans des actes officielsineldettre ou le certificat de
naissance.
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PRE-TEXTES ET PRETEXTES A TRAVERS LA CORRESPONDANCE
ENTRE ANDRE GIDE ET ROGER MARTIN DU GARD
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Résumeé

Le but de cette étude est de démontrer que patetinédiaire des lettres,
considérées « de véritables exercices d’écritumntgmée et continuelle », les deux auteurs
trouvent les moyens pour se maintenir constammans dlespace de la littérature. Les
lettres sont pour eux une sorte de générateunétxtelles contribuent au déclenchement de
certains mouvements de la pensée du créateur quese prét a aborder de nouvelles
démarches dans son activité.

Mots-clés : lettres, générateurs textuels, préaemtétexte, critique, écriture

Les lettres d’André Gide et de Roger Martin du Gatda matiére
premiere a laquelle elles font référence peuverg ébnsidérées des pré-
textes, c'est-a-dire « de véritables exercices ritlée spontanée et
continuelle %, par lesquels les auteurs se maintiennent dansesmce
spécial, nécessaire pour entrer dans I'espacéd dixita création artistique ;
elles sont également des prétextes, si on prendheopoint de départ le sens
du verbe latinpretexo ,- ere, -texui, -textynqui signifie alléguer comme
raison, invoquerOn doit aussi mentionner, pour compléter notre déhs
les deux sens du nom « prétexte », offerts par Petit Robert 1 : raison
alléguée pour dissimuler le véritable motif d’uraian, 2 : ce qui permet de
faire quelque chose ; occasio@r, comme on va essayer de le démontrer, les
lettres et tous les éléments adjacents auxqueés eknvoient peuvent
représenter, en élargissant un peu le cadre de imbérprétation, autant de
« raisons alléguées pour dissimuler le véritabl&éfrdaune action », qui dans
notre cas est la création proprement-dite, queeocdsions spour décrypter,
anticiper, préfigurer des sens, des idées, desmaages.

Si on se rapporte a André Gide et & Roger MartirGdud, on peut
constater que chacun se sert des lettres écri@stiie pour exposer et rendre
plus claires ses propres idées et méthodes delirdbsgrocedent méme, a
une sorte de critiqgue qui se place avant (ou d¢Vaativité de I'écrivain :
elle devient leur pre-texte.

Les observations réciproques sur leurs manieresfgspies de créer
les aident, d’'une certaine facon, a éviter lesux faas », les provoquent, les

! Mavrodin, I.,Poietiai si poetiai, Bucurati, Editura Univers, 1982, p. 53
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déterminent a percevoir la création de chacun demmme une référence,
comme un corpus d'étude. Cette critique spéciglgne des contours
expérimentaux, elle ouvre une porte plus ou moirdrgite » a I'ceuvre
proprement-dite. Elle devient une sorte de prélude.

lIs ont besoin de cette critique qui devient pafeiun stimulus
déclencheur » :

Je réfléchis que ce travail serait tout autre saviais votre
critique avant. Comment faire ?

Les écrivains se laissent imprégner presque déderttheur jusqu’a
I'approprier et désirer d’'emprunter la voie créatou jusqu’a le repousser et
mettre fin a la démarche embryonnaire amorcée. foige assimilé, ce
déclencheur génére l'impatience de créer, d’écllee.commencent a ce
moment la recherche d’idées et de mots dans lerdlésdChacun des deux
emprunte la voie de la création selon ses méthdedravail particuliéres et
puise « l'inspiration » a ses propres sources,liemeatant ses écrits a méme
sa vie ou ses recherches, parfois fort originales.

La présence de l'autre dans leurs démarches a@satest, pour les
deux auteurs, un facteur d’extréme importance. easge d’André Gide
semble avoir constamment accompagné Roger MartirGdid, de sorte
gu’on puisse presque parler d’'une forme d’obsesdfoici, pour illustrer la
chose, quelques extraits des lettres que Rogetirvidu Gard a écrites au
cours de leur longue amitié :

Je pense a vous bien plus que vous ne pouvez quas, @t votre
pensée m’encourage sans cesse dans mon travail. ?

Cher grand Ami. J'ai beaucoup pensé a vous ceszquiterniers
jours. Je me raccrochais a votre amiti€ comme a pneuve, j'y
recherchais un peu de confiance en rfdi.

Cher grand Ami. La bonne lettre, la bonne lampéecaelial.
Merci. Je pense a vous chaque jour. Je puis pred@eejue la pensée de
vous ne me quitte pas. Plus ou moins précise, yofgence est autour de
moi ; et c’est vous l'interlocuteur auquel je m'adse, méme quand je ne
songe pas a lui donner votre visage. Et je suisestnd’'une heure de
travail, c’est vous que jassocie immédiatement a joie. Et si je me
consulte, ce n'est qu’en apparence : car en réatitést vous que je

! Gide, A., — Martin du Gard, RGorrespondanceParis, Editions Gallimard, 1968,
p. 143

?|dem, p. 171

% |dem, p. 189
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consulte a travers moi. Cela, sans exaltation, cemume habitude
heureuse. Vous ne saurez jamais bien tout ce qumugdois.

Que ce médiocre effort me soit tout de méme coreptéous
prouve la grande affection, la grande obsessionwpues étes pour moi.

Je pense a vous, pourtant bien plus que vous neegatroire et
je vous ai mélé en pensée a tous mes débats sécrets

A défaut de présence réelle, jévoquerai souvertevombre
pendant cette macération intellectuéile.

Encore en septembre 1950, quelques mois avant ta aeoGide,
Roger Martin du Gard lui écrivait: «(...) vous étesijours au bout de
chacune de mes pensées. »

Alors cette préoccupation constante de la pensée k&t personne de
Gide ne peut-elle pas étre considérée comme uremdimhe la création de
Roger Martin du Gard, qui se dévoile subtilememtag&ers son romahes
Thibault? D’ailleurs, on peut voir dans certaines pageRd®rrespondance
de ces deux romanciers des indices a cet égarki Ae passage de
Senancour, cité par Roger Martin du Gard dans et I[du 2 aolt 1921, et
dont il pense gu'’il aura plaire a Gide :

Dans les grandes compositions, il convient de éaig®rtains
traits indéfinis, pour que les masses conserveetharmonie imposante.
Alors I'imagination occupée surtout des grandstsefera encore excitée
par cette partie vague et inconnue ou il reste cenglans la nature des
beautés possibles, afin que chacun suppose celleabpe davantage, et
puisse découvrir dans la jouissance de tous unésgance qui lui soit
personnellé.

Ce texte pourrait étre interprété comme un avertient déguise a
'adresse de Gide, de lire entre les lignes, deerher le message clandestin
et personnel destiné a lui seul.

Bien que completement opposées dans leurs manierdaire, ils
s’entrainent réciproquement dans des dialoguesigudont que leur fournir
de nouvelles idées dont chacun ne choisit quescqiielui correspondent :

Il fut le seul que je consultai, et dont jJappelas conseils : je
notai que ceux contre lesquels je regimbai, magéstcue je suivis les
autres — a commencer par celui de réunir en un festeau les diverses

! Gide, A, — Martin du Gard, RGorrespondanceParis, Editions Gallimard, 1968, p.194
2 |dem, p.213
% |dem, p.553
* |dem, p.534
® |dem, p.498
®dem, p.170
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intrigues des « Faux-Monnayeurs » qui, sans lugseat peut-étre formé
autant de récits séparés. Et c’est pourquoi jedidiai le volumé.

L’ancrage dans I'ceuvre de l'autre se produit tcatakment et leurs
échanges épistolaires avec leur qualité de métadisde renforcent.

L’appropriation mutuelle de I'ceuvre de l'autre d&vi un moyen de
prendre conscience, de remettre en question leamgs manieres de créer.
Les réponses qu’ils ne peuvent se donner eux-méilseles attendent de
'autre. Chacun cherche a rester constamment deem@d¢ écriture quelle que
soit sa forme. Les espaces ou le mouvement créaiest pas actualisé, ne
sont pas vides car ils laissent les deux autelasalyser. Et cette analyse est
d’autant plus « productive » qu’elle se réalise biatermédiaire de leurs
lettres, cette antichambre de leur ceuvre.

Dans une lettre de 17 juillet 1920, Gide affirme :

Oui je sais! Jaurais pu produire beaucoup datzaye — et
parfois cette idée me poursuivit comme un remornalss je me dis que,
pour étre plus nombreux, mes livres eussent ét@srmins. Je me suis
toujours inquiété de mettre de la distance, de laufiautre et quelque
sorte d’aération. J'ai I'horreur du fatras et tiengue la plupart des
littératures écriraient mieux s'ils avaient soud@ thoins écrire. Un peu de
patience et de délai — et tomberait de lui-méme feacombrement qui
rendra caduque leur ceuvre. (Enfin a ne pas consanigver le nez de
dessus de leur table a écrire, ils perdent le sggs de la vie — Du reste,
ce flot qui par périodes m’emporte, ne croyez pas ¢ I'appelle;
simplement je me laisse emporter.

La réponse de Roger Martin du Gard vient confirtesrpropos de
Gide, les continuer, mais aussi lancer de nouvdaiix a celui-ci :

Oui, il est indispensable de vivre longuementesotraque ceuvre ;
un livre, comme nous I'entendons, doit exprimetgaine période de la vie
de son auteur; il doit avoir la couleur de cegériode ; et ce n'est
gu’'aprés avoir évolué et changé de couleur, que kent a nouveau le
besoin de dire ces choses nouvelles. Non, vrairjeentai jamais pensé que
vous eussiez di produire davantage. Mais produmeattes ceuvres, oui. Je
suis, de rencontre en rencontre, plus frappé chdqisede ce que vous étes
plus riche que votre ceuvre. (Comme on m’elt étartéefois, - lorsque je
disais « André Gide », - si 'on m’avait dit quetre ceuvre, si pleine et si
variée était un pale et pauvre reflet de vous-mBnie le pense, cependant.
J'ai manié, récemment, tout ce que je posséde ds.\WOela m'a paru
pauvre, maintenant que je vous entrevois un pein He souhaiter que
vous écriviez davantage, je souhaiterais plutétswanir écrire moins, moins

! Chartier, P.Les Faux-Monnayeurs d’André Gidearis, Editions Gallimard, 1991, p.56
2 Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p.151
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souvent, moins de ces livres successifs, différantds fragmentaires,
restreints, spéciauk.

Les deux vont, au fond, vers une méme idée : legasus de création
demande son propre sacrifice, une sorte de renartende destruction
provisoire d’'une création précédente qui a penat-8ervi de modele ou
fourni un aliment.

Chaque discussion concernant la création est pbacun d'eux,
enrichissement, connaissance de soi, libératiomt pde départ, support,
repoussoir, prétexte et méme pré- texte.

La volonté de créer est forte pour les deux autetiils I'expriment
sans cesse.

En 1890, Gide faisait I'affirmation suivante :

Il faut travailler avec acharnement, d’'un coup, &&ns que rien
vous distraie ; c’est le vrai moyen de l'unitéldeuvre. Puis, une fois faite,
et quand I'écriture repose, il faut lire avec achament, voracement,
comme il sied aprées un tel jeline, et jusqu’au boaut,l faut tout connaitre.
Et les idées de nouveau s’agiteront ; il fautllsser faire ; une dominera
bientdt ; alors se remettre & écrife.

Les deux écrivains abordent avec passion leursirestqui laissent
dans leurs esprits de fortes empreintes qui k@srtentent, qui les possedent
méme des fois. Pour André Gide, la lecture de teteb livre qui réussit a
dissiper sa substance dans son esprit, déclenghartanouvement intérieur.
Certaines paroles commencent a prendre des rafones, et I'écrivain
arrive a avoir I'impression qu’elles faisaient depioujours, partie de lui

Que j'oublie le livre ou jai lu cette parole ; qu®ublie méme
que je l'ai lue ; que je ne me souvienne plus d'glle d’'une maniére
imparfaite — n'importe ! Je ne peux plus redevemlui que j'étais avant
de l'avoir lue?

Ces livres deviennent ainsi des modeéles ; avecetlx monde des
textes pour matiére, les deux auteurs vont élaparpartir de ces pré-textes,
leurs propres livres.

! Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p.153

2 Schnyder, P.Pré-Textes André Gide et la tentation de la cuiggParis, L'Harmattan,
2001, p. 21

% Schnyder, P.Pré-Textes André Gide et la tentation de la cugqgParis, L’Harmattan,
2001, p. 23
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La plupart du temps, leurs mondes vivent en opjposimais il y a
des moments ou I'on peut assister a une sorteidigason de I'univers de
l'autre.

Critique effervescent, lecteur passionné et impoassble, sensible
et curieux, Roger Martin du Gard écrit a Gide :

Cher grand ami. Je suis plongé dans les... - daes Faux-
Monnayeurs. Je passe par des sentiments excessiisteadictoires. Ce
texte imprimé n’a plus qu'une vague parenté aves lextures. Cela
prend une autorité, une sdreté d’intentions, umhesse de nuances, que
votre voix, malgré tout, trahissait. Oserai-je aeouque je godte
maintenant trés fort vos inventions personneies

Plongé dans le monde de Gide, cherchant a en ddesleontours,
Martin du Gard, se sent agréablement envahi, lGtsg@st en plein
mouvement créateur, par les personnages de son ami

Vos chers adolescents me génent un peu ; ils vieéoerner en
ronde autours de mes Thibault. Ce serait assezddailleurs que mon
Daniel fasse la connaissance de votre Bernardjoun au Luxembourg
et que nos deux livres aient des points de jonsfion

Il propose également a Gide d’écrire un roman ahat®i son coteé,
mais avec les mémes personnages.

Cette forme d’assimilation détermine les deux rociems a procéder,
dans leurs échanges, a une décomposition de lens®@s, de leurs idées et
implicitement de leurs méthodes spécifiques deattaCette décomposition
est a son tour génératrice de critiques. lls daoers les deux qu’une analyse
pénétrante de I'ceuvre et de la maniere d’écrirkadére peut les aider a voir
plus clairement dans leurs propres tentatives.

L'indépendance d’artiste de chacun d’eux et l'aotoie de leurs
esprits étaient favorables a I'établissement d'ualogue critique ; tout
désaccord au sujet de leurs créations, toute dgréabsion incitaient le
critiqgue existant en eux. Roger Martin du Gard oepe a un moment donné
a Gide, une inutile témérité dans la création ds@eage Edouard du roman
Les Faux-Monnayeursl ne voit pas ce que le caractére d’Edouard gajne
'auteur expose de maniére trop évidente ses gwiiss. |l se demandait
méme :

! Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p.258
2 |dem p.208
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...s'il est plusprofitable que nuisible d’en faire un romancier, et
si ce n'est pas un moyen, dont I'emploi est plem danger de
réintroduire « le subjectif » dans une ceuvre genspasserait fort bien.
J'aimerais assez si vous persistez a placer Edodarde c6té la du fossé
gue sa vie reste mystérieuse, et que le lecteuamudant de rasions d’en
douter que d'y croiré.

Au post scriptum de cette lettre, comme pour mép® a la place de
Gide, ou peut-étre pour répondre a soi-méme, Rblgatin du Gard ajoute
une citation extraite du livilouveaux Prétextesl’André Gide : « Quand je
cesserai de m'indigner, j'aurai commencé ma vigiiée $

On pourrait dire que cette indignation, ces seasjseses troubles
sacrés, peuvent devenir des prétextes pour degexias, car I'exercice
critique peut gagner, a son tour, les contours el'préhistoire de I'ceuvre a
venir.

Les oppositions fondamentales des manieres de detares deux
romanciers peuvent étre facilement remarquées, @oml’a déja montré,
tout le long de leur correspondance, a traversdesmentaires d’André Gide
sur Les Thibault comme a travers ceux de Roger Martin du Gardlesur
roman gidier_es Faux-Monnayeurs.

Pourtant, ces longs débats, ou chacun respectafongiement
'ceuvre de l'autre, n’arrivaient jamais a la digpuilais en ce qui concerne
leur admiration pour les grands écrivains russdstdioet Dostoievski, leurs
confrontations devenaient souvent tres intenses.

Fascinés par le monde de leurs romanciers préfer&oger Martin
du Gard par celui de Tolstoi et André Gide panicgé¢ Dostoievski — ils ont
été amenés a analyser plus profondément leursitéfficontraires et a
décrypter la nature méme de leurs propres dift&@®n

Fiecare scriitor §i cautz singur acest model comportamental —
imitat poate la origine dup vreun « maestru » care l-a introdus n
aceast extraordinagz  intimitate a sa — inventand, odatu el, si
propria-i stiinga despre criterile opereisi a opergiilor care o
instaureaz.’

Pour André Gide, qui cherchait a se détacher daslitibns
romanesques de son temps, la rencontre de Dodtbéest capitale.

L’ceuvre de Dostoievski a représenté pour Gide ehpgetexte et
pré-texte, vu qu’il a subit (et il 'avoue lui-mépnsuite a cette rencontre

! Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p.177

% Gide, A.,Nouveaux prétextes. Réflexions sur quelques pditittérature et de morale,
ParisMercure de France, 1911, p. 190

% Mavrodin, I.,Mana care scrieBucurati, Editura Eminsecu, 1994, p. 51
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beaucoup de transformatiorises Faux-Monnayeurgn étant la preuve la
plus éloquente.

En ce qui concerne Roger Martin du Gard, il estitiidg de
rapprochelLes Thibaultde Guerre et Paixpuisque Tolstoi a été sa constante
référence.

Le livre de Tolstoi était interprété a I'époquenutoe une fresque de
la noblesse russe.

En suivant des lignes qui, par endroits, avaesiharques du roman
de Tolstoi, on pouvait croire que Roger Martin dardsavait cherché a
peindre un tableau de la bourgeoisie francaise kgarennées 1900.

Jacques Brenner parle du fait que Tolstoi prédedés portraits de
famille, en prenant pour modéles ses proches. Banm@e, Nicolas llitch
Rostov a eu comme modele le propre pére du romanarelis que Natacha
Rostov c’est a la fois la petite belle-sceur de fBdlsTatiana Behrs et Sonia
sa femme : « Jai pris Sonia, je I'ai mélangé aVetiana et il est sorti
Natacha. >

Dans ce sens, les intimes de Roger Martin du Gaumyagent dire a
gu'’il avait emprunté tel trait du caractére de d@sq(et telle circonstance de
sa jeunesse) ou bien tel trait de M-me de Fontaine.

Alors, on peut arguer de ce fait, que le monde q&eé Tolstoi a
constitué un prétexte et un pré-texte a la foisir pa création du monde ou
LesThibault vivaient. Si Roger Martin du Gard a créé ce moildes I'a pas
fait en essayant d’imiter son modele russe, maisepgue, le monde imaginé
par celui-ci avait conquis son esprit jusqu’a sitégrer.

Roger Martin du Gard considérait que l'auteurl'tiiot avait sans
doute écrit d’extraordinaires chefs-d’ceuvre, maigivers qu’il avait créee,
peuplé de personnages bizarres, troublants, ere paoide déchirants
sentiments contradictoires, angoissés, lui pardiggaébreux, et il lui
opposait I'univers de Tolstoi qui lui offrait degestacles semblables a ceux
qui existaient dans la vie réelle, alors que, senk les aurait pas vus.

Dans une lettre de mars 1931, il écrit a Gide apk&sr essayé de
relire du Dostoievski :

Dostoievski m'ouvre un vasistas sur une salleiérds. Essayez
de faire jouer par des acteurs une scéne de I'ldiotdes Possédés en se
conformant aux indications scéniques: ce sera silesque qu’on
échappera méme au pathétique de la Salpétfiére.

! Brenner, J.Martin du Gard Paris, Librairie Gallimard, 1961, p. 76
2 Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p. 449
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Bien qu’adepte du réalisme, du scientisme et duraisme, Roger
Martin du Gard refuse tout élément qui tient deptionnel, a 'anormal, a
l'inattendu. Il ne fait que peindre des personnatgeka vie de tous les jours.
En se rapportant a Roger Martin du Gard, Gideraffit dans son journal :

Le un sur mille ne retient pas son attention ; @ast pour
ramener ce cas a quelque loi générale (ce en qades, il a raison).
Mais c'est pour découvrir cette loi générale quexteption, tout au
contraire, m'occupg

En s’amusant a écrigue Gide a vécu « dans une époque glorieuse ou
tous les veaux naissaient a cinq patfeGwjet qu’on a déja abordé dans un
autre contexte) Roger Martin du Gard ne faisaitfand, que remettre en
guestion le golt de son ami pour I'exceptionneyrginattendu, pour ce qui
ne s’inscrivait pas dans la soit dite normalité,que n’était donc, qu’un
prétexte pour définir ses propres directions dartséation.

Roger Martin du Gard connaissait tres bien I'imaonde de I'étude du
«veau a cing pattes », qui pouvait, sans doutg)nefo naissance a
d’'importantes conclusions, produire méme des chaegés dans des idées
déja avancées ; pourtant il ne voulait pas s’élmigie sa conception :

Je n’'ai qu’'a penser a vous, a vos recherches, eevaguvre pour
en étre aveuglé d'évidence.

On a vite fait, ébloui par le veau a cinq pattes,rdjeter tout ce
gu’on a appris sur le veau a quatre pieds de nasgqéet c’est trés tentant
de rejeter vite tout cet acquis par-dessus queetlest révolutions sont
utiles, fécondes ; mais je crois que le vrai g@&glapportent est infiniment
plus restreint, plus mesuré que ne lI'imagine leohétionnaire ; et que
malgré ses découvertes (ou il a cru voir le poirg départ d'un
bouleversement scientifique, c’est tout de mémel'étude du veau a
quatre pattes que se base la science du Veau.

Sans arriver a se convaincre réciproguement, lex demanciers
abandonnent finalement la discussion sur le vedncppattes, non parce que
le sujet avait été épuisé et ne fournissait pkiptextes, mais parce que
dans une autre discussion, Roger Martin du Gdiidn&f plus ou moins
sérieusement que : « Dostoievski ne peut nousg@resejue des trucs? »

! Delay, J.Préface a la CorrespondanciAndré Gide et Roger Martin du Gartl, |, Paris,
Editions Gallimard, 1968, p. 73
2|dem p. 74
% Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p. 462
* Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p. 399
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Cette phrase reste longtemps ancrée dans I'edpridéfenseur de
Dostoievski et le tourmente. Finalement, ses tesmilprennent les contours
de forts reproches a l'adresse de Roger Martin ded Guquel il dit qu'il
n'avait rien compris a Dostoievski.

Selon André Gide, I'art de Dostoievski consistetgoent dans la
capacité de faire sortir, sans aucun sacrificene&l’'maniére authentique et
profonde, ses démons intérieurs, ce que, d’ailldursnéme cherche a faire,
et que, par contre, Tolstol n’a jamais fait.

Ce gu'’il admire, c’est ce désir de I'auteur russeethercher toujours
linattendu, et d’éviter la peinture elle-méme e€acle extérieur des
personnages :

Ce qui me plait chez lui, c'est que précisémdntgise laisse
jamais emporter par son habilité de conteur, et aqimacune de ses
habilités reste profondément motivée, exigée par d&mon intérieur.
C’est la précisément ce que je ne sens pas dassoTol

Dans la préface au romdres Fréres Karamazowen anticipant la
réaction des critiques par rapport a la manierewvatrice de construire
son livre et de concevoir la réalité, Dostoievpkécise :

Un lucru, totyi, e sigur:si anume @ eroul meu este un om
original, daci nu chiar ciudat. Originalitategi ciudarenia lui, ng, mai
mult i diuneaz decét ii confef vreun drept in atgia semenilor &i, mai
ales in timpul nostru, cand lumea casé asocieze cazurile particulacge
si descopere o semnifiga cat de cat generalin haosul care dompe
pretutindeni. lar un om ciudat, este, de cele mailtenori, un caz
particular, izolat. Nu-i aa ?...

Fiindca un om ciudat nu numakicnu este « totdeauna » un caz
particular, izolat, ci de cele mai multe ori s-autea ca tocmai el
defing cele mai caracteristice dsaturi ale epocii respective, in timp ce
contemporanii lui & fi fost smuii dintr-o cauz sau alta, de odbufnire
naprazniei de vant din ansamblul vie?

A travers les commentaires concernant les poless#spou se situent
les deux romanciers russes, Gide retrouvait lessidfu’il avait énoncées
avec aisance dans sdiostoievski « Dostoievski n’est souvent qu’un
prétexte pour exprimer mes propres pensées».

Y1dem p. 399

% Dostoievski, F. M. Frajii Karamazoy Editura pentru Literatura UnivergalBucurati,
1965, p. 3

3, Delay, J.Préface a la CorrespondancEAndré Gide et Roger Martin du Gartl,|, Paris,
Editions Gallimard, 1968, p. 75
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Dans ce livre, Gide présentait en opposition lesigge sains tels
Hugo, Balzac ou Tolstoi, « a qui I'équilibre in&ur dont il jouit ne propose
aucun nouveau probléme » et les génies maladgsReusseau, Nietzsche,
«a qui la maladie propose une inquiétude nouveilgil s'agit de
légitimer »?

Jean Delay affirme dans sa préface &darespondance entre André
Gide et Roger Martin du Gardue, tandis que le premier tend vers une
banalité supérieure qui peut le rendre univergekdcond est contraint par
son anomalie —-méme a l'originalité ; il sera unateur et un réformateur.

Selon Gide, il suffisait d’étre déséquilibré powvdnir réformateur.
Ce déseéquilibre méme avait poussé Dostoievskizdbibe ou Gide méme a
en chercher a décrypter les causes et les consggie

A ce sujet Gide affirme :

L'instance que met Dostoievski a faire intervdéipilepsie dans
ses romans, nous éclaire suffisamment sur le raléd gttribuait a la
maladie dans la formation de son éthique, dan®lalee de ses pensées.

Gide considére que ce n'est pas la simple existdaceette maladie
qui contribue a la richesse de I'ceuvre. Ce sontiriasbles, les tourments
provoqués par la maladie, qui sont au fondemem& decation qui porte les
empreintes d’'une nature profonde, contradictoirt@inante.

Dans lesAnnexede La Correspondance entre André Gide et Roger
Martin du Gard,on trouve une trés intéressante affirmation faiterpadame
Théo van Rysselberghe au sujet de la célébre etéjgcessante dispute entre
Roger Martin du Gard et André Gide, au sujet de Dostoievski et
Tolstoi : « Tolstol et Roger Martin du Gard chemhdes témoignages,
Dostoievski et Gide cherchent des possibilitds. »

Il parait que Gide a beaucoup aimé ce propos, &tsknti aussi le
besoin d'y ajouter : « Je dirais, mieux encore jgueherche des témoignages
des possibilités.*

L’auteur n’est pas intéressé par le monde, paniine tel qu’ils sont,
ce qu’il cherche a déceler, c’est ce qu’ils sordceptibles de devenir, les
futures possibilités de leur existence.

Martin du Gard a comme constante préoccupatiofalede peindre
le possible de la réalité et la réalité du possibleut ce qui dépasse ces

Y1dem p. 75
% Delay, J.Préface a la CorrespondancAndré Gide et Roger Martin du Gard,l, Paris,
Editions Gallimard, 1968, p. 75
% Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p. 694
*Idem, p. 694
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parametres ne constitue plus un prétexte pour smeoeC’est d’ailleurs ce
gu’il admire chez son modele russe dont il espeodr dait sentir I'influence
de sa creation :

Mon plus cher secret et timide vaeu c’est de niégitaun jour, a
propos de moi, par une analogie plus ou moins @, on cite
guelques-unes de ces pages pour mieux expliquguicen’est fraternel
avec le grand Tolstoi, ce Tolstoi qui est né sales.a

Lors de la réception drix Nobe|] Roger Martin du Gard avait
affirmé qu’il aimait croire que les académiciengdois avaient voulu rendre
hommage, de maniere indirecte, a sa dévotion paolstdi et aux efforts
gu’il avait fait pour profiter des enseignementsceegénie. En évoquant la
figure de Léon Tolstoi, Roger Martin du Gard a éssgice qui était selon
lui, le portrait du romancier né, c'est-a-dire oenancier dont on pouvait
reconnaitre facilement le don qu’il a de pénétoeijdurs plus avant dans la
connaissance de I'homme et de déceler dans sesonpages la
représentation individuelle de la vie qui fait deague étre un exemplaire
unique. Il considére aussi que le vrai romanciér plosséder le sens de la vie
en général. Dans ce sens, il a une raison de plus gdmirer Tolstoi, car
« chacune de ses créatures est plus ou moins ébsent hantée par une
préoccupation métaphysique ; et chacune des erpédehumaines dont il
s’est fait I'historien implique, plus encore qu'ueaquéte sur I’'hnomme, une
anxieuse interrogation sur le sens de la Vie. »

En cherchant a s’attacher surtout aux qualitésriateet a la facture
du texte qu’ils avaient devant eux, on peut dire ks deux écrivains ont été
des critiques fins et attentifs, subtils et préumsr lesquels I'observation et la
critique restaient une préparation agréable ets¥ire, prétexte de I'oeuvre,
son pré-texte.
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L’'OBJET INFINITIVAL REVISITE :
APPORT DE L’'OPPOSITION SEMANTIQUE
AFFECTE / EFFECTUE

Florinela COMANESCU
florinela_comanescu@netcourrier.com
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Résumé

Cette étude porte sur les constructions transitii@ectes des verbes aspectuels,
dont I'objet direct nominal peut étre mis en copesdance avec un objet infinitival. Nous
discutons la solution proposée par G. Kleiber (198® nous montrons que la prise en
considération de l'opposition sémantique affecféftfié peut apporter un éclairage
intéressant sur cette question.

Mots-clés : objet direct nominal, objet infinitivaréation, transformation

Dans cette étudeyous nous occupons d’un nombre de constructions
dont la propriété fonctionnelle la plus remarquatesiste dans la mise en
correspondance de I'objet nominal avec un objetiinfal :

1)

Les constructeurs continuent la maison. = Les comgurs
continuent a construire la maison.

Michel finit sa compote/son lait/sa soupe/son aigax Michel
finit de boire sa compote/son lait/sa soupe/ deefuson cigare.

No. | Phrases Propriétés fonctionnelles

1. Marie commence sa tasse. - mise en correspondance de l'objet
2. Les constructeurs continuent la maison. | nominal avec un objet infinitival

3. Cet enfant finit ses chaussures/ses

vétements.
Michel finit sa compote/son lait/sa
soupe/son cigare.

&

Nous discutons notamment les possibilités d'analyke ces
constructions, telles qu’elles sont examinées pakKl@iber* ainsi que sa
solution propre, qui apporte un éclairage inténaissar la question examinée.

! Kleiber, Georges,Problémes de sémantique. La polysémie en quesfuasses
Universitaires du Septentrion, Villeneuve-d’Asc§99
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Les constructions de ce type ne constituent pas ulasse
extrémement nombreuse, vu les contraintes pagiagdiqu’elles présentent,
aussi bien sur le verbe, que sur ses deux consfitua

Les verbes de ces constructions sont précisémest \@rbes
aspectuelscommencer, continuer, finirLe verberéussiracquiert également
une valeur aspectuelle, parce qu’il s’agit justentimn verbe qui envisage le
moment final d’un proces, dont il fait égalemene @valuation.

Pour ce qui est du constituant sujet, il s’agtessairement d’'un nom
qui désigne un humain agentif. La particularitd’dejet consiste dans le fait
gu’il est réalisé par un nom qui désigne une ewtitgcrete, mais il recoit en
fait une lecture processive dans le cadre de lastaation. La fonction
d’objet peut également étre accomplie par un nonprdees, si le lexique
possede une unité convenable :

()
Les constructeurs continuent la maison. = Les aor8bns
continuent la construction de la maison.

Le fonctionnement des constructions de ce typeexsiiné par G.
Kleiber dans le cadre d’'une discussion plus ampldaspolysémie, en raison
justement de la multiplicité de lectures qu’elleségentent, dont la
transformation et la création.

En effet, linterprétation des constructions vaee fonction du
prédicat reconstitué :

3)

Michel finit sa compote. =
Michel finit de préparer sa compote.
Michel finit de manger sa compote.

(4)

Michel commence un nouveau livre. =
Michel commence a écrire un nouveau livre.
Michel commence a lire un nouveau livre.

Cependant, parmi tous les prédicats possibles pbwaxair comme
argument le constituant objet, seuls quelques-am$ susceptibles d’étre
reconstitués pour la signification de la constacti Il s’agit, plus
exactement, des prédicats qui correspondent a oOEegsus ou a un
événement.

Cette description syntaxique de la constructiomesmpond au premier
type de solution d’explication discutée par G. K& celle qui ne prend pas
en considération les constituants présents, maisréablit un élément
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intermédiaire correspondant a l'infinitif des stuwresSN1 commencer a INF
SN2

La version forte de cette approche explique le tionaement de la
construction en termes d'ellipse : la saillancel’'oidormation entraine son
omission, I'information absente est réecupérée parise en considération du
contexte.

L'inconvénient de cette explication consiste ddesfait que la
récupération d’'un proces spécifique ne va pas deDsms la version faible
de cette approche, la construction avec l'infinigfésente une combinatoire
beaucoup plus large.

Les deux contraintes concernent les constituamest €t objet: le
constituant objet doit étre borné et non pas nanéalors que le sujet doit
étre le contréleur du proces, c’est-a-dire un sajentionnel.

En confrontant des constructions qui ne présemasnie méme degré
d’acceptabilite, telles

(5)
Le chef d’orchestre commence la symphonie.
L'orchestre commence la symphonie.,

G. Kleiber arrive a la conclusion que les deux @ntes formulées
ne sont pas suffisantes et que c’est moins le @entlu proces qui compte
gue I'affectation de I'entité désignée par le ndojet

Pour ce qui est de la relation syntaxique de testraction examinée
avec la construction a linfinitif, cet auteur adh& I'explication proposée
dans le cadre de la version faible: les deux &tras ne sont pas
équivalentes et dans la construction transitiveaot, le verbe aspectuel porte
directement sur le constituant objet.

La deuxieme solution explique le fonctionnementialeonstruction
sur la base d’'un changement de sens subi par leohgeh Cette approche
utilise le concept de coercition, qui est assezchmo de celui de
recatégorisation. La coercition intervient dangds d’'un désaccord entre le
type sémantique sélectionné par une catégorie goane et le type présente
par la catégorie gouvernée. La coercition équigauh changement de type :
la catégorie gouvernante impose le type gu’ellecii@nne.

Pour le cas examiné, il s’agit du passage métayuendu nom objet
dans la classe des événements/proces, qui sontatiblap avec les verbes
aspectuels.

L’'un des inconvénients de cette explication cdegians le fait que le
changement supposé n'est pas soutenu par dautteEnomenes
linguistiques, tel celui de la pronominalisationorfhalement, si le nom
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changeait de type, il devrait étre repris par dEsnénts linguistiques
différents, ce qui n'est cependant pas le cas. &g} repris ce n’est pas le
référent métonymique obtenu par la régle de coencitmais le référent
habituel du nom :

(6)

Paul a commencé un nouveau livre. Il lui plait bezwp.

Paul a commencé un nouveau livre. Il est dur a lire

Paul a commencé un nouveau livre. Il I'a achetéas?

Paul a commencé un nouveau livre. Ce livre lui pttra d’apprendre a changer
de type.

Dans d’autres cas, le changement de type impliggeptocédés de
reprise différents :

(7)

L'omelette au jambon est parti(e) sans payer. ivait pas d’argent.

L'omelette au jambon est parti(e) sans payer. Les géavait pas de fric.

L'omelette au jambon est parti(e) sans payer. Gentldoit sGrement manquer
d’argent.

D’ailleurs, la reprise par un élément correspondant référent
habituel du nom n’est méme pas possible :

(8)

*L’omelette au jambon est parti(e ) sans payele Etait trop cuite.

Cette solution s’avere donc elle aussi inadéquate.

La solution proposée par G. Kleiber s’avére palitcement
intéressante. Sur le plan syntaxique, cet autaid@lpour une autonomie de
la construction transitive directe par rapport @dastruction avec l'infinitif,
malgré le rapport de paraphrase qu’elles entretiennSur le plan
sémantique, il estime qu'il n'est pas nécessaire falee intervenir le
phénomene de la polysémie dans I'explication etdburt tout simplement a
une explication qui reléve de la métaphore.

L’explication proposée consiste a transposer ledéteo temporel
impliqué par les verbes aspectuetdrimenceren 'occurrence) dans un
modele matériel, lié a la spatialité.

Par analogie avec le déroulement du temps, lesrdiions de I'entité
objet qui sont affectées dans le procés décritlgparonstruction transitive
sont d’ordre spatial : la longueur, la surfaceyédume. Ce sont donc des
dimensions quantitatives homogenes, susceptibleg geésenter comme des
séquences orientées, a la condition qu’on envisagercours sur elles.
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Les sémantismes sélectionnés premierement damadee de ce
modéle de description sont la création et la tansétion. Dans les deux cas,
I'entité désignée par le nom objet subit une modifon qui la divise en deux
parties matériellement différentes : la partieiahit est modifiée, alors que
l'autre partie n’est pas encore modifiée, mais sdifitation est attendue.

La modification concerne strictement la dimenspatiale de I'entité,
ce qui fait que c’est la transformation physiquecdle-ci qui est prioritaire
dans l'explication du fonctionnement des constamgi Ainsi, pour une
phrase telle

(9)

Paul a commencé un livre.

I'explication proposée ne prend pas en considgrdfolinéarité de
I'écrit, mais une dimension physique encore pluscogete, celle de la hauteur
formée par le nombre de pages du livre. S’il s’@gitcommencer a lire, par
exemple, au fur et & mesure que le « encore & lilieminue de hauteur, c’est
la pile des pages lues qui s’accroit.

L'aspect essentiel dans I'explication du fonctiement de ces
constructions consiste dans le fait que les sésrap8 de création et de
transformation I'emportent sur d’autres sémantispessibles, en I'absence
d’un contexte qui guide l'interprétation. De plesire ces deux sémantismes,
c’est celui de création qui a une accessibilitésptpmande que celui de
transformation. L’auteur explique cette situatiam [e fait que le sémantisme
de création peut étre activé sans informationslqinéss particulieres autres
gue la connaissance du type dentité, ce qui nfest le cas pour la
transformation, qui peut se réaliser de facon®dkfites.

Conclusion

Le fonctionnement de ces constructions appuieédidque les
sémantismes de création et de transformation swtbtgpiques pour la
construction transitive directe. Méme si  plusieurpossibilités
d’interprétations se présentent pour une constmctce sont ces deux
sémantismes qui se manifestent les premiers etnguit pas besoin de
'appui du contexte.

Pour ce qui est de leur hiérarchie, la création désrite comme
'emportant sur la transformation. De méme, lesti@ntes portant sur les
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constructions de création sont plus grandes qukescedortant sur les
constructions liées a la transformation.

Ces deux sémantismes sont prioritaires dans fpiréeation des
constructions transitives directes, mais le sérear@ide création est soutenu
par des facteurs plus contraignants.
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LA CONSTITUTION DES INSTANCES ENONCIATIVES DE
L’EDITORIAL POLITIQUE. LES MARQUES DU LOCUTEUR
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Résumé
Les spécialistes du journalisme et les analystes descours médiatiques

caractérisent I'éditorial comme un discours avec emgagement fort de la part de son
auteur. Notre communication se propose de voir centrtiéditorialiste se constitue comme
sujet légitime de son discours.

Mots-clés : éditorial politique, subjectivité, erggament, sujet Iégitime

Parmi les genres de la presse écllitaitorial, traditionnellement
associé au pble du commentaire, ou &éhement commenta suscité
toujours un certain intérét. Il est sans doute d'utes spécificités les plus
marquantes et les plus visibles de la presse édrigagit d’'un « article
prenant position sur un fait d’actualité et engafda responsabilité morale
du journal [...]. C'est l'article d’opinion par egltence .

Au premier rang des articles d’opinion, et par @me |'éditorialiste,
il jouit d’'une position prestigieuse au sein derdglaction. Au - dela des
qualités dites littéraires de son écriture, le figesde I'éditorialiste est lié a
sa responsabilité: I'éditorial engage toute la cfida, au point que la
signature de I'éditorialiste peut ne pas étre rsaies.

Dans leur étudel’éditorial : genre journalistigue ou position
discursiv® parue dans la revieratiques,no. 94, Annik Dubied et Marc
Lits résument les caractéristiques de ce gengutitlest vu par les manuels:

Ainsi, on pourrait dégager les traits communs qumstituent le
noyau dur du prototype éditorial : un article eneéle journal, publié a
des moments importants seulement, engageant Lédpear la signature
d'un responsable ou de la rédaction, et prenantitims en mélant
engagement passionnel et argumentation classique,us sujet de
quelque importance, en un style recherché.

L’éditorial est un énonce, et en tant que tel, cortgtoujours dans sa
structure interne, un énonciateur. Mais cette préseale I'énonciateur étant
réalisée d'une facon variée, nous examinerons Iastitation du sujet

! Lagardette, J.L-Ml e guide de I'écriture journalistiquéa Découverte, Paris, 2000, p. 57
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énonciatif parmi plusieurs objets d’examen susbégsi de montrer cette
position énonciative de I'éditorial en ce qui cameele sujet du discours.
Nous prenons comme point de départ I'affirmatioiMddBakhtine :

Le discours (comme en général tout signe) estimbeiduel.

Tout ce qui est dit, exprimé, se trouve en dehers'@me" du locuteur et
ne lui appartient pas uniqguement. On ne peut ateitde discours au seul
locuteur. L'auteur (le locuteur) a ses droits ir@alables sur le discours,
mais l'auditeur a aussi ses droits et en ont aussix dont les voix
résonnent dans les mots trouvés par 'auteur (puiba’existe pas de
mots qui ne soient & personne). Le discours esirame qui comporte
trois roles (ce n'est pas un duo mais un triojolle en dehors de l'auteur
et il est inadmissible de I'introjecter en fui

Nous nous situerons dans la position ou le genreuras
« I'énonciation légitime » ou |'«autorité énonciegi» a savoir, ou «le
discours définit qui sont ses énonciateurs etesgeurs |égitimes®En effet,
'intérét qui oriente I'analyse du discours, « st'ede n’appréhender ni
I'organisation textuelle en elle-méme, ni la sitoatde communication, mais
le dispositif d’énonciation qui lie une organisatitextuelle et un lieu social
déterminés 3

Ce «trio» est donc composé par le locuteur, Flataiteur (dans
notre cas le lecteur) et les autres voix. Les tpagicipants pouvant étre
présents dans tous les textes, ils ne seraientgmyras exprimés de la méme
facon selon la position énonciative du texte domeplus, le sujet construit
son discours en fonction de son partenaire qui pas le méme.

Cet expose fait partie d’'une étude plus ample @wohstitution des
instances énonciatives dans I'éditorial politigheus nous limiterons ici au
repérage des marques du locuteur, nous nous deroasddonc «qui parle
dans I'éditorial». Nous essayerons de voir si jetsgnonciateur se manifeste
de la méme facon dans cinq différents types dedisc

Notre corpus est composé d’éditoriaux de quatrenpux quotidiens
(L'Humanité, Le Monde, Libération, Le Figgret un hebdomadaire.¢
Point). Ces cinqg journaux représentent, par leurs symgmfpolitiques, les
principales directions du monde politique francais:y a un discours
journalistique d’extréme- gauche, de gauche (dams ancienne formule
L’'Humanité avait méme comme sous-titergane du Parti Communiste
Francais, Libération),un discours de centré.d Mond¢ et un discours de

! Bakhtine, M. Esthétique de la création verbalgrad. fr.), Gallimard, Paris, 1981, p. 83
2 Maingueneau, D., «Le tour enthnolinguistique dmndlyse de discoursangagesno.
1051992, p. 114

® Maingueneau, DL, ’analyse du discourHachette, Paris 1996, p. 8
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droite (e Point, Le Figard Nous allons analyser les éditoriaux de ces
journaux parus au cours d'une période de trois muiars, avril, mai de
'année 2007. IL s’agit de la période avant la cagme pour les élections
présidentielles de cette année —la, (le premierdgant lieu le 22 avril 2007,
et le second le 6 mai), la campagne propremerg-adiune période de trois
semaines aprés cet événement.

C’est bien intéressant de remarquer qudurhanitéconsacre au mois
de mars seize éditoriaux aux présidentielles (ais uiavril, sept éditoriaux,
et au mois de mai, six), suivi pae Figaroavec douze (en avril neuf, et en
mai, seize)Libérationy consacre trois éditoriaux (par rapport au mé&sril
ou il y consacre sept ; au mois de mai il 'y equa deux)Le Mondeneuf
(en avril, huit et en mai, sixl.e Poin{ qui est un hebdomadaire, y consacre
guatre éditoriaux de mois de mars et de mois deeteing au mois d’avril,
donc presque tous de la période analysée.

On peut remarquer le fait que tous les journauxt s#bération, pris
en considération ici proposent au mois de mars lls grand nombre
d’éditoriaux de la période étudiée. Cela n’est ijagique: le mois de mars
2007 constitue la période d’avant la campagne @lalet, ou le public
s'intéresse plus a la politique, suit les poteatieandidats afin de se
construire une opinion politigue. Certaines anaysmciologiques ont
constaté que pendant la campagne électorale, ieglas citoyens changent
peu. C’est bien donc le moment opportun pour lewialistes d’aider les
citoyens a avoir une opinion politique, et pourqo@s, de les orienter vers tel
ou tel candidat, en fonction des sympathies dunjainespectif.

L’éditorial se caractérise par un fort engagemensah auteur qui, en
interprétant le réel, fixe la ligne politique dwjoal. Il apparait comme un
écrit extrémement engagé. Selon Benveniste (1986)attend de I'article
d’'information que les faits s’y racontent d’eux-m#&mcomme dans une
« histoire », alors que de ['éditorial on attend r@anifestation d’une
subjectivitt comme dans le « discours ». Nous eseag de voir comment
cet auteur s’y manifeste, quelle marque on donndugecomment il se
constitue comme sujet légitime de son discours.

1. JE

Nous avons dit que I'éditorial est caractérisé yrarengagement tres
fort de I'éditorialiste. Si JE est fort, voire abwesment, utilisé dans le
discours politique, il est presque absent de tdédil. Notre corpus ne
présente aucune occurrence de JE.
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Le déictique JE est une marque du « discours xisi &elle de la
subjectivité qui est définie, selon E. Benverlistemme «la capacité du
locuteur a se poser comme sujet». Il s’agit du cistitutif de la
subjectivation. Dans ce sens, I'éditorialiste élatsubjectivation de I' «ego».
On peut méme dire qu’une loi du discours linterdiabsence de I’ «xego»
dans le discours nous oriente vers une autre hgpethsi le JE est absent,
d’autres «acteurs» assument les eénonceés. Il slagiOUS et ON.

2 L’énonciation en NOUS

Nous avons affaire ici a trois classes :

(1) NOUS d’auteur, de majesté comme un JE
(2) NOUS inclusif: JE + TU

(3) NOUS exclusif : JE + IL(S) qui exclut TU

NOUS NOUS NOUS Total/journal
inclusif exclusif d’auteur
Le Figaro 29 2 4 35
Le Point 18 0 3 21
Le Monde 15 3 2 20
Libération 2 2 5 9
L’'Humanité |8 2 2 12
Total 72 9 16 97

En regardant le tableau ci -dessus, on remargpeei@ominance de
NOUS inclusif:

A coups de sondages, d'enquétes et d'auscukdtiénétiques de
l'opinion, onnous annonce la profonde défiance du pays vis-a-visade
politique, ou du moins des représentants du "systeaest-a-dire, si I'on
a de la mémoire, de la quasi-totalité des candid@ts Figarg le 17mars
2007)

Voter pour peser sur les cing ou dix ans qui viemng@our
préserver au moins (et si possible embellir) ce wos pourrons léguer

a nos enfantg(Le Figarq le 21 avril 2007)

Il faut dire que Bayrou prétend tout bonnemenblable
"logiciel" droite- gauche depuis longtemps acclifljatheznous comme
dans presque toutes les grandes démocraliesPoint le 8 mars 2007)

Convaincus que trop de socialisme tue le socmis les
socialistes européens eux-mémes, de la Grandedreta I'Espagne en

! Benveniste, EProblémes de linguistique généraallimard, Paris, 1966, p. 266
102



passant par I'Allemagne, l'ont fait. Pourquoi pasus? (Le Point le 3
mai 2007)

Le NOUS duFigaro et duPointinclut I'éditorialiste et ses lecteurs :
I'éditorialiste veut dire «je suis un citoyen comrmus, cela nous concerne
tous». On remarque d’ailleurs que NOUS inclusifegistre la majorité de
ses occurrences dans ces deux journaux de droite.

Dans un monde en voie de bouleversement, il nouaita

entendre la voix paisible et rassurante de celuiv@ut croire a la suivie
du " modéle francais"(Le Mondele 13 mars 2007)

En second lieu nous ne cessons de parler de litapoe de
I'éducation (Le Mondele 13 mars 2007).

Le NOUS duMonderenvoie au couple locuteur- interlocuteur que
I'éditorialiste crée ; dans la majorité des cadgniite le lecteur a réfléchir
ensemble sur la question des présidentielles. télaudes éditoriaux de ce
journal essaye de voir, de penser et d’expliquendade en tant que citoyen.
Les passages qui se servent de NOUS inclusif créeatimpression de
chaleur, d’affectivité tout en restant neutres.

Les résultats du premier tour de I'élection présiikdle ne
peuvent réjouir ceux qui, commeus se sont battus depuis des semaines
pour battre Nicolas Sarkozy et réussir le changdman gauche.
(L’Humanité le 23 avril 2007)

Le 29 mai 2005ous a pourtant appris combien il est utile et
efficace de faire converger, sans attendre, ladates luttes et celles des
urnes.(L’Humanité le 17.04.2007)

DansL’'Humanité le NOUS représente le groupe (les membres du
Parti Communiste Francais), étant donné Qiumanité est un organe de
presse du parti communiste. Il sert a identifiesdarce des propositions ou
des positions politiques précises.

Alors n'enterrons pas Bayrou trop vite. Bien sir, sa longue
fréquentation des allées du pouvoir conservatelatirdgse sa soudaine
virulence. Mais il porte ses habits neufs avec reumutable assurance.
(Libération, le 5 avril 2007)

Quand il s'étonne de linsistante référence au deap il prend

Royal a contre-pied et trouble,nous le savons bien a
Libération, I'électorat progressistgLibération, le Savril 2007)
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Comme la derniere citation le dit, le NOUS utiligar Libération
renvoie a une certaine catégorie de citoyens,@ectorat progressiste » (qui
se voudrait distinguer de I'électorat d’extrémetgae) auquel I'éditorialiste
adhere, lui aussi.

Les valeurs du NOUS que nous avons identifieespaivent se
répartir dans deux catégories. Il y a un NOUWSction qui vise,
explicitement ou implicitement, afaire faire. L’autre NOUS, qui est un
NOUSd'état ou « d’'identité » rappelle I'appartenance des last@ la méme
communauté que I'éditorialiste. Le NOUS « d’idehtit fait sentir le lecteur
gu'’il appartient a la méme communauté que le laguiéétablit une relation
d’identité forte entre auteur et lecteur:

La querelle a laquell@ous assistons n'en est que plus sordide
(L’Humanité le 27 mars 2008)

Plusieurs exemples comportent I'adjectif possesgsiftre» comme
«notre pays», «notre démocratie», «notre peuplaslegquels I'éditorialiste
convoque ses lecteurs:

Une droite qui a aussi beaucoup menti, qui a fesser son
candidat pour un homme de rupture alors que la esauipture qu'il
envisage sérieusement est celle qu'il entend ewmtnelpe avecnotre
histoire sociale (L'Humanité le 7 mai 2007)

Le meilleur moyen d'éviter aotre peuple les ravages d'une
présidence Sarkozy, c'est d'afficher une véritabiabition pour la
gauche (L’'Humanité le 26 avril 2007)

Ces deux valeurs coexistent danssieodrs journalistique de droite
(Le Figarg Le Poin): on pourrait dire que le NOUS comme sujet d’un
devoir faire incite le lecteur a faire conjointerhese que I'éditorialiste
propose. Ce NOUS réunit donc l'auteur et le lectiaurs un projet commun.
Comme les exemples cités ici sont tirés des édii@rparus au mois de mars,
nous pouvons conclure donc que le projet commuestale voter d’'une
certaine maniere (voter pour la droite):

Toute la question est de savoir si, par gros tempsis pouvons
nous contenter de la réforme passive. Onosisne devons pas pousser plus
hardiment notre volonté de modernisation et d'adéph. Une vigie ou un
barreur ? Ce qui est certain, c'est gneus ne pouvons plus guére attendre,
tant la compétition planétaire est violente etikatité féroce. (Le Figaro, le
17 mars 2007)

Parce que, aveuglés pawos oeilléres, nous ne voyons pas que
I'Europe est, selonoscritéres, et depuis longtemps, plus & droite naes
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Et qu'il est grand temps deus mettre a son diapasoffLe Point 19 avril
2007)

Le pouvoir de ces énoncés est renforcé par la dorm
interrogative inversive ou par I'utilisation dentipératif :

... qui voulonsnousa la téte de I'Etat PLe Point le 19 avril 2007)

... eh bien,réjouissons-nousde pressentir dans ces glissements
divers une encourageante évolution de I'« excegdtamcaise. (Le Point, le
19 avril 2007

Le NOUS exclusif renvoie dans la majorité des aaspus, les journalistes, a
I'équipe de rédaction du journal:

Un autre sondage, publié hier paous montre que Francois Bayrou a
réussi chez les agriculteurs une percée comparalielle qu'il a réalisée chez les
enseignants..(Libération le 5 mars 2007)

Il y a quelques cas ou le locuteur fait sa préselaces le discours par
le NOUS d’auteur; il se laisse apercevoir en tamgdjtorialiste, le plus
souvent pour revenir sur ce qu’il a dit antérieuzaim

Il a hautement raison: ce n’est pas ce queaisavons voulu dire et
si nous noussommes mal fait comprendre, c’estraére faute. Explication.
Francgois Bayrou n'a guére été maltraité par notozijnal, au contraire. "
Talentueux, simple, direct " : ce sont les adjeqtiirnousemployés dans le
dernier éditorial, celui auquel réagit Antoine Zdby a pire attaque . . . Ce
faisant, nous traduisons l'intérét que suscite le candidat cestér dans le
pays en général et parmi I'électorat de gauche aniqulier. (Libération, le
5 mars 2007)

3. ON

Nous avons repéré aussi les occurrences de ON.r@®m a un
aspect indéterminé. P. Charaudeau (1992) classaskges de ON de la
maniére suivante:

Le ON peut désigner « quelqu’un », un « tiers uaigwlont l'identité
n’'est pas connue du locuteur :

Ex: Onfrappe a la porte.

ON renvoie aussi a un «tiers multiple» dont lidEntn’est pas
déterminée de maniere précise. On parle ici déetefanonymat. Parfois ce
tiers est considéré comme un sous ensemble d’'uaétép mais c'est le
contexte qui I'indique. Souvent le contexte ne Ipas I'ambiguité et I'on ne
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sait pas si ON renvoie a «les gens » ou « des»>ge@&st le cas ou ON
renvoie a la «rumeur publique.

Ex: On dit qu'il est mort d’un cancer.

Le ON renvoie aussi a un «tiers collectif», a «leunonde». C’est I'effet de
«généralisation» que I'on peut trouver dans detns; maximes, proverbes
ou dans des syntagmes a valeur de vérité générale :

Ex: On doit respecter ses parents.

Un dernier cas serait celui ou le locuteur se teoluw aussi impliqué:
ici le ON évoque le NOUS. Il y a quatre situation®N renvoie a un
«locuteur multiple» (locuteur - interlocuteur), a cuteur- tiers, a locuteur
— interlocuteur tiers ou locuteur — autre(s) loouts) :

Ex: On vous annoncera la nouvelle.
Tu viens ? On va au théatre.
Marie et moi, on va partir en vacances.
Jean, Louis et moi, on a fait une promenade

En conclusion, le ON peut renvoyer a un tiers N@US, moi y
compris. Le ON pourrait étre considéré dans cecoasme une marque qui
masque la présence du locuteur. C’est une maniéreléguisement du
locuteur.

Nous pouvons envisager ON de deux maniéeres icitagnque JE dilaté et
NOUS :

ON = JE ON = NOUS Total
Le Figaro 20 45 65
Le Point 13 19 32
Le Monde 0 10 10
Libération 3 10 13
L’Humanité 3 13 16
Total 39 97 136

Par le ON dilaté, I'éditorialiste se présente comuneéndividu :

On peine a le suivrepn cherche la cohérencdle Figarg le 1 avril
2004)
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On ne connait, en Occident, aucune nation alignanfjsdane élection
décisive, une telle collection d'adversaires dersmatommun régime
démocratique(Le Point le 12 avril 2007)

Ce méme 29 mam a observé une gréve trés suivie des gens de 'ANPE
(Le Monde le 31 mars 2007)

Mais pourquoi I'éditorialiste se transforme-t-ih @©N ? Selon Ch
Perelman et Olbrechts — Tytéca (1986:118), ON dimien quelque sorte sa
propre responsabilité dans le jugement quand leselansforme en ON.
L’emploi de la troisieme personne a la place derkmiere personnpeut
avoir effet de diminuer la responsabilité du sujet,créer une distance entre
celui qui parle et ce qu'il dit.

L’éditorialiste va donc obtenir un effet de la «wdBjectivisation » de
son discours sur le destinataire et du coup resdre énonciation plus
convaincante, plus crédible (la visée de crédédi discours journalistique).
Si nous regardons le tableau ci-dessus nous powaangue l'utilisation du
JE dilaté est une caractéristique des éditoriauxdbéte. Mais ce sont
toujours ces éditoriaux qui utilisent le plus sauvee NOUS inclusif, qui
marque plutét la subjectivité (mais pas plus quiéde

Nous pourrions affirmer que [I'éditorialiste rend son discours
désubjectivisé par le ON et tente de partager dpamsabilité du discours
avec son locuteur (ou de laisser a celui-ci lagespbilité de l'interprétation
du discours).

En ce qui concerne ce deuxiéme trait de ON inte&ggrémme NOUS,

il s’agit d’'un moyen par lequel I'éditorialiste faassumer son jugement par
les sujets collectifs (NOUS). Nous avons trouvé gegbes cognitifs et
remarqué le fait que I'emploi de ON s’appuie sucdmnaissance partagée
par les destinataires et que le locuteur va dansndéee sens que le
destinataire. Il s’agit notamment des verbes de #groire» «savoir» ou des
verbes «vouloir», «pouvoir:

Jamais candidat, au lendemain d'un résultat qui,urpo
remarquable qu'il soit, scelle aquri le veuille ou non une défaite, n‘aura
été a ce point entouré de prévenances et d'attetibe Figarg le 24
avril 2007)

...0n peut, a priori, Ilégitimement penser que le votel'quporté
est conservateur au sens politique du terme. (Lenddp le 8 mai
2007)...0u bien un centrisme plus conservateur, quandait qu'il ne
mord guére, pour linstant, sur les catégories [@ss populaires ?
(Libération,le 5 mars 200y

Tandis que [l'opération Bayrou surfait sur un paysag
artificiellement bipolarisé, les appels répétés\aie utile a gauche ont,
commeon pouvait malheureusement le redouter, vidé le pmtede la
gauche, plus qu'ils n'ont servi a le muscl{grHumanitéle 23 avril 207)
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La désubjectivisation par le ON pourrait s’expligyer le désir de
I'éditorialiste de se cacher derriére autrui. Quase sert de NOUS, il veut
soutenir les destinataires, les lecteurs, le gralgue il lui aussi fait parti : il
crée un lien de solidarité entre lui et ses lesteur

Lors de notre analyse en corpus, un fait particuieus a attiré
I'attention : notre corpus ne présente aucun VOWS/Nous avons trouve
cependant un cas de VOUS implicite. Il s’agit d'time d’éditorial de
L'Humanité du 2 mars 20075alariés, aux urnes dui nous fait penser a la
fameuse injonctio®rolétaires de tous les pays, réunissez — vous !

L’absence de VOUS/TU pourrait étre expliquée pafaié que ces
pronoms introduiraient une rupture entre [I'éditiisia, en tant
gu’énonciateur, et les lecteurs, en tant qu'éndaces. Cette utilisation
aurait détruit le communion réalisée par NOUS et. QNeditorialiste
construit un sujet collectif et vise a la créatdwss collectifs de pensée, voire
d’action.

Le statut de Humanité peut expliquer 'usage de cette injonction:
c'est la voix du parti communiste qui s'adresse e Sympathisants
(d’habitude la classe ouvriere de la sociéte.). @ant que partisan,
I'éditorialiste se fait le porte-parole de ce parti
Nous proposons d’expliquer la rare utilisation defdrme impérative dans
I'éditorial de la maniére suivante : I'éditorialtas article argumentatif ou
'on tente de persuader ses lecteurs, or la madaljbnctive suppose un
rapport de forces, donc elle n'a pas de force pergg, elle n'aide pas une
intention persuasive.

D’aprés les résultats de notre analyse en corpuss pouvons dire
gue l'éditorial est genre journalistique qui se acéérise par une forte
subjectivité de la part de son auteur. Mais cebigament se cache souvent
derriere le masque d’'une instance énonciative guveut objective. La
constitution du sujet énonciatif se réalise difféneent dans les textes que
nous avons choisis pour notre analyse. Les édigiga construisent leur
argumentation en fonction de I'étiquette politiquee les journaux dont ils
sont les porte- parole, portent.

Contrairement aMlondequi se veut neutre, le discours journalistique
de droite Le Figaro, Le Pointet celui de gauchd.ipération, L’'Humanit¢
sont fort marqués par l'idéologie politigue gu'defendent. Le discours de
droite se caractérise par un équilibre entre I'gegaent fort de la part de
I'éditorialiste et son objectivisme, entre la visde crédibilité et celle de
captation. Le discours de centiee(Mond¢ est neutre mais pas froid: on a
relevé peu de marques de NOUS et de ON. Nous @ssigiutét a un
effacement énonciatif du locuteuLibération et surtoutL’Humanité, se
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caractérisent par une certaine virulence, agressiv leur discours. Il n'y a
pas beaucoup d'occurrences de NOUS (celui-ci étamiployé pour
s’adresser aux sympathisants communistes) ou de €@Ngui donne
limpression de froideur, d’objectivité de la pale I'éditorialiste- locuteur
(ou lapersonade la publication/du parti dont il est la voixarReontre, le ON
représentant le tiers présente beaucoup d'occesedans les passages qui
critiguent les adversaires. Les éditorialistes beies semblent construire
leur argumentation afin de critiquer les actions geartis adversaires. lls
essayent d'attirer la sympathie de [I'opinion pubdiq par I'exemple
négatif (oild ce que les autres font, nous ne sommes pamecux

C'est en vérité un nouveau piége tendu a tougllesteurs de
gauche, a quon veut tout simplement interdire la possibilité g'emer
dans cette élection présidentielle deux exigenees.qL’Humanité le
17 avril 2007)

En effet, notre analyse vient confirmer I'affirmati de Bakhtine du
début de notre communication: pour avoir une imades claire de
linstitution du sujet énonciatif dans le discougslitorialiste, il faut
absolument faire référence aux marques d’inscriptians le discours des
autres participants, linterlocuteur et le tierset€ analyse pourrait étre
continuée par une étude plus approfondie sur lagura de I'interlocuteur,
des autres voix, sur les relations que celles ritegennent avec le locuteur
et sur d’autres marques de subjectivité.
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ASPECTS LINGUISTIQUES DU LANGAGE POETIQUE
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Résumé

A la fin du XIXE siécle et au début du XXe systéme de la langue enregistre une
évolution : de nouveaux processus de communicatahmis en ceuvre. La langue littéraire
travaille sur de nouveaux critéres lexicaux, syiags et autres, ses regles se réajustent et
le langage poétique n'échappe évidemment pas & cefttamorphose. A I'époque ol le
symbolisme fait son apparition, les poétes réftesgmt plus sur le vers, en découvrant ainsi
les propriétés intrinséques du langage poétiquss timportantes.

Mots-clés : langage poétique, symbolisme, structunghmique, structure
sémantique, écart

L’enrichissement et le renouvellement de la landaissent leur
empreinte sur les possibilités d'expression du dgegpoétique. Jakobson
considére que l'analyse du texte littéraire esbitetment liée a la logique
sémiotique :

De nombreux traits poétiques relévent non seulentdenta
science du langage, mais de I'ensemble de la thédes signes,
autrement dit, de la sémiologie (ou sémiotique égéie

~ Analysant les particularités du langage a partiladgeconde moitié du
XIX-€ siécle, H. Friedrich observe quant a lui, qu’en&rdangue de simple
communication et la langue poétique apparait ufférdnce absolue, qui,
ajoutée a I'obscurité du contenu, provoque uneusion.

Du romantisme au symbolisme, le mouvement essedetikrt
est vers l'acquisition d’une intériorité qui repergte un crépuscule des
formes?

! Jakobson, RQuestions de poétiqu&ditions du Seuil, Paris, 1973, p. 210
2 Gaétan, P.|ntroducere la o estetica literaturii, Scriitorul si umbra luj Ed. Univers,
Bucureti, 1973, p. 128
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C’est une époque durant laquelle le langage pcgtigprésente un
espace ou sont réalisées des expérimentationsnogssaie de nouveaux
procédés et une diversification du potentiel déafegue. A cet effet, Julia
Kristeva parle du « travail transgressif de I'amet poétique » - voir son étude
surPoésie et négativité’: Par conséquent, il est clair qu’au niveau dugeei
on enregistre une utilisation différente -parfeibabituelle- des mots. Dans la
poésie symboliste on trouve des mots qui proviennges registres
spécialisés; tous peuvent devenir des mots poétigles constructions
syntaxiques sont désarticulées ou tres limitédssefigures sont employées
d’'une maniére inédite, différente de celle utiligésque 1a; par exemple, la
comparaison peut étre construite sans le terme aiteparaison ou la
métaphore peut associer des domaines opposés.

La langue dispose de formules qui offrent la pokb de
I'apparition/construction du poeme a partir d’élénserythmiques et sonores,
possibilité qui devient la pratique dominante dpdasie symboliste:

Les choses ont changé depuis le romantisme. Leriglaté
linguistique sonore acquiert un nouveau pouvoir sieggestion.
Associé a un matériel sémantigue rendu capable dgaines
vibrations associatives, 'ensemble s'ouvre a lfinflu réve’

Le fait que la poésie symboliste apporte de nouvedaments de
composition a conduit a considérer celle-ci commedébut de la poésie
moderne.

L’histoire de la poésie moderne est entieremeniecaé la
substitution d'un langage de création & un langatjexpression —
I'histoire de l'instauration d'une poésie qui, ne sapportant plus a
une réalité déja faite — que cette réalité s’'appele sentiment, la
raison, I'anecdote ou le monde de la perceptiodgevient, en méme
temps, l'acte de création poétique d’'une nouvedalité et I'acte de
création poétique d’'un nouveau langage: car le kagg doit produire
maintenant le monde qu’il ne peut plus exprirher.

Pour mieux comprendre le processus de l'intégraties mots dans
I'ceuvre, autrement dit le passage vers le poétigaes devons analyser les
moyens linguistiques dont les écrivains disposearinaitre les propriétés des

! Kristeva, J.SemeiotikgSeuil, Paris, 1978, p. 268
2 Friedrich, H.,Structures de la poésie modeyrsditions Denoel/ Gonthier, Paris, 1976, p.
60

% Gaétan, P.|ntroducere la o estetica literaturii, Scriitorul si umbra luj Ed. Univers,
Bucursti, 1973, p. 131
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mots. Cette étude préliminaire qui se rapporte@opriétés linguistiques des
éléments pré-littéraires est nécessaire pour lanaissance du discours
littéraire. Les rapports que nous observons daneXte littéraire sont les
rapports co-présents) praesentiaet les rapports entre les €léments présents
et absentsin absentia rapports qui different tant par la nature que laar
fonction. Les rapportsin absentia sont les rapports de sens et de
symbolisation; un certain fait évoque un autrecartain épisode symbolise
une idée, etc.

Les rapportsin praesentiasont des rapports de configuration, de
construction; les idées sont enchainées par limédraire d’une causalité, et
non dune évocation. En linguistique, nous parlome rapports
syntagmatiquesir{ praesentia et paradigmatiquesin( absentia ou d’'un
aspect syntaxique et d’un aspect sémantique dadg auxquels s’ajoute un
autre, I'aspect verbal.

Le langage, on le sait, est fait de 2 substancest-a-dire de 2
réalités existant par soi et indépendamment l'ueel’dutre, appelées
« signifiant et signifié » (Saussure) ou « exp@ssiet contenu »
(Hjemslev). Le signifiant, c’est le son articulé; dignifié, c’est I'idée ou
la chose. [...] Sur les 2 plans de I'expression etduatenu, il faut, avec
Hjemslev, distinguer une « forme » et une « sulstan La forme, c’est
'ensemble des relations nouées par chaque éléraefintérieur du
systéme, et c’est cet ensemble de relations quigtedt un élément donné

de remplir sa fonction Iinguistiqule

Ainsi, le contenu peut étre analysé a partir déosae et substance,
« la substance, c’est la réalité mentale et onigleg la forme, c’est cette
méme réalité telle qu’elle est structurée par ltespion .

Quant au niveau phonique, la tendance de la veasin, dans la
poésie de la fin du XIX-siécle est celle d’une suppression de la ponciuati
allant vers une liberté totale. A l'intérieur dursgon peut observer que ce
désaccord entre le metre et la syntaxe acquiertmapertance majeure. Ces
deux processus se trouvent en opposition, et’ersivieut sauver le metre, |l
faut sacrifier la syntaxe 3.

Tout ce qui releve de la sonorité des mots intéressplus en plus la
poésie symboliste francaise, a la fin du XiXsiécle; c'est ainsi que
lintonation devient une préoccupation majeure ebe la rapproche de la
musique a travers le choix des sons, des syllaledgur intensité.

! Cohen, J.Structure du langage poétiquelammarion, Paris, 1970, p. 27
2 |dem, p. 27
® Grammont, M. e vers francaisPicard et fils, Paris, 1904, p. 35
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L’enjambement, cette discordance entre le métida syntaxe, a été
pratiqué intensément par les poétes symbolistes.

Ce conflit repose sur la concurrence de 2 systedeepauses
indiscernables. Pour le réduire complétement, iidiait une coincidence
parfaite entre pause métrique et pause sémantiQue.aucun poeéme
francais connu ne réalise une telle coincidehce

L'une des caractéristiques du vers est la pauséfgut faire a sa fin,
gu’elle soit courte ou longue, « obligation » gé&hempourrait-on dire, car elle
concerne autant la poésie en vers libres que laigpeéclassique » utilisant
rimes et rythme. Le vers résulte de tous les élé&remguistiques, il contribue
a l'obtention de la signification d’ensemble carnilagit pas tout seul a
lintérieur du texte poétique.

Les unités composantes de la phrase : propositignsupes
syntaxiques, mots, sont enchainés selon des rggeamaticales et des
opérations logiques élémentaires. La pause denladivers peut se situer
entre divers éléments, propositions, groupes simiag ou mots et alors le
conflit entre metre et syntaxe peut étre renfopeéit devenir plus intense.

Du classicisme au romantisme et du romantisme abglsme il est
aisé d’'observer comment la fin du vers atteint egrd de plus en plus grand
de solidarité grammaticale, comme le faisait remarglean Cohen dans son
étude sur le langage poétique. Quant aux symbsliste n'‘ont pas été
réticents a fermer le vers par de tels termesgpample Rimbaud, Verlaine,
Mallarmé. Pendant le symbolisme, la versificatioppexmis I'existence et
méme l'augmentation de I'écartement entre le métré&a syntaxe. Parfois,
nous pouvons noter la diversité des agencementaciigiues des mots, des
troubles dans leur construction et enchainemenpdate qui s’est distingué
dans ce sens a été Mallarmé, qui a réussi a sungr@ar les caractéristiques
originales de son art poétique.

En se rapportant a la poésie francaise, et sut@aile de Mallarmé,
Jakobson affirmait que ce dernier le laissait 4aiots plus perplexe face a la
difficulté de définir la structure poétique. Segsvet ses aphorismes sur la
poésie posaient sans détour les questions les phsentielles sur
I'organisation poétique et, en particulier, nouagglient devant les problemes
théoriques et pratiques du rapport entre le stasns .

Par conséquent, la poésie se laisse analyser arendifficulté car
tous ses éléments spécifiques se caractérisemeparchesses « d’'un rythme

! Cohen, J.Structure du langage poétiquelammarion, Paris, 1970, p. 52
2 Jakobson, R., Pomorska, Rialogues Flammarion, Paris, 1980, p. 11
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débarrassé de I'obsession du nombté\mus sommes dans la présence d’une
poésie nouvelle qui cherche a troubler par les mege’'elle met en ceuvre.

Les transformations et la maniére dont le langagigue a évolué au
niveau de ses éléments compositionnels ont étégendsl par les formalistes
russes qui ont souligné le fait que le rythme ni¢ plas étre séparé du sens;
« si on prend en compte seulement le nombre etdigcon fait du vers un
élément musical et non un fait linguistiqué @r la poésie représente une
structure rythmique et sémantique spécifique, & parspécificité du rythme
poétique est sa relation avec le sens.

Le poéticien Henri Meschonnic analyse le rythmetigaé, en le
considérant méme « I'organisation du sens du discsy celui-ci influence
tant le lexique que la syntaxe (le choix des mot&ewr enchainement), et
aussi ce qui a trait a l'accent et a I'intonatidlersque Mallarmé définit la
poésie a partir de la notion de musique, il consideé rythme comme
structure —voir Crise de vers1886.

Il est nécessaire d’observer la maniere dont orewbte sens et ce
gu’on remarque c’est le fait que celui-ci ne résyas seulement du lexique,
mais de tous les éléments du discours réunis &tugude ceux qui mettent en
évidence le signe. Le style, dit Paul Giraud, esin«écart qui se définit
quantitativement par rapport & une nornfe ».

Le principe de récurrence gouverne en poésie eétledes les plus
importantes dans ce sens sont celles de Roman stakoblesquelles
représentent le fondement des théories linguistigaiepoétiques, le linguiste
étant préoccupé par les mécanismes de la langleslatpoésie. En continuant
les idées de celui-ci, Gerard Monley Hopkins coasid que le vers répéte
completement ou partiellement une figure phonicgre reprenant le méme
nombre de syllabes et le méme son a leur fin.

Le rythme linguistique est différent du rythme i@l par le
parallélisme et la maniere dont ces deux rythmesuperposent parfaitement
ou se différencient en s’éloignant I'un de 'autanduit a mettre en évidence
le sens. Hopkins a englobé dans le cadre du phéree parallélisme tous
les types de figures qui proviennent de la ressanael ou de la discordance,
les figures phoniques, mais aussi celles gramniasicau rhétoriques (la
meétaphore, la comparaison, I'antithése, etc.).

! Bercoff, B.,Le langage poétiquim La poésie Hachette, Paris, 1999, p. 113

2 |dem, p. 113

# Meschonnic, H.,Critique du rythme Anthropologie historique du langagEditions
Verdier, Paris, 1982, p. 217

* Guiraud, P.Problémes et méthodes de la statistique linguisfiWF, Paris, 1960, p. 19
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La sélection, le choix des termes, se fonde, sélkobson, sur le
principe d’équivalence qui suppose ressemblanadisebrdance. La poésie
nécessite tant un choix qu’'une mise en ordre desete la sélection constitue
'axe paradigmatiquela combinaison ou la construction de I'énonitaxe
syntagmatiquelLe choix des termes et la maniére dont les cocisbns sont
réalisées sont des aspects trés importants dguesie, voire les possibilités
de répatrtition des sons.

Afin de neutraliser le caractere arbitraire du sigtiest-a-dire le fait
gu’'entre le mot (signe) et la chose que celui-Gigige (référent - realité)
n'existe pas de relation naturelle, il apparait rapport trés important en
poésie, la relation entre le son et le sens, sagifet signifié. La langue
établit une relation arbitraire entre la chose éspntée et le mot dans sa
configuration graphique et sonore, mais en poéeig, a expérimenté
'association des sons a une couleur ou un parfemme I'ont démontré par
exemple Baudelaire dans le poéem@errespondance®u Rimbaud dans le
poemeVoyelles

Selon Hopkins, par l'intermédiaire de la répétition aboutit a une
comparaison, le parallélisme des figures phoniquegrammaticales conduit
a I'observation des similitudes ou des discordamceee les éléments mis en
relation.

Le célébre poéticien Ivan Fomagy a étudié le phé&mamde la
synesthésie et il est arrivé a la conclusion asil possible qu’en fonction de
la maniére dont les voyelles retentissent, distimeint, de maniére précise ou
au contraire, de maniére imprécise, estompée, tsoidenues des associations
entre les sons et les couleurs qui produisent@lesasions semblables.

Mettant en ceuvre ses moyens de construction, ddugtigité,
poursuivant a faire connaitre ce qu’il désire exri, le langage utilise la
figure. La figure aide a la réalisation de la rielatentre les procédés, de la
maniére dont le rythme, le langage et le produit@abinent, c’est-a-dire la
représentation de la réalité. Hopkins introduitfigure sous le principe du
parallélisme qui se trouve parmi les aspects inapbst qui représentent la
spécificité du langage poétique. Au domaine du ljghisane s’associe la
métaphore, la comparaison, la parabole, ou l'effist cherché dans la
ressemblance des choses et l'antithese, le comtraist, ou l'effet se fonde
sur la discordance, selon l'affirmation de Jakobson

Définir la figure ne signifie seulement une desioip des procédés,
mais accentuer, analyser de trés pres la spégificittangage poétique, selon
Paul Ricceur. On peut envisager deux conceptionsadigure: celle de
« substitution » (une expression est utilisée & la place d’'uneeaptur

! Bercoff, B.,Le langage poétiquia La poésie Hachette, Paris, 1999, p. 127
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désigner une reéalité) et celle de « tension » (déalktés sont évoquées par
une expression qui les lie et qui les met en évderia figure apparait donc
comme « écart »fant par rapport a un sens propre que par rappedna
emploi, elle est la preuve du pouvoir du mot, enfémnt de la force au
discours par I'apparition de nouvelles significago

La forme est tout, rythme, assonances et allitéretirenforcent
la dimension proprement sensible du langage, etcasespondances
effacent la frontiére entre le monde extérieureetmoi pour créer des
paysages intérieurs, des paysages d'ame; la méteplest ainsi
l'instrument privilégié pour animer (au sens propgte mot: donner une
ame) une réalité recréée comme le miroir du moi.

Dans la méme direction s’inscrit aussi I'opinion #an Cohen qui
considere que la figure représente « violation éyatique du code du
langage, chacune des figures se spécifiant comiraeiion a 'une des regles
qui composent ce code’».

La fin du XIX® siécle se caractérise par un vif désir des poddes
renouveler la forme poétique et dans ce sens dsi@® d'introduire de
nouveaux rythmes, de débarrasser le langage deiret traditions,
d’apporter de l'innovation et du perfectionnemeln¢. rythme du vers est
laissé libre; pour conserver la mesure, il faut pkwer le critére syllabigue
par le critere rythmique. En ce qui concerne leaerigelle-ci peut ne pas avoir
de correspondant, parfois les rimes forment urégyst d’autres fois non, un
eloignement des régles strictes étant accepté.

Laforgue écrit des vers libres, qui, ayant comméntpde départ
'alexandrin, le transforme et le diversifie. Iutaretenir le fait que la prosodie
classique n'a pas été reniée par les poetes systdmliau contraire, ils ont
apporté de nouveaux effets.

Maurice Rollinat a valorisé la balade dans son maues Névrosest
a renouvelé cette forme fixe par I'utilisation dddxandrin. Quant au langage
du poéte, on en a apprécié la sincérité et la pdefor de linspiration
macabre exprimées en rythmes alertes, ce qui andééeE. de Goncourt a
affirmer que :

Il est impossible de mieux faire valoir, de mieusnter en
épingle la valeur des mots et, quand on entend c&at comme un coup
de fouet donné a ce qu'il y a de littérature ens/ou

! Marchal, B. Lire le SymbolismeDunod, Paris, 1993, p. 16

2 Cohen, J.Structure du langage poétiquelammarion, Paris, 1970, p. 50

3 Schoeller G., Le Nouveau Dictionnaire des Auteuvsl. 1Il, éd. Laffont-Bompiani, Paris,
1994, p. 2747
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Maurice Rollinat est le poéte qui a continué Edition du sombre
baudelairien, il a été remarqué autant comme ppgtecomme musicien et il
a méme choqué par ses vers étranges mais troyldargsi a donné lieu a des
critiqgues controversées sur ses créations.

Les recueils poétiques de Rollinat se présentemino® des
versions modernes du Jugement derniers Névroses'ouvrent et se
referment sur des épitaphes funéraires, tandislg@bime se conclut par
un grotesqueRequiescat in paceLes poémes sont peuplés de danses
macabres, de diables et de squelettes, qui attirdassablement leurs
victimes dans l'abime final. L'univers catholiquee dRollinat est
cependant teinté de significations contemporaings pmfanes: la
souffrance psychologique et la névrose. [L.gs Névrosesannoncaient
un nouveau tourment auquel ’lhomme moderne étaitdamné, et pour
lequel il n’y avait aucune possibilité de salutrigpiel ou d’absolutior.

La nouvelle maniére d’organisation interne du poesyeboliste,
constitué par le vers libre, conféere a la mesureythme propre et n’accorde
pas une trop grande importance a la forme, étambfpline source de surprise,
d’instabilité.

Les éléments du niveau phonique, les procédeés ifivation, ont,
outre le r6le de mettre en évidence les sons, ongilbution sémantique;
ainsi, la rime, le métre, I'enjambement représentdes systemes sonores qui
constituent le support d'un sens. La rime supposa Beulement une
association de certains mots semblables du pointidesonore, mais entraine
un lien sémantique entre ces termes.

Les sens de certains mots qui se ressemblent dtigmivue phonique
sont eux aussi tres proches. En évoluant, la rienent plus compte -dans la
période symboliste- des regles grammaticales,pellesuit de se transformer
en une rime de plus en plus fastueuse.

Le vers suppose répétition sonore, aspect réaigepar la rime que
par le métre et le rythme. Le rythme vise maintémpression de régularité,
le metre implique la répartition d’'un certain nomlofaccents, retrouvés d’un
vers a lautre. Ainsi, dans la versification, laripdicité accomplit une
fonction importante.

La mise en pratique des principes de « l'instruraigm verbale » par
les poétes symbolistes « confére a chacun des plasnane valeur propre,

! Le Guillou, C.,Maurice Rollinat, Ses amitiés artistiquesd. Joca seria, Nantes, 2003, p.
100
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soulignée par I'exploitation systématique de Italiation et de I'assonance et
accusée, souvent, par |'utilisation de mots rared@néologismes .

Le langage de la poésie, vu d’'une perspective gi#inate, tout
comme a d’autres niveaux, s’éloigne du langage comm

Les écarts des regles grammaticales dans la p&@sieaise sont
apparus avec les symbolistes et dans ce sens Boduvpoéte Mallarmé est
représentative. La signification prend naissancelalemaniére dont les
relations entre les termes de I'énoncé sont rémjsa partir des relations
grammaticales, des regles de I'ordre des motsaclewds entre les termes.

La violation de l'ordreprogressifdes mots, selon l'appellation de
Bally, c’'est-a-dire la place du sujet avant le pratj du prédicat avant le
complément, etc., conduit au procédé de l'inversiigure qui définit la
spécificité du langage poétique. Dans la languechie il y a un nombre
réduit d’adjectifs antéposes, la plupart étant posés.

D’aprés I'observation de Jean Cohen, chez les sistes plus de la
moitié des inversions se réalisent avec des affjegtie la prose n’inverse
jamais; par exemple : Mallarmé : « transparentsigta - bizarre fleur ».
Propre aux symbolistes est la réalisation de liisiom par la postposition de
certains adjectifs normalement antéposes, tels: gloeix beauetc.: « O, le
bruit doux de la pluie » — Verlaine ou « Victorieangent fui le suicide beau »
— Mallarmé?

La combinaison, I'assemblage des mots dans la csitipo des
phrases est conditionnée autant par I'accomplissen® certaines fonctions
syntaxiqgues que par la réalisation sémantique. rhets ont leurs propres
caractéristiques et valeur en fonction desquellese combinent, selon les
regles grammaticales.

Mais le langage poétique admet la violation de régges et dans ce
sens la, on peut analyser tout discours dans tesestede grammaticalité, a
partir de ce que Chomsky appelait « degrés de gedimalité ». Ainsi, un
verbe peut étre le prédicat d'un substantif sandl goit nécessaire de
spécifier antérieurement le verbe ou le substaesipectif.

Les poétes symbolistes tentent a changer l'ordre mets afin
d’obtenir des effets de style, voire ainsi 'em@a®ent de I'adjectif devant le
substantif, procédé qui représente un artificérhite. Plus le jeu avec la place
des mots est persistent, plus on obtient de valglistique.

Pour Rollinat, la création artistique est un prosas
douloureux, une lutte interminable entre I'idéalletréel. L'art est «la

Ylllouz, J.-N.,Le SymbolismeLibrairie Générale Francaise, Paris, 2004, p. 190
2 Cohen, J.Structure du langage poétiguelammarion, Paris, 1970, p. 183
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poursuite du sphinx éternel, le corps a corps dogsoet de I'idéal».
L'artiste est en quéte de «forme et de I'idéex raine I'intangible; il
largue constamment ses amarres dans I'existendke ngeur fuir dans le
monde idéal: Le poéte, oubliant qu'il est de chetid’'os, / Déprave son
esprit dans I'ceil, et la chimére au dos / Vole auffre final comme un
plomb vers la ciblé.

Le langage de Maurice Rollinat démontre le jeu alescmultiples
possibilités de la langue, I'emploi d'un lexiqueigimal, mais aussi les
sentiments du poete, les difficultés rencontréessda travail de I'ceuvre
poétique.

Pour définir «’homme intérieur» et les démons iigérs,

Rollinat recourt explicitement a la langue de laygsologie médicale.

[...] Les poémes du Névroses et de I'’Abime invogioerte une gamme de

troubles psycho-névrotiques et d'états cérébrauk [L'un des poémes

de Rollinat intitulé «La Céphalgie» relate les mailex téte violents que

lui infligeaient son travalil littéraire: «Supplic@venté par Satan; / Pince,

au feu de I'enfer rougie; / Qui mord son cervealpfiant!»?

Parmi toutes les figures poétiques, la métaphdreedle qui confere la
plus grande force aux images, elle modifie nonesaght le sens propre d’'un
mot mais change aussi le caractére du sens, réalissnsformation de ce qui
est purement conceptuel en affectif.

Si la poésie moderne fait si largement usage deme®
sensoriels, et plus particulierement des mots ddecws, ce n'est pas
seulement pour introduire le concret dans l'univgreétique. On a
longtemps attribué a la métaphore, pour fonctienpdssage de I'abstrait
au concret. En fait, bien des métaphores substitigeconcret au concret
ex: cheveux bleus (Baudelaire), yeux blonds (Rimpawiel vert
(Valéry). La vérité est que le mot de couleur nevege pas a la couleur.
Ou plutdt, il n'y renvoie qu'en un premier tempsa En second, la
couleur elle-méme devient le signifiant d’'un secaeighifié de nature

, . . ~ 3
émotionnelle qui ne peut étre obtenue autrement

Les poetes symbolistes commencent a analyser daden ils essaient
de découvrir ses capacités, ses moyens et sa namplerent le phénomene
de la synesthésie, la maniere dont le langagefénéeavec les sons et les
couleurs, ils étudient la métaphore. De méme, l&nents de versification,

! Le Guillou, C.,Maurice Rollinat, Ses amitiés artistiquesd. Joca seria, Nantes, 2003, p.
101

2|dem, p. 101

3 Cohen, J.Structure du langage poétiguelammarion, Paris, 1970, p. 204
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'organisation interne du vers, le rythme, la rinsent autant d’aspects qui
deviennent des éléments importants pour les sysibsli

René Ghil découvre les rapports scientifiques qustent entre le
langage, la musique et le timbre instrumental.drgjhge est composé de deux
essences en présence, constituées par le son g@gre. Le langage
symboliste est suggestif, il établit entre le miotabjet de multiples relations
et les poetes symbolistes ont di observer qu'ulamglage présente certaines
affinités avec la musique.

A partir de la théorie qui affirme que le langageétique tend a
mettre en relief la valeur autonome du signe, dulée que tous les niveaux
d’'un systeme linguistique, ayant dans le langagéadeommunication un
réle instrumental, acquiérent dans le langage ppéti des valeurs
autonomes plus ou moins importantes. Parmi celledes moyens
d’expression, qui tendent dans le langage de la noomication a
s’automatiser, dans le langage poétique, au cordtaitendent a
s’actualiser:
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