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DISCOURS DE L'AFFECTIVITE






FORMES LINGUISTIQUES, SENS FIGURE ET VALEURS
DISCURSIVES
LA LOGIQUE AFFECTIVE DE LA LITOTE

Laura-Elena CITU
lauracitu@yahoo.fr
Université de Pitati

Résumé

Le propos de I'approche ci-dessous est constituélgpaens figuré stable, tel
gu'’il se retrouve dans des formes linguistiquesseanées du type des expressions figées
mais non seulement. Nous allons ainsi dégager ioextavaleurs discursives associées a
ce type de figurativité, valeurs constantes et umemtes malgré la diversité des
contextes d'emploi. Nous allons illustrer ce ph@poe par la litote — procédé
linguistique complexe dont I'étude permet le magiage la linguistique et de la
rhétorique dans une description a grand pouvoir lieatif. La démarche contrastive
présente par ailleurs dans cette approche estsagéie surtout comme un outil
d'analyse complémentaire, apte a mettre en évidelee mécanismes logico-
sémantiques de la litote en tant que procédé riispiergénéral.

Mots clés : litote, analyse contrastive, figurayi stratégie argumentative,
polyphonie.

Introduction

Un vieux probléme qui préoccupe les spécialisteslaegues en
contact — qu'l s’agisse du domaine de la traductiou de la
traductologie, de la didactique ou de l'analyseti@stive -, c’est la
transposition d’'une langue a l'autre de ce qu’osigiée génériquement
par le syntagme desens figuré Les rapports que la composante
linguistique entretient avec la composante rhétariqdans la
détermination de la figurativitédes unités d’'une langue rendent le
processus de transcodage d’'une complexité dontddrise exige un
examen trés approfondi des mécanismes langagisrsmjeu.

1 On peut envisager kens figurécomme une sous-catégorie deflgurativité. Le sens
figuré est 'apanage des constructions qui suppas&ressairement I'existence sens
propre et dont seules les conditions énonciatives peemettinterprétation dénotative
ou figurée. Pendant que la figurativité désignesabgen la capacité qu'a un énoncé
d'évoquer une signification figurée que la seuldewn figurée dont s’investissent
certaines séquences, par exemple les créationsalesi du typechiraquisme Nous
utiliserons cependarstens figuréet figurativité de fagon équivalente, pour des raisons
d’économie de I'exposé.



Nous nous arréterons dans ce qui suit sur un phéne de langue
qui s’inscrit dans la problématique ci-dessus —litete. Aprés une
description de la spécificité du sens figuré et depects théoriques
concernant la litote, nous envisagerons celle-cussd’'angle des
particularités qu’elle présente en contrastivit€cale roumain, ce qui
nous permettra de rendre d’'une facon plus expllesemécanismes qui
sous-tendent ce procédé rhétorique, ainsi quedk=uns qu’il est censé
produire dans un discours.

Le sens figuré

La description du sens et a fortiori du sens figro@stitue un des
défis majeurs des sciences de la linguistique.dRqgis remarquables ont
sans doute été obtenus par les modeles qui onsyivula saisie du sens
a travers les particularités formelles des striestue renfermant. Un tel
modele de description de la figurativité avec lasl® de la grammaire et
de la théorie linguistique est proposé par Irenend@Mecz (1981).
Dans son essai de dresser une théorie de I'énmmcifigurative (cf.
sous-titre), l'auteur part d’'un exemple tiré de @amla flite aigre et
tendre des cigale§ ou I'on avait identifié un trope qui donndléte le
sens second de «chant ». Or, on constate queptasentation de ce
passage de sens a l'aide du schéma

Sal (flyt) » Sél (flite)~ Sé2 (chant)

présente 'immense défaut de ne pas prendre emdépason le contexte
(ou cotexte dans la terminologie plus récente)résence du complément
adnominal ‘cigales’, le seul qui permet d’'intergrédlans ce cas ‘flate’
comme ‘chant’. Tamba-Mecz propose donc d’introddeas le schéma

le symbole Sé-co (signifié contextuel), qui déctenta figure.

Dans ce nouveau type d’approche qui se distingugpe
d’analyse pratiquée par I'ancienne rhétorique,e&sara plus le mot qui
est le centre d’'intérét, mais la combinaison lexdgntaxique. La
figurativité est ainsi définie comme le trait de. ¢out énoncé caractérisé
par la propriété sémantique d’évoquer une sigriticafigurée .

Le «jugement de figurativité » se rapproche dugement de
grammaticalité » pratiqué par le grammairien pdaieque tous les deux

! Tamba-Mecz, |.Le sens figuréVers une théorie de I'’énonciation figurativieUF,
Paris, 1981, p. 37.
2 |dem Ibid., page 27.



sont des jugements intuitifs. La mise en rapportl’éeoncé Alors le
jardin m’a souri (Sartre,La nauséep. 171) avec son corollairlors
’lhomme m’a sourifait ressortir d’emblée le sens figuré présentsden
premier énoncé. Grammaticalité et figurativité sacontrent donc au
niveau du jugement basé sur lintuition. Une foieritifié, I'énoncé
figuré sera étudié du point de vue de ses caratitgres, afin de définir le
sens figuré. Ainsi, un premier probleme qui se post I'étendue de la
figure. Par la méthode de la commutation des él&nem arrive a la
délimiter. Une observation fondamentale s’en dégdgms contexte, les
mots ne peuvent pas se charger de sens figuré. NEsngens donnés
dans les dictionnaires ne sont que des sens wrtilels constructions
syntaxiques canoniques ne sont elles non plus tpale produire la
figurativité. C’est la conjonction de ces deux é&éns qui I'engendre, ce
qui peut étre représenté par la formule:

lexique + syntaxe = figure

C’est donc dans I'emploi effectif du discours quergg la
figurativité. La démarche que le grammairien estitd’entreprendre lors
de I'étude de ldigurativité et le réle qui revient a la grammaire dans la
description et I'explication de celle-ci sont daa@ant clairs et nets : « En
concevant le sens figuré non plus comme un typesidaification
particuliere attaché a une unité lexicale, mais mmenune signification
structurale construite — selon certaines reglear-gs locuteurs et liée a
des conditions énonciatives définies, on en videha également compte
de tous les éléments qui entrent dans la compoditiosens figuré, sans
négliger ceux qui apparaissent aussi dans la ¢totsti dune
signification dite « propre % Les modéles d’analyse du sens figuré
seront par conséquent fondés sur I'exploration decbmposante
grammaticale des expressions figurées. Dans cetpgctive, le sens
figuré prend naissance dans la relation qui s’étalire le sens de la
structure syntaxique et celui des unités lexicappartenant a cette
structure.

La conception de la nature relationnelle du sémsré a tout de
suite mené a la description du fonctionnement gratizal des figures a
l'aide des propriétés morpho-syntaxiques des cfasie mots, et
notamment de leurs fonctions syntaxiques. On ai aisingué, par
exemple, au niveau de la métaphore, des métaphadmles des
métaphoresmominaleset adjectivales Dans son modeéle de description du

! Tamba-Mecz, op.cit, p.36.



sens figuré, I. Tamba-Mecz tache d’expliquer paarges trois classes
de mots — le nom, le verbe et I'adjectif — ont laspgrande productivité
pour ce qui est des relations figurées. Ainsi, xan@ne ce qui se passe
dans la relation figurée si I'on opére:

* le transfert de classe grammaticale. Par exemple:

La nuit réve (Montherlant)- le réve de la nuit
Une ville féroce (Sartre}- la férocité de la ville
mais
Je me proméne dans mes demeures mentales (Aragon)esprit de mes
demeures (I'astérisque marque la non équivalengerdiive, le correspondant de
I'énoncé figuré étant demeures de mon esprit).

Cela conduit & la conclusion qu'’il faut prendre aamsidération
aussi les divergences structurelles a l'intérieaitalméme classe, et non
seulement des classes. Le dernier exemple contieadljectif de relation,
a la différence des exemples antérieurs, ou il ydes adjectifs
gualificatifs.

* |'examen des propriétés morpho-syntaxiques desseta
grammaticales.

Ainsi, la recherche conduit a la conclusion quergde verbe, la
modalité, la temporalité et I'aspect n’influencerds la figurativité. La
personne peut avoir une certaine contribution, pehdjue la voix est
décisive, a I'exception du cas ou le changemeniaibe ne modifie pas
les rapports logico-sémantiques que le verbe cttetravec les autres
éléments de I'énoncé, comme dans le cas de lavptissi.

Pour le nom, décisive quant a la figurativité eesa propriété
d’articuler a un référent situationnel précis, laion qu’il désigne. La
figurativité repose de ce point de vue sur le jea pgrédéterminants. Par
exemple:notre savoir (...) réfugié dans lzave de I'existenc€Céline,
Voyage au bout de la nyits une cave de I'existenceCe changement
entraine une modification de signification : le sate I'expression de
Céline est «l'existence est une cave », alors lguehangement de
prédéterminant mene a la signification « I'exiseepossede une cave ».

Ces difféerentes opérations et analyses appliqaées énonces
figurés conduisent au constat de I'insuffisanaend’ étude grammaticale
fondée sur la distinction des difféerentes catégogeammaticales. Il

Il faut remarquer que la nominalisation préseriéquivalence des structures
figuratives mais dans le cadre d’'une séquencecurambigué, dont I'une des lectures
n'est plus figurée : [le réve que I'on fait pend&nhuit].
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apparait comme nécessaire I'élaboration d’'un modegeriptif enrichi,
qui puisse rendre compte du fonctionnement dedardiivité dans les
énoncés ayant cette propriété. Le modéle descrtisi concu aura
comme objectif la reconstruction d'une structureanmante (objectif
typiguement structuraliste). Une premiére constatatjui surgit c’est
I'existence de deux constantes : i) la présence diains deux termes —
composante lexicale; ii) I'existence d'une relatitygico-sémantique
entre ces deux termes — composante relationnedla. €htraine le rejet de
I'existence de la figurativité au niveau du seultmi) I'existence d’un
élément qui représente le point d'ancrage réfékedé la figure, élément
qui est toujours un nom predéterminé.

Le modéle de description sera donc construit aubdse des
relations lexicales, syntaxiques et référentiellgs existent entre les
éléments de la construction figurée. Ainsi, on imteeie divers types de
structures a valeur figurative :

* structures a une relation figurée reposant serjanction anaphorique
ou mixte. On parle de jonction ‘anaphorique’ lorsdas éléments sont
reliés anaphoriguement au niveau transphrastigxéyel, et de jonction
mixte lorsqu’il y a anaphore au niveau des ternaéi€s syntaxiqguement.
L’instrument de jonction est le pronom. Ce peuk &ussi un adjectif
possessif H4e silence a (...) plongé saaive (H. Pichette Epiphanie$,
une construction appositive le lendemain vint quand méme, cette
chaudiere(Céline,Voyage, le présentatif ta faculté, c’est une armoire
bien fermédCéline,Voyag@. Le joncteur présentatif principal c’'esest,
ensuitec’est comme, ¢a fait comreévoila.

* structures a une relation figurée reposant ser janction syntaxique.
Par exemple, I'apostrophe €a va! Ca va! ma charognéboucle ta
gueule!(Céline,Mort)

Il est a remarquer que la méthode de la substitutirgement
pratiguée dans ces analyses conduit a des résudt@igrquables. Par
exemple, I'énoncé figurée soleil est mon petit chig@ragon,Paysan
est réversible emon petit chien est le soleihais avec le prédéterminant
indéfini, la réversibilité est impossiblde soleil est un petit chien. *un
petit chien est le soleilCela permet de mettre en évidence le réle du
prédéterminant dans I'énoncé figuré. On remarque l@astérisque est
investi dans ce dernier exemple d’'un double rélemarque en méme
temps la non figurativité et 'agrammaticalité.

* structures a une relation figurée reposant sux glenctions syntaxiques.
Dans I'exempleLa nature hausse le tofCamus,L’été) il y a deux
relations syntaxiques impliquées dans la figurtdivi« la nature hausse »
et « hausse le ton ».
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* structures a deux relations figurées reposantuser double jonction
syntaxique et structures complexes. Ainsi, danseligle La brume
couve des halofichette Epiphanie$, la figurativité s’établit d’abord au
niveau des éléments de la structure « couve des haknsuite entre les
structures « la brume » et « couve des halos ».

Un cas particulier de telles structures c’est &taphore filée, qui
consiste dans une accumulation sur plusieurs phrage structures
figurées élémentaires, qui font un ensemble sémantPar exemple :

Une fois dans ma chambre, il fallut (...) creuser rpoopre tombeau, en défaisant mes
couvertures, revétir le suaire de ma chemise de Mais avant de m’ensevelir dans le
lit de fer, (...) jeus un mouvement de révolte, @ilus essayer d'une ruse de
condamné”(Proust, A la recherche du temps pejdu

Le type d’approche que pratique cet auteur daéside des
énoncés figurés se démarque nettement par rappoétades stylistiques
classiques, dépassant le niveau d’analyse de l8nedon de saisir les
mécanismes grammaticaux a l'aide desquels se adnsklle-ci. En
affirmant que «...c’est en observant les lois du dgget non en les
transgressant — comme on persiste trop souventraite — que s’élabore
et se déchiffre toute figuré »l. Tamba-Mecz prouve que la figurativité
S'articule sur la grammaticalité et la normativieé n’entre pas en
contradiction avec celles-ci. Méme si l'auteur dates dans les
conclusions que la syntaxe est une composante ga@ESMais non
définitoire des énonces figurés, car les cadretasgiques sont les mémes
gue pour les énoncés non figurés, son analysesameiune contribution
essentielle au traitement linguistique du senségu

La composante syntaxigue est donc associée dariglees a la
composante rhétorique, qui releve d’abord de la if@station plus
marquée de I'énonciateur dans son énoncé par tappdiautres types
d’énonciations. En définissant la composante riggter comme la
somme des « ...propriétés sémantiques qui caractetsesignification
figurée attachée a une structure énonciative eéradpes au niveau
lexico-syntaxique de I'énoncé,»on rend compte de facon explicite et
complete du rapport forme/ sens établi au niveauédences figuratifs.

La litote. Définition(s) et cadres d’analyse
On critique beaucoup les classements des figurass isle la
tradition rhétorique. Soit on leur reproche le mamgle rigueur, soit on

! |dem Ibid. p. 190.
2 |dem, p. 143.
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en voit des catalogues trop rigides des procédégprkssion. Pourtant,
un classement des figures qui ne soit ni une tigsordonnée ni une
typologie figée n'est pas sans intérét. Outre stiitéupédagogique, il
permet d’'y voir plus clair dans la multiplicité deEgmes du discours, a
condition gu’il soit tres souple. Un passage emueegtes différents cadres
d’analyse et classements ou la litote figure pemaate mieux saisir la
complexité et la spécificité de ce procédé de langu

Approches traditionnelles

Le termelitote provient du greditotés qui signifie « simplicite,
affaiblissement ». Pour Fontanier (1977), la litotst une espece
particuliere demétalepsequi, au lieu d’affirmer positivement une chose,
nie absolument la chose contraire ou la diminue plw Mmoins, dans la
vue méme de donner plus d’énergie et de poidsfiirfation positive
gu’elle déguise. La litote est due, selon Fontardela modestie, au
respect ou méme a l'artifice. Il souligne quand reénet avec lui toute
une pléiade de rhétoriciens qui vont se placer darignée - que la force
et I'énergie de sens de la litote dépendent detates circonstances dans
lesquelles le discours est proféré. Seule la fosymtaxique ne suffit pas
pour déceler les effets contextuels quelle esiugede déclencher.
Synonyme de laconisme et de sobriété pour d’autresprocédé dit
beaucoup en peu de mots, se remarquant par unerdéedes moyens
dans le renforcement de I'expression (cf. Duct172).

Un moment remarquable dans la description desregylest
marqué par I'approche du Groupe . On constate @irisexiste dans la
langue des énonceés qui intéressent aussi biegiful® que la rhétorique.
Le métalogisme intéresse directement le logiciear @ impose
une « falsification ostensivé.»Ainsi, « I'opération métalinguistique a
laguelle se livre la logique pour établir la véraa la fausseté d'une
proposition est la méme dont use la rhétorique @ablir la fausseté
obligée du métalogisme. » Dans le fameuag, je ne te hais poinpar
qguoi Chimene congédie Rodrigue, l'analyse du référenontre
simplement qu’ainsi Chimene hésite a dire la vériédandis que le
métasémeme ignore la logique, le métalogisme siinse faux contre la
véri-correspondance chere a certains logiciens. » .

Pour déceler un métalogisme éventuel, il faut ogoer la réalite,
confronter les signes et leur référent, ce qui tneas le cas du
métasémeme. Le métasémeéme, qui est traduisiblst jEmais traduit
sans perte d’'une partie des connotations qui ¢aesti le sens. Au

! Le groupau, Rhétorique générald.arousse, Paris, 1970, p. 131.
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contraire, le métalogisme est traduisible en coasgrtout son sens. |l
apparait alors comme intraduisible car, « sansrenkttcode en question,
il « contredit » (...) un état de fait’» Les métalogismes ressemblent aux
figures de pensée de Fontanier, dont celui-ci raffit qu'elles sont
indépendantes de la forme de I'expression. On y@uasloin comment se
vérifie cette affirmation dans le passage effedttiin métalogisme d’'une
langue a l'autre.

Le métalogisme n’a pas de limitation d’étendueésigpire a partir
du niveau du mot. Léitote est un des métalogismes les plus fréquents
affectant un seul mot. Comme avec la litote omabins pour dire plus,
le donné extralinguistique est représenté comme quatité dont on
peut retrancher certaines parties. « La vraiegljtht.) - comme d’ailleurs
I’hyperbole, mais en sens inverse - est un déplaoeie long d’'une série
intensive » (ib., p.133). Les opérations impliquges la litote sont la
suppression et I'adjonction sémique. Un cas extr@enprocédé litotique
par suppression est évoqué danRMgtorique généralpar la diminution
qui aboutit ausilence: « A ainsi valeur de litote, dans certaines
circonstances, le silence du gouvernement, de déasprou des bien
pensants (...), car parfois la meilleure maniére ide wohoins est de ne
rien dire du tout%. Avec I'opération d’adjonction on dit plus pouired
moins et le procédé est mis en relation avec I'iyple. En fait, pour le
groupey, la litote ou I'hyperbole sont les deux formes gt prendre
I’euphémismeAinsi, direCe n’est pas mal’est magnifiqueet Ce n’est
pas dépourvu de qualitgmurraient étre trois facons d’exprimer le méme
contenu [C’est pénible]. D’autres rhétoriciérdistinguent a ce propos
entre la litote et Bxténuation Celle-ci est l'inverse de I'hyperbole,
remplacant I'idée a exprimer par une autre de nreimghportance, une
remarque qui n‘engage a rie€e n’est pas la mer a boiggour dire [Ce
n‘est pas tres difficile]. On parle aussi dentre-litote (ou fausse
hyperbole) lorsque la figure amplifie en apparepoar en fait atténuer
l'idée. Seul le contexte permettrait une distinatientre ces figures.
D’autre part, les deux procédés, la litote et I'Gygple sont envisagés
comme proches deilbnie et de lantiphrase On considere alors que les
litotes reposent sur la mise en évidence de lardiffce entre la négation
grammaticale et la négation lexicale qui est I'appon. L’ironie et
'antiphrase seraient construites a l'aide de lgatién simple, pendant

! En fait, le métalogisme apparait dans cette aimrepbn pas comme ‘intraduisible’
mais plut6t comme ‘transcendant’ la traduction.

2 |dem, p. 133.

3 Voir J.J. Robrieux , 1993: p.67et les suiv.
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gue la litote reposerait sur des structures plaebes, dont la plus
fréquente est la négation complexe.

H. Morier (1961) avait remarqué que la litote pgipre au style
caractérisé par la concision, la sobriété, le lewona méme. Il souligne
gue l'art de la litote réside dans I'emploi de lifgde, de la phrase
nominale et dans le rejet de la périphrase et kigpérbole. Gh. N.
Dragomirescli contredit partiellement ce point de vue, en affinhque,
si le style concis dit beaucoup en peu de mots/'est pas toutefois une
caractéristique proche de l'essence de la litote.tdht que structure
linguistique, la litote ne serait pas laconiquen Sdfet ne tient pas du
principe de [I'économie d’expression, car la struetuest plutbt
périphrastique et contient le plus souvent une tiégal’'essence de la
litote tiendrait du caractéreimulé de la communication, qui contourne
'expression directe, forte, violente de I'idée Par la litote on réalise
I'expression tolérable d'une idée intolérabfe Bragomirescu défend en
effet par sa position la valeuratténuationassociée a la litote, qui est
loin d’étre, comme on le verra, I'effet de senslesi¢ de ce procédé. En
tout cas, l'auteur a le mérite d’avoir signalé laleur litotique de
imparfait de modestie Je voulais vous demander quelque chasesi
gue de lindicatif servant a I'expression d’'un €éoémlu type Tu partiras
tout de suite

Approches sémantico-pragmatiques

L’interprétation de la litote demande une étroitgtigipation du
récepteur. Celui-ci doit faire un calcul des infations contextuelles qui
sous-tendent I'énonce, ainsi que de I'impliciteldcuteur au moment ou
il produit son discours. Ainsi, dans I'exemp&ans doute, les Etats
européens pourraient vivre sans Kadhafi(journal), il faut étre au
courant des relations tensionnées entre les goewemts européens et le
gouvernement libyen pour saisir le décalage emtreols-détermination
de I'énoncé et la force de son impact.

Dans les approches discursives, la litote estgposgnme une des
lois du discour§ qui correspond aprincipe d’informativité postulé par

! Dragomirescu, Gh. N.Dicsionarul figurilor de stil Editura Stiintifica, Bucureti,
1995, p.195.

2 |dem, p.195.

% Voir O. Ducrot, 1991.

* Conformément & ce principe, il faut lire dans ¢éoé, dans certaines circonstances,
plus d'information gu’il n’en contient effectivemiepour qu'’il corresponde avec ce que
I'on sait sur le monde.
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Levinson. La loi de la litote est complémentairela®i d’exhaustivité.
Comme les autres lois de discours, la loi de tddihe porte que sur les
contenus posés et jamais sur les présupposeés, comemssort de la
description présuppositionnelle que Ducrot (1986hrek a propos de
'usage depeuetun peu Au niveau de la langue, la différence eresl
et un peuserait purement de degré — « solution quantitativecomme
dansll a bu peu de vin /Il a bu un peu de,vators que dans la parole,
peuatténue la négation dans un énoncérepeuatténue l'affirmation —
« solution modale » comme da@gtte situation est peu génante / Cette
situation est un peu génaft®ucrot situe ainspeudans la « catégorie
de la limitation », de méme que les différents syge négation, etn peu
a la « catégorie de la position », au méme titre kaffirmation et les
différentes formes de renforcement de celle-ci.uD& part, aupres des
évaluatifs comme darni$ est peu intelligent- énoncé qui accrédite, par
I'effet de la loi de la litote, la significationl|[est stupide] -, peu sert
comme moyen de réalisation de l'actardumenter qui suppose une
relation intersubjective locuteur-interlocuteursti@arquée. La litote est
unestratégie argumentativieasée sur le concept de polyphchie.

La loi de la litote est située au niveau du cosamb rhétorique,
car ses effets de sens ne peuvent pas ressortisedu composant
linguistique, mais ils résultent de la conjonctides deux composants.
L’interprétation d’une litote suppose donc deuxditions nécessaires : |.
dissocier ‘posé’ et ‘présupposé’ avant l'interventide la litote ; cela
permet de mieux comprendre comment s’articulent fescanismes
rhétoriques de la parole sur les distinctions d&afgue; ii. prendre en
compte les conditions contextuelles; cela suppaks calculs
interprétatifs qui mettent en jeu la compétermeyclopédique® du
récepteur.

Cependant, comme le note Dudydt est difficile dans certains
cas de décider si un effet de sens est d0 a tote 6u se trouvait déja
dans la signification de I'énoncé. Il en est aipsur des exemples
comme :

aMarie est bellgqui impliqueMarie n’est pas laide alors que

! Cette loi postule que « lorsqu’on parle d'un dersujet, on est tenu de dire, dans la
mesure ou cela est censé intéresser l'auditemy en a le droit de le faire, tout ce que
I'on sait sur ce sujet » (J.Cl. Anscombre et O.Duc1983, p.52)

2 |dem, ibid., p. 191 et les siuv.

% Voir M. Tutescu, 1998.

4 Kerbrat-Orecchioni, CL'implicite, Armand Colin, Paris, 1986, p. 153.

® Ducrot,op. cit, p. 138.
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b.Marie n’est pas bell@'implique pas nécessairemeéviarie
est laide.

Dans b. il 'y a pas implication a cause du faie des adjectifs
beau et laid ne sont pas des termes complémentaires comare et
célibataire mais des termes antonymes. On peut certes, fude,li
interprétemas bellecomme signifiantaide, mais cette interprétation peut
étre tres bien concurrencée par une interprétagiternative comme
[Marie n’est pas belle, mais quelconque] ou bieraffiEl n’est pas belle,
elle est superbe] (négation polémique). Cette dson justifie la
nécessité d'un traitement global de la litote, gécupere les deux
composants de la description sémantique.

Dans le cadre des approches modernes portant aur
communication, il est précisé que la loi de latéitee soumet a des
« conditions de politesse et de raisonnabilité wisives %. Kerbrat-
Orecchionf appelle la litote une « hypo-assertion », dorgdas dérivé
est plus fort que le sens littéral. En vertu detaiees conventions de
politesse discursiVela litote sert & atténuer le sens référentieprépos
de I'exempleUne femme de petite ver@recchioni note qu’il y a litote +
ironie ou « litote antiphrastique » et I'effet obten’est pas celui de
diminution mais de réduction a un état zéro : [ferame de vertu nulle].
L’énoncé est considéré comme litotique au niveasaeposé et ironique
au niveau de son présuppbsé

Enfin, la litote est basée sur une transgressies ldis de la
communication ordinaire, comme d’ailleurs toutes légures de
rhétorique. Ainsi, une litote formulée a l'aide l#enégation, comme le
célebreVa, je ne te hais pointiole la maxime de quantit@lonner autant
d’informations que nécessaitepn étant sous-informatif. En fait, les
maximes conversationnelles ne sont pas pour quelolmgeurs les
observent scrupuleusement. Au contraire, elles grau@treexploitées
par des violations ostensibles dans le but denratiee des implicatures.

! Tuescu, M. L’Argumentation Editura Universittii din Bucursti, Bucuresti, 1998, p.
175.

2 Kerbrat-Orecchioniop. cit, p. 101.

% Les régles de la loi de politesse concernent fepaotement du locuteur par rapport a
son interlocuteur et se raménent pour la pluparprcipe : « Ménagez autant que
possible les faces négative et positive de voterlotuteur ».

* |dem ibid., p. 155.

®Voir H.P. Grice: 1979.
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Particularités de la litote en perspective contraste francais-
roumain

Du point de vue desaleurs figurativo-discursives dont elle se
charge, la litote se retrouve en roumain commerancéis, avec des
particularités spécifiques quand méme relativesa aforme que les
énonceés litotiques recouvrent dans les deux langhiesi, les effets
discursifs engendrés par la litote pourraient @égroupés sous deux
étiquettes : a.la litote produit umeseudo-atténuationEn disant moins
pour suggérer plus, on feint d’atténuer I'expressitune réalité pour lui
donner plus d’énergie; b.la litote est un moyeexgression de la
retenue servant a la maitrise de la tension dans le discd.'examen
d’un corpus assez riche nous permettra, au moias Pespérons, de tirer
guelques conclusions a valeur généralisante geet &

Prenons un premier exemple qui pose probleme @main par
rapport au francais :

(1) a.Vous n’étes pas sans savoir ce qu'internetnpé(B. Laygues :
2003, p.123)

Littéralement, cet énoncé se glose par (1) b.Veasez ce
gu’Internet permetOr, la loi de la litote présente dans (1) dédhendes
significations associées, telles que dtutede la part du locuteur quant
au savoir de son interlocuteur ; téserve et I'espoir (que celui-ci le
saurait), un contendéontologique [vous étes tenude le savoir] et en
méme temps un conterxiologique un jugement de valeur : [si vous ne
le savez pas, vous avez tort]. La valeur modalige&énoncé, marquant
la présence du locuteur, est ainsi plus forte ques dénoncé non marqué
(1) b.

Le probleme que souléve ce genre d’énoncé, conatflaide de
la structure §tre + négation simple sang c’est qu’il ne connait pas une
structure homologue en roumain qui seraifi[+ negaie simph + fard].
En fait, (1) a est rendu en roumain sous la foreé€ldl b, les deux formes
francaises, la négative a valeur litotique et Iaifpee n’en connaissant
gu'une seule en roumain, la positivétisi ce permite InternetulLes
effets discursifs associés a I'énoncé litotique gerestion sont ainsi

! Cet exemple est cité & propos d’une erreur coergut transforme « vous n'étes pas
sans savoir » en « vous n'étes pas sans ignooer gui revient a affirmer exactement le
contraire de ce qu'on a eu lintention d’affirmdrerreur est due au passage de la
négation simple (négation syntaxique du verbe) andgation complexe (négation

syntaxique du verbe + négation lexicalgnorer = ne pas savojr
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irrécupérables en roumain. Il en est de méme pawtrds exemples de
litotes basées sur I'emploi de la structure comefemprépositiorsans:

(2) ...ces petites étoles ajourées au crochet qui jetaer
le dos des fauteuils un manteau de roses blargphiase devaient pas
étre sans épinepuisque..(Proust : 2004}~ [qui devaient avoir des
épines] — care aveau probabrtepi;

(3) Pour terminer, une promenade dans un parc, rgjest
pas sanghistoires(G. Kleiber : 2001, p.340)} [qui a des histoires]
— CuU peripeii ;

(4) Certains font valoir, dans les milieux communawdsjr
gu’'un large accés aux documents confidentigsserait pas sans
danger(Le Mondé — [serait dangeureux}p ar fi periculos

A la rigueur, on pourrait rendre en roumain la sfge panu ar fi lipsit
de pericolece qui correspondrait en francgais a ?[ne seraidgaourvu de
dangers] dont l'acceptabilité ou les chances dedywmtion par des
locuteurs natifs sont discutables. En tout caspaurrait remarquer que
les structures litotiques aveans + nomrsont plus faciles a garder en tant
gue telles en roumain, par rapport a celles @ams + infinitif-verbe Et
pourtant, 'énoncé :

(5) Pas de jour, pas d’heure, pas méme de minute
sans tomberdans ce que Candracirti, dialecticien bouddhiste,
appelle le « gouffre de I'hérésie du mgie: Cioran : 2004)

connait I'équivalence en roumain fard sa cazi... Cela entraine
la constatation que ce n’est pas I'élément du geooy@positionnel qui
influe sur la possibilité de transcodage directreamain —infinitif ou
nom, mais les propriétés sémantiques du verbeipahde I'énoncé. On
remarque que l'ellipse dans (5) suppose le prédiigtentiel «ily a » a
la forme négative, le seul, apparemment, qui paenatconservation de
la structure litotique en roumain. La preuve engest dans (6) la litote en
roumain est sinon impossible au moins forcée :

(6) ... des dames des chateaux voisins (...) venaient
a la messe (...on sans acheterau retour, chez le patissier de la
place (...) quelques’uns de ces gateaux en formeuts.t. (Proust :
2004, p.27)— ? [...nu fara si cumpere...]— ...cumpirand la
intoarcere... (Forme positive, le gérondif du vertecheter »).

En fait, la litote revét en francais deux formesentionnelles
principales :
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* les structures affirmatives contenant ddserbes restrictifsproduisant
la valeur dgpseudo-atténuatiorOn inventorie dans cette série :

plutét : Je suigplutdt ennuyée— Suntcam plictisita ;
peu / un peuJai peude chance-» Am prea puin noroc.

Peu est secondé nécessairement en roumain par un qudnitatif
‘prea’ pour avoir la méme valeur. De méme dansair peu farouche
(Verlaine) :

J'ai un peude chance—~ Am un pic (ceva) de norodJn peuconnait en roumain soit la
réalisation « un pic » soit « ceva » (« quelquesehoen francais).

plus ou moins Elle estplus ou moinsoccupée— Estemai mult sau mai pén
ocupad.

mal : - Quand, au lever, on eshal luné... — Cand, la trezire, s prost
dispus...(E. Cioran : 2004, p.109)e moment eshal choisi— ... prost ales ...
- Je voismal comment vous allez vous en sortirNu preavad cum

« Mal » est rendu cette fois a l'aide de la négaportant sur le verbe et
sur son déterminant quantitatif « prea ». De méames d

J'imaginemal que votre ami puisse encore arriyetela lui amal réussi.

pas maletpas mal deloc. adv.) Il estpas malfroussard ; Il apas malvoyagé ; Je m'y
suis employé avepas mal dezéle mais n'y suis parvenu que dans des moments de
grande lassitudgCioran : ib., p.43)— E foarte fricos ; A alatorit mult ; ... cumult

zel...

Il'y a non équivalence en roumain. On utilise arfe » (« tres ») aupres
des adjectifs qualifiants et « mult » (« beaucelpvec les verbes et les
noms.

Les litotes contenues dans des phraséologies,erpessions
figées ainsi que les litotes d’emploi tres fréquent été dénonceées
comme frisant le truisme, car elles cessent d'péngues comme telles.
C’est le point de vue du stylisticien, qui divedgns ce cas par rapport a
celui du grammairien.

On peut rajouter dans la classe des séquencesruitass
affirmativement I'emploi litotique de :

- l'adjectif dernier, -ére C’est la derniére personne que jaie
envie de voir—~ Esteultima persoaa...
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- ainsi que le procédé de ldote par tautologiedont ['effet
d’amplification est obtenu par une reprise du th&mmme prédicatOn
a raison de le dire : un autobus sera toujours wmoaus !(R. Queneau,
page web).

* lesstructuresnégatives simples ou complexes. Dans ce cas, la négation
du terme repoussé ou la conjonction de négatiorsdsetremplin pour
réorienter et renforcer le discours vers la dicgcbpposeée.

Une structure négative courante a valeur litotiqae récupérable
en roumain est celle qui contient 'advepres:

(7)a.Elle n’est pasprésdoublier (B. Laygues : 2003, p. 2003)
Glosé par (7)lklle est loin d’oubliey c’est sous cette forme que I'énonceé
se traduit en roumain : « E departe de a uita »s klda différence de (1)
b., non marqué, (7)b. conserve méme sous cetteefarme valeur
litotique, transmise intégralement en roumain. Daste, on devra
déterminer ce qui distingue la litote rendue pandgation de (7) a de la
litote formulée affirmativement dans (7) b pour pou calculer ce que
'on perd par la transposition en roumain. Nouspps®mns deux autres
séquences qui aideraient a y voir plus clair :

(8) Le 11 septembre 2001, le terrorisme est projeté
sur la scéne mondiale par un volcan dont I'éruptitest pas présle
s’éteindre.(matériel publicitaire)

(9 Mes fréres et moi, nouse sommes pas pres
d’oublier les courses au ravitaillement faites ddes fermes voisines
avec un vélo et une remorgde.

La négation complexe consiste en la jonction e’ureégation
lexicale avec la négation syntaxique. Par exemple :

(10) Ce n’est pas pour rien qu'il avait voyagé cheszScythes.

La négationne pasporte sur le pronom négatif «rien». En
roumain :Nu degeaba adtatorit... L'élément négatif de phrase « nu »
porte sur un adverbe négatif (« inutilement »). r&marque que, malgré
sa complexité, cette double négation a valeuridjtet peut se retrouver
integre en roumain. Il en est de méme pour :

! ’exemple évoque aussi une erreur courante résdkd’emploi deprétea la place de
grés ce qui conduit a un contre-sens.

Michel Tournier,Lieux dits Mercure de France, Folio, Paris, 1999 et 20081p.
3 Emile CioranEbauches de vertig&allimard, Folio, 1979, éd. 2004, p. 6.
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(11) Le plus ancien exercice du vivaetpouvaitpasne pas
nous marquet.— ... nu putea & nu ne marcheze.

Dans d’autres cas, la complexité de la structursendaisse pas
facilement contenir dans le moule roumain :

(12) La vie de Napoléone fut rien de moins que
glorieuse. (B. Laygues : p.121»»  *Viaza lui Napoleon a foshu
mai puin decét glorioas ;

?Viga lui Napoleon a foshici mai mult nici mai
purin decétglorioass ;

Viga lui Napoleon a fost glorioas(énoncé neutre,
avec perte totale de la litote).

Il semble que les litotes construites avec le dtaiit« moins »
présentent des difficultés de transposition en @anTel est le cas dans :

(13) Quand on vient au monde avec une conscienaeldo(...), onn’en
trimbale pas moins de remords dont on ne parvient a déceler ni I'orgg ni la
nécessité.— ... plimbimulte remuycari... (« beaucoup de », non marqué).

Nous signalons pourtant des séquences dont Igtrsition pose
des problemes non seulement relatifs a la litosgusqu’a trouver une
variante de traduction méme. Cela implique pratigeet une
reformulation compléte de I'énoncé, comme dans (12)

(14) Dans le bestiaire politique francais, nly a
paspluschien-chatqu’Alain Jupé et Philippe Séguin (Le Monde).

On a a faire dans ce cas a une négation complaxe tgpe
particulier. « Chien-chat » réalise une relatioopgiosition décelable a
I'aide de la convocation de notre univers encyaitigpge qui nous permet
d’inférer a propos l'idée de « l'inimitié ». La gle de (13) serait [l n’y a
pas d’aversion plus forte que celle entre AlainéJap Philippe Séguin].
Inutile de comparer la forme de la glose avec héenie de la séquence
sous (13). Si on essaie de garder la méme éconemimumain, on
obtient un énoncé constatif — ..u existt dusmani mai mari decéat A.Ji
P.S ou le syntagme « chien-chat » est rendu par &t gorrespondant
« ennemis ». Au contraire, si I'on veut garder peessivité de I'image

Y ldem, p. 49.
2 Dont I'usage fautif a faitrien moins que glorieuse
% Emile Cioranpp. cit, p.73.
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fournie par le syntagme-cléce gain est anéanti par la longueur que I'on
est obligé de donner a la phrase :nu.sunt afii care si se aila precum
cainelesi pisica mai tare decat A.g P.S. Il est difficile de choisir dans
ce cas et de sacrifier 'une ou l'autre des deuigemces, également
importantes.

Sinon, d’autres litotes construites sur la méngatién portant sur
l'intensif plus peuvent étre directement transcodées en roumain

(15) Il n'y a pasplus exclusiviste qu’un instinct vigoureux,
inentamé? — [Le plus exclusiviste instinct c’est I'instincigaureux,
inentamé] — Nu existi instinct mai exclusivist decat un instinct
viguros, neptat.

Signalons aussi une série d’expressions litotiguiesture plus ou
moins opaque, et relevant de divers registres de la langue dstrt
familier), dont I'étude en contrastivité présenieran grand intérét
notamment pour la didactique du FLE :

- ne pas étre mancheb [étre habile, adroit]

- ce n’est pas le mauvais chevall[il n’est pas méchant]

- ne pas étre en sucre [ne pas étre trop fragile]

- ne pas porter quelgu’un dans son ccesfne pas I'aimer, lui en vouloir]

- ne pas se prendre pour une merde, ne pas se modcheoude— [se
considérer comme un personnage important]

- ne pas engendrer la mélancoke [étre d'un caractére gai, répandre la
bonne humeur autour de soi]

(A. Negreanu : 1995, p.31)

Les régularités de forme et de fonctionnement ¢ure fetrouve
en francais et en roumain prouvent le caracter@sygique de la litote.

Comme expression de la retenuda litote est frequemment
utilisée dans les dialogues, associée a la paditesgant la fonction
d’amortir les énoncés menacants pour linterlocutdtlle préserve
I’harmonie des relations humaines dans les corgestaflictuels. Dire
Tu as fait une petite erreysour signifier [Tu t'es lourdement trompé]
réduit au maximum l'agressivité de I'affirmationed. bienséances sont
sauves et le message est quand méme communique.l&arécits, la

litote crée une narration condensée qui transmet maximum

! Expressivité garantie par la présence du coupleercchat’ en roumain dans
'expression « a se avea precum cainefssica ».
2 Emile Cioranpp. cit, p 48.
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d’'informations avec le minimum de moyens. Dansisealrs persuasif,
la litote est un procédé privilégié par I'exorde ldatroduction. On a
constaté aussi que la litote est un procédé caistajée de la langue des
diplomates, toujours soucieux de recourir a desesgions atténuées
dans le but de ne froisser aucun partenaire. D8andrt, les psychologues
affirment que c’est l'instrument des tempérameattsfou, en langage de
spécialité, des emotifs-actifs secrets et bourrus.

Autant d’arguments pour soutenir que la litote gjoun réle
essentiel non seulement dans la connaissance @¢sleription de la
langue, mais aussi dans la compréhension du mdndke l&tre humain.
Loin détre une production extra-ordinaire relevampiutét de
limagination poétique, la litote est intrinséque kangage. Elle est un
mécanisme de la compréhension humaine qui crésigieications, elle
est donc génératrice de savoir. Aussi devraitétle véritablement mise
en valeur par les études linguistiques.

Bibliographie :

Anscombre, J.-CL., Ducrot, O.l’'argumentation dans la languePierre
Mardaga, éditeur, Collection « Philosophie et layjgga, Bruxelles, 1983

Bacry, P.Les Figures de styld@elin, Paris, 1992.

Bidu-Vranceanu, A., @arasu, C., lonescu-Rundoiu, L., Mancg, M., Pai

Dindelegan, G.Dicsionar destiinze ale limbii Nemira, Bucurgi, 2001.

Bonhomme, M.Les figures clés du discouisd. du Seuil, Paris, 1998.

Coseriu, E.,Introducere in lingvisti¢, Editura Echinox, Cluj, 1995.

Dragomirescu, Gh. N.Dictionarul figurilor de stil Editura Stiintifica,
Bucurati, 1995.

Ducrot, O.,Dire et ne pas direHermann, Paris, 1991.

Fontanier, P. Figurile limbajului, Editura Univers, Bucugé, 1977.

Grice, H.P., « Logique et conversatiorGgmmunicationso. 30, 1979.

Kerbrat-Orecchioni, CL.'implicite, Armand Colin, Paris, 1986.

Lakoff, G., Johnson, M.Les métaphores dans la vie quotidientrad. de
I'américain par Michel de Fornel en collab. aveanldacques Lecercle, Les Editions de
Minuit, Paris, 1985.

LE GROUPEY, Rhétorique générald.arousse, Paris, 1970.

Moeschler, J., Reboul, ADictionnaire encyclopédique de pragmatiqil. du
Seuil, Paris, 1994,

Morier, H.,Dictionnaire de poétique et de rhétoriqiUF, Paris, 1961.

MunteanuS., Scrieri alese Clusium, Cluj-Napoca, 2003.

Pongeoise, MDictionnaire de rhétoriqueArmand Colin, Paris, 2001.

Prandi, M.,Grammaire philosophique des tropégs Editions de Minuit, Paris,
1992,

Robrieux, J.-J.Eléments de Rhétorique et d’Argumentati®@unod, Paris,
1993.

Tamba-Mecz, I.Le sens figuréVers une théorie de I'énonciation figurative
PUF, Paris, 1981.

24



Tutescu, M., La présupposition en frangais contemporaiffipografia
Universititii din Bucureti, 1987.
Tutescu, M. L’Argumentation Editura Universitii din Bucureti, 1998.

Sources du corpus :
Emile CioranEbauches de vertig&allimard, Folio, 1979, éd. 2004.
Bernard Layguesivitez de dire... Dites plutéAlbin Michel, Paris, 2003.
Georges Kleiben, 'anaphore associativePUF, Paris, 2001.
Le Monde22/ 23 octobre 1995.
Daniel Pennac, « Comme un roman » An bonheur de lire(recueil de
fragments littéraires), Gallimard, Folio, 2004.
Marcel Proust, « Pastiches et mélanges »Ainbonheur de lirg(recueil de
fragments littéraires), Gallimard, Folio, 2004.
Michel Tournier Lieux dits Mercure de France, Folio, Paris, 1999 et 2000.
Aristita NegreanuExerckii cu expresii idiomaticeEd. Teora, Bucug, 1995.
Paul VerlaineParallélementLe Livre de Poche, Paris, 1971.

25



INIMA / CEEUR, SUFLET/ AME, DES HETERONYMES ?

Florinela COMANESCU
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Résumé

Cette étude envisage l'existence de rapports dbaténie entre les unités
lexicalesinima et suflet du roumain, respectivemerteur et ame du francais. Elle
souléve donc le probléme de I'existence d’une wigiartagée ou différente des deux
langues sur I'expression de la localisation desgassus affectifs et se propose d'y
apporter des éléments de réponse.

Mots — clés : hétéronymie, équivalence, référeiyygemie.

Problématique

Dans la grammaire comparée, les unités lexicalesegrésentent
'une I'équivalent sémantique et fonctionnel deuti® sont désignées par
le terme d’ « hétéronyme ».

Les deux paires de termes envisagés pour cettie &emblent
effectivement illustrer cette situation.

En effet, les contextes dans lesquaisuret amefonctionnent en
tant qu’équivalents denima, respectivementsuflet sont tellement
nombreux que la correspondance entre les termeslesafer de soi. De
plus, la correspondance fonctionne aussi bien lgsuemplois autonomes
des mots :

)
Inima ii bate cu putere. = Son coeur bat fortement.
Pacatul ucide sufletul. = Le péché tue I'ame.

gue pour leurs emplois idiomatiques :

(2)
V-a multumit din toata inima. = Il vous a remerciéstdeat son coeur.
Aceasta persoana nu are suflet. = Cette persoren@as d’ame.

Cependant, I'équivalence est loin d’étre réguliednsi, dans

certains contextes, I'équivalence ne s’établit pasc le terme attendu,
mais avec l'autre :
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(3)
Il a perdu son ami de cceur. = ?Si-a pierdut prietfeste inima.
Si-a pierdut prietenul de suflet.

De méme, I'équivalence peut ne pas étre possible :

4
L’enfant apprend/ connait/ récite toutes les poggiar coeur. = Copilul invata/
cunoaste/ recita toate poeziile *pe inima/ pe nevaz

)
Aceasta familie a luat un copil de suflet. = Cefdnille *a pris un enfant
d’ame/ a adopté un enfant.

Dailleurs, les données étymologiques révelenkisence de
relations surprenantes entre les termes, ce qastita® une raison de plus
pour les examiner de plus prés dans la synchronie.

Ainsi, contrairement a I'équivalence sémantiqudoeictionnelle
gue l'on est tenté d’établir spontanément, ce Emntermesnima etame
qui ont une origine commune (le mot laéinima),les deux autres termes
n‘ayant pas de relation étymologiqueodur provient du mot latircor,
cordis alors quesuflet provient du mot latin reconstituguflitus, qui
signifie suflare,c’est-a-direrespirare, respiratioi

Les deux mots du roumain acceptent également egges de
dérivation. Le motinima sert a former un deuxiéeme nom, qui est un
diminutif (inimioara) et un adjectififimos) A son tour, le mosufletsert
a former un nom diminutifsiflete), un verbe 4 insuflet), deux adjectifs
(sufletesc, sufletiset un adverbes(fleteste

Les deux termes francais n’acceptent pas la déiva

Il serait donc intéressant que les rapports ergsetermes soient
examinés plus attentivement, pour pouvoir validen firmer
I'hypothése de I'hétéronymie. Cette descriptiorshjgas facile a cause de
la synonymie partielle existant entre les deux ndet€haque langue et a
cause de la polysémie extrémement riche que chatms termes
développe.

La discussion proposée dans cette étude porteesarticles de
deux dictionnaires représentatifs (DEX pour le raum TLFI pour le
francais), qui offrent une synthese des signiftregi des quatre mots
envisagés, d'autant plus que les articles reposent’observation de
I'emploi effectif des mots dans le discours.
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Le choix de ces unités lexicales n’est nullememtuit et leur
étude pourrait a coup sdr permettre de formuler demarques
intéressantes dans une discussion de I'expressidiaftectivité dans les
deux langues.

Cette étude souleve donc le probleme de I'existetigne vision
partagée ou différente du roumain et du francaisl'eypression de la
localisation des processus affectifs et essaieagporter des éléments de
réponse.

Mécanismes de construction du sens

Dans la description de la fagcon dont les deux @sriale chaque
langue se partagent le domaine de I'expressionadmdalisation des
processus affectifs, il existe un certain nombrgdéthents communs aux
deux langues, mais avec des développements spisfigutant de points
de départs pour I'installation des difféerences.

Dans le processus de désignation de la localisaistraite, les
mécanismes sont les mémes dans les deux langues.

Ainsi, pourinima et cceur les dictionnaires notent I'existence de
procédé d’extension du sens pour I'expression dieckisation abstraite.
Dans une premiére acception, les deux mots dégdignenréférent
concret, ayant une existence directement constataBlvec cette
acception, les mots font d’ailleurs partie du vadalve spécialisé de la
médecine, qui est cependant développé de facomlméans les deux
langues.

Le TLFI avance I'explication de la métonymie dyéy« activité
pour lieu de I'activité ». Ce dictionnaire expliglé&argissement de sens
du motcoeeur ainsi que le changement de son domaine d’emsglwila
base de deux facteurs: lintériorit¢ de l'organengl I'organisme et
lactivité de l'organe en tant que facteur centdd la vie humaine
individuelle (comparaison de lactivité cardiaqueea les processus
affectifs).

Le DEX parle d’emploi figuré, peut-étre a cause fdii que
I'existence d’'une autre base lexicale pour les empihédicaux marque
une séparation plus profonde entre les emploiscaéasiet non-médicaux
du terme.

La situation des motsufletet ameest différente. Le référent de
ces mots n'a pas d’existence concréte, directermamtatable. Il s'agit
d’'un référent de nature spirituelle, donc il n’'ypas de mise en ceuvre de
mécanismes particuliers d’extension du sens. Daes émplois
référentiels, le probleme qui se pose est celuil'identification du
référent et non celui de son existence, méme si e@® mots on est des le
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départ dans la représentation de la réalité etdzms la description de
celle-ci.

En tout cas, tous les quatre noms fonctionnendidien comme
des noms concrets que comme des noms abstraits, @mui doit
intéresser dans leur étude c’est la fagcon donhitgpretent le monde et
non le fragment de monde qu'ils pourraient décrire.

Ces remarques sur la nature du référent, quidamgrunter aux
mots des voies différentes dans I'expression ddotalisation des
processus affectifs, reposent sur des observationgonctionnement-
méme des mots et non sur des connaissances de aatyclopédique.

Pour l'acception médicale des matsma et cceur ce sont les
syntagmes spécifiques au domaine qui autoriseatlarple cet emploi.

Le TLFI exemplifie avec des adjectifs épithétes :

(6)

caeur anémique, coeur artificiel, coeur myxoedémateentr pulmonaire
des compléments du nom :

(@)

cceur a sinus pulmonaire, cceur en goutte, en sabot

des constructions dans lesquelles c’est le woeurqui a la fonction
syntaxique de complément du nom :

(8)
battements, bruits, dilatations, enveloppes, grééfsions, palpitations, piliers,
pulsations du cceur

des verbes appropriés :

()

affluer, refluer au coeur

Le DEX s’aréte moins sur cette acception du moha, ce sens
étant completement pris en charge par le mot raueid, néologisme
ayant la méme étymologie que le nocaur.

Les seuls descendants en francais de cet étyrtiorctanmun, a
part le motcoeur sont & retrouver dans toute une série de dérivés
appartenant strictement au domaine médical, avealeldgnt des
équivalents en roumain. Dans ces deux séries deeserceux les plus

29



accessibles au large public sontardiaque (cardiac), cardiologie
(cardiologie), cardiologue (cardiolog).

Au contraire, les motsuflet respectivemerdme ne donnent pas
lieu a de tels développements, justement a caugaitdgue leur référent
n’est pas de la méme nature que celui des deugsaigimmes.

Des renseignements sur ce référent peuvent quardenétre
obtenus de la méme facon, a travers les asso@adgsnplus fréequentes
des termes et des effets de celles-ci.

Le TLFI retient comme premiére acception du némbe la
signification que celui-ci acquiert dans le domaielegieux : le voisinage
fréequent avec le mddieu, par exemple, place le mamedans la classe
des noms dont les référents ne sont pas «de celemonet qui ne
peuvent étre appréhendés que dans la représentation

Une construction telleorp si suflet(corps et amgillustre trés
bien la différence de substance entre les réfécgsieux noms.

Tel n'est pas le cas des matsma et cceur qui, jouant dans la
méme mesure avec le sensible et le non-sensiblepbas difficiles a
accepter avec des noms appartenant strictemam dd's deux domaines.
Danscorp si inima(corps et coedr le nomcorp (corp9 sélectionne pour
inima (cceu) le domaine du sensible, ce qui rend I'associaties deux
noms assez bizarre.

Si l'association suflet si inima (dGme et coelyr semble plus
acceptable, cela doit étre en raison du fait quleld de la sélection du
méme domaine pour les deux noms, ils ne sont pas @otant vus
comme relevant du méme sous-domaine, donc I'infoomane risque pas
de se répéter intégralement.

Autrement, le référent des matsfletet Aamene se voit attribuer
des propriétés plus précises que dans le cadre amstractions
idiomatiques. L'entité est souvent représentée dansadre de sa
localisation concréte :

(10)
DEX :a mai prinde (a capata) suflet, a lua cuiva sufleddi veni sufletul la loc
TLFI : jusqu’a I'ame, étre plein d’ame, rendre 'dme, acteer 'ame, mettre de
I'ame dans quelque chose

mais elle est également présentée comme constitnagpace en soi :
(11)

DEX : din suflet, din tot sufletul, din strafundul sufiieti, a-si incarca sufletul
Cu, a avea ceva pe suflet.
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TLFI : du fond de I'dme, jusqu’au fond de I'dme, dans Earavoir la mort
dans I'ame

Pourinima et coeur vu I'acception de départ des deux termes, les
constructions de ce type, qui existent d’'ailleuanslles deux langues,
peuvent étre décrites tout simplement comme éthignoes par des
procédés de métaphorisation, d’extension des stegtlocatives au
domaine non-spatial. Les deux types de représentasont possibles :
I'entité est envisagée du point de vue de sa Ieatidin concrete :

(12)

DEX : a-i ramane cuiva inima la, a-i veni cuiva inimaltx

TLFI : avoir le cceur sur les lévre, le caeur y est/n'ypest, avoir/ne pas avoir
le cceur a qqch., avoir le coeur sur la main

ou elle est présentée comme constituant elle-ménespace :

(13)

DEX : a-si calca pe inima, a avea pe cineva in (la) iajna pune ceva (pe
cineva) la inima, a spune de la (din) inima, a geeceva (pe cineva) din inima

TLFI : remonter au coeur, emporter/garder/graver qgn./qatdns son ceceur,
jailliryrmonter/sortir/venir du cceur

Visions partagées/ visions particulieres

La confrontation des différents sens enregistréssdes deux
dictionnaires met plutdt en évidence I'équivaledes unités examinées.
De plus, globalement, les mécanismes de générdésrsens les uns des
autres semblent étre les mémes dans les deux ErQependant, les cas
de non-équivalence ne sont nullement absents,urilpe emplois libres,
ni pour les emplois plus ou moins idiomatiques.

Un cas qui ne pas rester inapercu est celui duag@ntechnique,
dans lequel 'emploi des deux termes du francdifréguent, sans que la
situation soit la méme pour le roumain.

Pour le motame le TLFi propose des exemples des domaines
suivants :

- armée ame d’'un canon, d’un fusil

- chemins de ferame du rail

- électricité :ame d’'un cable isolé

- héraldique @me d’'une devise

- marine :ame d’un cordage
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- musique :@@me d’un violon, ame d’'une contrebasse, ame d’'un
violoncelle

- sculpture ame d’une figure, d’'une statue

- technologie :ame d'une fusée, ame d’un soufflet, ame d'un
fagot

- zoologie :ame d’'une plume

Pour cceur a part la médecine, le dictionnaire propose les
domaines suivants :

- chemins de fer

- habillement :bottes a cceur, gilet a cceur, corsage, décolleté en
caeur

- héraldique

- jeux :as de cceur, dame/roi/valet de cceur

- ornementation

- botanique, horticulturecceur d’artichaut, de laitue, de palmier

En roumain, I'emploi des deux termes dans les dgag de
spécialité est beaucoup plus réduit.

Pour inima, le DEX indique qu’il s'agit d'une piece ou d’'un
€lément de construction qui occupe une place denti@ns un systeme
technique ou dans un élément de celui-ci, en ddnc@mme exemple
inima carului/a carutei(cceur du char/ de la charrejteLe dictionnaire
évoque également I'emploi de ce mot pour désigagaltie intérieure
d’'une plante, d’'un Iégume, d’un fruit.

Poursufletaucune explication et aucun exemple ne sont pépos

Dans le cas des idiomatismes, la correspondaricliesd’étre
réguliére, bien qu'il s'agisse dans la plupart das d’expressions non-
opaques, c'est-a-dire d’expressions dont le seng pge obtenu de
maniére compositionnelle, a partir des sens dersiéss.

Conclusion

Les relations d’équivalence entre les membresddes paires de
termes examinées sont particulierement étroitgeeraant, il n'y a pas
de correspondance parfaite entre les termes. Capgnidest évident que
dans une approche plus large du phénoméne exarminé ierait
certainement pas erroné de parler d’hétéronymesfoeation de la
granularité acceptée pour les divergences.
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Ce qui doit faciliter I'équivalence des termesst’la polysémie
particuliere que chacun d’entre eux développe, Iplasticité, leur
capacité a multiplier les nuances de sens soustl'@fi contexte.

C'est peut-étre également parce que, dans la iptsor des
processus affectifs, les aspects liés a la locaisaomptent moins que
I'évolution des processus eux-mémes, avec leursgshdeurs nuances et
facettes infinies, mais également avec les diffierfacons dont les
humains vivent leurs expériences intérieures.
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POUR UN DISCOURS SUR «LE DISCOURS DE L'AFFECTIVITE»
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Résumé

Le(s) discours de l'affectivité ou les figures gassions aux XVlle et XVllle
siécles constituent un paradigme exemplaire pourcldture européenne et une
problématique qui invite & penser ensemble philbsopt littérature, épistémologie et
rhétorique, anthropologie culturelle et histoire dmentalités, sémiotique du corps et
esthétique. L'étude reconstruit une « histoire» gile du discours affectogene, a
travers la dimension pathique, le logos, le patebkethos jusqu’a 'univers non-verbal,
ou le langage et le discours ont été remplacésdes «forces» ou des formes, signes
peut-étre de la «mort» du discours ou de sa ré-foret ré-évaluation. L'auteur
considére que seule une pragmatique de l'altéténettra de comprendre le paradoxe
de la conscience contemporaine qui consiste aitadaendre la parole souveraine ou
superflue et a réifier 'homme dans la triade «dagique» du logos-pathos-ethos.

Mots — clés : discours de l'affectivité, figuresgmssions, pathos, affecte.

Notre époque est marquee par le passageidaipe de raisorau
principe dincertitudeou dindétermination Les unités complexes, comme
I'étre humain ou la société, sont multidimensiol@selainsi I'étre humain
est a la fois biologique, psychique, social, affecationnel. La société
comporte des dimensions historiques, €économiqusesiolsgique,
religieuse.Si le principe de raisorrégit I'histoire del’homo sapiensle
principe dincertitude domine I'histoire dd’homo duplex, complexusu
multiplex del’homo mysticusLa rationalité et la passionalité, le discours
«raisonné» et le discours de [laffectivité altemnes’entrelacent,
interférent. La vertu cognitive du principe de Rasest confirmée une
fois de plus par la conscience des contraires @s «@ontradictoires»,
particularité de 'hnomme moderne, révolté, d'unet,paostalgiquement
contre les « virtualités» du passé dont il rével@evrer et, d’autre part,
pro-jeté et «déja» incarcéré dans les virtualitésmnues de I'avenir dont
il n'a pas encore la conscience.

Toutes choses écrit Pascal €tant causées et causantes,
aidées et aidantes, médiates et immédiates, ets@entretenant par
un lien naturel et insensible qui lie les plus glades et les plus
différentes, je tiens impossible de connaitre katigs sans connaitre
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le tout, non plus que de connaitre le tout sans naire
particulierement les partie’s.

Le(s) discours de laffectivité ou les figures degssions aux
XVlle et XVllle siécles constituent un paradigmeeaxlaire au moins
pour la culture européenne et une problématiqueimute a penser
ensemble philosophie et littérature, épistémologie rhétorique,
anthropologie culturelle et histoire des mentaligg&mniotique du corps et
esthétique, a partir de corpus dont l'appartenammemune a l'age
classique permet de susciter des convergencescadreivers domaines
d'investigation. Le(s) discours de l'affectivité la question des passions
constitue, aux XVlle et XVllle siécles, I'objet essiel d'une réflexion
théorique et esthétique sur le corps et sur l'itdimu se forge peu a peu
une conscience neuve du moi. Ce mot, «passiontaul d'abord
I'entendre au sens précis que lui donne tout Llagsique, c'est-a-dire ce
qui affecte «I'ame» et produit un changement dapparence extérieure.
Aussi considére-t-on que les passions entrainenéssairement une
transformation du visage et du corps, de la voixietdiscours. De ce
point de vue, les différentes passions de I'ame sien I'ordre de
l'insaisissable et de I'immatériel et on ne pearmide-t-il, les appréhender
gu'a la faveur de leur expression, c'est-a-dire ohesques et des
empreintes visibles qu'elles laissent a la surtaceorps. C'est pourquoi
les passions mettent toujours en jeu un rapport pta entre
I'extériorité et lintériorité, le visible et limsible, le corps et I'ame,
I'espace public et l'espace intime. Depuis la raugeu la paleur du
visage jusqu'aux tremblements ou aux sueurs, chague/ement du
corps devient signe d'une passion particuliéredes lors, objet d'un
savoir. L'intérét de ce savoir est double: d'une, papermet de rendre
raison des mouvements les plus intimes a la fad'ene lecture du corps;
de l'autre, et suivant en cela un mouvement invedé®n passe de ce qui
est caché a ce qui est manifeste, il est indisklec@un art de la feinte et
de l'artifice ou il s'agit de contrefaire les passi en reproduisant dans le
discours, sur une toile ou sur son propre corps,nh@arques qu'elles
impriment. En ce sens, la question des passioriBestel un objet
complexe manifestant aussi bien un souci pour teaissance de l'autre
et de soi, qu'une inquiétude épistémologique foredaate traversant tout
'age classique. Des néo-stoiciens et de Descgusgu'a Hume,
Rousseau, Diderot et Kant, la philosophie modelemgare ainsi de la

! pascal, B.Penséestexte établi par Léon Brunschwicg, Garnier-Flamiomg Paris,
1976,passim
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passion, non sans ambivalence: tantét manifestapathologique» de la
subjectivité, tantdt dimension constitutive d'uneubjsctivité
irréductiblement sensible, la problématique ddfiedivité» accompagne
et hante la réflexion philosophique sur la consmenle savoir, le
politique, la morale, I'esthétique. De concert aleedéploiement de la
pensée et de lindividualité subjective, la phijdse, les arts, et la
littérature ne peuvent plus faire I'économie d'uddlexion sur la
dimension phatiqude toute pensée, de tout discours théorique &tuie
pratique fictionnelle. C'est pourquoi notre réftaxi pourrait revétir
plusieurs formes dont la série syntagmatique steyamovisoire, figurant
ci-dessous dessine les grandes articulations: utisae I'affectivité ou
passion du savoir et savoirs sur les passionsputisae I'affectivité ou
esthétique des passions; discours de I'affectouitfpassion de l'artifice et
artifice des passions; discours de I'affectivité passions et discours de
l'intimité; la passion éloquente; discours de Eaffvité ou éthique et
politique des passions; passions et fiction. Laamiet la passion d’étre,
de devenir, de connaitre ou d’agir ne sont, semmlbezue des multiples
hypostases ou interfaces d’'une «structure de pdefar», d’'un projet
raisonné, mystérieux ou irrationnel, immanent @ndcendent, selon les
idéologies, les croyances ou les philosophies. Bowdgar Morin

....la vraie rationalité, ouverte par nature, dialogasec un
réel qui lui résiste. Elle opére une navette inaess entre l'instance
logique et l'instance empirique (...). Un ratiorsafie qui ignore les
étres, la subjectivité, l'affectivité, la vie estrationnelle. La
rationalité doit reconnaitre la part de l'affecte ddamour, du repentir.
La vraie rationalité connait les limites de la Ilqge, du
déterminisme, du mécanisme; elle sait que l'espnibain ne saurait
étre omniscient, que la réalité comporte du myst&ke négocie
avec lirrationalisé, I'obscur, lirrationalisable(...) On reconnait la
vraie rationalité & sa capacité de reconnaitre sesiffisances.

La réciprocité du discours subjectif et du discalgectif héritée
du romantisme envisage sur un méme pldades le pathoset I'ethoset
place de ce fait la littérature sous le signe dewd la réalité objective et
d’'une ontologie subjective. Cette définition luiné®&re une perspective
cognitive et la constitue comme agent de 'histomais elle instaure un
double malentendu : premierement, la littératurecaesidere selon le
langage comme sa propre constitution, sans peaséorine de cette

! Morin, E.,Introduction & une politique de I'homriee Seuil, coll., Points, Paris, 1999,
p. 67,102 sqq.
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constitution. Deuxiemement, elle serait en elle-méunsée du langage
et de la vie, de la la référence constante a Ijonaal dans les poétiques,
les esthétiques depuis cette période.

Du roman a la lettrde discours a autryiqui tente d'articuler plus
ou moins logiquement une représentation de soil@ d&autrui, c’est-a-
dire d'articuler l'altérité a soi et en soi, s'asg a un lieu privilégié
d'articulation duogosau pathos,autrement dit: la logique de la passion.
Sur cette base, on pourrait étudier les distorsgures la figure, comme
point d'affleurement dyathos,fait subir a I'ordre du discours pris en
charge par les structures logiques de la languymet'écriture. D’autre
part, la bibliographie critique abonde en ouvragas la rhétorique des
passionsdans I'espace social ou littéraire, ou le discaled affectivité,
dissimulé ou évident, diffus ou luxuriant, est, fper d’'une maniere
« subversive», définitoire de la socialité et déttararité, et déterminant
dans l'interactiofogos- pathos.

Les nouvelles orientations théoriques, observablg®urd’hui
dans de nombreux secteurs des sciences humaindgeetion d’'une
analyse des discours, mettent en évidence la natimlegique ou
interactive des productions sémiotiques, ainsi qli@trication
fondamentale entraffectet cognition aussi bien dans la production que
dans linterprétation des textes. Les théoriciet@ar@nent les rapports qui
existent entrgpassionet narration, par exemple, Igpassionétant définie
comme un phénomene affectif d’'ordre général, unedodepathosqui
met en lumiere la «passivité» du sujet, la dimensifiective de son
expérience. Dans ce contexte, ainsi que I'affirmeocdir, I'«esthétique»
ou la (méta)philosophie du discours, en tant gaertk de I'actualisation
du texte par une conscience, a pour theme «l'eaptor des manieres
multiples dont une ceuvre, en agissant sur un leckaifecte Cet étre
affecté a ceci de remarquable qu’il combine, dams expérience d’un
type particulier, une passivité et une activité, pgrmettent de désigner
comme réception du texte laction méme de le lireh
Complémentairement, la réorientation de la sémietigreimassienne en
direction d'une «sémiotique des passions» est qodigrement
symptomatique de ce changement de cap dans lexssiBumaines qui
a remis les émotions a la mode (Greimas - FongrilEénault, Sadoulet,
Fontanille - Zilberberg, Fontanille - Bordrén)Un point crucial que

! Ricceur, P.Temps et récit Ill. Le temps racon&euil, Paris, coll. Points, 1985, p. 303.
2 Greimas, A. J., et J. FontanillB¢miotique des passioreuil, Paris, 1991; Hénault,
A., Le Pouvoir comme passio®.U.F., Paris, 1994; Sadoulet, P., «Convocation du
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soulevent ces travaux tient a la mise en éviderineedcorrélation
fondatrice, a la racine de la schématisation naeaentre latension
caractérisant I'événement eextensionengendrant le proces: au niveau
de la transformation discursive, la forme sensildst celle de
I événementcaractérisé par son éclat, et sa conversionligitd¢ et
extensive engendre Ig@roces souvent défini comme un «entier»
guantifiable et divisible en aspects; inversemdst, procés n’est
saisissable pour le sujet dantirque s'il est modulé par l'intensité qui en
fait un événement pour I'observateur. La corrétationdatrice de la
schématisation narrative du discours serait dohe-cke:

événement <«  proces
intensité < extensifé

A travers l'affirmation de cette corrélation fondeg¢, la question
de latension narrativepeut des lors revenir au cceur d’'une réflexion
sémiotique sur la narrativité, et cette approchessipnnelle» du discours
et de sa schématisation recoupe les préoccupatemnsmbreuses autres
disciplines connexes. Du c6té de la linguistique, passage d'une
linguistique structuralea unelinguistique énonciatives’est également
accompagné d'un regain d'intérét pour l'analyse dearques de
’émotion dans la languet par la réhabilitation des travaux de Charles
Bally et de Roman Jakobson. Jakobson affirmaitfiet que la «fonction
eémotive, patente dans les interjections, coloregqyes degrés tous nos
propos, aux niveaux phonique, grammatical et Iéxfcat Jean-Michel
Adam rappelle «lintérét, pour la théorie de [langentation
contemporaine, qui (re)prend en compte la théotepdthos d’'une
linguistique énonciativébqui se penche sur la question « des émotions et
de I'affectivité dans la langué»L'essor des approchésteractionnisteet
pragmatiquea par ailleurs mis en évidence le fait que cest&léments
du texte et du contexte fonctionnaient comme ddadteurs d’émotion

devenir, éclat du survenir et tension dramatique»,e Devenir J. Fontanille (éd.),
Limoges, PULIM, 1995, p. 91-113; Fontanille, J., @t Zilberberg, Tension et
signification,Mardaga, Paris, 1998; Fontanille, J., et J.-F. Bordéd.),Sémiotique du
discours et tensions rhétoriqueésrousse, Paris, 2000.

! Fontanille et Zilberberg, op.cit., p. 77.

2 Jakobson, REssais de linguistique généraleditions de Minuit, Maury-Rouan, Paris,
1963, p. 215.

3 Adam, J.-M. Les Textes: types et prototyplsithan, Paris, 1997.

* Adam, J.-M., «Penser la langue dans sa compleldt:concepts dgradualité,
dominanteet comparaisorchez Bally»,Recherches Sémiotiques / Semiotic Inquify,
24,2004, p. 215-232.
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chez l'interprété Mais cette réflexion sur la dimension émotionmet
interactive de l'interaction verbale n’est pas nelles et se trouve déja
esquissée dans la fameuse étude de William Lab®¥8jlqui visait a
mettre en évidence les nombreux «procédés évaualibnt se servent
les locuteurs pour justifier la pertinence de lexésits. L'approche de
Labov sera reprise par Jean-Paul Bronckart (1996) Rebert
Bouchard (1996). Parallelement a ces travaux,rgpistent sur ldorcede

la parole, sur son rapport avec un contexte pragoatet interactif, il
faut signaler également le retour de la rhétoriga@s le champ de
'analyse de discours. La génération/production pdithos trouve un
prolongement spécifigquement narratif dans la notwa catharsis
fonction du discours définie dansPaétiqued’Aristote. D’allleurs, cette
tradition rhétorique et poétique sera élargie, mudée et réinscrite au
cceur des questions narratologiques par le biagnment des travaux de
Meir Sternberg (1978, 1990, 1982)Les propositions théoriques de
Sternberg ont également donné naissance, dansdle cks travaux
d’orientation cognitiviste, a la «structural-affélseory» qu’ont développé
Brewer et Liechtenstein (1982pt, plus tard, aux théories stylistiques
portant sur les modes d’exposition du récit (JoBeewer, 1985; Brewer,
1996%. Toujours dans le champ des sciences cognitiiedge 1979,
Beaugrande et Colby ont attiré I'attention sur aied aspects formels de
I'«affectologie» et surtout de ce qu’on pourraipaler «patho-semes» qui
rendant les récits plus «résistants» dans la méndeis sujets, aspects qui
portent essentiellement sur la gestion d'une iitcel provisoire du
texte: «Information is often withheld about linkagef states or events,
either because it is inferrable or in order to rtem uncertainty and

! Plantin, Ch., M. Doury, et V. Traverso (édles Emotions dans les interactions,
Presses universitaires de Lyon, Lyon, 2000.

% Labov, W., «La transformation du vécu a traversyataxe narrative», ihe Parler
ordinaire, (éd.), Gallimard, Paris, 1978, p. 457-503.

% Sternberg, M.Expositional Modes and Temporal Ordering in Fictidohns Hopkins
University Press, Baltimore & London, 197Blem «Telling in time (1): Chronology
and Narrative Theory>Roetics Todayn® 11, 1990, p. 901-948lem «Telling in time
(IN): Chronology, Teleology, Narrativity>Poetics Todaypn® 13, 1992, p. 463-541.

“ Brewer, W., and E. Lichtenstein «Stories Are tdeffain: A Structural-Affect Theory
of Stories» Journal of Pragmaticsp® 6, 1982, p. 473-486.

®Jose, P. E., and W. F. Brewer, “Development ofyStiking: Character Identification,
Suspense, and Outcome Resolutidb&velopmental Psychologg? 20, 1984, p. 911-
924; Brewer, W. “The Nature of Narrative Suspense the Problem of Rereading”, in
Suspense. Conceptualizations, Theoretical Analyaed, Empirical ExplorationsP.
Vorderer, H. Wulff, and M. Friedrichsen (éd.), Lance Erlbaum Associates, Mahwah,
1996, p. 107-127.
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interest» Ce point de vue était également partagé par Vil (D976Y
qui soulignait que le récit, pour étre acceptatkyait décrire un cours
d'événement imprévu (discours « diffus » de [Iafifétd, registres
stylistiques du «principe d’incertitude» !) danguel I'intention du sujet
était contrariée d’'une maniere ou d’'une autre. teliion et sa structure
téléonomique sont d’ailleurs au fondement de laoribédu «schéma»
développée par Mandler et Jonhdafans le champ de la psychologie
cognitive. Plus récemment, Michel Fayol (2000) antr® que le récit
porte généralement sur la transgression d’'un dscrigest-a-dire sur la
rupture d’une routine instituant un développemetioanel prévisiblela
logique de pathds Lorsgu’un événement inattendu survient ou qu’un
obstacle surgit, le déroulement des faits ne sstym décours habituel (le
«principe d’incertitude» régit aussi, dans ce ¢as,structures narratives
affectogénes, ainsi que le discours diffus, en nmadeste, de
I'affectivité!). Du coté des théories de la récepti Hans-Robert
Jauss (1979)a pour sa part réactualisé I'étude dedtharsis(en relation
avec la poiesis et l'aisthesi$, et cette ouverture, enrichie par une
perspective psychanalytique, a été poursuivie not@n par les travaux
de Michel Picard sur les fonctions ludiques (affgénes!) du récit et sur
la question de Iimmersion dans des univers figtilg, question reprise,
dans une perspective cognitiviste, par Jean-Maciea&ffef et Mary-
Laure Ryan dont les analyses sont centrées stapesrts entre fiction et
réalité virtuellé. Jean-Marie Schaeffer précise d'ailleurs, au sdjes
travaux qu’il a consacré a I'immersion ludique desmondes possibles
de la fiction, que les fonctions cognitives sondissociables de la
dimension affective: «Ce terme [cognitif] est sauivBé a I'opposition
cognitif / affectif. Or, quand je dis « fonction gmtive », c’est une

! Beaugrande, R., & B. Colby, «Narrative Models atién and Interaction>Cognitive
Sciencen® 3, 1979, p. 48.

2 Van Dijk, T., «Philosophy of action and theory rirrative»,Poetics,n® 5, 1976, p.
287-338.

¥ Mandler, J., and N. S. Johnson, «Remembrance ioj§Parsed: Story Structure and
Recall»,Cognitive Psychologyy® 9, 1977, p. 111-151.

4 Jauss, H. R. (1979), «La Jouissance esthétiqueekpériences fondamentales de la
poiesis, de l'aisthesis et de la cathargfoétiquen® 39, p. 261-274.

®> Picard, M., La Lecture comme jeu: essai sur |grkiture, Editions de Minuit,
Paris,1986.

® Schaeffer, J.-M Pourquoi la fiction ?Seuil, Paris, 1999.

" Ryan, M.-L., «lmmersion vs. Interactivity: VirtuRleality and Literary Theory», 1994,
http://www.humanities.uci.edu/mposter/syllabi/resdi/ryan.html ; Idem (éd.),
Narrative across Media. The Languages of StorytgllUniversity of Nebraska Press,
Nebraska, 2004.
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cognition qui est saturée affectivement. Il me seengjo’il N’y a que cette
cognition-la qui soit effective dans la vie réelBeules les croyances qui
sont saturées affectivement guident nos actionsvichel Vannf
inaugure un autre horizon herméneutique et suggeeele schéma du
récit serait adéquat pour transcrire le mouvementad«réquisition par
autrui» (Lévinas) qui est au cceur de I'éthiqueaftirme qu'il est ainsi
possible d’entendre la série temporelle du réaimme unprolongement
de l'affectet non pas comme une structure formelle se retatirsiar
I'affect pour l'intégrer. Dans cette grille de lecg, la crise provoquée par
I'«effraction de l'autre» deviendra une sorte «deayeur de récit»,
signe occulte dudiscours affectogeneD’autre part, une approche
passionnellale la narrativité pourrait conduire a reformubedistinction
entre «histoire» et «discours», formulée par Beistenqui a longtemps
masqué la dimension proprement dialogique, pragmatet énonciative
de la mise en intrigue dans les fictions littéraire

Le discours de I'affectivité semble étre «ondoyetindivers». Une
analyse lexicologique montre, par exemple, comieediscours sur les
passions est au croisement de plusieurs savoirsir FRichelet
(Dictionnaire francais 1679), «passion» est un

....mot général qui veut dire agitation, qui est @&islans
I'Ame par le mouvement du sang et des espritcéd%on de quelque
raisonnement. D'autres disent qu'on appelle pastioh ce qui étant
suivi de douleur et de plaisir apporte un tel chamgnt dans I'esprit
gu'en cet état il se remarque une notable difféeemans les
jugements qu'on rend.

«Agitation», «changement», le discours de l'afféd, dont
'une des hypostases est la passion, garde bieX\Véle siecle le sens
premier depathos «état de I'dAme agité par une circonstance eutérie
altération». A ce titre, la passion apparait aufloent de plusieurs
sciences qui peuvent toutes légitimement préterddtedier, parmi
lesquelles la philosophie morale et la rhétoridhiecelle-la s'interroge sur
I'attitude qu'il convient au philosophe d'adopteté@ard des passions,
pour celle-ci les passions sont explicitement dé@sg comme ce qui est

! Extrait d’un entretien mené par Alexandre Prstigj@our le siteVox-Poetica URL :
http://www.vox-poetica.org/entretiens/schaeffer.htm

2 Vanni, M. &timmungget identité narrative», iAutour de la poétique de Paul Ricogur
Raphaél Célis et Maurice Sierro (édEjyudes de Lettre4996, p. 89-108.
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susceptible de modifier le «jugement» (le champud& de I'orateur).
Dans la mesure ole passionemdunite minimale de la passion!) ou
I'affectiviteme(unite minimale de I'affectivite!) entrainent dakérations
du sujet et peuvent perturber la tranquillité d&me, le philosophe doit
s'en méfier ou bien proposer une bonne «utilisatiales passions,
directement exploitées par la raison.

Les passions sont des représentations au secone. deg
appellera cela, plus tard, des formes de la comsgide soi. D'ailleurs, si
I'on se penche sur la liste des passions que darisite, on voit bien
gu'il n'y a pas la ce que les Modernes appellergassions puisqu'il y a,
parmi elles, le calme et la honte. DansRBétorique (Aristote), qui
contient une réflexion séminale sur le rble etlée des passions dans le
discours, les passions représentent des réponsesrid (1378a 20)
Elles refletent, au fond, les représentations gosmous faisons des
autres, étant donné ce qu'ils sont par rapportus,nen réalité ou dans
notre imaginaire. Autant dire qu'il y a la un jéiméges, sinon d'images
réciproqgues, bien plus que la source des réactimrales, dont I'objet
serait alors celui deHthique Mais tandis que la rhétorique latine, avec
Cicéron, puis Quintilien, rompt décisivement sesdi avec I'éthique pour
s'attacher a la passion du discours, dans la gédledsique de la culture
francaise, «la rhétorique des passions», seratedkanent consacrée a
l'analyse des mouvements du coeur. Il apparaitaupsychologie», au
sens de discours sur lasyché (ame, cceur, esprit), s'inscrit sous la
dépendance de l'éthique (le vocabulaire employébiest celui de la
philosophie morale : honnéte-déshonnéte, vertu-weesible-utile) et
gu'elle raisonne par types, définissant des gedeegassions et de
caracteres et fixant des «modéles». Cette carémpgzorhétorique est
néanmoins contestée par Montaigne, qui voit darailed’émouvoir les
passions un réel danger («De la vanité des pardlésy; et préfere, pour
décrire le cceur de I'hnomme, opter pbexpérienceet I'expérimentation
ce qui ne manque pas de scandaliser Port-Royapsiahologie était
également la premiére des connaissances que aait'avateur, bien que
pour Platon l'art des orateurs fit comparable ai ads charmeurs de
serpents KEuthydemge 290 A) ou des nécromants pratiquant la
psychagogiaRhédre,271 A), et que pour Cicéron, I'orateur dat mouvoir
en tous sens l'auditeur, ce qui lui assurait unedode plaisir proche de
la libido dominandi.

! Voir aussi Aristote Fthiquea Nicomaquell, 5, 1105b 21-22 idem Topique IV, 5,
127b 30.
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Les affections sociales ne se développent en goasec
nos lumiéres — écrivait Rousseau. La pitié, biee gaturelle au
coeur de I'homme, resterait éternellement inactaes l'imagination
qui la met en jeu. Comment nous laissons-nous évitoaita pitié?
En nous transportant hors de nous-mémes; en namifidnt avec
I'étre souffrant. Nous ne souffrons qu'autant qoesnjugeons qu'il
souffre; ce n'est pas dans nous, c'est dans lui e souffrons.
Qu'on songe combien ce transport suppose de cosardies
acquises | Comment imaginerais-je des maux dontgjenulle idée?
Comment souffrirais-je en voyant souffrir un autige ne sais pas
méme qu'il souffre, si jignore ce qu'il y a de comm entre lui et
moi? Celui qui n'a jamais réfléchi ne peut étre aiément ni
pitoyable. Il ne peut pas non plus étre méchantraticatif. Celui qui
n'imagine rien ne sent que lui-méme; il est seuhdlieu du genre
humain®

Quoigu'elle semble étre naturelle, la vie affectile I'individu est
tributaire du développement des capacités de iteslerla culture, de la
vie en société. L'affectivité ne serait rien ebd@ence de l'insertion dans
le groupe social avec le développement qui s'endag capacités
humaines: le sentiment de pitié nait tout autanitidentification que du
jugement. Mais l'affectivité est-elle aussi déperndague le présente ce
texte de Rousseau de la société et du développeatasrtonnaissances?
L'affectivité, codifiée dans le discours de Roussesat déja restreinte aux
«affections sociales». Or il semble que I'affeté\goit issue de la nature
alors que les passions soient quant a elles l¢ diwila société: les
passions naissent, affirme Rousseau dan®gwours sur l'origine et les
fondements de l'inégalitéle la comparaison des hommes entre eux, de la
comparaison de leur condition inégale sous le mdpges biens, de
I'apparence ou du pouvoir. Les affections sociatas: se développent en
nous qu'avec nos lumiéres». Le développement deelligence et
'accroissement des connaissances sont la condigpmur le
développement de [l'affectivité: l'affectivité seve®ppe, c'est-a-dire
gu'elle ne nait pas de l'intelligence ou de la eswance. L'affectivité
n'est pas le prolongement de la connaissance ou fdesltés
intellectuelles dans la société. L'expression devita affective reste
cependant tributaire du développement de la soetétiés connaissances
acquises. Rousseau choisit un exemple qui ne mgrapide surprendre:
la pitié. Or leDiscourssur l'origine et les fondements de l'inégafaésait
de la pitié un sentiment naturel, donné par laneaéul'homme afin de
veiller a la conservation mutuelle de I'espece hoed.e portrait fait ici

! Rousseau, J.Essai sur l'origine des languegh. IX.
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de la pitié en change considérablement les traespitié est encore un
sentiment naturel («La pitié, bien que naturelleceaur de I'hnomme...»),
mais sa maniere de naitre changent notablementisdépudeuxieme
Discours La pitié ne vient pas du regard porté sur I'gutnais de la
représentation de lautre: la souffrance de laudst imaginée,
représentée. L'originalité de la thése de ce teet@ de l'intervention de
facultés rationnelles et des connaissances dardgtermination d'un
sentiment présenté comme naturel. Rousseau ajteis ne souffrons
gu'autant que nous jugeons qu'il souffre». Le jug@ns'oppose donc au
mouvement de confusion et d'identification que dfimation précipite
dans la pitié. Les connaissances semblent nécesgaour ce jugement
(«Qu'on songe combien ce transport suppose de issanaes
acquises!»). Mais quelles sont ces connaissancesfeur le dit: la
connaissance de la connaissance de l'autre; laassance de la
communauté de nature entre moi et l'autre («Comreeuffrirais-je en
voyant souffrir un autre si je ne sais pas mémi spuffre, si jignore ce
gu'il y a de commun entre lui et moi?»). Cela diptie encore la pitié
dans le texte deHssaiet dans le texte dDiscours Dans leDiscours la
pitié requerrait le regard comme condition nécessat, presque,
suffisante. LEssai souligne le rbéle dominant de la connaissance:
«Comment souffrirais-je en voyant souffrir un ausieje ne sais pas
méme qu'il souffre...». Essaiévoque la plus difficile des connaissances:
la connaissance de la communauté et de l'iderggéndtures («si j'ignore
ce qu'il y a de commun entre lui et moi ?»).kiscourslaissait entendre
gue la pitié avait ce rdle d'accés a l'autre pars@affrance, par le
spectacle de sa souffrance. Dartss§aj au contraire, la pitié exige la
connaissance. De plus, la société, les connaissaatel'affectivité
semblent étre dans un rapport de dépendance datextee De cette
facon, le discours de/sur I'affectivité, pratiquar [Rousseau, n’est qu’une
dimension du discours pluriel, multiple de I'«enlopediste», dont la
dynamique et l'identité sont assurées par la trimdditionnelleraison-
passion-moralg logos-pathos-ethosPrivé des connaissances, 'homme
reste dans l'amoralité («Celui qui n'a jamais offléne peut étre ni
clément ni pitoyable. Il ne peut pas non plus &téehant et vindicatif.»).
Qui est privé de la réflexion est, par la mémeyéde d'affectivité. Privé
de la réflexion, I'homme est de méme privé de toutealité, qui semble
donc dépendre du sens qui est apporté par la id@flesu ajouté par elle a
une tendance naturelle. Mais [l'affectivité est aukgpendante de la
société: «Celui qui nimagine rien ne sent queréme...». L'imagination
étend la vie affective parce qu'elle étend le chalep représentations.
Participer a I'numanité c'est participer a la \ieadive des hommes, ce
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qui n'est possible que par le secours de l'imaginata thése pose une
difficulté qui reléve de sa cohérence: l'identifioa suppose la confusion
avec l'autre et le jugement - le détachement. Fdiidircroire que
I'affectivité confusionnelle nait du détachemeneliectuel?

Quo vadisle discours de I'affectivité? La sémiotique «ndies
sémiotique pragmatique de I'énonciation, envisagealyse non du seul
énoncé mais du contexte ou de la situation ot @g@ugrcet énoncé. Cela
en permet au moins une description communicatiéamm@utét qu’une
simple reformulation en périphrases métalinguigiguPar contre, la
théorie du discours pragmatique, fournie a I'énatetir par la rhétorique
- qu’il s'agisse de la découverte des figures guarents ounventiq de
leur combinaison en raisonnements syllogistiguaghyenématiques,
soritiques, etc. oulispositiq de leur amplification grace a la tropologie
ou elocutio -présente un systéme discursif dont on discutede-fuindé
et la cohérence depuis Platon. En ce qui conceet® ¢héorie du
discours pragmatique, et celle de la lecture qudémoule nécessairement
(pourvu que I'énonciateur en possede le code),stads topiques de
linvention, par exemple, rendent possible une méthherméneutique
basée sur une compétence rhétorique partagée. Cdrexpdique le
rhéteur-logicien anglais du XVle siecle, Abraharaukrce:

If we shall [...] draw any woorde through these geal places
of invention, it will breede a great plentie andrietie of new
argumentes, while wee marke what be the causes;teffparts,
whole, generall, speciall, subjectes, adjunctsé¢bé&rand so foorth in
all the rest: and this either in making or enditiogr selves, or els in
resolving, and as it were dismembring that whidheo$ have done.»
(«Si on examine n’'importe quel mot du texte a haidue des topiques
de I'invention, il révélera une quantité d’'argumgntju’on analysera
en se référant aux causes, aux effets, a la patietout, au sujet et
aux compléments, et ainsi de suite. Une telle ndéthmus aide a
composer nos propres textes ou a interprégux des autregThe
Lawiers LogikeLondon, 1588)

Les tropes et les figures dlogossont combinés par I'énonciateur
avec ceux dpathoset de Iéthospour produire le discours de I'affectivité
a des effets persuasifs soutenus. Néo-rhétoricleggiens, linguistes,
pragmaticiens et psychosociologues font une rebkeconcertée sur les
fondements pratiques et théoriques du discoursieplude leur coété,
psychothérapeutes, chercheurs en linguistique @, orateurs

! Sister Miriam JoseptRhetoric in Shakespeare’s Time: Literary TheorRehaissance
Europe Harcourt, Brace & World, New York, 1962, p. 342.
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politiques, judiciaires et épidictiques emploier@sdmodeéles discursifs
dans leurs travaux empirigues. Les connaissancssurdives se
présentent actuellement comme la clé qui permegraomprendre ce
nouveau paradigme anthropologighemo argumentd’homme-discours
ou 'homme discursif. C’est la fonction argumentatiselon Ducrot, qui
prédétermine et le sens de I'‘énonceé et les stet@gionciatives choisies,
méme dans le modele logique employé pour l'anabjiseursive des
«valeurs de vérité» Ce sont ces mémes valeurs argumentatives,
pragmatiques, que rendent possibles les «conditdenlicité » (Searle
et al). Pour Ducrot non seulement la valeur argumergatiun énoncé
est, dans une large mesure, indépendante de stenadnformatif, mais
elle est susceptible de déterminer partiellemertocgenu. Ce qui amene
a refuser la séparation entre la sémantique, guitseonsacrée aux
notions de vérité et de valeur informative, et leagmatique, qui
concernerait I'effet «affectif», notamment I'inflnee argumentative, que
la parole prétend possédeSelon les termes de la néo-rhétorique de
Perelman, on ne peut choisir comme prémisses dguti@entation
affectogéne que ces theses que les destinatairgs psédisposés a
acceptet. Or, il n’est pas difficile de voir que les expsEms, «valeurs de
vérité» et «conditions de sincérité» désignentqiegdités que possede ou
non un énoncé. Elles présentent en d’'autres tecmgsa’Aristote appelait
la «démonstration» logique d’'une vérité. De la méiagon, les trois
domaines que le Stagirite nommaithos logos et pathos semblent
recouvrir les trois criteres que les théoriciens detes de langage
nomment les «conditions de félicité» d'un acte dwole. Ainsi la
condition «préparatoire» qui exige, pour garargirsucces de l'acte de
parole, que le locuteur possede I'«autorité» reguisrrespond adthos
aristotélicien. La nécessité d’accomplir «correcatn I'acte de parole
rejoint lelogos: qui veut convaincre doit raisonner «correctemegi»
I'exigence de I'«effet perlocutoire» et de la «®ntlocutoire» (Austin)
d’'un acte de langage, ou de la fonction «conat{(dekobson) qui devrait
répondre a l'attente du destinataire concernpaliosou les émotions.
En plus, la théorie rhétorique deelbcutiq ou la tropologie moderne
pourrait servir a expliquer les «actes de langagirects» qui incluent
l'ironie, linsinuation, l'allusion, le sous-entendde I'équivoque, le
double sens, la politesse exquise et le persiftagenois. Une théorie de
'argumentation post-cartésienne continue a seldpgper au XXe siécle

! Ducrot, O.,Les Echelles argumentativésditions de Minuit, Paris, 1980, p. 15.
2 Ducrot, O.,0p.cit, p. 46
% Perelman, Chl,’Empire rhétorique J. Vrin, Paris, 1977, p. 35.
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au moins depuis les ouvrages publiés par ChaimInrame et L.
Olbrechts-Tyteca. En I'occurrence, Jean Bessiere ple la redéfinition
des frontieres de la rhétoricité. Eugenia Zimmermé@montre comment
les figures analogiques que sont la métaphore, édomgmie et la
synecdoque servent comme mécanismes de base datsgidme
plausibiliste, logique qui articule le discours haim Le discours sur «le
discours de I'affectivité » y est donc, partouffud.

Suggestions surprenantes, hypotheses et modelésegegnutiles
pour configurer une «carte» possible du discours«@ discours de
I'affectivité» attendent dans I'ceuvre de NorbeibE&llLa civilisation des
meeurs 1939, 1973) et Gilbert Simondon L(individu et sa genése
physico-biologique 1964, 1995). Elias se proposait d’élaborer une
sociogenése de |'Etat occidental en rapprochardirteension macro-
historique (I'Etat) & la dimension micro (systéméécdnomie
emotionnelle des individus). Le processus de siilon consiste en la
conjugaison entre la canalisation des pulsionsaetdnstruction de
monopoles étatiques. La conception intellectuellerapport individu-
société s'inscrit dans le cadre plus large desstommations réelles de
I'équilibre «nous-jex». Attentif aux angoisses, @trarges affectives, Elias
reprend, mais avec des différences essentielld@s)dgie freudienne du
«ga», du «moi» et du «surmoi». La socialisationpestsible, en méme
temps qu'elle se fait nécessité. «La commande aepodement» de
lindividu sera dorénavant faconnée par la sociéia. force de ce
modelage tient a ce qu’'il n'est pas percu comme«eé qui était au
départ une prescription sociale devient (...) @&nant suivant
I'expérience individuelle du sujet une deuxiémeuna#® L'ontogénése
est aussi une phylogénese sous l'effet du procedsusocialisation:
«I’habitus psychique des individus et les strudude leur société se
correspondent mutuellement et se modifient coikéatent»’ Le
développement des économies et des sociétés, apaésere a la fin du
Moyen-Age, induit une modification du «processusiividuel de

! Norbert, E.La civilisation des moeur€almann-Lévy, Paris, 1973; Bonny Y., Neveu
E., de Queiroz, J.-M. (dir.)Norbert Elias et la théorie de la civilisatiprPresses
Universitaires de Rennes, Rennes, 2000; Burguier@wfacen DUERR Hans Peter,
Nudité et pudeur, le mythe du processus de cititisa Editions de la maison de
sciences de 'homme, Paris, 1998; Delzescaux Sabinsart P.,Norbert Elias, une
sociologie des processuk’Harmattan, Paris, 2002; Delzescaux Sabine, duaz E.,
Norbert Elias, civilisation et décivilisatigi.’Harmattan, Paris, 2002.

2 Elias, N.,La société des individu&ayard, Paris, 1991, p.163.

3 Elias, N.,op.cit, p. 78.
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civilisation»! A partir des XVle et XVlle siécles, le controle de
«commande individuelle de comportement» se renfoles émotions
sont contenues, ce qui restait d’instinctif dansdaduite humaine est
progressivement inhibé. Dans le méme temps, leeproe civilisation
renforce l'individualisation des comportements. ldesix tendances, au
contrle social d'un coté, a la personnalisationl’datre, loin d'étre
antinomiques, sont en fait interdépendantes. «@e dhagré de réserve
dans l'action» que s’'impose l'individu, et qui siise a lui, le «coupe de
I'extérieur et renferme la véritable personfidshomme, de plus en plus
maitre de ses pulsions, a linstar de ce que déatteur dansLa
civilisation des moeceussest amené logiquement a revendiquer son
individualité, son «je» plutét que le «nous» auduappartient.

Les écrits de Simondon ont été a l'encontre de He=nidées
recues et inspirerent nombre d'auteurs de I'épdqoeJean Van LielLg
Nouvel Age 1964), Jean Beaudrillard.é Systéme des objets968),
Georges FriedmanrLg Puissance et la sagesd®70), Abraham Moles
(Théories des objets1972). Gilbert Simondon a bien vu que la
philosophie, pour dépasser les dualismes tradigisnfHumanisme-
Technicisme, Individu-Communauté) ne devait pa®i=r un privilege
excessif a l'individu accompli, mais devait aborde¥solument le
probléme de lindividuation. L'invention des contepmle transduction et
de réalité pré-individuelle a rendu enfin possilohe pensée positive de la
technique en mettant I'accent sur les notions gieékk et d’agencements
techniques. Simondon propose ainsi une éthiqueadeelhtion entre
’lhomme et la machine qui ne dégrade aucun des tkraxes: c'est le
transductif machiniqueui a permis de voir qu’enti@a communauté et
lindividu isolé sur lui-méme il y a la machine eette machine est
ouverte sur le mondeLl’individu précede ontogénétiguement et
logiguement le processus de «somsdividuation C’est par un
renversement de l'ordre de ces deux termes quedblgmatique de
Simondon opére une véritable révolution paradigmuati ainsi résumée
par lui-méme: «le devenir est une dimension ded,éhon ce qui lui
advient selon une succession qui serait subie pate primitivement
donné et substantiel. L’individuation doit étress@icomme devenir de
I'étre, et non comme modele de I'étre qui en épaisda signification.
L’étre individué n’est pas tout I'étre ni I'étregmier; « au lieu de saisir
lindividuation & partir de I'étre individué, il ta saisir I'étre individué a
partir de [lindividuation et [lindividuation a part de [Iétre

Y |dem, ibidem, p. 66.
2 |dem, ibidem, p. 162-165.
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préindividuel »* Dol les notions centrales de charge potentielle,

tensions orientées, sursaturation, déphasage, ampau a la
thermodynamique, mais aussi de résonance internesyateme, de
métastabilité et de processus de transduction.i,Adigdividu est une
transduction qui s’opére et non une virtualité cRctualise’. La
médiation entre I'homme et le monde n'est ni objéetcomme dans
l'univers technique, ni subjectivée comme dansvars religieux, mais
elle est tout de méme structurée par la naissalerdseau de points
privilégiés. Cette structuration repose sur undirdison figure / fond
soulignant des lieux et moments privilégiés possédas pouvoirs. Ces
points-clés sont le lieu d'échange entre 'hnommdeemonde. Cette
structure réticulaire se déphase en méme tempdunie magique. En
tant que point-clé, la figure s'objective dans defts techniques; et les
pouvoirs de fond se subjectivent dans des formgmdeoirs et de forces.
Ce déphasage du mode d'étre magique entraineusgsdistanciation de
I'hnomme et du monde. La médiation entre les deest plus le fait d'une
simple structuration mais de I'objectivation etl@subjectivation. Il est a
noter que chacune ne recouvre pas completemegdligérde I'homme ou
du monde. La technique et la religion prises ensgemb peuvent pas
contenir toute la réalité de 'homme et du monde, elles se trouvent
entre eux. Issues de I'écart entre la religioragethnique, la science et
I'éthique approfondissent le rapport de I'homme naonde. Par ce
déphasage de la structuration de l'unité magicadijgure devient le
contenu de l'univers technique et le fond, celuladeeligion. Chacun est
véhiculé sans référence a l'autre. L'objet techiggt devenu porteur de
forme, résidu des caracteres figuraux, et il chegchppliquer cette forme
a un fond maintenant détaché de la figure, ayamupsa relation intime
d'appartenance, et pouvant étre informé par n'itapguelle forme
rencontrée, mais de maniére violente, plus ou mawparfaite; figure et
fond sont devenus étrangers et abstraits |'un agggort & 'autré.Dans
cet univers apparemment non-verbal, le langage,dikcours de
I'affectivité ou «le discours sur le(s) discourgst @té remplacés par des
«forces» ou des formes, signes peut-étre de latzndordiscours ou de
sa re-forme, re-naissance, ré-évaluation.

! Simondon, G.,L'individu et sa genése physico-biologigugd. Jéréme Millon,
Grenoble, 1995, p. 29-30.

2 |dem, op.cit., p. 169.

% Simondon, G., Du mode d'existence des objets igeks, Aubier, Paris, 1989, p. 171.
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Placer la littérature sous le signe de la puissaicee l'acte
implique une approche spécifique de I'historicééde l'alternative que
figure I'histoire. En revanche, toute version déttarature qui privilégie
son mode opératoire, son «comment» fait de sortifbation avec les
discours son principe de composition et traitedssours et elle-méme
comme ce qui ne fait pas question; ainsi peutesfinéter une continuité
des esthétiques réalistes du XlIXe aux minimalisroestemporains.
L'identification du discours commun et de la liftitire, comme leeady-
made s'écrit suivant I'immanence de la littérature ll@-méme et au
langage (comme la métafiction contemporaine) soi gollection de
procédures. Le fait que le roman se donne soughe sle la nécessite,
soit l'universel singulier, est un trait de laditture selon le langage, et le
défaut de référence noté par le déconstructivismsie segne de la
surdétermination que font les catégories du lang®ge cessant de
produire sa propre différence comme interne arakeae, elle indique la
continuité de son caractere effectif et se donmense I'horizon de toute
chose et de tout sujet. Instituer une «autre sabnda littérature»
implique que soit posée la question de la puissdoagel. Poser comme
le fait le réve, la science-fiction ou le fantaggqla question de
l'indécidable ne signifie pas quelque impossibilite sens, mais une
réforme du droit de la représentation et un déphace de la puissance du
domaine du langage a celui de I'histoire, du terdpda réalité placant la
littérature face a un objet dont elle ne peut rermmmpte selon le statut
d'exception qu'on lui suppose. Prendre en compéeragmatique de
I'altérité permet ainsi de comprendre le paraddtime de l'identification
contemporaine de la littérature a la (im)puissathcéangage qui consiste
a la fois a rendre la parole souveraine ou supetua réifier I'nomme
dans la triade «dogmatique» ligos-pathos-ethos
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Résumé

La tragédie francaise du XVII-e siecle tourne amtde lanotion depassion,
qui, dans la conception classique, est une agitatle 'ane humaine. Elle revét des
formes diverses : passion amoureuse, ambition,deogouvoir (libido dominandg3oif
de vengeance, orgueil, etc.

Corneille ne fait pas exception, son ceuvre s'imsdens le concert et le
consensus de I'époque, son mérite consiste a awm@ux exprimé que d'autres les
themes et les motifs communs. A l'aide d'un voeatml restreint, général,
conventionnel, il réussit a éveiller des énergiesoupconnables, qui conférent de la
grandeur a ’homme.

L'ouvrage se propose de souligner les notions eblgabulaire qui mettent en
mouvement I'une des formes de la passion humaimsjdérée a I'adge classique comme
étant trés importante : 'amour.

Mots - clés: passion amoureuse, étonnement, toapspétymologie,
métaphore.

L’'acception des termes qui évoquent 'amour restativement
stable tout le long du XVII-e siecle, tandis quegtitude sur le sentiment
amoureux évolue sous linfluence des facteurs aigqles,
sociologiques et culturels. A travers le sieclepude les premiéres
tragédies de Corneille, en passant p&Hadrede Racine et finissant par
La Princesse de Clévesa représentation de I'amour, sa valeur et seepla
dans l'existence humaine ont été profondément néadif. cette force
vitale, source de dépassement de soi dans laibrati€éroique, est percue
vers la fin du siécle comme fatale, avilissantepomsable de la perte de
'ame et du corps. Dans sa derniere hypostaseaebehe I'étre humain
a lui-méme, le déposséde et le conduit & sa degemots qui évoquent
'amour, s’ils restent les mémes, devenant coneentls, se colorent de
nuances diverses ; les mots restent, leur poul@odation varie.

Le champ notionnel du sentiment amoureux se streiG@upartir
du terme et de la notion gmssion.Selon Descartésl’ame — qu’on ne

! Descartes, RDiscours de la Méthode. Les Passions de I'ABmoking International,
Paris, 1649 / 1995, page 124.
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doit pas confondre avec le cceur -, et qui a sagegeincipal dans ka
petite glande pinéale qui est au milieu du cervdau elle rayonne en
tout le reste du corps se met en mouvement sous l'impulsion des
perceptions diverses qui l'affectent. Les impressigroduites par le
contact avec les objets du monde sont recues ptg géande: le
mouvement (la passion) qui en résulte dépend de petception.

Une figure(une forme)forte étrange et forte effroyable [...]
cause la peur en quelques hommes, peut exciter’artres le
courage et la hardiesse, toutes formes différed¢egassiors

Descartes distingue et analyse spagsions primitives fc’est-a-
dire primordialey: «I’Admiration, I’Amour, la Joye et la Tristesse Be
ces passions primordiales dérivent dgmssions particulieres gestime,
mepris, espérance, désespoir, jalousie, etc).

Les dictionnaires du XVII-e siécle retiennent d’eabdiacception
générale. Furetiere (1690) définit la « passion pes différentes
agitations de I'ame selon les divers objets quprEsentent a ses sens ».
C’est le sens que le mot conserve chez les maslita Bruyéere note :
« Les passions tyrannisent 'homme ; et 'ambitguspend en lui les
autres passions »Chracteres 50]. Par métonymie, le mot arrive a
évoquer la seule passion amoureuse. Richelet notanour, ardeur »
pour définir la passion (amoureuse). Cet emploié mmmme particulier
par les dictionnaires de I'époque, est courant keuong du siécle, non
seulement dans la tragédie, mais aussi dans ladieroé dans le roman.

DansLe Cid l'Infante se justifie auprés de sa confidentesde
amour pour Rodrigue :

Et si ma passion cherchait a s’excusév.95). Pulchérie
déclare a son jeune «amant» LéoMa passion pour vous,
généreuse et solide,/ A la vertu pour ame, et isorapour guide,/ La
gloire pour objet, et veut sous votre loi/ Mettre @ jour illustre et
l'univers et moi/fPulch.),1,v.9-12].

Le motpassionn’élimine pas le moamour, ils sont employés en
alternance. Il faut souligner que, chez Cornelesentiment de I'amour
est toujours digne, noble, durable, pur et solifla. voila quelques
occurrences du maimourchargé de ces valeurs :

Si vous avez aimé, vous avez su connaitre/ Quelianie
son choix veut étre son seul mafi@ed.|,2] ; Couronnons cet amour

! |dem., page 128.
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de ma propre couronnigdem,l,4] ; Il éteindra ma vie avant que mon
amour [id.,11,2] ; Ce que n'a pu l'amour, rien ne doit I'obtenir
[id.,11,2] ; Mon cceur n’écoute point ce que le sang veut direst
d’amour qu’il gémit, c’est d’amour qu'’il soupiiéd.,IV,1] ; Et bannir
de ce coeur la honteuse mémoire / D’'un amour cringoe souille
votre gloire //[Oth., V,5]; Jignorais de I'amour quel est le doux
poison[Tite et Bérl,2]; ... 'amour de ses droits est jaloux.../ ...il
dispose de nous sans nous[A@és,l|,2] ; Seigneur, contre 'amour
peut-on se défendre ?/ A peine attaque-t-il qu'aiidade se rendre, /
Le plus ferme courage est ravi de céder[idém,V,1] ; L'amour
n'est plus amour sitét qu'il délibergd.,V,1] ; L'amour, I'amour doit
vaincre, et la triste amitié / Ne doit étre a tadesux qu’'un objet de
pitié //[Rod,1,3] .

Il ne faut pas se tromper sur le sens de certaots, rdifférent de
celui de nos jours. Le maexe par exemple, renvoie toujours au beau
sexe, a la femme. Il n'est pas marqué et s’emg@dieus les niveaux de
langue. Une seule fois il apparait chez Corneillecellocation avec
I'adjectif beay comme aujourd’hui :

Quoi, la civilité, I'accueil, la déférence, / Ce @uour le
beau sexe on a de complaisance, / Ce qu’on lui tBhdnneur, tout
passe pour 'amour PAgés, V, 1].

Dans le reste des cas, il apparait sans cetterdatgion, ce qui
peut préter a confusion si on ne connait pas smis sie I'époque
classique Le sang a peu de droits dans le sexe imb§oie, 1,3]. (On a
affaire ici a une illustration de ... la loi saliguee motimbécileavait lui-
méme un sens différent, celui de « faible, dékjaD’autres exemples :

Et le sexe et le rang se doivent souvenir / Qellrlsied
bien d’attendre, et non de préveniflla Conquéte de la Toison d’'QOr
vV,4].

Celui qui aime, le «soupirant » est appal@oureux Si son
amour est partagé (« payé de retour » comme oft disapoque), il sera
appeléamant sans nuance défavorable. Richelet définit ai@snot :Qui
aime et qui est aiméd.e Dictionnaire de '’Académie de 1694 apporte une
précision supplémentairequi aime d’amour une personne d’'un autre
sexe.Si le sens du moamoureuxsemble stable, celui du mamant
semble devenir ambigu, il tend a se confondre avegureux.Corneille
parle souvent de deuamants qui n‘ont devant eux qu’'une simple
perspective, non pas un amour partagé ou unearldtes contextes ou
apparaissent le mot et ses valeurs sont extrémeragés :
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Si je le hais vainqueur, je le déteste an{&drth,l,1] ; Et le
peuple bientdét montrera par sa haine / Qu’il n'aditren toi que
'amant de sa Reinfidem] ; Quelque ravage affreugu’étale ici la
peste, /L'absence aux vrais amants est encore plus funeste
[Oed,l,1] ; Voyez, et s'il se peut, pour voir tout mon tourment
Quittez vos yeux de pere, et prenez-en d’am@dti, 1,3] ; Et son
feu qui jamais ne s'éteint qu'a demi, / Intéressee uamante
autrement qu’'un ami/[idem, V,1]; ...un amant .../ Il ne voit, il
n'entend, il ne croit que sa flamme [Vite et Bér, 1,3]; Si vous
vouliez passer pour véritable amant, / Il fallaispérer jusqu’au
dernier moment //[idem, 11,2]; (DOMITIE) : Prince, si vous
m’aimez, I'occasion est bell{[DOMITIAN) : Si je vous aime ! Est-il
un amant plus fidéle ?fid., 1V,3] ; L'amant digne du cceur de la
beauté qu’il aime / Sait mieux ce qu’elle veut geequ’il veut lui-
méme /[id.] ; ... aimer ailleurs:/ Voyez s'il fut jamais un amathigp
a plaindre, / Un cceur plus accablé de mortelleslelans. //[Agés,
1,3] ; Un amant avoué renverse tous obstacles : / Touddavient
possible, il fléchit les parents, / Triomphe degux, et brave les
tyrans...//[idem, 1V,1] ; Que peut craindre un amant quand il voit
tout perdu AAndr, 11,5] ; N'en cherchons les douceurs, ami, que les
derniéres. / Rarement un amant les peut go(tercedi/ [idem,
V,1]; Tout I'honneur d’'un amant, c’est d’étre amant fielgDon
Sanchelll,1].

La méme prudence s'impose pour le mitressequi répond au
mot amant.Il désigne couramment la femme qui aime et est @jrs@ns
connotation défavorable (comme aujourd’hui). Feéretinote :On le dit
particulierement d’une fille gu’on recherche en mage. En effet, dans
Le Cid Chiméne est constamment désignée par Rodrigueneosa
maitresse. Le Dict. de I'Acad. de 1694 note quente n’évoque pas
nécessairement la réciprocité du sentimehtse dit aussi des femmes
[...] simplement aimées de quelqu’un.

Comment est vu I'étre aimé

Pour décrire les beautés de ['étre aimé, les metstent
généralement abstraits. Celui-ci est désigné pawolebjet qui nécessite
une analyse attentive. Dans une premiére accepirosche de la valeur
etymologique, le mot désigne ce qui est opposé auly ce qui se
présente au regard ou a l'imagination. Mais le mestt constamment
employé, « poétiguement », pour parler dekes personnes qui donnent
de lamour » (Furetiere). En voila des attestations dans |gétte
cornélienne :
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L'objet le plus charmant doit céder a 'Empire, édghez : j'en
dédirai mon cceur s'il en soupifulch, 1V,4] ; (Mais) je me venge,
et suis, en ce juste projet, / Jalouse du bonhetunon pas de I'objet
/I [Attila, 1V,2] ; L'objet ou vont mes voeux serait digne d'un dieu
[Théod, I,1]; Tandis, permettez-moi de vous entretenir, / Et de
blamer un peu cette vertu farouche, / Cette inbdmshumeur
gu’'aucun objet ne touche, / D’ou naissent tant elexfsans pouvoir
'enflammer //[idem, 111,2] .

Les plus fréquentes occurrences évoquent la feniméea Mais,
dansLe Cid Elvire présente ainsi Rodrigue a Chimene :

Madame, croyez-moi, vous serez excusable / D’'awoins la
chaleur contre un objet aimable, / Contre un amanther ... //
[v.837-839].

Le qualificatif aimable s’inscrit dans le méme champ notionnel
de la désignation de I'étre aimé ; il caractériskiicqui est digne d’étre
aimé parce gqu’il en a toutes les qualités nécessgstructure sous-
jacente primaire du dérivé adjectival en ABLE :uk geut / doit étre
aimeé »). Avec cette acception, qui rend compteadealeur du suffixe
ABLE, il reste vivant tout le long du XVIl-e siécléson emploi est
récurrent chez Corneille. A cet adjectif répond autre attribut de
'amant, tres employé : I'adjectdharmant dérivé du verbeharmer i
signifie : «qui exerce une puissance fascinantesomreelante », en
conformité avec le sens étymologique du mot chafdche lat. carmen
« chant » désignant la formule d’incantation mag)gGharmerenvoie a
la force occulte et mystérieuse qu'un étre exergeus autre. Dans le
champ notionnel de I'amour, il évoque I'attraitéisistible, analogue a un
pouvoir magique. Avec cette acception on le troewgployé dand.e
Cid: Votre vertu combat et son charme et sa folcattrait, le charme,
s’exerce pat'appas ou les appasDanslLe Cid I'iInfante constate Ma
gloire et mon amour ont pour moi tant d'appps123]. Employé au
pluriel, le mot se spécialise pour désigner lemigst physiques. Il faut
dire que lescharmesse distinguent deappasen ce que les premiers
désignent toujours ées beautés qui agissent par une vertu occulte et
magique » les seconds désignant les seules graces physiQoaille
se sert souvent du mappas pour caractériser d’'un trait la beauté
féminine, ex. De mille appas son visage semé[Andr., I, 1]. Mais il
'emploie aussi dans un sens général, plus abstraitappas flatteur de
cette illusion ..[Cong.,IV,4) et méme il raffine, en renforcant I'effetamp
la combinaison de deux mots de méme valeur intensiv. vos
charmants appas[Pomp.ll,1].
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Comment nait la passion amoureuse

Les premieres «atteintes » de I'amour, la surpasemanifestent
comme une émotion du cceur frapp&tdhnementLe latin adtonare
signifiait pratiguement « frapper par le tonnerrd.e mot désignait, en
effet, au sens concret et physique comme au serstraéb et
psychologique, toute forme de choc, de commotibR,ebranlement »,
« la secousse », causés comme par un coup de r@nher mot se
spécialise pour désigner le mouvement de surpniase en présence
d’'une situation ou d'un étre considérés extraoid#sa Il s’approche de
'admiration qui éblouit et aveugle. C’est le terméeurrent pour décrire
la premiere impression causée par I'étre dont oviede amoureux.
L’étonnementboutit auravissement |'étre estravi, c’est-a-dire arraché
a lui-méme. La valeur concrete du verbe et du némivé est vivante
durant le XVll-e siécle : ils désignent I'enlevergrar la force, le rapt
(sens étymologique, cf. le « ravissement des Sabirdans I'histoire de
Rome). Dans l'univers de I'amour, le verbe marqudé@possession de soi
gu'éprouve I'étre tombé amoureux. Le participavi évoque le
mouvement du cceur porté hors de lui-méme sousréz fde I'amour.
L’Infante, dansLe Cid constate sincerementle pleure ses malheurs,
son amant me ravifc'est-a-dire « me fait éprouver un amour qui
m’arrache a moi-méme »). Le mot n'est pas seulemgiis€ pour
évoquer I'élan amoureux, il peut traduire ausssitaple mouvement de
joie. DansLe Cid Elvire retrace a Chimene la satisfaction du Comte
devant la soumission de sa fille :

Ce respect I'a ravi, sa bouche et son visage / Mendonné
sur I'heure un digne témoigna@e21-22].

Le verberavir est concurrencé par le verb@nsporter et son
dérivé nominatransport,qui marquent, tous les deux, I'émotion violente
de I'dme qui met I'étre hors de soi-méme, non seald par amour, mais
aussi par joie ou par colére. Le mot désigne, mxactement, les
manifestations extérieures du bouleversement.t ls@svent employé au
pluriel pour rendre compte des signes concretsedtirsent. Le mot est
courant dans tous les genres littéraires pour eoti@lan amoureux.
Corneille I'emploie tant dans ce sens particuliere gdans son sens
général, tant au singulier qu’au pluriel, ex. :

L'impétueux  transport  d'un premier  mouvement
[Perth.}V,1] ; L'impatient transport d’'une joie imprévue:/ Notre
tyran n'est plus //[Attila,V,6] ; ... des transports si bouillants ...
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[Théod, V,6]; ...mon cceur imprudent / A trop cru les transports
d’un désir trop ardent /[Nic.,ll,2].

Transportet trouble ne sont pas identiques. Le premier suggere
que I'élan sentimental se manifeste, le second eesployé quand
I'agitation, le mouvement de I'ame se déclenchesnma se traduit pas
comme tel. Lerouble engendre Ihquiétude c’'est-a-dire I'impossibilité
pour I'étre de trouver son repos ; elle se marefgetr une agitation qui
peut ou non s’extérioriser. Il désigne toute formeemouvement qui agite
'ame. Ce sens geénéral est présent chez Cornéillefante tente de
définir cet état de trouble ou elle est, balangéeeeson affection sincére
pour Chimene et son amour pour le fiancé de celle-c

Hélas ! que dans l'esprit je sens d'inquiétudele/ pleure
ses malheurs, son amant me ravit, / Mon repos nmdbane //[Le
Cid, v.506-508].

L’amour est I'agent le plus puissant de l'inquiktet celle-ci est
bien une manifestation du sentiment amoureux.

Le substantifmouvemens’emploie aussi pour décrire I'agitation
de I'ame et dans une acception générale, il se«dies différentes
impulsions, passions ou affections[Dict.de [I'Acad., 1694], qui
'émeuvent en effet. Le mot a une valeur globdlé&voque I'expression
de la joie, de la colére, aussi bien que de I'amé&lvire conseille a
Rodrigue d’éviter d’aborder Chimene le jour mémeilotient de tuer le
péere de celle-ci Va, ne t'expose point aux premiers mouvements / Que
poussera l'ardeur de ses ressentime(d®st-a-dire « que fera naitre
I'ardeur du souvenir si présent et si viflidem, v.759-760].

Comme dans le cas ad#onner — étonnemerie sens propre est
supplanté par le sens figuré datmiché (« frappé avec force, ému
profondément »). Signifiant d’abord «frappé d'urierce émotive
provoquée par un fait ou une impression », le ghnsnottouché se
restreint pour évoquer le trouble provoqué par tam Le célebre
discours délibératif de Rodrigue commence par aas nTouché jusques
au fond du ceceur ...Et il n'oublie pas de rappeler a Chiménku sais
comme un soufflet touche un homme de cceur.

L’étre touché par la passion amoureuse — hommemme -, est
accessible a I'amour, il est dsensible.La méme signification pour le
dérivé nominalsensibilité; donner des marques de sensibiliti&tait
témoigner du sentiment amoureux qui commence aendilais il s'agit
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de mots polysémiques. Formé sur le sens sensibilitéest glosé dans le
Dict. de 'Acad. de 1694 avec au moins deux sens :

- «Qui s’apercoit, qui se connait facilement par leasou la
raison », d'ou le sens de « tangible », « visihle gvident » ;

- «Qui se fait sentir», c'est-a-dire « qui est vivermeet
souvent péniblement ressenti ».

Une fois I'amour déclenché et accepté, il impose wonduite
basée sur un code rigoureux, sur des valeurs @dreggles et héroiques,
faconné par 'idéal précieux, 'amoureux deviemé arfait amant ». Des
mots-témoins et des mots-clefs qui le caractérisent :fidele etfidélité,
attachement, engagemeeit engager, tendre, honneur, gloire, galaatt
galanterie,etc., tous des mots d'une extréme fréquence datragedie
cornélienne. L’'exigence de fidélité est considér@mme essentielle, elle
est méme sous-entendue, axiomatique. Dams Cid par ex., le
parallélisme de Engagementavecla foi est explicite et visible :

L'infamie est pareille et suit également / Le gi@rrsans
courage et le perfide amant/ [...] / Ma foi m’engagecore si je
n'espeére plus // [v.1063-1068].

Et cet aspect se maintient a travers toutes lé®satragédies
cornéliennes, exemple :

Et moi, je ne sais pas s'il a droit de changer, @&iMje sais
que l'amour ne peut désobliger [/ Tite et Bér,|lll,2] ; Apprends
gu’une princesse aimant sa renommeée, / Quand #ligucklle aime,
est slre d'étre aimée[Pomp.,II1].

Le vocabulaire spécifique de la passion amouresissawamment
combiné par Corneille en toutes sortes de figudestinées a rendre
compte de la force du sentiment. Trois métaphdréstées de la poésie
lyrique du XVI-e siécle, sont privilégiées. Ellesrganisent autour des
termes suivants : la flammées liens les fers Dés les premiers vers du
Cid on apprend que (ELVIRE) :

Et si je ne m'abuse a lire dans son ame, / Il voarsmandera
de répondre a sa flamme(CHIMENE) : Tu ne peux trop promettre
aux feux de notre amour // [v.5-6].

La métaphore est constante pour désigner I'ambar.mot
flamme est si courant que la métaphore se lexgatigest-a-dire que le
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comparant n’est plus percu comme tel, il n’est plogeur d’images. Les
exemples abondent dans toutes les autres tragédies.

Métaphores de I'amour

L’amour est trés souvent rendu par les métaphardsud et de la
flamme Ces mots sont récurrents dans toutes les tragéaiais leurs
déterminations sont tres variées.

Le feubrdle, s'allume et s’éteint:

Le feu qui semble éteint souvent dort sous la @&nQui
I'ose réveiller peut s'en laisser surprendrgRod; 111, 4];

De ce mourant amour les ardeurs ramassées/ Jaiterfieu
plus vif dans nos veines glac&efSoph.,IV, 2];

...de mon feu I'importune tendredse.V, 1];

Il n'a pas encore éteint son f¢0th., 1V, 1];

Et son feu, qui jamais ne s'éteint qu'a degiahj, V, 1]

Comment cacher un feu que je ne puis éteihfialch., IIl,
1];

Quand le feu diminue il s’éteint de lui-méfitd;

C’est un feu sans aucune étincelle [Ag¥52];

Le feu va s’allumer si vous ne I'éteigrieerth.,I1V,3];

Le feu brdle, tout en restabéau

Je la laisse avec vous, afin que votre zele/ Stadlua ce
beau feu que vous avez pour el[Bilch.,IV,3];

Il est parfois contradictoire:

...contre mon feu, mon feu me solligRemp., 1V, 3];
Ce beau feu vous aveugle autant comme il vous [Riale,
I, 4]

L’intensité de la métaphore du feu est accrue’pargloi fréquent
de ce mot au pluriel:

Cette insensible humeur qu’aucun objet ne touch@tiD
naissent tant de feux sans pouvoir I'enflammer pthél, 2]
Et les raisons d’Etat plus fortes que les noeudsuvent
bien les moyens d’en éteindre les fe[Mi¢., I, 4];
...mes feux trop ardents/ [La Corni¥,2];
...vos feux vous plaisent trop pour les vouloir é&teh
[Soph.IV,3];
Préte-moi de tes feux I'éclat étinceldiat11,6];
Votre ardeur pour son sang fait pour lui tous sasd [Tites et
Bér. 1,1];
Je sais ce qu'a mon cceur coltera votre vue/ Qus&feox ma
langueur rende longtemps justice//[SUB];
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L’aveugle sympathie est ce qui fait agir/La plupdds feux
gu’il excite //[Agés.V,1].

A la métaphore nominale du feu correspond la métapberbale.

Parfois, les verbes (s))allumet (s’)éteindrene passent pas par la
métaphore du_fey mais se combinent directement avec amdar
métaphorisation étant ainsi plus directe:

...mon amour trahi, que j'éteins a regret [Perth,3];
...cet amour s’allume et s’éteint en un jd&oph.V,2];

Quand I'amour n'est pas sincere, il devient, saugplume de
Corneille, unamour mercenaire

N’avez vous qu’'un amour mercenair¢Pite et Bér,I1,1].
Feuet_amouralternent avec ardeur

Quoi? Cette ardeur s'éteint! [Rodll, 4]

Dans mon ambition, dans I'ardeur de ma flamme/ llig 4]

Ardeur s’applique non seulement a I'amour mais a unei@ass
dominante, comme celle du pouvoir ou de I'ambitiex;

...la noble ardeur d’envahir tant d’Etats/ [Att,1];
Je puis nommer amour une ardeur de régner_[Don
Sanchd,2].

La métaphore la plus fréquente dans la tragédieetienne reste
celle de la_flamme Par cette fréquence extraordinaire, Corneille a
contribué pleinement a sa lexicalisation, chez iRgcelle ne sera plus
gu’'une convention, elle sera completement lexiéalis devenant
synonyme a valeur dénominative d’amaaujourd’hui elle n’existe plus.

Le mot flamme apparait le plus souvent accompagné d'une
détermination. Ainsi, la flammpeut étre belte

L'illustre et digne ardeur d'une flamme si belle/ [
Oth.,111,4];

...une si belle flamme...[Tite et B&r2];

...des flammes si belles...[Ag¥58];

Le souvenir mourant d’'une flamme si belle/ [Théad4].

La flamme peut étre également heureusmportuneou méme
inceste
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Vous allez d’'un héros rendre heureuse la flammen[Do
SanchdV,1];

Le ciel vous destinant a des flammes incestes..d.[Ok
5]

...flamme importune.../[ La ConH,5];

...éteignez une flamme inutilgd.,11,5];

...sa flamme heureuse...[Agé¢,3].

Comme le(s) feu(x)a flammes’allume et s’éteint:

.../[Eteint comme il leur plait et rallume nos flamhjéadr.IV,2];

Je veux que son respect 'empéche de m'aimer/ Nsnfldmmes
gu'une autre a su mieux allumer;/Je veux bien plusiDon
Sanchelll,6];

...6éteindre une si belle flamme/ [QttP].

La métaphore de la flammapparait aussi sans détermination,
doublée d’'une autre figure, le plus souvent deslggnnification (comme
passion personnifiée ou comme allégorie), s'impbsamme argument:

Quel destin a ma flamme oppose ma grandeur! / [Don
Sanchdll,5];

Un si honteux désordre avec des traits de flamme.../
[Oed.,11,4];

J'immolerai ma flamme et toute ma tendresse/ [Q8]} (de
méme que dans Sajh

C’est votre intérét seul qui fait parler ma flamnfie/];

Il ne voit, il m'entend, il ne croit que sa flamnig&ite et
Ber,1,3];

...et sa vue en mon ame/ Fait trembler mon orgueil,
enorgueillit ma flamme// [Atll, 1];

Je veux cacher ma flamme et je le veux en vaingAg4);

(Et si) d’Agésilas la flamme se déclare.../[id.,IV,2]

Il n'est peut- étre pas dépourvu d'intérét de caestque le mot
flammerime souvent chez Corneille avec le mot fenoneavec amepar
exemple:

...I'éclat d’'une si belle flamme/ ...n’éblouit point mame//
[Rod.,I1,1];

Dans mon ambition, dans I'ardeur de ma flamme, kdJis
ce qu’est un trdne et ce qu’est une femme// [id.4];

C’étaient discours en l'air inventés par ma flamnirgur
brouiller ton esprit et celui de sa femme_// [Peith2];

..., et laissez a ma flamme/ Le bonheur a son tour
d’entretenir madame // [Nidll,3].
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Le champ dérivationnel du mot flammaint enrichir son spectre:
Leurs yeux sont tout flamme, et leur brldlante magei./ [La
Conq.|,4](valeur intensive particuliere).

Il est clair que l'intersection sémique dans lesapBores du feu
et de la_flammese fait par la seme ,chaleur” [+ intensif], donrgge le
feu ou la flamme étendus a I'amour.

Les métaphores du feu et de la _flammese lexicalisent
completement et deviennent des lieux communs dandrdgédie
classique. Le spectateur du XVII e s. prendra,gxample, une flamme
noire, qui nous semble aujourd’hui une figure hardiensdaa valeur
dénominative d”” amour coupalile

Les métaphores_ nceydghaines fers (= « mariage, union
affective »)

Noeudsapparait le plus souvent au pluriel, ce qui atcsoh
intensité. L'expression est récurrente et partigelinent fréquente dans
les tragédies de Corneille. Comme dans les caggeéts, elle apparait le
plus souvent avec une détermination. Par exemple:

Rompre les sacrés noeuds d’'une amour fraterneéiefrp,

1, 2];

...les sacriléges noeuds/ [Théotl, 3];

...le saint nceud..[Don SancheV, 5];

Et les raisons d'Etat, plus fortes que les nceuds.../
[Nic.,I1,4];

...des nceuds et si forts et si ddiie et Bér.ll,2];
...illustres nceud$Andr. l,1].

Le séme commun dans la métaphore_des nceudsnariage » est,
bien s0r, «attache (solide)». Le méme séme joussiadans la
métaphorisation de_ chainest de _fers (pl.) pour ,asservissement
amoureux”. Les_nceudent la valeur d’'un attachement positif, sacré,
respectable, tandis que chairegsfersimpliquent aussi la connotation
,souffrance”, , faiblesse”, ,servitude”, ,protestati impuissante”. La
variété cotextuelle de ces métaphores est impressite. Exemple :

Brise les fers honteux de leurs injustes chainesn[D
Sanchd,1];

Porte, porte ce cceur a de plus douces chaines,ji\g;

...vos bras amoureux seront ma seule chaine/ [Tite et
Bér.,lll1,5];

Pour me rendre a mes fers elle n'a qu'a paraitre/
[Att.,111,1].
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L’amour malheureux passe par ,les fers” et les joeg’ pour
aboutir a la forme extréme d’un poison:

Je lui cede avec joie un poison quil me vole /
[Soph.IV,2];

J'ignorais de I'amour quel est le doux poisdnfit. et
Bér.J,2];

O beauté qui te fait adorer en tout lieu,/ Crueigom de
I'ame et doux charme des yeupdtt.,I11,1];

Et 'amour pour le sens est un si doux poid@#d.,|,3].

Ces images traditionnelles ont connu une ampliboatsous
limpulsion du courant précieux, diffusé a traverate la (haute) société
francaise dans les années 1650-1660. Les ceraegepx, qui ont pour
centres les salons parisiens dans les années B@®25-loient leur mode
de pensée et d’écrire reconnu et adopté par bariatie et méme par la
bourgeoisie dans la décennie 1650-1660. Le lange@zeux de I'amour
(« le langage des ruelles »), qui témoigne du sfmndlamental de ne pas
choquer par une expression trop concréte ou réalisidopte
spontanément des images connues et intelligibladabhgue privilégie,
tout le long du siecle, une formulation abstraiteimagée pour célébrer
les graces et les charmes de I'étre aimé comme prprimer les
mouvements du cceur. Les représentations indivieliellprécises,
concretes, s’estompent devant la nécessité d’egpiiomiversel humain.
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MARQUES DE L’AFFECTIVITE DANS LE DISCOURS
SEDUCTEUR DU DON JUAN DE MOLIERE

Diana-Adriana LEFTER
diana_lefter@hotmail.com
Université de Pitesti

Résumé

Notre travail prend en discussion I'un des plusébéés libertins de I'histoire
littéraire, Don Juan, tel qu'il est repris dans faéce de Moliere. Plus précisément, nous
nous proposons d'étudier le discours de séductierDdn Juan dans les différentes
hypostases dans lesquelles il apparait. Nous vauloettre en paralléle le discours de
Don Juan devant Done Elvire, et celui devant lagaame Charlotte, pour mettre en
évidence deux aspects: la composante affectivet-a*dire I'insertion du moi dans le
discours, et la composante séductrice, notammerdagdport entre le moi-séducteur et
I'objet de la séduction.

Mots-clés : libertinage, discours de séductionatgtgies discursives affectivité,
maximes conversationnelles..

Le libertinage en tant que courant de pensée désigant tout
une «licence des moeurs ». A la fin du XVI-éme Isigt pendant le
XVII-eme siécle francais, le libertinage veut dirgique des conventions
et des traditions, au nom de I'esprit de libertéémene social et theme
littéraire, le libertinage est avant tout un conteorent qui vise
essentiellement l'individu et l'affirmation de shdrté. Le libertin est la
personne qui s'affranchit de la « masse » socialg pe définir en tant
gu’individualité, en tant que moi par rapport arautLe but du libertin
est toujours soi, un soi auquel il se rapporte dmiare narcissique.
Apparemment, le libertin veut et peut procurer llEsir a autrui : plaisir
intellectuel, esthétique, corporel ; mais, en f&itites ses actions ont
comme but I'assouvissement de splaisir. I donne l'impression de
vouloir plaire et offrir du plaisir, par contre,rike veut que jouir.

Apologiste de lindividualisme dans le comportemenhdans les
interactions sociales, le libertin I'est aussi démgliscours, qui a une
double visée : d’'une part, le discours est armeeétiction, de l'autre il
est le moyen d’expression de son affectivite.

Notre travail prend en discussion I'un des plusloéds libertins
de l'histoire littéraire, Don Juan, tel qu’il estpris dans la piéce de
Moliére. Plus précisément, nous nous proposonsidiét le discours de
séduction de Don Juan dans les différentes hyps@ans lesquelles il
apparait. Nous voulons mettre en paralléle le discde Don Juan devant
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Done Elvire, et celui devant la paysanne Charlofteur mettre en
évidence les deux aspects déja énoncés : la comtpasffective, c’'est-a-
dire linsertion du moi dans le discours, et la posante séductrice,
notamment le rapport entre le moi-séducteur efétodbe la séduction.

Le Don Juan de Moliére représente I'aristocraterquendique la
liberté de suivre son impulsion et qui critiguerégulation des désirs
imposée par la société et par la religion. Commaeltbertin, Don Juan se
caractérise par sa maniéere particuliere de maeit@arigage, par ce qu'il
laisse entendre et attendre, par la facon domplique les autres dans
son discours et par son art de toujours ramenedisgours a soi-méme.
Le libertin utilise son discours pour séduire, psecouer les consciences,
pour s’assurer la maitrise des situations.

Le Don Juande Moliere est une piece représentative pour le
fonctionnement de I'mpliciteet des stratégies conversationnéllgsi
montrent que le libertin est un excellent maitréadearole.

Nous utilisons le termenplicite pour désigner le message dit a
mots couverts, les arriére-pensées entendues lestiggnes’ Outre le
support linguistique, le signifiant sur lequelepiose, I'implicite se laisse
voir par un certain nombre d’indices extérieurs: t®texte —
'environnement verbal; le paratexte prosodique ou mimo-gestuel; le
contexte— la situation de communication ou la présenceélérent qui
permet d’'identifier le décalage entre le contenonég littéralement et le
dénote.

Nous empruntons a Grice le concept dmaximes
conversationnellés , c'est-a-dire les régles que tout échange
conversationnel est supposé suivre pour son baulénent: la maxime
de quantité — donner autant d’information qu’il esjuis; la maxime de
gualité — dire la vérité; la maxime de relationtre ertinent; la maxime
de modalité — étre compréhensible.

Le Don Juan de Moliére représente I'aristocraterquendique la
liberté de suivre son impulsion et qui critiquerégulation des désirs
imposée par la société et par la religion. Commaeltbertin, Don Juan se
caractérise par sa maniéere particuliere de maeit@arigage, par ce qu'il
laisse entendre et attendre et par la facon domiplique les autres dans
son discours. Le libertin utilise son discours pséduire, pour secouer
les consciences, pour s’assurer la maitrise destisins.

! Kerbrat-Orecchioni, CL,’Implicite, Armand Colin, Paris, 1986.

2 Grice, H., P.Logique et conversatioim Communications. 30, 1979.
% Kerbrat-Orecchioni, Gop. cit

* Grice, H., P., op. cit, pages 57-73.
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Le séducteur attire notre attention par un discadesfois prolixe
et vain et minimaliste. Cela veut dire que Don Jades moyens du bon
discours, main non pas la bonne volonté. SeloneGtaute infraction par
rapport aux maximes conversationnelles libere ws-smtendu.

Les deux discours de séduction que nous prenoosreidération
ont comme caractéristigue commune la grande intpitaaffective du
locuteur, I'adaptation de la stratégie aux attemked’allocutaire et une
série de thémes récurrents, tel le mariage, I'ékida foi et de la vertu.
L’'art de Don Juan consiste justement dans l'admptaide cette
thématique commune a la sensibilité et aux attedeesdeux allocutaire :
Done Elvire qui est une noble éduquée au couvequietst devenue son
épouse, d’'une part ; la paysanne Charlotte, fenans grande éducation
et qui est sur le point d’'accomplir son mariagecaRerrot :

Les mots son bons ou mauvais selon les lieux o&oifg
placés, selon les personnes qui les disent et salides a qui on les
dit.*

Pour que son discours atteigne son but, notammeloi de
séduire et convaincre les deux femmes, il doitiserssur le terrain du
vraisemblable au sens strit il doit dont porter sur les croyances
communes, sur la connaissance partagee :

[...] dans le domaine de la vraisemblance [...] lesstas
promesses, la simulation, [illusion, la séducticinouvent a
s'épanouir’

De cette perspective, la démarche de Don Juan gbstaverer
plus facile devant Done Elvire, avec laquelle ittage un méme code
comportemental, une méme classe sociale et une rédoation. Par
contre, le projet de séduction aurait pu échouercenqui concerne
Charlotte, avec laquelle Don Juan n’a pas de sswoimmuns. Pourtant,
le résultat contredit cette prémisse, puisque C¥inge, prévenue sur le
caractére de Don Juan et ayant passé une partga dée a c6té du
séducteur, ne se laisse plus tromper par la tiehgg son mari. Par
contre, Charlotte y succombe, flattée par I'intépé@ montre pour elle un
homme qui lui est supérieur de tous les pointsuge: v

! Reichler, Cl.|.’age libertin, Minuit, Paris, 1987, page 26.
2 |dem., page 28.
% |dem., page 29.
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La conversation constitue par excellence un domaite
peut s’exercer I'art du vraisemblable. Chaque papant s'y trouve
confronté a la nécessité de faire vivre le lieniaglopar sa parole, et
en méme temps de ne pas laisser dissoudre sa petiéérndans la
stéréotypie.

Il y a dans la piece de Moliere deux rencontreseeDbn Juan et
Done Elvire : I'une dans le début de la piece, dir& vient reprocher
'abandon de son mari (acte I, scene 3) ; 'auday)s I'acte IV, scéne 6,
ou Don Juan veut retenir sa femme, qui vient lmcerter sa décision de
renoncer a leur mariage.

Dans leur premiere rencontre, Don Juan affectdiffiérence et la
sincérité, mais choisit aussi le silence comme arm@n pas pour
conquérir, mais pour essayer de garder sa femmkgrénka trahison
amoureuse. L’intensité dramatique va croissant :dabut, Don Juan
délégue la parole a Sganarelle, pour éviter le orages ensuite il adopte,
en parodiant, le langage pieux, familier a sa fembes armes de Don
Juan lui sont fournies par sa femme méme, qui e tpas de rappeler
les anciennes déclarations d’amour du séducteer sant les mots
empreints d’'une forte affectivité, olidme est évoquée a plusieurs
reprises, aussi bien que le lien indestructible dpit exister entre les
deux époux. Certes, ce discours avait été vou&ideeXamour sincére
d’Elvire et sensibiliser sa croyance religieuseurHlvire, jeune éduquée
au couvent, 'ame est plus importante que le cqrps;e qu c’est le siége
des sentiments ; de plus, elle valorise beaucoupadeage, dans lequel
elle voit un lien sacré et indestructible :

Que ne me jurez-vous que vous étes toujours damsdenes
sentimentspour moi, que vous m’aimdpujours avec une ardeur
sans égaleet que rien n’est capable de vous détacher dequeila
mort ? [...] qu’il est certain que vous brllele me rejoindre, et
gu'éloigné de moi, vous souffrez ce que souffrecomps qui est
séparé de son anfe.

Ces mots d’Elvire font plus que reprendre et évoauepossible
discours antérieur de son mari, ils sont les margleeson affectivité et
ont le but d’offrir a Don Juan un modéle de dissogu’elle serait préte a
accepter : «voila comme il faut vous défendrenat pas étre interdit
comme vous éteby

Y |1dem., page 29.
2 Moliére, Dom Juan ou le festin de piermBordas, Paris, 1977, pages 46-47.
% |dem., page 47.
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En d'autres mots, Elvire dit a Don Juan ce qu’ellgait voulu
I'entendre dire : le discours d’Elvire met en peneiace en relation les
déictiques de la premiere et de la deuxieme peesonn

Que ne _mejurez-vous?; vous étes dans les mémes
sentiments que_moivous m'aimez ; que ne_malites-vous?; vous
bralez de meejoindre.

La réponse de Don Juan trompe l'univers d’attettdvite, car il
ne fait aucun effort pour la convaincre de son amau contraire, il
aborde un langage pseudo-pieux pour essayer daubmia gravité de
son acte. Sa démarche échoue justement parce njadibpte pas son
discours aux attentes de son allocutaire :

Le primesaut constitue un des modes du plaire,
dont l'obligation pousse le dialogisme a I'extrémé
s’agit toujours de s’efforcer de répondre aux atésnde
l'autre, de dire ce qu'il (elle) souhaite entendes qu'il
aurait dit lui-méme, en somme de formuler son disto

par anticipation®

Les insultes de Don Juan finissent par éveillati¢gmité d’Elvire
et sa haute lignée. A la fin de la tirade de DoanJwlle coupe court et
s’en va. La menace du chatiment céleste prend slb®uche un accent
prophétique.

La premiere marque de I'affectivité dans le dissade Don Juan,
c’est la prédominance des déictiques de la prengiersonne, marques
d’un discours tourné plutét vers soi-méme que Vallpcutaire, trace du
caractere narcissique de Don Juan. Un autre margjast I'emploi
frequent des verbes de sentiment, des verbes loesitale jugement et
d’opinion :

Je vous dirai ; je suis toujours dans les mémesrsents ;
je brlle de vous rejoindre ; il m'est venu des gcies, jai fait
réflexion, le repentir m’a pris, j'ai craint, j'acru.

Méme si Don Juan commence son discours en niargrament
les paroles antérieures de sa femme sur une pessilnesse d’amour :
« Je ne vous dirai point que je suis toujours dasgnémes sentiments

! Reichler, Cl.|.’age libertin, Minuit, Paris, 1987, page 35.
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pour vous et que je brile de vous rejoifdreil se plie aux attentes de
Done Elvire par le langage qu’il adopte et parrigsétées assurances de
sincérité qu’il énonce« Je porte un cceur sincere ; je n'ai point de talen
de dissimuler. »

Don Juan affecte le repentir, surtout en en touchann theme
sensible pour Elvire : le mariage. Pour elle, leriage doit étre fait
d’amour, de fidélité et consacré comme union deVagtise. Or, Don
Juan essaie justement de la convaincre de I'imté@raé leur mariage :
jai cru que notre mariage n’était qu'un adultereegluise parce qu'l
aurait été construit sur la destruction de la vraieation d’Elvire, celle
religieuse :

il [le mariage] nous attirerait quelque disgraceeti haut,
et qu’enfin devais tacher de vous oublier et vomisngr moyen de
retourner & vos premiéres chairfes.

Ainsi, Don Juan veut consacrer son geste d’avoandbnneé
Elvire non pas comme un acte immoral, mais tout@niraire, moral et
réparateur, méme généreux : Don Juan se montréleag@ renoncer au
bonheur personnel pour ne pas provoqueolaroux céleste de plus, il
veut épargner a sa femme la douleur de commettp&cime :

[...] pour vous épouser, je vous ai dérobée a lawBtd'un
couvent, que vous avez rompu des voeux qui vougeaigat autre
part, et que le Ciel est fort jaloux de ces sodeschoses. [...] je
devais tacher de vous oublier et vous donner mdgeretourner a
vos premiéres chainés.

Méme si Don Juan aborde dans son discours lesssiagjedris
d’Elvire, I'amour et Dieu, la femme n’est pas duges paroles de son
mari. Elle y percoit I'hypocrisie du séducteur, sidsien que sa distance,
marquée par I'élégance de la parole. On remarqee apaque fois qu'il
evoque sa femme, Don Juan 'app@&lladame possible signe de respect,
mais qui ne marque ici que la distance et le désame Don Juan. Par
contre, nous allons voir que, lorsqu’il s’adress€lwrlotte, il 'appelle
belle Charlotte en ajoutant au nom de la paysanne l'adjectif uatdl
marque de l'affectivité.

Tout autre est le discours de Don Juan a propolviteEvers la
fin de la piéce, lorsque sa femme est venue lubacer qu'elle avait

! Moliére, op, cit page 47.
2 |dem., page 48.
% |dem., page 48.
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décidé de renoncer a lui. Cette fois, Don Juanaitepfus référence aux
caractéristiques morales d’Elvire, a sa foi, mdisesve quelques traces
de sa féminité. Le charme d’Elvire ne fait pas fead’amour de Don
Juan pour elle. On le voit parler tout simplemenénubtiort. Les
remarques de Don Juan ne portent pas sur la beaatitirelle » d’Elvire,
comme il le fera pour Charlotte, mais plutdét sus lgignes de sa
souffrance :

J'ai trouvé de I'agrément dans cette nouveauté roizaet
gue habit négligé, son air languissant et que aanés ont réveille
en moi quelques petits restes d’un feu éfeint.

L'acte Il, scéene 2 met en scéne deux types tigsrd de
discours: celui de Don Juan, a la fois redondaleinpde non-dits, de
présuppositions et de sous-entendus, une vraiggadiscursive de
séduction, et celui de Charlotte, tres direct, eiohe, littéral. Moliere
nous donne dans cette scéne un raccourci frapgalat stratégie utilisée
par Don Juan pour abuser les femmes. Elle coreiiédter, charmer et a
donner a entendre une promesse.

Pour Don Juan, parler c’est agir. Sa stratégieédeiction repose
sur la parole qui persuade. Mieux que personngaitl que la flatterie
exerce un pouvoir de séduction auquel il est diéficle résister. Les
femmes, méme si elles restent méfiantes, sontumigensibles a I'éloge
de leur beauté, et Charlotte ne fait pas excepf@rez Don Juan, la
flatterie commence par un étonnement prolongé queEquent les
multiples exclamations et interrogations qui poeotuson discours. La
répétition insistante de l'interjectionAl”, qui exprime admiration et
plaisir physique, rythme cet étonnement et agit ro@nune incantation
qui annule la résistance critique de Charlotte.

La cascade d’adjectifs élogieuxbelle, pénétrants, agréable,
jolie, mignon, appétissante, charmanpds ou moins synonymes et la
répétition insistante des termiesauet beauté ( la belle personne, qu’ils
sont beaux — les yeux; votre beauté; elles sonplles belles du monde —
les mains; belle Charlotte; tant de beautés; belEharlotte »
représentent la transgression de la maxime de it@dadr la verbosité.
Don Juan abuse du superlatif: « Peut-on rien veipldis agréable?, Je
n’'ai jamais vu une si charmante personne; Elles Bmnplus belles du
monde. »

Y1dem., page 96.
2 |dem., page 96.
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Il enfreint aussi la maxime de qualité, qui exigeon dise la vérité,
car il est évident que la beauté physique de Ctiaridest pas si grande
gue Don Juan l'affirme. L’exagération est si gréssique le séducteur
craint qu’elle ne soit percue par la jeune paysaanssi fait-il appel a
deux reprises au témoignage de Sganarelle : au déba scene, quand il
commence a faire les éloges, et au moment ou I s mains de
Charlotte: Sganarelle, qu’en dis-tu?; Sganarelle, regarde wu ses
mains.Ce sont des moments ou Sganarelle se tait, maidelece est
marqué: d’'une part, le ne veut pas mentir, enraffirt le contraire de ce
gue dit son maitre, d’autre part, en disant lat@gil compromettrait la
démarche séductrice de celui-ci. En se taisamh&glle laisse entendre
a Charlotte qu’elle est belle et gu'il est d’accer cela avec son maitre,
tout en évitant de mentir.

Charlotte est contrariée par les affirmations den Doian, étant
donnée I'évidence des faits : « Fi ! Monsieur, €bent noires comme je
ne sais quoi ».

Don Juan transgresse également les regles densébiece, le code
comportemental. Pour porter des éloges a la bedet&harlotte, il
apporte des arguments qui pourraient nous fairgecou’il parle d'un
cheval ou d’'un chien: il veut voir ses dents, s8%ds, il admire sa taille
et ses mains, mais non pas de I'ceil d’'un hommepawria beauté d’'une
femme, mais de celui d’'un évaluateur.

Toutes ces infractions laissent voir le mépris’destocrate pour la
jeune paysanne. Il la considere si simple d’egprielle ne pourrait étre
touchée, sensibilisée que par les traits grossis di'scours caricatural

La flatterie de Don Juan a d’autant plus de pauguoielle émane
d'un homme beau et paré de tous les prestiges atestéicrate. I
impressionne par sa prestance physique et pactHasse des habits, qui
ont été décrits dans une scene précédente.

Dans son dessein de charmer, Don Juan use d’wototois pour
faire sa déclaration:

n'ayez point de honte d’entendre dire vos vériggisyous plait;
de gréace; je vous prie; souffrez que je les bgesepus prie Puis, il sait
tourner le compliment avec un raffinement précidRoint du tout, vous
ne m’'étes point obligée de tout ce que je dis,'estigu’a votre beauté
que vous en étes redevable

Il faut y voir un élément stratégique : Il saitdrbien que ce

langage excessivement courtois est une marque deasse qui va
impressionner Charlotte. Elle se sentira honoré&rel’l'objet du désir
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d’'un noble. Au parler tres soigné de Don Juan sispde parler simple,
populaire de CharlotteFi ! Monsieur ; si ¢ca est

Un autre élément de la stratégie discursive de D@n est le jeu
subtil par lequel il laisse au compte du sous-ehiela promesse du
mariage avec Charlotte, ce qui ne I'engage en dan,en I'absence des
paroles explicites, il pourra toujours rétracterawir voulu dire.
Explicitement, il ne propose pas a Charlotte leiaga, mais le fait qu’il
I'évoque, donne des espérances a la jeune femrnmusau moment ou |l
parle d’empécher le mariage avec Pierrot, en ingotjicomme argument
supréme l'intervention divine :

Vous méritez sans doute une meilleure fortune €tde qui le
connait bien, m’a conduit ici tout exprés pour eoiE¥ ce mariage.

Il espere tromper la vigilance de Charlotte etiathes son but, celui
de faire d’elle sa maitresse, en lui donnant aneinée qu’il s’agit de
mariage et en lui passant la responsabilité :

....belle Charlotte, je vous aime de tout mon caduirne tiendra
qu’a vous que je vous arrache de ce misérable 8eqgue je vous mette
dans I'état ou vous méritez d'étre.

A comparer les fragments que nous venons d’analyserpeut
constater que le libertin use de stratégies de ctiéds différentes,
parfaitement adaptées a la condition socio-culeigd sa victime. Si le
discours de Don Juan devant Charlotte est un mélafexagérations
grossieres et de propos précieux, a méme de faur@dr la téte de la
jeune paysanne, l'arme de séduction devant Elvst la flatterie
indirecte, beaucoup plus subtile, parce qu'ell@®ase a une femme de
la haute société.

Au-dela des différences, les deux discours ont emncun la
parfaite maitrise du langage et du discours, misseavice d’un jeu de
séduction cruel et cynique, aussi bien que a laeneis valeur de
I'affectivité.

Nous avons constaté que pour le libertin 'amaatr en combat
auquel il prend d’autant plus de plaisir que sovesashire lui résiste. Ce
jeu est bien sar cruel et révéle la perversion @ggnnage qui se montre
chaque fois un parfait comédien, donc un parfaitnmau langage et du
discours.

CEuvre de référence :
Moliere, Dom Juan ou le festin de pieriBordas, Paris, 1977.
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DISCOURS PASSIONNEL DAN$.A NOUVELLE HELOISE
DE J.-J. ROUSSEAU
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Résumé

Roman sentimental, La Nouvelle Héloise double smeopirs narratif d'un
parcours émotionnel et sensoriel qui dessine ce Hae pourrait nommer la
configuration passionnelle de I'ensemble textuebmBn épistolaire, La Nouvelle
Héloise situe le foyer de la passion dans le carpme du scripteur de la lettre, a la fois
étre du monde sensible et instance discursive.

Mots-clés : discours passionnel, discours rationdeposition, sensibilisation,
émotion.

Selon Greimas et Fontanille le schéma passionnebnique
comprend quatre séquences :

disposition_> sensibilisation —® émotion —® moralisation

Nous y ajouterions une cinquiénle, régression qui précede la
moralisation et coincide avec la macro propositimarrative de la
résolution(v. les macropropositions narratives in Adam, 3992

La dispositionest I'état affectif initial, indiquant le « style
passionnel du sujet, son « caractére ». Elle epefelant pathétique de
I'orientation du plan narratif.

La sensibilisationreprésente la modification intensive de la
disposition, sa mise en train. Elle apparait, s€loBertrand comme une
excroissance de la structure modale, définissable termes de
« tensivité » (intensif vs détensif) et interprééaben termes
d’aspectualisation (inchoatif, itératif, etc.) Lsensibilisation répond a la
complicationnarrative.

L’émotionest le moment de crise passionnelle, exacerbatmia
sensibilisation, qu’elle prolonge et actualise. @guivalent dans le récit
estl’action ou évaluation.

La régressiorest la sortie de I'état émotionnel, 'apaisemenial
crise, sorte de retour a la disposition ou, danpld® du récit,nouvel
equilibre.

! Bertrand, D., 2000Précis de Sémiotiquellathan Université, Paris, p. 238.
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Enfin, la moralisation fait intervenir I'évaluation axiologique ;
elle insere la configuration passionnelle dafiespace communautaire
! qui régle la circulation des valeurs. Cette séqeemonclusive
correspond #état final de la narration.

Dans ce qui suit, nous proposons l'analyse séquetide la
configuration passionnelle d'une lettre de SairduRr adressée a M.
Edouard (17, IV), qui s’inscrit parfaitement damsschéma:

Revenus lentement au port aprés quelques détoorss n
nous séparames. Elle voulut rester seule, et jetimoa de me
promener sans trop savoir ou j'allais. A mon retderbateau n’étant
pas encore prét, ni I'eau tranquille, nous souparméegement, les
yeux baissés, l'air réveur, mangeant peu et parlantore moins.
Aprés le souper, nous flimes nous asseoir sur keegga attendant le
moment du départ. Insensiblement la lune se lésau Idevint plus
calme, et Julie me proposa de partir. Je lui donteimain pour
entrer dans le bateau ; et, en m'asseyant a cotdled’je ne songeai
plus a quitter sa main. Nous gardions un proforidngie. Le bruit
égal et mesuré des rames m’excitait a réver. Lenthasez gai des
bécassines, me retracant les plaisirs d’'un autree,agu lieu de
m’égayer, m'attristait. Peu a peu je sentais augt@eta mélancolie
dont j'étais accablé. Un ciel serein, la fraichede I'air, les doux
rayons de la lune, le frémissement argenté domul’erillait autour
de nous, le concours des plus agréables sensatopsésence méme
de cet objet chéri, rien ne put détourner de moarauelle réflexions
douloureuses.

Je commencai par me rappeler une promenade serablabl
faite autrefois avec elle durant le charme de nosnpéres amours.
Tous les sentiments délicieux qui remplissaientsatnon dme s’y
retracérent pour l'affliger. Tous les événementsnidre jeunesse,
nos études, nos entretiens, nos lettres, nos revalez, nos plaisirs,

E, tanta fede, et si dolce memorie,
E si lungo costume !

Ces foules de petits objets qui m'offraient I'imalgemon
bonheur passé ; tout revenait pour augmenter manmmigrésente,
prendre place en mon souvenir.

« C'en est fait, disais-je en moi-méme, ces temps
heureux ne sont plus ; et nous vivons, et nous ssnamsemble, et
nos coeurs sont toujours unis ! » Il me semblaitjueais porté plus
patiemment sa mort ou son absence, et que javaissisouffert tout
le temps que javais passé loin d'elle. Quand jenig&ais dans
I'éloignement, I'espoir de la revoir soulageait maaeur; je me
flattais qu’un instant de sa présence effaceraittés mes peines ;

Yldem, p. 235.
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j'envisageais au moins dans les possibles un étatsrcruel que le
mien. Mais se trouver aupres d'elle, mais la vddr,toucher, lui
parler, I'aimer, I'adorer, et presque en la possétancore, la sentir
perdue a jamais pour moi ; voila ce qui me jetand des acces de
fureur et de rage qui m’agitérent par degrés jusqu’désespoir.
Bientdt je commencai de rouler dans mon espritmegets funestes,
et dans un transport dont je frémis en y pensanfug violemment
tenté de la précipiter avec moi dans les flotg]"gffinir dans ses bras
ma vie et mes longs tourments. Cette horrible tartalevint a la fin
si forte que je fus obligé de quitter brusquemeaningin pour passer
a la pointe du bateau.

La, mes vives agitations commencérent a prendre
un autre cours ; un sentiment plus doux s'insipega a peu dans
mon ame, l'attendrissement surmonta le désespmoing mis a verser
des torrents de larmes ; et cet état, comparé aiant je sortais,
n'était pas sans quelque plaisir ; je pleurai fortent, longtemps et
fus soulagé.

Quand je me trouvai bien remis, je revins auprés d
Julie et repris sa main. Elle tenait son mouchoje;l'ai senti fort
mouille. « Ah ! lui dis-je tout bas, je vois quesrmmeurs n’ont jamais
cessé de s’entendre ! — Il est vrai, dit-elle, éwnix altérée, mais
gue ce soit la derniére fois qu’ils auront parlé se ton.

Revenu aprés une longue absence auprés de Juliéenaaec
Monsieur de Wolmar et mére de deux enfants, le shéraverse un
moment de crise sentimentale, qui réédite le tapassiquepassion /
raison Ce que vient de vivre Saint-Preu&,sujet passionngkst relaté
par Saint-Preux, le scripteur de la lettresujet épistolaire Le premier
est le protagoniste de I'histoire, le second egtrducteur du discours
qui la véhicule.

La dispositionrecouvre les six premiéres phrases (« Revenus
lentement ...je ne songeai plus a quitter sa main. »)

Le sujet du discours met en scene deux actantts sigd’énonce,
deux présences physiques et psychiques, Saint-Rtedulie, agissant,
sentant et parlant dans le monde sensible. Leseslsmnt présentées du
seul point de vue de I'énonciateur. Celui-ci preseb distances par
rapport aux faits évoqués, vus, a quelques exeepfwes, d’'un angle
extérieur, objectif. Il ne s’arréte, en générale gur ce qu’un observateur
neutre, non impliqué, pourrait voir. Cependant, pe€dications et les
descriptions sont significatives non seulement pbuommédiatement
observable, mais aussi et surtout pour les ressuimses qui gouvernent
les actions et les attitudes observeées.
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Les acteurs agissent et se parlent, sans touch@obléme qui les
tourmente et qui les a réunis. Le faire, qui imydige corps dans sa
matérialité, se réalise comme succession de gesiegients en eux-
mémes, du fait gu’ils sont I'expression corporeléece qui se passe dans
l'esprit et 'ame des protagonistes. De la soreyikion externe, censée
rendre compte des états de choses, s'avére étémee e s’ouvrir vers
l'intériorité. Du méme coup, le regard unilatéria point de vue du seul
énonciateur) n'’empéche la mise a nu de l'univetérieur de l'autre
actant sujet, Julie.

Dans cette premiére séquence, les protagonistesipanais il ne
s’agit que d'une communication de circonstance. Aleau de
'expression il y a simple rapport de faits de paro« ...nous soupames
tristement ...mangeant peu et parlant encore moirslulie me proposa
de partir. » Ce que les deux amoureux taisent peaaft de leur
comportement. Leur état dysphorique se traduit«das yeux baissés
par «l'air réveur », par l'inappétence pour manger et pour causeut T
semble tourner autour du corps sensible. Chargéod®ler les vides
communicationnels a lintérieur de l'univers teXtui est le véritable
théme de la suite d’énoncés que nous discutosy thanifeste, comme
d’ailleurs tout le long du texte, a travers un gemnplexe et contradictoire
de présence-absenceespectivement deontact-distancequi disjoint le
physique et le psychique.

La présence physique de I'étre aimé, objet du deésrant la
période de séparation des amoureux, s'avere étmepas un facteur
euphorique, mais un élément perturbateur du fragjlg@libre psychique
atteint en son absence. Julie est la premiére t& sepoids et le danger
de cette présence, aussi la fuit-elle, imposardiatreux de s'éloigner
d’elle : « nous nous séparames. Elle voulut resteite...» Le moment
de solitude réflexive qu’elle vit n'est pas présefiténonciateur ne dit
gue ce qu'il sait: « ...je continuai de me promes&ns trop savoir ou
jallais »), mais il se révélera étre, posteriorji un moment riche en
conséqguences.

Comme la situation oblige les protagonistes aetmuver et a
passer quelques temps ensemble avant le dépaateubils gardent une
distance subjective dictée par la présence soest@cde la distance
objective qui les sépare. Tout en étant I'un pesalitre, ils s’enferment,
chacun dans son monde intérieur, respectant, gasanme de contrat non
verbalisé, le refus de l'autre de se livrer, detreegxplicitement en débat
ce qui les tourmente. Cette présence-absence,eglsiisse transparaitre
que le reflet corporel de lintériorité, risque, rpaon prolongement
indéfini, de provoquer une explication, ce queelwigut éviter : « Julie
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me proposa de partir. » Le discours lacunaire daohciateur laisse
entendre que I'héroine consume en avance et a remepcompte un
parcours « pathémique » semblable a celui que rgekee sous peu le
héros lui-méme.

Dans ce contexte, le contact physique produit ufet e
bouleversant sur les protagonistes. Le geste dugiee fait Saint-Preux,
geste de circonstance dans son premier moment, qaisdevient
immédiatement, par son prolongement accepté, sigmmireux — « Je lui
donnai la main pour entrer dans le bateau ; etp’asseyant a coté d’elle,
je ne songeai plus a quitter sa main. » - déclemeheurnant du héros
vers son monde intérieur.

Le trajet passionnel entre dans une nouvelle g¢tapeespondant
a la séquence dia sensibilisation Dans le plan de I'expression le
passage se fait par I'effacement deus en faveur du seuje et par
'emploi de limparfait qui remplace le passé simple. La narration est
suspendue ; le monde objectif se manifeste commsepce matérielle,
qui stimule les sensations de I'observateur-dewarip déterminant son
glissement vers la subjectivité. Les signaux émer punivers
environnant, tout en induisant la réverie et le veoir, entrent en
contradiction avec I'état d’ame du protagonisteutToe qui serait cense
produire un effet euphoriquele chant assez gai des bécassjdegiel
serein la fraicheur de l'air les doux rayons de la lunke fremissement
argentéde l'eau, leplus agréables sensatigria présence...de cet objet
chéri— vient a intensifier I'état dysphorique, en uasaendo qui va de la
mélancoliea la misere au sentiment de frustration, annoncant la crise
proprement dite, I'explosion du désespoir.

Aux stimuli sensoriels de la mémoire involontairéa-similitude
du cadre naturel — s’ajoutent leslle réflexions douloureuseke celui qui
raisonne avec leceur le sujet passionnel. Il évoque I'image lolonheur
passé lexicalisé ercharme sentiments délicieyyplaisirs, pour I'opposer
a la misére présenteLes deux promenades situées a distance dans le
temps permettent la saisie des parallélismes ext&ri mais aussi de
mesurer la profondeur de I'abyme pathémique qui dépare. La
reconstruction mentale du passé ne fait que deagseun] par contraste,
I'état présent, le rendant encore plus malheurearsouffrance semble se
nourrir des joies d’autrefois, croitre en intensg@&bandonner a elle-
méme. La voix du cceur fait taire la voix de la@aisle héros se laissant
emporter par la vague passionnelle vers la dérive.

La séquence d&motion(« C’en est fait... pour passer a la pointe
du bateau ») débute avec le monologue intérieuswat passionnel,
signalé par les guillemets et rapporté par le sijettolaire -disais-je en
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moi-mémeAu point de vue énonciatif, le monologue se sguel’axeje

— ici — maintenantdu discours direct. Il crée une sorte d'ilotdztnc, de
relief, dans le continuum du rapport du sujet érairar. Celui-ci donne
la parole a son autre moi, le sujet de I'énond@gcaht pour un instant la
distance qui les sépare. Le monologue est un ctdiédespoir, la mise en
paroles du tourment de I'amoureux — la conscieredadsituation sans
issue dans laquelle il se trouve : le bonheur djgairau passé, I'avenir
est sans espoir et le présent est insoutenablealilse du malheur qui
frappe les amoureux, le fait que Julie n'est pbseliqu’elle est mariée,
est tue et elle restera implicite jusqu’a la fintdxte. L'état civil de Julie
est une donnée, il n’est pas mis en cause, ilaastéosous silence, il est un
sujet tabou et une fatalité. La présence présuppdséVl. de Wolmar et
'appartenance institutionnalisée de Julie a ce ohamt le spectre semble
hanter les consciences des protagonistes sous-tendexte et
entretiennent le fond de tension sur lequel édtatzise. Celle-ci se joue
sur la contradiction irréductible entre le désipassession et le désespoir
de ne pas en avoir le droit, doublée de la soufraproduite par la
présence physique de l'objet du désir, du fruierndit, si proche et
pourtant si éloigné.

Au monologue suit le raisonnement du sujet épismlgui refait
le trajet émotionnel de son moi passionnel, essaygrapporter quelque
lumiere. L’énonciation historique remplace le disodirect, I'imparfait
descriptif se met au service de l'analyse. Le meten arriere, a un
moment antérieur a la promenade, ou I'amoureux k@i de I'objet de
son désir, permet I'évaluation de lillusion darguelle celui-ci avait
vécu durant I'exil qu’il s’était imposeé : celle qui instant de la présence
de Julie le dédommagerait de touses souffrances. L'absence de I'étre
chéri, tout en étant ressentie comme douloureumissalit survivre
'espoir. Paradoxalement, sa présence est inschltenilais de quelle
sorte de présence est-il question ? Immatériellang&scente, angélique,
telle qu'elle lui apparaissait dans le souvenir let réve ? Non,
evidemment. C’est une Julie en chair et en os,'qunepeut toucher, une
présence corporelle, provocante malgré elle, qoduyit le désespoir
parce gu’interdite par son appartenance a un autre.

Relater la crise jette celui qui la relate dansétat semblable a
celui qu’il analyse. La preuve en est la tensimissante de I'expression,
gui explose dans le rythme saccadé d’une suite érative redondante :

Mais se trouver aupres d’elle, mais la voir, la ¢ther, lui
parler, I'aimer, I'adorer, et presque en la possétiencore, la
sentir perdue a jamais pour moi
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Il se ressaisit au dernier moment et reprend ristgpar rapport
aux faits relatés, redevenant I'épistolier objediii juge, explique,
justifie a posteriori le comportement du héros de I'histoire. C'est le
présentatifvoila qui en est la marque. Il fonctionne ici comde&ctique
dans le sens qu’'thontreau destinataire de la lettre ce que le destinateur
veut lui montrer — le fait qu’il a dépassé I'étécdt, qu’il a la capacité de
s’objectiver : « voila ce qui me jetait dans deséscde fureur et de rage
qui m’agitérent par degré jusqu’au désespoir. »stepteur prend son
temps pour refaire a l'intention de son destinatdér trajet émotionnel
dans sa dynamique, dans son mouvement gradudkeveomt culminant.

Avec le passé simplagiterentle descriptif cede de nouveau la
place au narratif. Avant de relater des faits peopnt dits, le scripteur
retrace les « événements » qui se déroulent damem¢al de son double
sous forme de projet. L’emploi de termes axiolog®juévaluatifs —
projets funestesviolemment longs tourments horrible tentation —
appartient au sujet épistolaire qui remémore ce lqugujet passionnel
avait été sur le point d’accomplir : finir dans I#sts, avec la femme
aimeée.

Le va-et-vient entre le passé récent relatée etrésemt de la
relation — «dont je frémis en y pensant — augmedatetension
emotionnelle de la séquence et prépare le dedtimdgateur a la
réception du point culminant de la crise. Pour s guccomber a
I' « horrible tentation», le héros passionnel se voit obligé a quitter la
main de la femme et a s’éloigner d’elle, ce quiummque c’est le contact
corporel qui le met hors de lui-méme et le rendabép de gestes
insensés. L’'adverbebrusquementexprime l'urgence de l'acte de
séparation physique.

Désormais Saint-Preux entre dans une autre étapeadhours
passionnel narré par le sujet épistolaire : I'étdpla réegressionUne fois
atteint le comble de [I'émotion, suit naturellemelet mouvement
descendant, I'apaisement graduel de I'état pathéeniq

La séquence comporte une seule phrase, assez angseyrai,
qui présente le lent glissement de [I'état de d&sesp celui
d’attendrissement sur son propre sort. Noyé dars «derrents de
larmes » qui provoque le sentiment contradictoire, de reatathartique,
d’agréable souffrance, le héros dépasse le moneeatisk et il est prét a
affronter de nouveau le face a face avec Juliajidame autre position.

La derniere séquencé moralisation s’étend sur les dernieres
guatre phrases du texte. Le héros remis revientauge la femme aimée
et réitére le geste de la prise de main. Sa sogifin est bien différente
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cette fois-ci: c’'est un geste amical, signe de m@mension mutuelle,
d’entente anticipée et acceptée d’avance. Sentis ttamain de Julie le
mouchoir mouillé de larmes lui fait entendre la itanité et le
synchronisme parfait de leurs sentiments, ce quildane I'ombre d’'un
espoir et le courage d’aborder, ne flt-ce que deiéra litotique, leur
probléme amoureux : « Ah! ...je vois que nos cceloBtjamais cessée
de s’entendre ! » Le passé compoéent jamais cesséesume tout le
passé en l'actualisant. Il exprime tout ce quertgggoniste ne veut pas
dire en toutes lettres par pudeur et par crainten@eas offenser la
sensibilité¢ de la femme mariée. Mais la litote rétnga fonction
polyphonique et Julie entend bien la voix qui déabcoup plus qu’elle
n'en a l'air. D’ici sa réplique catégorique qui tboemcomme une sentence
et réglemente une fois pour toutes I'avenir de tetlation : «l est vrai,
...mais que ce soit pour la derniére fois qu'’ils antrparlé sur ce tor I
est a souligner la valeur modale du futur antérilsuauront parlé qui
présente sous l'aspect de I'accompli des événenwmritsr'ont pas eu
encore lieu ; sa dépendance d’un subjonctif auvatgonctive —que ce
soit— rend encore plus nette I'idée de cl6ture, dédition auto imposée,
dramatique a une zone existentielle d’'ou méme lr@rdiune relation
amoureuse possible est exclue et encore a titiaittféfDécision non
commentée par le sujet épistolaire, ce qui impligaeceptation,
soumission aux commandements de linstance morake dulie de
Wolmar représente.

La présence du sujet épistolaire, qui se fait s@ati les incises —
lui dis-je tout basetdit-elle d’'une voix altérée- agrémente apparemment
la séquence de notations purement physiqwesx: bassevoix altérée
qui en réalité parlent longuement de I'état d’anes thterlocuteurs. Le
corporel trahit encore une fois I'état émotionselus-tendant un discours
qui se veut étre rationnel et signalant la fragititun équilibre qui devra
étre toujours reconquis.

Il est bien évident, a la fin de notre parcourse d@ discours
rationnel du sujet épistolaire se contamine dusealirs » passionnel du
protagoniste de I'histoire, malgré les efforts géambivation du premier.
La distance entre le moment de la relation et lenerd relaté n’est pas
suffisamment grande pour permettre au sujet de egmrder avec
détachement, éventuellement avec auto ironie.t toegours I'amoureux
irremédiable qui continuera a aimer, au-dela ddéleision d’obéir a la
voix de la raison qui lui interdira dorénavant tumanifestation
interprétable comme étant passionnelle. On pouaffiitner que c’est ici,
dans cette réduction de la distance entre I'édrieevécu, dans cette
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incapacité de rupture de I'étre réflexif de I'épassionnel que se trouve
'essence de toute prose sentimentale a la prempésonne.

Il faut enfin souligner le fort contraste entrevierbosité du sujet
épistolaire et la discrétion verbale des protagesisde [I'histoire.
L’exaltation du premier se traduit dans une explosie termes affectifs
et axiologigues qui dessinent avec précision langhaéférentiel de la
lettre. Le non recours au langage verbal des actsirsignificatif en lui-
méme : il n'est pas le signe d’'un vide, mais, aat@re, d'un exces
communicationnel. Conscients du danger d’'une dsonsouverte, qui
les obligerait a se faire des déclarations amoereilbcites, ils évitent
autant que possible les explications. Leur silersse charge de
significations que le langage du corps trahit : destes et les attitudes
disent plus que n'oseraient dire les paroles. Lalesdois que les
protagonistes se parlent c’est pour traduire aganvexplicite le message
inclus dans le code corporel et pour donner a &niente statut de
décision définitive.
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Résumé

Notre étude est centrée sur 'amour courtois ern tare moment essentiel dans
I'histoire de I'affectivité médiévale, I'un des ax@rincipaux de la culture et de la
civilisation francaise. Elle se donne pour objedtéxaminer, a travers les théories de la
critigue moderne, I'amour courtois au Xlle sieclel qu’il a été chanté par les
troubadours et les trouveres, et ses implicatidriamour courtois peut étre considéré
sous un double aspect en tant que phénoméne duttirmouvement littéraire qui
véhicule une certaine idéologie et un code de valetiqui fait transparaitre le mode de
vie et de pensée d’'une époque. Il a donné naissameedifférentes approches qui ont
essayé de le cerner, de le décrire, et de I'anal\lses aspects complémentaires, parfois
contradictoires de ces approches relévent a la figs visions différentes des critiques
et, surtout, de la nature ambigué ou paradoxaleeteamour. Nous nous sommes, enfin,
proposé de cerner les divergences qui définisseyme d’amour et qui sont issues des
contradictions qui existaient dans la société méale& entre les classes sociales ou
entre les clercs et les laiques, a l'intérieur méae préceptes religieux et les concepts
philosophiques. Les aspects contradictoires et go¥biiennent autant aux structures
poétiques qu'au langage, mélange savant de vocabidpirituel et sexuel.

La fin'amors, qui a constitué a un moment doneggdression symbolique et
l'aspiration spirituelle d'une société en pleine ngbruction a laissé des traces
profondes, encore persistantes dans la culture dttérature occidentales. Il n'y a pas
de discours littéraire ou artistique qui n’en eXpoité d’'une facon ou d’'une autre les
structures thématiques ou symboliques.

Mots — clés : amour courtois, la fin'amors, la gg@barcours narcissique.

Le fameux vers de DanteL’amor che move il sol e laltre
stellequi peut représenter d’une facon symbolique liadit des poetes a
la frontiére fragile entre le Moyen Age et la Rexsance renvoie sans
aucun doute a la force divine de l'amour qui annlds inerties
gravitationnelles de I'étre humain.

L’amour a constitué I'épicentre des pensées, degaaces, des écrits
depuis l'antiquité a nos jours. Dans La Bible ilidentifie a cet
épanchement permanent vers l'autre, a la dispagilde I'ame toujours
tournée du c6té de Dieu étant donné que Dieu caraibdoutes les
nuances de I'amour, de la générosité a l'oubli deet au sacrifice
accepté. Pendant le Moyen Age et surtout au tengpsadcourtoisie
'amour devient un phénomene culturel qui laissadparaitre un mode
de vie et les structures mentales de I'époque. bilanest désigné au
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Moyen Age par deux expressions qui configurent @mlogie et un
code affectif : la courtoisie et En'amors Selon J.Frappiéril y a une
différence a faire entre la courtoisie efitdamors. Si la courtoisie définit
lidéal comportemental de [laristocratie médiévalen code de
raffinement et de politesse, une certaine élégalares les moeeurs, la
fin'amors s’installant au centre des réglements courtoiwvoie ses
rayonnements et ses nuances sur tout ce qui a dteit rapports
interhumains ; éducation, sociabilité, mesure etitnsa de soi,
persévérance et respect de l'autre. Mais en tamijer lieu, elle parle par
la voix des troubadours et des trouvéres du vraiuarou du fin amour,
en un mot de I'amour parfait qui exaltait les espiOn a souvent signalé
les ambiguités qui apparaissent au sein de I'amauntois entre désir et
renoncement, joie et souffrance, vie et mort. llex@&pression de faits de
société, quéte spirituelle, méditations philosopbg] amour sublime.
L’amour est a la fois sensuel et spirituel, 'ameétlagve vers Dieu mais il
est aussi transgressif dans le sens ou il résilte @bmportement anti-
social; il est licite dans la mesure ou il est bsigeles modeles sociaux
normatifs de contrats féodaux et illicite dans ksore ou il doit étre tenu
secret car il est adultére et ne respecte pasrésenptions religieuses;
cet amour est célébré publiquement dans des chamsais il n'est pas
communiqué a la dame a laquelle il est censé sadre Qu’'en est-il
alors de cette conduite vertueuse si vantée ?deéréent, le tenant de la
fin'amors, en proie a une telle tension, doit lutter et veengon désir de
la réalisation charnelle d’'un amour impossible,tre aux préceptes de
la fin'amors pour faire triompher sa valeur morale, sa fié&itun amour
spirituel, ses vertus de mesure et de maitriseoileaiin de pouvoir
perpétuer I'espoir d’'un amour parfait.

Des robles contradictoires caractérisent aussi |esangs.
L’amoureux est masculin mais aussi féminisé patéggendance et le ton
suppliant qu’il adopte dans ses chansons. A I'mdéacertains critiques,
Marchellor-Nizia a admis que les relations entreldae et le chevalier
sont paralleles aux rapports que le suzerain emtedavec son chevalier.
Elle a regroupé ce qui constitue les bases dangetasons. Ainsi le
serviseest un rapport contractuel dans la relation am@&geomme dans
la relation vassalique qumnplique une réciprocité ; la dame, en échange,
doit assistance et bienveillance & son chevalidu Moyen Age les

! Frappier, J., «Vues sur les conceptions cowsoilans les littératures d’oc et d'oil au
Xlle siecle »,Cahiers de civilisation médiévalPoitiers, 1959.

2 Marchellor-Nizia, Christiane, « Amour courtois, c&té masculine et figures du
pouvoir » Annales ESCnr.36/81, p.970.
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rapports interhumains étaient marqués par la depmeed et cette
dépendance configurait la société médiévale soudotmme d’'une
pyramide ou chacun dépendait de quelgqu’'un de seyérie vassal
agissait sous 'ordre de son maitre qui offraittehange de ses services
certains bénéfices ou réecompengpserredon Dans cette configuration
pyramidale la dame joue le rbéle du suzerddorfing et son amant
devient dans cette logique, son vassal. Le chevsdidrouve au service
de la dame aiméenf donaen occitan) et lui offre pendant un cérémonial
pareil ou un chevalier se déclare 'homme d’un rseig, cérémonial qui
s’appelle saisine(dans le vocabulaire social cela veut dire lagoes
possession d’'un fief), sa fidélité entiere qui wsgu’au sacrifice. Dans la
relation amoureuse laaisinecouvre un sens différent de « prendre en
possession par un baiser ». Le schéma amoureurl@revdame aimée
évoque invariablement la présence d’'une tierceopess - le mari — ce
qui lui confere I'aspect d'un adultéere virtuel. hiérét de la dame pour
son chevalier est suscité, certes, par la valexgopeelle de celui-ci qui
est mise en évidence par la loyauté et les élogestants qu’il fait a tout
moment a la dame aimée. Les mots qui désignentétenge de qualités
exigées sont sensiblement différents en longuel ghaii rapport a la
langue d’oc. Ainsi, « prouesse » porte surtout amglie d’oil sur les
vertus guerriéres tandis quproezadésigne en langue d'oc toutes les
gualités dont 'amant doit étre investi. Cela n’gas la seule distinction a
faire entre le Nord et le Sud de la France quartrauances générées par
cette idéologie courtoise comme on peut voir pauige. De toute facon,
au centre de toutes ces préoccupations se trouvarne, reflet terrestre
de la Sainte Vierge, qui éveille des sentimentsomids de vénération et
de fascination comme chez les héros de Chrétiefralges. Lancelot et
Perceval tombent dans un état d’extaseyeille I'un apres une premiere
nuit d’amour regue en récompense, l'autre devams gouttes de sang
sur la neige ou bien d’'un peigne qui gardait delsxdfor des cheveux de
Gueniévre.

Le role de la dame, version laique de Sainte Maeyvernant
cette idéologie amoureuse a des conséquences anfastau niveau du
code courtois. Elle occupe une place centrale dass structures
courtoises et sa relation avec les autres, y cangam bien-aimé, en est
une de supériorite.

Il s’ensuit que le chevalier amoureux est soumgdame, de
rang social supérieur au sien, dont la beauté etéete lui inspirent un
véritable culte et suscitent en lui le désir deveair a la perfection
gu’elle exige. N’est-ce pas Yseult qui domine st bien des égards?
Son titre de reine symbolise d’ailleurs de ce pdmivue sa supériorité a
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la fois sociale et morale sur Tristan. Chez Bértbpouvoir féminin se
retrouve dans le fait qu'Yseult et sa mére soieagigiennes et incarnent
la puissance magique de la féminité dans un mondequé par la
domination des hommes. Béroul précise bien qud tBesere d’'Yseult
qui fit bouillir le philtre, et qui est entierement responsablesde
fabrication. Reprenant au « Tristan » la donnéeldarentale de I'amour
du chevalier (Lancelot) pour la reine (Guenieviegpaduse d’Arthur) mais
aussi plusieurs motifs et situations narratives;¢@én de Troyes fait de
son héros (« Le chevalier a la charrette») un dieevpour qui 'amour
pour la reine est I'unique critére de conduitenigue source de prouesse.
Dailleurs, tous les textes littéraires de I'époqusistent sur les étapes
gue le chevalier doit parcourir pour obtenir le cae la Dame aimée.
Cette idée clairement exprimée dans la lyriqueregtise et renforcée
dans « Le chevalier a la charrette » ou Chrétiefirdges sur la demande
de Marie de Champagne impose a son héros desctiesisi et des
humiliationsdans sa lutte avec tout ce qu’il y a de gaeur se soumettre
ainsi a sa dame. Les étapes qui sont assez loegukSiciles a passer
cultivent chez le chevalier la maitrise de soi etsgs désirs méme si
'amant se couche nu auprés de sa dame. Voilarteetgui en langue
d’oc définit cette érotique de la maitrise du désiejon la belle formule
de Danielle Régnier-Bohlefenhadorqui veut dire que I'amant soupire
et adore, souvent tres loin de I'objet de ses slékiétape suivante a lieu
si espérant d'étre accepté, il devient suppligoecador Une fois
acceptée dntendedor, merceiapde soupirant pourrait étre admis a
I'assaget devenir 'amant charnetliut). Le terme qui désigne le plaisir
ressenti enfin par le chevalier gsy qui connote tout un registre de
nuances allant de la sensualité difféerée jusqaégliescement de la
dame a I'élévation spirituelle, a I'harmonie etragentiment de bien-étre
pareil aux élans transcendafts.

Les chantres occitans de cette perfection, lesb&dours, vont
donner une double orientation a fim’amors qui la distingue de la
courtoisie des pays d’oil (au Nord) et qui faitspecificité et sa saveur :
cet idéal se doit de revétir un caractére a la $agant, accessible aux
seuls élus, et esthétique. Dans cette situatioa ionhaffaire plutot a une
rhétorique de I'amour inaccessible au menu peup&agit d'un art, au
sens propre, un art de vivre, une éthique, ou denmnévec passion et
paradoxe, ascese, maitrise de soi, jouissancesiarit, attente éternelle,

! Le Goff, Jacques, Schmitt, Jean-Claudietionnaire raisonné de I'Occident médiéyal
Fayard, Paris, 1999, p.29.
% |dem.
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spiritualité confinant parfois au mysticisme, ensgalité a fleur de mots,
érotisme sous-jacent, désir puissant d’un accosmtient charnel auquel
il faut néanmoins résister. Le Nord de la Francenait moins ces

nuances qui configurent I'antichambre de l'atteri&is les trouveres

autant que les troubadours chantent leur amour pogirdame lointaine,

presque inaccessible et, dont un seul regard ogeste de tendresse
retenue, les fait vivre. D’ailleurs la frontieretenla vie et la mort sous
les auspices de I'amour est assez fragile et lab#e sentiments forts
engendrés par I'amour provoquent le plaisir extréuela souffrance

extréme, les deux souvent susceptibles de déclemghmort. Comme

dans la légende « Tristan et Yseult » 'amour m@gjpe et malheureux
des protagonistes a pour point de départ leursr@soptres profonds
désireux d’amour, la personne aimée peut, a lauglétre absente, cela
n'affecterait que trés peu leur incandescence t@fecD. de Rougemont

affirme que

... la grande découverte des poétes européens, cdegui
distingue dans l'ensemble de la littérature uniedless ce qui
exprime le mieux, I'obsession du habitant de I'Bugoc’est la
connaissance par la souffrance, qui est au forgklret du mythe de
Tristan, 'amour-passion, partagé et combattu &d&, avide d'un
bonheur qu'il repousse, élevé par sa catastrophel’amour
réciproque malheureux .

Le malheur dans lamour a son origine dans ufesse
réciprocité, masque d’'un double narcissis$pui fait que l'intensité de
'amour soit plus grande a mesure que les circoest (créées a bon
escient et acceptées ) empéchent les deux amétres ensemble.

Cette ardeur pour une femme lointaine, voire mérnserate,
représente un « topoi » de la littérature occidentaa dona Angelicata
sous de différentes variantes, dont les plus oéb¢btaura, Béatrice,
Dulcinée, méme, renvoie a un idéal de pureté diedmité quasi divine
révé, recherché, jamais atteint. On dirait uneisepdu motif de I'amour
différé d’Orphée et d’Eurydice. Jaufré Rudel chaataamour lointain »
pour une comtesse de Tripalne dame jamais vuées chroniqueurs du
Xllle siecle raconterent comment cette comtessenatrir le poéte qui
se fit croisé pour venir la voir, sur la renomméesd grande beauté. Elle,
I'objet du désir, existe-t-elle vraiment, est-alie réve galant, une érudite
allégorie, I'objet idéel d’'une divine quéte ? Ungpbstase ? La connut-
il ? En vit-il un portrait, propre a enflammer soceur ? On dit qu’il

! De Rougemeont, DenisAmour et I'OccidentPlon, 1972, p.59, 60.

88



ecrivit sept chansons d'amour ou peut-étre huitite® dediées a sa
fameuse princesse de Tripoli.

J'aime qui jamais me verra,

D’autre amour en mon cceur il n'y a
Sauf d'une dame jamais vue

Nulle joie ne me réjouit

Je ne sais quel bien m’en viendra.

La matiére poétique de cette chanson dédiée a amamé
lointaine, jamais vue, se coagule autour des demposantes fréquentes
dans la poésie des troubadours, la joie et la g€, ou bien la joie
dans la souffrance Goup de joie qui me frappe et m’'occit/ Et le dard
d’amour me dessec)fda douceur et la tristesse qui se partagentd’ém
'amant ignoré Bien sais que d’elle n’ai joui/ Jamais de moi osifa,),
le réve et I'éveil qui ne font qu'augmenter la diste entre son idéal
d’amour et la réalité. Mais ce type d’amour semb& nourrir de
'absence méme plus que de la présence de la feammée. La Dame
devient ainsi un signifiant universel et le texte prétexte pour exercer
les modulations et les nuances dans ce registtardeur inaccompli.

Jamais si doux ne m’endormis
Que mon esprit n'aille la-bas

Je n’eus jamais tant de tristesse
Que mon ceceur ne fut plus ici
Quand je me réveille au matin,
Tout mon beau délice s’en ¥a.

Quoi gqu’il en soit, Jaufré Rudel crée le gefpenyme de Emour
lointain, engage la lyrique et la pensée européenne danvaieequi
connaitra son apogée chez les romantiques, au Xl¥ee, chemin
jonché de dépouilles, de défaites, mais glorieuxsde impartageable
bonheur.

On remarqgue la méme distance quand les amaotmsaissent et
se retrouvent pour s’égarer a nouveau l'un de rauta légende de
Tristan et Yseult se déroule sous le signe le pltent dufole amor
('amour coupable) ou plaisir et souffrance se agognt. Dans la forét
du Marais, les amants vivent leur amour pleinemeatis en souffrent
tout autant. L’amour tristanien illustre pour le }ém Age une attitude
totalement nouvelle face a I'amour, tel que peutdacevoir I'Eglise en

! Seghers, Pierré.e Livre d'or de la Poésie francaisklarbout Université, 1970, p. 21
2
Idem.
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particulier. Il occupe ainsi dans la littératureMayen Age une place a la
fois centrale et marginale. Il exerce un mélangefageination et de
répulsion. L’'amour tristanien c’est le mythe dari@ur fatal menant a la
mort, Eros et Thanatogtant indissolublement mélés, et qui est en total
désaccord avec le culte du désir que proposeitpulyioccitane, puis avec
'image positive et optimiste de 'amour, qu'a pade 1160 Chrétien de
Troyes met en place d’'un roman a l'autre.

Le drame de Tristan évoque la transgression d’tlmgue courtoise et la
culpabilité engendrée par leur amour fait dissodieux types de
sentiments. L’amour-passion, l'amour fatal, I'amotragique qui
assombrissait la vision courtoise et I'amour damsvariante optimiste,
harmonieuse que raconte Chrétien de Troyes. A Istrudzion du
chevalier par le désir, que mettent en scene Be&bsurtout Thomas,
Chrétien oppose ainsi sa vision résolument oppabée amour qui
célebre la vertu du héros, l'intéegre a l'univergharien (a la classe
chevaleresque) et fait de 'amant adultére le @lis et le plus fidéle
appui du roi. A la suite d'une longue série d’émes) d’une longue
privation du désir, Lancelot partage le lit deéie. Mais I'union que le
récit maintient entre I'amour et la prouesse, laci&re sans doute unique
de la nuit d’amour, le lieu méme ou elle se dérouteautre monde ou
Gueniéevre est d’avantage la fée qui a su attirehkvalier que la reine
adultére, font de Lancelot un héros quon ne pé&grimander. La
prouesse, informée par I'amour, est simultanémesdrmée au salut de
la reine et de l'univers arthurien. Ainsi, arrackeereine au royaume de
Gorre a Maléaguant, c’est aussi libérer les geAsthlir, prisonniers de
ce royaume.

Dans le schéma de I'amour courtois la responsatilison role et
autorise I'engagement du chevalier envers sa bimgeaen leur faisant
s’assumer réciproguement les conséquences de Isemiments.
L’adultére méme est accepté dans la mesure otelatir — amant rend
des services au nom de son amour au mari — seiguoeuel il lui doit
une certaine obéissance. Dans [I'hypothése psyctiaped de
Marchellor-Nizia I'amour unissant la noble dame marau jeune
chevalier débutant, procede au déplacement d'ulaiome privilégiée
entre hommes liée a la structure de la sociétéépedue. Marchellor-
Nizia montre que Tristan commence a s’intéress¥seult simplement
parce que son rival Palaméde tombe amoureux dedethiére ou méme
il s'intéressed la dame de Segurale qu'aime son oncle |é Bans cette
version de Tristan, Tristan ne percoit 'amour guae le regard de son

! Op.cit.,p.979.

90



rival ou d'un autre homme, un homme qui détient le pouvoir.
Marchellor-Nizia pousse son étude plus loin, enyesaat le mécanisme
de I'amour par le biais d'une certaine composameadsexuelle. Selon
elle, I'amant recherche la dame qui est mariée wt a été élue
préalablement par un autre regard masculiglle évoque aussi le role
controversé de 'homme en suggérant tpuelame peut étresigne de
puissanceDans la relation politique entre les hommesaiae devienla
métonymie du seigneur son épodixsi cet amour qui est lié

aux noms de Lancelot et Gueniévre, de « Tristarseult »
est I'expression déplacée, différée, d'un autrestgfamour encore
plus transgressif, encore plus occulté: un amoumbsexuel, ou
tout au moins une relation de séduction récipromstaurée entre
le seigneur et le jeuné .

Il est vrai que 'amour courtois a suscité bien desussions et
des interprétations dont la variante psychanalgtigg manque pas des
suggestions séduisantes. Mais les mémes contadicet paradoxes
engendrés par 'amour courtois se retrouvent agawni\critique aussi. Le
modéle courtois reste encore un terrain fertilem@upour les écrivains
gue pour les critiques modernes de par les hypeshéss variantes et les
ambiguités qu’il a engendrées.

Dans cette approche nous avons eu lintention deakr le
polymorphisme du modeéle courtois sans occulter yje td’amour en
faveur de l'autre étant donné que les aspects eaatg qu’il propose
constituent les visages d’'un méme sentiment qait@xkalter les ames les
plus fortes et dont le registre est animé par lemoes des plus subtiles.
A l'intérieur de cette matiére « bouillante » ilaydes variations sur le
méme theme modulé a linfini par les troubadourslest trouveres
médiévaux. Les critiques les plus récentes ontréitarquer que toute
cette érotique courtoise est

une technique subtile de ne pas aimer, une mardére
parler de I'amour pour ne pas le faire, bref, ur@te de peur a
'égard de la femme devant laquelle 'homme ne arvique
l'insuffisance de sa propre sexualité, la fin'amerétant que I'art
de mettre a distance la femme par les niots.

Y |dem, ibidem, p.979.
2 |dem, ibidemp.980
% Huchet, J.Ch.,L’amour discourtoisEd. Privat, Toulouse, 1987, p.130
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Mais, a notre avis, 'amour courtois est plus quample jeu de
langage et ce grand chant courtois quelles quatslais directions qu'il
prend évoquent le désir jamais inassouvi de donsens aux
épanchements affectifs contre les contraintes merat religieuses de
'époque médiévale. Cet aspect paradoxal, relevdgsaécrits critiques
couvre deux tendances : accepter et enfreindrdasldes restrictions du
dogme ce qui se retrouve poétiguement dans toussyewoles de
I'hésitation, de lintervalle, de l'obstacle. Ladaherche de I'amour,
aspiration a l'union par I'amour, I'égarement desnoureux qui se
retrouvent pour se séparer a nouveau, cette godieuts recommencee,
jamais achevée retrace [itinéraire spirituel deactomplissement
individuel. Parcours narcissique au coloris « aggne » I'amour justifie
l'existence du chevalier médiéval, son intégratidans un monde
gouverné par la Dame en tant que principe focalisatL’amour et
'aventure prise dans son sens étymologique («teva arriver ») sont
les composantes de la quéte au Moyen Age : quétefdenme, quéte de
soi, quéte de la vérité, constituent autant de fadidns sur un méme
theme. L'épée et la fleche — métaphores de laitéirguerriere - font
partie donc d’'un isomorphisme symbolique qui a&cdé la rose aux
épines ou du chevrefeuille configurent une subhlgorique affective et
subliminairement, sexuelle.

Le grand chant courtois perfusé des sensualitéstaies parvient,
en dépit de ses dénouements souvent tragiques,asséréner » et a
détendre la société médiévale suffoquée par noadn@glements et de
limitations. Il fait découvrir des valeurs profomdént humaines qui ont
ciselé et parachevé un comportement élégant einéafarfaitement
intégré dans une société aristocratique, exclusivis'intéressant aux
subtilités affectives et sensuelles. L’'esprit coisrta crée un espace
mythique qui n’a cessé de fasciner les artisteaviets le temps et qui se
retrouvent, ainsi dans cette incitantebeie conjoincture cette habile
constructionqui toz jorz mes iert an mimoire/tant que durrasti@netez
— dont le souvenir durera/ aussi longtemps quehtgt@nté:
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Résumé

La crainte, ce mouvement de la sensibilité devantmal menagant, est une
passion de [I'étre humain, parce qu'elle entrainee utransformation, souvent
incontrblable, du corpd.a crainte n’est pas le désespoir, car pour le dpseé, tout est
perdu, tandis que pour celui qui craint il resta espoir d'échapper au mal, par le
combat, ou par la fuite. Selon Cicéron il y a difétes formes de crainte, comraé&a
paresse, la honte, I'épouvante, la peur, l'effrl@, saisissement, le trouble et la
timidité.» La timidité lui apparait, a vrai dire,ommme une « crainte habituelle ». Ces
deux passions ont, chez le sujet passionné, quelpreséquences physiques facilement
reconnaissables comme accélération du rythme cqudiarespiration difficile, jambes
flageolantes, excés de sudation, trouble, maisi &adsutiement, lapsus, etc.

Mots — clés : crainte, timidité, passion, classifion, manifestation physique.

Introduction

Dans cette étude nous nous proposons de sadaretlyser deux
passions du romafdolphede Benjamin Constant, apres avoir présenté
une courte théorie sur les passions et aprés em ps&ssé en revue
quelques classifications. En étant, comme toutklect« guidé par les
dispositifs textuels® nous nous tenons, pour cette analyse, aux seules
marques explicites, éparses a la surface de I'énonc

Lespassions comme on sait, font I'objet d’étude de la séngjoé
des passions qui limite son observation a la dimantangagiéere et
discursive du phénomene.

Jean- Didier Vinceftdésigne papassions « tout ce qui est subi
par I'animal ou 'homme ». Il retrouve dans le terrson sens primitif
dérivé de péatir; il «indique un caractére passif, qui l'oppose au
mouvement et a I'exercice de la volonté ».

Denis Bertrand définit la passion par oppositida &ison:

'Rousset, Jeat,e lecteur intime de Balzac au journalbrairie José Corti, 1986. p.
11.
%V/incent, Jean- Didieliologie des passion&ditions Odile Jacob, 1999, p. 14.
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« Envisagée du point de vue de l'instance énongénfrssion soumise a l'inhérence du
corps et du monde sensible est une forme du nat-slg passionné prédique, mais il
lui manque le jugement qui transforme la prédicaten une assertion assumée et
réfléchie »

Pour Ribot et d’autres, les passions ne sont que « des émsotio
c'est-a-dire des états affectifs éruptifs, asseettau temps et
intellectualisées ». C’est cet usage du mpassionqui « s'est conservé
aujourd’hui pour désigner un état violent des seetits qui nous porte
Vers une autre personne (passion amoureuse) ouwougrautre objet qui
accapare notre volonté (passion du jeu, par exgmple

« Les définitions des passions dans le dictioena@mportent une
série de dénominations taxinomiques qui constitaemme de grandes
classes de la vie affective’ »Greimas parle des types suivants :
« passion », « sentiment », «inclination », « pant», « émotion »,

« humeur », « disposition », « attitude », « terap@mt », « caractere »,
complétés par des locutions adjectivales comme cknena »,
« susceptible de ».

Selon SpinoZa « toutes les passions peuvent étre ramenées au
plaisir, a la peine et au désir ». Le désir « deéitee des mouvements de
'appétit par lequel 'ame tache de s’approchebiin et de s’éloigner du
mal ». Peut-étre n’y a-t-il pas trés loin du désae que d’autres appellent
I'amour. Et J.-D. Vincent ajoute :

Tous ces mouvements qui troublent notre &me negamnt
des amours déguisés ; nos craintes et nos désissenpérances et
nos désespoirs, nos plaisirs et nos douleurs, slest visages que
prend I'amour suivant les bons et les mauvais sicqai lui
arrivent?®

Classification des passions

Nous dirions avec Greimagu'il y a « une variété de taxinomies
connotatives qui méritent d'étre examinées a partmais nous
rappellerons seulement ceux de Descartes et detPar

!Bertrand, DenisPrécis de sémiotique littérair&athan, Paris, 2000, p.p. 264-265.
“Cité par Vincent, Jean- DidieBiologie des passion&ditions Odile Jacob, 1999,
p.15.

Greimas, Algirdas J. et Fontanille, Jacqugémiotique des passions. Des états de
choses aux états d’amseuil, Paris, 1991, p. 92.

“Cité par Vincent, J.- Dgp. cit p. 15.

> |dem.

® Greimaspp. cit, p. 103.
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Les traités des passions hésitent «entre la ifotas®n des
passions sélectionnées dans une culture donnéw éaxinomie déduite,
qui serait coupée définitivement de toute cultuadipuliere. » Descartes,
par exemple, darises passions de 'arheommence sa classification par
le dénombrement des passions, par déduction peigees| trouve Ssix
passions dites « primitives » et finit par les pass « particuliéres ».
« Le dénombrement des passions comme leur desariptinsistent a
mettre en place des variables, a déployer lestéari@uis a fournir une
description de manifestations congcues comme degptdynes et, enfin, a
envisager les causes physiologiques. (...) Le pran@pt d’'une vaste
combinatoire qui se veut exhaustive pour ce quidest six passions
primitives et seulement exploratoire pour les ajtaont le nombre est
dit indéfini. »

Une classification des passions plus intéressapten nous, serait
celle de Herman Parret parce qu'elle a 'avantagee pas reposer sur
des lexicalisations. La morphologie des passiosgnée par lui est
profonde ; elle se situe au niveau du « texte dssipns ». Parregroupe
les passions en trois classes: les passions «hiass », les passions
« orgasmiques » (de I'anci@mgasmosqui signifiait disposition sociale
ou passion communautaiyeet les passions « enthousiasmiques ». Les
passions « chiasmiques », quont des modalisations théoriques
combinant le vuoloiet le_savoir comprennent la curiosité, I'endurance,
la lucidité, I'ignorance, la crainte, l'illusion’angoisse, l'inconséquence,
ennui, etc.; dans les passions «orgasmiquegei, sont des
modalisations pratiques combinant le deweile_pouvoir on retrouve la
confiance, la haine, la méfiance, I'amitié, I'amouiindifférence, le
mépris, Il'affection, I'estime, etc. et, finalementles passions
« enthousiasmiques », qui constituent «le counmeme de l'univers
pathique, sont des modalisations esthétiques, aesigns de la passion
(le vouloir2 et le devoir2». Parret y range les passions comme
'enthousiasme, I'extase, I'admiration, I'inquiéjde désespoir, I'espoir,
etc.

Nous arréterons notre attention, dans ce qui ssgulement sur
deux passions, la crainte et la timidité, en essayanés définir et de les
illustrer a I'aide de quelques citations extraiteAdolphede Benjamin
Constant.

! Cité par Greimasp. cit, p. 104.
2 parret, Hermari,es passions. Essai sur la mise en discours detistivité Pierre
Mardaga, Bruxelles, p.p. 67-90.
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La crainte comme passion

La définition du dictionnaire du verberaindre est «éprouver un
sentiment qui fait reculer, hésiter devant quelghese qui menace »
(Littré). La crainte s’éprouve plus précisément devant un mal qui peut
survenir et qui semble difficile & éviteBraindre, disait Condillat, c’est
se voir menacé d’'un mal

« La crainte apparait comme un sentiment coura@mensi elle ne
porte pas sur les mémes objets, d'un étre & I'adtnear exemple crainte
de I'échec, crainte de la maladie, crainte de l@at, peur de la solitude,
peur de la mort, crainte de perdre I'étre cher, etc

Dans le roman soumis a notre analyse nous avovisssuilement la
crainte causée par la menace de « perdre I'étre cheowus atilisons le
mot pertenon pas dans le sens de mort, mais de perterdediade I'étre
aime :

Elle me raconta ce quelle_avait souffeedn essayant de
s’éloigner de moi j(...) quel trouble quelle joie quelle crainte elle
avait ressentis en me revoyaet quelques pages plus loin on lite
passai le reste de la journée dans warm@oisseinexprimable. Deux
jours s’écoulérent sans que j'entendisse parlerli@iiore. Je souffrais
d’'ignorer son sort ; je_souffraisnéme de ne pas la voir, et j'étais
étonnéde la peinejue cette privatiome causalt

Dans la premiere citation, il s'agit de la crairqee ressent
Ellénore, la femme aimée par Adolphe, devant unuargai la surprend ;
elle était, depuis quelgues années, la « maitsesban homme riche
mais plus agé qu’'elle, avec lequel elle avait ddargs. Elle lui avait été
fidele tout le temps, c’est pourquoi cet amour mgiit pour Adolphe jour
apres jour lui fait peur et la fait souffrir, caest un amour interdit, au
moins apparemment.

La deuxieme citation surprend « I'angoisse » épgelpar Adolphe
a cause du manque de la personne aimée. Eléorétat €£nfuie en
essayant de s’opposer a cet amour pour Adolphéeuenait de plus en

Icite par Rausas, Inés Pélissié, daamspudeur, le désir et 'amouiEditions des
Béatitudes, 1997, p.103

2Rausas, Inés Péliss@y. cit p. 104

3Constant, BenjamirAdolphe Editions du Progrés, Moscou, 1973, p. 106

“Idem, p. 118.
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plus fort et cette fuite provoque a Adolphe beapcde peine et la crainte
de ne pas la perdre pour jamais.

Nous considérons important de rappeler ici le ¢mie la crainte
n'est pas le désespoir : « pour qui est désespmrégest perdu. Dans la
crainte, au contraire, il reste un espoir d’échagpemal, par le combat,
ou par la fuite. ¥ En cas de « victoire du mal », lorsque le malsnau
atteints, la crainte et I'appréhension disparaisskEnmal est présent.

La réaction passionnelle est alors celle de Istasse dans
laquelle I'étre peut parfois s’abimer, ou celle ecolére et de la
révolte. Dans la crainte, au contraire, on trouveeuinquiétude, une

attente, un désf.

Et vraiment, nos héros espérent eux-aussi, mégrécrainte, de
partager et deonsommeleur amour, chose qui se passera un jour.

On a vu que c’est difficile d’isoler une passiondet I'analyser
séparément des autres, car une passion englobegendre souvent
d’autres passions. On peut constater des exengplésssus que la
crainte suppose l'existence de la souffrance, deelae, du trouble, de
linquiétude, mais aussi de I'espoir, de la joie, désir, etc. Encore la
jalousie, par exemple, englobe la crainte, l'intuie, le soupcon et la
souffrance ; la colere suppose un « mécontentenatompagneé
d’agressivité % et peut engendrer la haine ou la rancune, lesss, le
désir (de vengeance), l'irascibilité, etc.

La timidité

Il y a différentes formes possibles de craint@sérorf en énumeére
plusieurs : «la paresse, la honte, I'épouvantey péur, I'effroi, le
saisissement, le trouble, la timidité.La paresse, dit-il en effet, est « une
crainte du travail qui nous attend », la hontéétduvante, « une crainte
qui frappe avec violence : comme la honte fait gu'ougit, I'épouvante
fait qu’'on palit, qu’on frissonne, que les dertmoent ». La peur est une
crainte « de quelque mal qui menace de pres ffroie fait sortir 'ame
de son assiette » ; le saisissement est « unetergin suit ou qui
accompagne l'effroi », le trouble est «une craigte fait oublier ce
gu’'on avait dans I'esprit » et, enfin, femidité lui apparait comme une
« crainte habituelle.

! Rausas, I. Pgp. cit p. 104.

2 |dem, p. 106.

% Parret, H., op. cit., p.115.

* Cité par Rausas, I. P., op. cit., p. 105.
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Adolphe, notre personnage, souffretoieidité depuis son enfance,
et cette timidité est causée par la crainte de a® rpussir a se faire
compris et aimé :

La timidité, cette souffrancantérieure qui nous poursuit jusque
dans I'age le plus avancé, qui refoule sur notrewoles impressions
les plus profondes, qui glace nos paroles, qui tiéeeadans notre
bouche tout ce que nous essayons de' dire) ou Cependant une
invincible timidité m’arrétait : tous mes discours expiraient sur mes
lévres, ou se terminaient tout autrement que jéawais projeté. Je me
débattais intérieurement : j'étais indigne contreirméme’

Devant Ellénore, Adolphe ne pouvait plus dire mence qu’il avait
planifié ; le courage le quittait. Il avait peutte refusé et repoussé par
elle. Mais sa timidité ne se manifeste seulement nateau du
langage (balbutiement, lapsus ou méme silence} awssi au niveau du
corps. Les conséquences physiques bien connues tduidité et de la
crainte & la fois sont: accélération du rythme icapae, respiration
difficile, jambes flageolantes, exces de sudatiampuble, etc.,
conséquences qu’Adolphe décrit mieux dans ce qui su

Ma timidité me quittait dés que je m’éloignais d’Ellénore ; je
reprenais alors mes plans habiles et mes profondetinaisons : mais
a peine me retrouvais-je auprés d’elle, que je metais de nouveau
tremblantet troublé® Un peu plus loin Adolphe avouele tremblais
que le moindre mouvement ne prévint notre remegnf...) je la
désirais avec tant d'ardeur, qu'elle me paraissait impofsib
L’impatien@ me dévorait : a tous les instants je consultaasmontre.
J'étais obligé_d'ouvrir la fenétre pour respirer mon sang me brdlait
en circulant dans mes veifes

Sans le vouloir, ces manifestations physiquesdsaiit souvent nos
sentiments, nos émotions, car le langage du cogppeut mentir ou
dissimuler comme le peut faire le langage verbal.

! Constant, B., op. cit., p. 84.
2 |dem, p. 96.

% |dem, p. 96.

* |dem, p. 100.
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Conclusions

Pour conclure, nous dirions avec J.P. du Rausas«tacrainte,
lorsqu’elle est ce mouvement de la sensibilité deuva mal menacant est
bien une passion de [I'étre humain, parce qu’elldragme une
transformation, d’ailleurs souvent incontrélabla,abrps® »

Loin de constituer une maladie, les passigmsurvu qu’elles
demeurent, comme le dit Aristote, dans une extell®oyenne, sont le
propre de la vertu. Bien plus, de méme qu’ellesstitrent la base de
I'expérience de I'étre, elles sont aussi la soudeela communication
entre les étres’
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LE DISCOURS « AMOUREUX » DUCOLLOQUE
SENTIMENTAL DE VERLAINE

Cristina ILINCA
par_cristina@yahoo.com
Université de Pitesti

Résumé

L'univers de Paul Verlaine n’est pas vaste, maigst assez contradictoire.
L'originalité de la poésie verlainienne consistelaimaniére dont les tons contrastés de
gaieté, de mélancolie, d’'innocence et de sensualisencombinent. Les états d’ame -
plaisirs, joie, remords, mélancolie- se mélent gaysages naturels - clairs de lune,
soleils couchants- et donnent naissance aux «dahlld’ame » si caractéristiques du
symbolisme.

Mots — clés: tons contrastés, mélancolie, tableadi@me, instances
discursives.

Apres son premier recuelPoemes Saturniengl866) Verlaine
s’inspire pour son deuxieme volume de Watteau st aidres peintres
qui, au XVllle siecle surtout, ont évoqué les plaisd’'une société
élégante et frivole. Dangétes Galanteq1869) sa tristesse devient
d’autant plus profonde qu’elle est masquée par éeodde Comedia
dell'Arte : dansMandoline les amoureux échangent des « propos fades »,
les personnages le plus gais ne sont que « desymiibres bleues » ; le
rossignol deéEn sourdine a la voix « de notre désespoir » ; la lumiere du
soleil est « bleue et mourante » dans le poAnte promenadel’envers
profond s’oppose a I'endroit superficiel comme llonm@ a la lumiére, la
tristesse au bonheur et la mort a la vie.

Le recueil de poemeBétes Galantes'acheve avec IEolloque
sentimental et la féte devient danse macabre. Le poéte duisee
l'idéalisation du souvenir amoureux met en sceénex dsilhouettes
spectrales qui se retrouvent pour parler de lecieane passion. Le texte
se compose d'une série de distiques, qui fragmeelagrerception de la
réalité. Verlaine évoque un décor fantomatique rettaure un faux
dialogue entre des personnages qui n'ont plusaiénhanger. Verlaine
veut traiter de fagon ironique une situation banalsienne peut-étre.

La présence ironique et grincante du poete estlaldeedés
'énoncé du titre. Celui-ci constitue une sortellidzce de mots
« colloque » suggere la réunion de plusieurs peeoren vue d'un
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entretien organisé sur des questions seérieusesentinentab évoque
une belle et douce passion. Le rapprochement des dermes,
incompatibles, annonce la dissonance empreinte ed'nrlancolie
grincante. Ce poéme repose sur une structure agclggi dénonce la
monotonie d'une relation devenue habituelle et doorelle :

Dans le vieux parc solitaire et glacé
Deux formes ont tout a I'heure passé.

Leurs yeux sont morts et leurs lévres sont molles,
Et I'on entend a peine leurs paroles.

Dans le vieux parc solitaire et glacé
Deux spectres ont évoqué le passé.

-Te souvient-il de notre extase ancienne?
-Pourquoi voulez-vous donc qu'il m'en souvienne?

-Ton cceur bat-il toujours a mon seul nom?
Toujours vois tu mon ame en réve? -Non.

-Ah! les beaux jours de bonheur indicible
Ou nous joignions nos bouches! -C'est possible.

Qu'il était bleu, le ciel, et grand I'espoir!
-L'espoir a fui, vaincu, vers le ciel noir.

Tels ils marchaient dans les avoines folles,
Et la nuit seule entendit leurs paroles.

Le rendez-vous amoureux est un stéréotype litiraies poetes
romantiques, a I'exemple de Musset ou Lamartines rani habitués a
perpétuer le souvenir de la passion. Verlaine virentoute son énergie a
le ridiculiser. Les deux personnages n'ont pagulfite et ne sont que des
formes décrites au travers de ce qui suggere kxuction a I'état de
spectres, figures fantastiques d'un mort ou d'yomitegu‘on croit voir.
S'agit-il d'un homme et d'une femme ou de deux hesyrappartiennent-
ils au monde des vivants ou des morts ? Verlaing peut-étre, par cet
artifice évoquer la mort symbolique de I'amour donnait leur raison
d'étre aux deux personnages. Il peut s'agir daloglie post-mortem que
renforce l'illusion théatrale. L'auteur insiste eegant sur leur laideur et
leur évanescence et ce qui semble promettre le ebonh'échange
amoureux, est, désormais, privé de vie. Dansspdie a fui, vaincu, vers
le ciel noir », 'amour mais aussi la vie peuverdgiadisparu. « Le ciel »
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est évidemment la métaphore du climat affectif’dméur et la couleur

bleue, le symbole de la sérénité. Le poéte proltemgaétaphore en

faisant de la couleur noire du ciel, le symboldadiistesse et du deuil de
'amour.

Ces deux formes cheminent sans but parce que lfam®ues
motive plus. La reprise du premier vers a la ligiveg crée un effet de
cycle pour appuyer que le couple tourne en rondpissmier distique
revient sur un passé proche : « ont tout a I'npassé », terme vague
mais signifiant un passé récent et une promena@eadtfrenue. On est
témoin a une perte des repéres temporels

Le plan discursif se méle au plan narratif : lerai@ur, 'auteur
abstrait le poéte du XIXe siecle ayant sa propre visionlduittérature,
le créateur du poeme, semble avoir été par hadardin a la scéne et il
raconte adecteur abstrait (la création du poéte) ce qu'il vient de voir
(« ont tout a I'heure passé »).La scene se sitne apassé méme si les
distiques 4, 5 6, 7 au style direct nous transportians le présent, un
présent bien particulier qui actualise et prolondgns l'instant du
discours, la situation ancienne des personnagesmé&mee, le dernier
distique renvoie le couple a une action ininterramp« ils marchaient ».
Les verbes au passé « ont passé », « ont évoenéadrent I'évocation
d'une sorte de présent perpétuel, sans repére telngécis. Leur union
passée est présentée comme achevée comme elle safilsicer de leur
souvenir. Nous relevons aussi le terme « glacé wpgue le froid mais
peut indifferemment qualifier un climat hivernal oo climat nordique.

Cette promenade n'a plus aucun sens. Pour siglaiftescordance
entre les deux personnages, Verlaine use de proog@@gnmaticaux,
stylistiques et musicaux.

Dans l'univers textuel on distingue un discourscalge deuxieme série
d’instances discursivesla premiére instance met en ceuvre WD&
exaltéetandis que la deuxieme instance se sert dwmig blasée La
structure binaire souligne l'opposition ambigué dag formes, l'une a
tout oublié, I'autre semble vouloir, en vain, réamtles désirs amoureux.
D'abord, la communication ne s'établit plus surpied d'égalité, I'un
conserve le tutoiement amoureux « Te souvientdllers que l'autre
adopte le vouvoiement, qui crée la distance. list slevenus étrangers
'un a l'autre. Le dialogue commence sur une doutikgrogation, qui
renvoie les deux spectres I'un a l'autre (troisiéiisque). A l'extase que
le premier personnage rappelle d'un passé véclupaomme heureux,
l'autre personnage qui semble avoir tout oubliéglesmande pourquoi il
devrait s'en souvenir. Il y a un désintérét enqgous profond que le «
non », catégorique et conscient. Les deux form@ashlent pas au méme
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rythme, il y a un décalage entre la tonalité feuutés paroles de l'un et le
laconisme, la dureté catégorique de l'autre avec rdponses bréves
« non », « c'est possible ». Le premier est exdltéste. Il éprouve de la
nostalgie a I'égard d'un passé heureux qu'il aégardnt au fond de son
cceur. Le second personnage est froid, glacial.ode amoureux pousse
I'expression des sentiments jusqu'a I'hyperbole notke extase
ancienne». Le mot « extase » suggere que les amants abamdohfeur
enveloppe corporelle pour se rejoindre en espat.ptemiere voix fait
entendre le langage conventionnel de I'amour, dt®iments du coeur, un
décor conventionnel de ciel bleu. L'effusion pathét soulignée par les
mots « extase », « indicible », qui caractérisemtphssion ancienne,
s'oppose a la nonchalance plus ou moins affecté skconde voix. Les
guatre distiques de dialogue avec des tournurémiapaes «Te souvient-
il » « quil m'en souvienne », «extase anciesneaccentuent le
vieillissement des personnages.

La deuxieme voix dénonce les sentiments amourelais rea
brutalité ne remet toutefois pas en cause le passdui-méme. Sa
premiére réponse porte non sur la réalité de I'aipasse, mais sur ce qui
pourrait motiver son rappel. Son agacement pexplgjgier soit parce
gu'il ne ressent absolument plus rien, soit gqeilrafuse a réveiller les
sentiments anciens pour échapper a leur fatalité.a€siste a la non
communication de deux étres ayant partagé une itafingui ne se
séparent pas et sont condamnés a vivre l'un audod: C'est le drame de
la sacralisation pour I'un et de la désacralisgbiaur I'autre d'une relation
déja enfouie dans le passé.

En présentant un couple de spectres Verlaine remetause,
indirectement, la sensation romantique qu'on dodfm@dinaire de
lamour. On peut imaginer que ces quatre distic(g@d® une sorte de
petite crise, de flamme qui s'allume sur un fondnuat, le poéte ne
restant pas dans le role de témoin rapportant dekgdes mais
transposant ses propres sentiments pessimistes,|'asnour et la
représentation stéréotypée qu'on en donne. OraBeaiti a la troisieme
série d’instances discursives : l'instance diseergju’estl’auteur réel
s’adressant alecteur réel instance a double hypostase, individuelle ou
collective.

L'originalité de Verlaine se manifeste non seuletmpar les
themes personnels mais aussi par son ton inimitabfeémois subtils, la
mélancolie délicate alternent avec le golt de liéas et des formes au
contour vague.

Les deux amants errent sans fin dans le parc, &ussi
fantomatique. Le qualificatif « vieux » et I'argcdéfinile, donnent le
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parc comme connu, une sorte de paradis perdu doatsubsiste que le
regret. Dans le lieu méme qu'ils affectionnaieas &nciens amoureux
n'éprouvent plus rien. La forme du texte de Vedadst, en soi, ironique
et souligne le travail du sens. En effet, la parBpe se creuse en abime
lorsque le poete « évoque » des spectres, qleuratour, tentent
d'évoquer leur passé. Inversement, c'est pourr lgtiatre son propre
désespoir que Verlaine tente d'exorciser son pengoar I'amour.

Verlaine s'adonne a son penchant a la " déréalisdtdu décor
comme une toile de Watteau. Ici, 'amour est évoauer cruauté. Les
deux formes demeurent ensemble sans étre vrainsempues et leur
couple est d'autant plus absurde que rien ne sesmble motivé la perte
de l'amour. Le texte progresse vers l'impersonxellaine utilise le
discours direct et se fait le témoin récent « tollheure » de I'entretien.
Il insiste sur le caractére spectral des « formewec |'écho sonore
« morts » et « molles ». L'emploi de l'article défi« le vieux parc »), de
I'adjectif possessif « leurs yeux », « leurs levres leurs paroles », leur
attribue une valeur abstraite, proche de lirréaltomme si tout se
mouvait dans le vague et le flou. L'une des foremamence par tenter
de caractériser leur passé commun « notre extaseis elle évoque
ensuite une situation tres générale «les beauxs jgu «le ciel »,
« I'espoir ». Les silhouettes se survivent a etiésaes, sans méme
pouvoir conserver un souvenir net de ce qu'elleenty comme en
témoigne le rythme tres syncopé des évocationa.fi] les deux formes
qui ont perdu leur relative individualité « ils »¢wanouissent dans un
paysage imprécis d'une végétation vulgaire « diagofolles ». Les
spectres réintegrent leurs ténebres.

Dans les solitudes glacées des lendemains dectEmpeme offre
une image d'autant plus effroyable et désespéréandeur que le couple
n'éprouve plus rien. Le néant de la passion, \miliatouche davantage
gue le cri de la détresse, de l'abandon. L'amourede une chimere.
Verlaine exploite ici la veine macabre de la poé&simboliste et rappelle
Baudelaire. Dans cet univers, les sexes se comibnda réalité, il
semble que ces deux spectres figurent des prajpsctie l'auteur aux
prises avec ses propres angoisses. Verlaine ptelssemir tourmenté
qui sera le sien. Le faux dialogue présente contiongoire I'ambition de
vivre un amour éternel.
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L’EXPRESSION DE L’AFFECTIVITE D’UN SOLITAIRE : LE
CHAUFFEUR
DE LA TOURNEE D’AUTOMNE

Liliana GOILAN-SANDU
lilgoilan@yahoo.com
Université de Pitati

Résumeé

Notre étude se propose d’analyser, en prenant coexample le roman « La
tournée d’automne » de I'écrivain québécois Jacdeeslin, comment le protagoniste
du récit poulinien exprime son affectivité a travds communication verbale et non
verbale. Le Chauffeur, comme tous les autres peesges de son univers romanesque,
est un solitaire nomade & la recherche du bonhdudes la chaleur humaine. |l
entreprend cette quéte a travers les relationsaesi(travail, amitié et amour) qui le
mettent en interaction avec d'autres individus et lgi demandent des compétences
sociales ou I'attention portée a I'autre est cajsta

Mots — clés : affectivité, communication non-veehablitaire, amour, quéte.

Le romanLa tournée d’automneparait en 1993 Ce huitiéme
roman de Jacques Poulin raconte I'histoire d’'unutfiear de bibliobus
qui fait des tournées dans les petits villagesad€dte Nord québécoise
pour préter des livres aux gens qui habitent aé@n. Passionné de la
lecture, il aime beaucoup son métier a laquellgidentifie jusqu’a lui
devoir son surnom — Le Chaufféur

Fonctionnaire du Ministere de la Culture, il entesl chaque
année trois tournées (au printemps, en été etitotiane) dans un ancien
camion de laitier Ford qu’il a transformé, a I'aide son pere, dans un
bibliobus. Bien équipé pour le campingelui-ci devient pour lui sa
deuxiéme maisdhqui correspond parfaitement & son désir d’évastai
sa prédisposition pour la solitude :

! Cette premiére édition parait & Leméac, Montiées. citations dans notre article sont
extraites de la seconde édition parue en 1996 alB@Bsormais, les références a cet
ouvrage seront indiquées par le sigke

2 _ Moi, les gens m'appellent le Chauffeur. J'aiaamion avec des livres... un
bibliobus. Mon travail consiste a préter des livr€$A, p. 11).

% Le bibliobus a des étagéres sur des rails pouivies, mais aussi un coin cuisine, une
table et un lit pliants.

* La voiture qui devient une maison mobile est umm@ctéristique que I'on retrouve dans
d’autres romans comméolkswagen bluegEditions Québec-Amérique, 1984)Lats

yeux bleus de Mistassi(ftditions Leméac/Actes Sud, 2002).
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Il ouvrit une des portes arriere, abaissa le margied et
monta a lintérieur... Aprés toutes ces annéescharme opérait
toujours : sitdt la porte refermée, on se troudans un autre monde,
un monde silencieux et réconfortant ou régnaientctaleur des
livres, leur parfum secret et leurs couleurs mudtip parfois vives,
parfois douces comme le mi&l.

Juste avant de commencer sa tournée d’'été, iafaibnnaissance
de Marie, une Francaise venue au Québec pour iparti@vec ses amis
groupés dans une fanfare, au Festival d’été. Cetteontre changera la
vie du Chauffeur qui a des difficultés a acceptutbmne de sa vie et
qui est décidé de mettre fin & sa carriere et m@mmen existence. L'idée
du suicide apparait deux fois dans le récit étagyérée par la présence,
parmi les outils du camion, d’un tuyau flexible ncraatiére ignifuge dont
la longueur était suffisante pour relier le potaiégppement a la glace de
la portiére du conducteur? »

Une fois le festival terminé, Marie et les membdesla fanfare
décident d’accompagner, dans un ancien bus scolaihauffeur dans
cette tournée d’autant plus importante pour luighgl est vouée étre la
derniéré. Pendant les quelques semaines passées danspagroendes
Francais, il découvre en Marie une partenaire gtiipeéte a l'aider a
affronter la vieillesse et, dans les autres memdeek fanfare, des amis
qui l'acceptent et 'aiment tel qu'il est.

Comme tous les héros des récits pouliniens, le fhavest une
personne douce et tendre qui a des difficultés iatégrer dans
'environnement social dominé par lI'agressivité tjantoure. Lui étant
impossible d’étre agressif et insensible aux makhes gens, il préfere
se tenir en marge et a I'écart des autres et \dares sa solitude qui le
sépare et, en méme temps, le protege de cettaésqeiése déshumanise
progressivement par la perte de toute chaleur mamai

Or, c’est justement par cette chaleur humaine gedtion pour
l'autre se transmet. Cela se fait grace aux compétesocialéstelles la

1TA p. 13.

2 bid., p. 71. (Voir aussi p. 138).

®ldem Ibid, p. 25.

* Michael Argyle définit les compétences socialesio® « depatternsde

comportement social qui rendent des individus $eciant compétents, c’est-a-dire
capables de produire les effets désirés sur daiidbvidus. » (dans « Les compétences
sociales xtrad. Elisabeth de Galbert) Rsychologie sociale des relations a autrui
Serge Moscovici (dir.), Armand Colin, 2005, p. 8Cgs effets peuvent étre relatifs a des
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gratification, le soutien et 'empathie, dont chaguadividu fait preuve
dans les situations communicationnelles ou il gavie. Ces compétences
témoignent de sa capacité a partager 'émotioriaderlii, a comprendre
et a accorder une grande attention aux points deetaux sentiments de
celui-ci.

Les compétences sociales sont mises en ceuvre less d
interactions face-a-face dans des situations sxcigllus ou moins
standard. Parmi ces rapports sociaux, celui quiribare le plus — par
'attention spontanée que les gens se prétent roggipment — a la
cohésion et a la réaffirmation du tissu social es ddentités est la
conversatiof

Les personnes impliquées dans une conversatiotendve’une
facon progressive et réciproque, des informatipessonnelles qui
contribuent a la construction d’une relation intibesée sur la confiance.
Lors de leur échange communicationnel et de laeptéton de soi,
chacun des participants adopte un comportemesat,faid verbal et non
verbal, qui vise a influencer la maniere dont il gsrcu par l'autre. Ce
codage, fait des éléments verbaux et non verbaarxa{oes expressions
du visage, tonalités de la voix, etc.), essaietigrer le décodage correct
du message par linterlocuteur sur lequel il esstidé dailleurs a
produire un effet précis.

Dans certaines situations de communication, erctifmm du
message a transmettre et de la personnalité dtelogliexpressivité non
verbale est beaucoup plus importante a décoderdiesses expressions
du visage (en particulier le sourire), le regartkmse, la proximité plus
grande, la voix plus forte, plus aigue, ou les geslirigés plutbt vers les
autres que vers soi-mémeont autant des signes qui accompagnent

motivations personnelles ou bien a des objectdgyags a autrui. Les compétences
sociales quotidiennes relévent généralement duiprems et les compétences
professionnelles du second.

! Vion, R.,La communication verbale. Analyse des interactittechette, Paris, 1992,
p. 137.

2 Erving Goffman, danBacons de parler(Editions de Minuit, Paris, 1987, p. 20, note
8) définit la conversatiotomme la parole qui se manifeste quand un petitmerme
participants se rassemblent et s’installent dang@éds percoivent comme étant une
courte période coupée des (ou parallele aux) tachatgrielles ; un moment de loisir
ressenti comme une fin en soi, durant lequel chaewnit accorder le droit de parler
aussi bien que d’écouter, sans programme déterfriéchacun recoit le statut de
guelgu’un dont I'évaluation globale du sujet [...]ilétre encouragée et traitée avec
respect ; ou enfin il n'est exigé aucun accordymtkese finals, les différences d’opinion
étant réputées ne pas porter préjudice a I'aveeilarelation entre les participants.

3 Argyle, M., op. cit, p. 94.
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I'échange de paroles banales. lls transmettentiedes mots ne sont pas
capables ou n'osent pas prononcer.

Ainsi, lors des séquences conversationnelles albegu le
Chauffeur participe, ses gestes et ses attitudesdas signaux sociaux
qui trahissent son manque d’aisance et d’assurdage le contact avec
les autre§ Il se sent « complétement isolé, tout seul » ata pas « le
sentiment de faire partie d'un ensembfellest trés attaché & son métier
et aux choses qui en sont liées, tels les livresleobibliobus. Il a
beaucoup d’affection pour ses lecteurs, affectionegt codée dans sa
conduite irréprochable envers eux et aussi darfiacem de les organiser
en réseaux couvrant plusieurs petits villdgetsde les représenter dans
son cahier noir comme « un groupement d’atomes danmsanuel de
chimie. »¥ Il met toute son affection dans ce mot méméseau— qui lui
est trés cher et qu'il préfére garder pout,loomme il le fait aussi avec le
cahier noif ol il trouve toujours un peu de réconfort dansnhesnents
importants de sa vie, tel la rencontre avec Marie :

Il regarda I'heure et décida de faire une siestgat fait
glisser I'étagére sur son rail, il déplia le lit stallongea sur le dos, la
téte appuyée sur le cahier noir et les mains degria téte. Il avait
des rides sur le front et autour de la bouche, demes autour des

yeux et un demi-sourire sur les levrés

! La timidité est d’ailleurs I'un des traits quidaractérise le mieux (VoirA, p. 26, 35,

54, 56 et 108).

2TA p. 132.

% l'y a en total sept réseaux et chaque réseaoedtuit par un chef : le réseau de Saint-
Irénée (I'un des plus vastes de la région qui cemp27 de personnes de trois villages)
dont le chef est Madeleine, le réseau de Port-asitRgant en téte un menuisier, le
réseau d’Escoumins dont le chef est un pilote deslo, le réseau des Tlets-Jérémie
conduit par une femme, maitresse de poste, leud@seBaie-Trinité composé de quatre
membres dont le chef est un garde forestier, keatéde Riviere-Pentecdte formé
uniqguement des femmes, le réseau de Riviere-auermndont le chef est une femme
de pécheur. A Havre-Saint-Pierre, le point termiteisa tournée et de la route, il n'y a
pas de réseau, mais le Chauffeur a un ami, pilbggichvion, qui méne les livres a la
Basse-Cote-Nord.

“TA p. 15.

°ldem, p. 69.

®ldem, p. 14, 15, 40, 70 et 113.

" |dem, p. 15.
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Il considére les personnes qui y figurent, surtest chefs des
réseaux, comme des amis trés fidéles ayant quelgose de spécial
Méme s'’il n’a pas rencontré tous les membres deéssaux, il arrive a
les bien connaitre grace aux nouvelles gqu’il eneobtlors de chaque
tournée. A part ces amis qu'il S'est faits au laf® sa carriére, il en
trouve d’autres dans les Francais de la fanfare &squels il se sent
bien, malgré sa timidité et sa tendance a s'’isoler

Le Chauffeur s’assit un peu a I'écart, le dos apgpayun
gros chéne. Il but un verre de vin pour étre pluadse avec les
autres, mais de toute évidence son attitude résamedes dérangeait

. . . .. 2
pas. lIs le laissaient en paix et riaient beauceufre eux:

La fanfare se veut une réaction contre la sociét¢ecnporaine ou
la valeur essentielle est devenue I'ardeRour en réagir, les Francais
décident de quitter leur travail et de donner deectacles dans la rue.
S’amusant chaque fois comme des enfants, ils mebeaucoup de
passion dans leur performance, quel que soit leigpubombreux,
important ou tout simplement des enfants indielosiir spectacle, qui est
« dréle, simple et chaleureu%, s pour but justement de rappeler les gens
et eux-mémes ces valeurs indispensables a toubntapomain.

L’attention portée a lautre est l'une des carastigues
principales de I'amitié et le Chauffeur en fait ygre au cours du voyage
gu’ils font ensemble sur la Céte Nord. Comme ilatese le bus scolaire
sur la route, il jette de fréquents coups d’ceilsdi@rétroviseur et ralentit
pour ne pas le distanCer Lorsque Slim, Mélodie et Marie
'accompagnent dans son bibliobus pour visitee laux Coudres, il roule
lentement pour leur permettre « de golter I'atmésphde paix qui

! John Kristian Sanaker, dans son article « JacBaakn — I'art de la banalité, ou
comment dire son amour mine de rien. Quelques rmearsur le dialogue de
Volkswagen Blues et de La tournée d'automne » @andives Lettres 10 (Université
Marc Bloch, UFR Lettres, Strasbourg, 2000), me¢eidence le sens inattendu et positif
gue prend le mot « spécial » dans les récits pienkn Le romancier réussit, par la
sensibilité langagiére qui lui est propre et guainsmet a ses personnages, a donner une
vitalité nouvelle aux clichés et aux mots les plaés du langage quotidien et a réaliser
ainsi un véritable art de la banalité qui est darégtique a son ceuvre.

2TA, p. 28.

3 |dem, p. 83-84.

* |dem, p. 108.

® |dem, p. 48.
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baignait I'lle et d’admirer les maisons bassesien, les vieux moulins,
les champs fleuris et les oiseaux de mér. »

Comme il veille toujours sur le bien-étre de sedsail est prét a
offrir son soutien chaque fois qu’ils en ont besdimsi, il aide Jack, son
ami écrivain, a «détestef »son dernier roman pour quil puisse
commencer un autre. Pour cela, il lui fait voirdehier littéraire du
Devoir qui dit que dans ses romans apparait le mémerperge avec les
mémes caractéristiques

— Tu oublies l'article du Devoir, dit le ChauffelMaintenant
tu vas pouvoir travailler.

— C’est vrai. Merci mille foisf1

Ou bien, il offre son épaule a Marie quand ceileest
complétement bouleversée devant la fragilité denS#t de Mélodie,
étendus tous les deux sur la plage de I'lle auxd@su:

Elle était encore sous le coup de I'émotion, elfait les
sourcils et dessinait nerveusement quelque chosg lgasable. Il mit
son épaule tout contre la sienne, pour l'invites’appuyer sur lui si

elle en ressentait le besoin. Elle se calma peewa p

Ces actions dirigées vers l'autre (tels l'aide, platection, le
réconfort ou I'encouragement) font du soutient,lalgratification et de
I'empathie les éléments clés de I'amitié et deifance interpersonnefle
lls constituent la base sur laquelle se constauielation amoureuse entre
le Chauffeur et Marie, relation qui se développécgra leurs passions
communes (la lecture, la musique, les chats) eiadompatibilité.

Cette compatibilité se refléte dans leur aspeysigl€ et surtout
dans leur personnalité :

' ldem, p. 58.

2 Ce personnage apparait dans plusieurs romansgeedaPoulin : Volkswagen blues
(1984), Chat sauvage (1998), Les yeux bleus deaststi (2002) et La traduction est
une histoire d’amour (2006). Il se dit incapablecdenmencer un nouveau roman avant
gu’il n'arrive pas a ne plus aimer celui qu'il vieste publier.

3 C’est une affirmation que I'on retrouve dailleutans la plupart des critiques qui font
référence a I'ceuvre romanesque de Jacques Poulin.

“TA, p. 23.

® Ibid., p. 61.

® Argyle, M., op. cit. p. 93.

" lls ont la méme taille, les mémes cheveux gris, ([@AL1) et presque le méme poids
(TA, p. 180).
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— Vous parlez comme moi. Vous dites « bien slix mais
oui ». Et vous avez lu les mémes livres que n@omment se fait-il
que nous soyons & ce point semblables, vous € moi

Chaque fois qu’ils se rencontrent, ils découvrée$s choses en
commun et ils en sont trés heureux. Mais, la tit@idjui les caractérise
tous les deux et aussi leur soin de déranger Edetmoins possible les
empéchent de s’avouer ouvertement les sentimemés émotions qu’ils
ressentent. lls expriment leur affection dans detgsephrases qu’ils
insérent parmi les répliques de leurs dialogues dsént plutét le
quotidien.

Ainsi, quand il croise Marie dans les rues du ¥i€uébec,
guelques jours aprés leur premier rencontre, isdlue sans pouvoir
cacher son émotion trahie par le tremblement deosa Il s’offre a
porter un des deux sacs qui contenaient des poogisbour le pique-
nique que les gens de la fanfare avaient l'intentle faire dans le Jardin
des Gouverneurs. En entendant des bouteilles gnirsthoquaient dans
le sac qu'il avait, elle I'informe sur le contene delui-ci :

— C’est du vin de France et de la biére du Québielle.
— Et dans le vbtre ? demanda-t-il.

— Sandwiches et petits gateaux.

— Je suis trés content de vous voir.

— Moi aussi?

Un autre exemple est I'échange ou Marie l'inviteéé@uter le
spectacle de jazz que les artistes de la fanfarmedd au Clarendon,
I'hétel ou ils sont logés :

— Mélodie chante trés bien les vieux airs de blMsus viendrez
I'écouter?

— Est-ce que... vous serez 1a?

— Oui, dit-elle, et ils se turen%

Les moments de silence occupent une place imgertims leurs
rencontres. lls sont provoqués par des émotiorie téhterprétation
d’'une chanson dans laquelle Mélodie avait mis beapa’amé, ou ils

LTA, p. 78.
2 |dem, p. 27.
3 |dem ,p. 27-28.
41dem, p. 36.
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accompagnent le renfermement sur soi-méme di anguiétudes qui
les séparaient et les rapprochaient en méme terhps.

lls prennent beaucoup de soin a eéviter les moment$autre
pourrait se trouver dans I'embarras en préseniast Bestime que celui-
ci se porte a lui-méme. Venus au bord de la rividagsie pour profiter
du soleil d’été, ils vont passer leur premiere toits seuls. En préparant
le diner, le Chauffeur se rend compte qu’il n'a gaande chose a lui
offrir et il le lui dit avec un peu de regret :

— Je n’ai rien de spécial a vous offrir, dit-il.oMez-vous
manger des pates?

— J'aime beaucoup les pates, dit-efle.

L’affection se transmet aussi par les petits gegtesont voues a
faire plaisir a I'autre. Le Chauffeur achéte, avdatpartir en tournée, tout
un assortiment de biscuits LU, les biscuits pré&fété Marié. Il achéte
aussi a Caneton une bouteille de vin Cétes-du-Rhdmieprovient de la
région natale de Marie pour lui faire oublier lel mha pays.

Les éléments non verbaux qui accompagnent le alisoou qui
remplacent les mots dénués de sens sont autanadgies d’affectivité.
Les caress&sles sourires et les regards intimitdésnt des preuves de
I'amour naissant, les prises de maiost pour but d’encourager l'autre et
de lui dire qu'il n'est plus seul. Tous ces sigrasamour et d’amitié a la
fois — sont d'autant plus significatifs qu'ils sottujours réciproqués
Ainsi, dans son désir d’apporter un peu chaleusjgiue, Marie réchauffe
les mains froides du Chauffeur en mettant ses maitsur des sienns
A son tour, touchant les pieds nus, un peu fraldda femme, il les prend
entre les siens et les frotte pour les réchatfffer

L\dem, p. 188.

2 |dem, p. 125.

3dem,p. 59.

“ldem ,p. 182.

® |dem ibid, p. 51, 97 et 180.

®|dem, p. 19 et 79.

"Idem, p. 45, 46 et 177.

8 Cette réciprocité témoigne de I'idée d’égalitéremés hommes et les femmes (voir
TA, p. 104, 179 et 180), idée que la critique re@ihdéja comme une constante de
I'ceuvre de Jacques Poulin.

°TA, p. 77.

%1dem, p. 189.
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Cette recherche de la chaleur physigsgmbolise le besoin de
chaleur humaine, car la froideur de I'environnemeatiurel ne fait que
refleter celle de I'environnement social. Comme Ckauffeur en est
pleinement conscient, il essaye, par ses mots resgm gestes porteurs
d’affectivité, de réchauffer le coeur des gens desguels il interagit dans
ses relations d’amour, d’amitié et de travail epéeant ainsi pouvoir
réaliser son réve : rendre le monde « un peu phable.
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LE REGARD ET LA VOIX — MARQUEURS DE L'AFFECTIVITE

Corina-Amelia GEORGESCU
Université de Pitesti

Résumé

Notre ouvrage se propose de montrer comment le alg@mgnon-verbal,
notamment le regard et la voix, peuvent contribluéransmettre les sentiments les plus
profonds, devenant ainsi, plus que le langage tiaadinel, des marqueurs de I'affectivité
entre deux personnes dont 'amour semble impossthtgerdit.

Mots — clés: le paraverbal, les marques d’affetdivie regard, la voix, I'espace
intérieur.

Quelgues prémisses théoriques

« Qu’il est deux moyens d’agir sur autrui : paxlmouvement » -
c’est le langage du « geste » qui parle aux yeexpar la « voix » - c’est
ce langage des « accents » qui parlent aux oreflessi « les besoins
dictérent les premiers gestes », ce sont bien <«p@ssions » qui
« arracherent les premieres voix ».

Dans sa réflexion sur le regard et la voix, Assopart des
hypothéses présentées par Rousseau tlBssai sur l'origine des
languesce qui nous fait penser a la question de la conwatiaon,
guestion si ancienne, et, en méme temps, si aefw=l aujourd’hui la
psychologie met un accent particulier sur I'apghrtnon-verbal a la vie
guotidienne. Généralement, les spécialistes indiguexistence de
guatre systemes importants de communication, @édahfjage verbakst
le plus connu et le plus étudié. Les trois autisent I'étude des distances
ou la proxémique I'étude du corps et de ses mouvemenis coincide
avec ce que lI'on appelle non-verbal et I'étudealedix du point de vue
du ton, de ses variations, de l'accent, etc. ceegtliregroupé le plus
souvent sous le domaine daraverbal

Apparemment toutes ces notions semblent liées tplatda
psychologie, qu’a la littérature, donc nous all@ssayer d’expliquer et
préciser notre démarche, en faisant appel a ue tercritique littéraire.
En reprenant certaines des distinctions fourniedgpsychologie, Anne

! Paul-Laurent Assout,e Regard et la VojxTome |, Economica, Paris, 1995, p. 66.
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Marmot-Raint repartit les manifestations du non-verbal chez paasant
en quatre catégories: les biens terrestres, lais tiphysiques, la
kinésique, le paralangage ce qui nhous a encouragséeursuivre notre
analyse.

Les recherches sur le regard commencent curieusgraen
rapport aux remarques de Rousseau trés tard, @snannées 1950,
d’autant plus que le regard est considéré carsibeaf en méme temps.
Selon le méme auteur, « le comportement visuekesvent considéré
comme révélation des émotions et de la personnaiitd son tour,
Brossard remarque que, « dans la hiérarchie daawsignon-verbaux, le
regard est le premier par lequel on annonce nattention de
communiquer. %

Le domaine du paraverbal inclut les modalités aevadix, les
émissions vocales et la transcription de I'acc€rdst ce que I'on appelle
dimensions suprasegmentales qui visent l'intonatetimbre, la hauteur
et la durée. Pierre Léon proposait deux fonctiansidtonation que nous
pouvons étendre au domaine paralinguistique enrgiénéane fonction
identificatrice ou [lintonation caractérise le locuteur d'une faco
inconsciente et une fonctiompressivea travers laquelle le locuteur
essaie de transmettre a son interlocuteur uneirelitaage sur sa propre
personne. En ce qui suit nous nous intéresserons donction
identificatrice et a ses diverses manifestations.

Sans viser I'exhaustivité, nous nous proposonsc dbanalyser
'emploi du regard et de la tonalité de la voix slé@ romarLe Lys dans
la vallée en mettant I'accent sur la maniére dans laquedlax-ci
deviennent des marqueurs de I'affectivité humaine.

Le Regard

La personnalité de Félix se définit des le débutainan a l'aide
d’'un moment de contemplation. Il est celui qui reiga Ce regard semble
avoir une fonction d’anticipation : regarder uneilétreprésente désirer
guelque chose auquel on ne pourra jamais toucher.

! Anne Marmot-RaimL.a Communication non-verbale chez Maupasshlitet, Paris,
1986.

2 Michael Argyle,La Communication par le regaiid La Recherch@o. 132 avril 1982, p. 491

% |dem, p. 493.

* Alain Brossard,Psychologie du regardDe la perception visuelle aux regardelachaux et
Niestlé SA, Neuchatel, Paris, 1982, p. 169.
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Un soir, tranquillement blotti sous un figuier, jegardais
une étoile avec cette passion qui saisit les esfatta laquelle ma
précoce mélancolie ajoutait une sorte d'intelligersentimentalé.

D’ailleurs les sentiments qu’il éprouve au momeatod regard
(de la passion, de la mélancolie, de [Iintelligensentimentale)
marqueront tout son trajet ultérieur. Pour pouvbénéficier de ce
moment unique, il se réfugie dansjdedin comme s'il savait déja que
les espaces ouverts joueront un certain role damges

La premiére rencontre de Félix avec Henriette a lbians un
salon endroit qui n'est pas trop propice a lintimitBans un acces
inexplicable, le jeune homme baise les épaulesimeohnue qui était
assise pres de lui. Il faut remarquer que leur pergontact se produit
par I'intermédiaire du regard : « Je regardai migiue, et fus plus ébloui
par elle que je ne l'avais été par la féte ; efleient toute ma féte?»

Des le premier contact, Henriette se laisse regardlle
subit le regard des autres. Avant le baiser proprerdit, le regard reste
assez longtemps a contempler la beauté du corpmifénbe lecteur
semble avoir devant lui une femme baignée par sprerlumiére. Le
portrait est construit a partir du blanblahches épaules, les lignes
blanche$}, rose les épaules légerement rosgest bleu (les globes
azuré$. Les images visuelles quoigue dominantes ne Eamies seules :
ce qui attire Félix avant qu’il ne puisse regartlerfemme c’est son
parfum. La synesthésie («un parfum de femme qiliabdans mon
ame ») suggere une ivresse des sens : 'odeunviel se confondent au
départ, mais c’est le visuel qui I'emporte. Le \eerbbriller » suggére non
pas uniquement une image visuelle forte et porenpreinte de la
lumiére, mais il peut étre mis en relation avetoilé que Félix regarde
au début du roman; d’ailleurs le sens figuré du mérerbe aide a
éclaircir la métaphore parfum-lumiere et attire tt€ation sur
limplication affective du jeune homme. Le regareviént un substitut
parfait du geste : « Ces épaules étaient partgggesne raie, le long de
laquelle coula mon regard, plus hardi que ma msin.

Le verbe « couler »synonyme contextuel du verbe eéplacer »
suggere le mouvement du regard et anticipe I'écoeid de I'Indre.
Nous anticipons le parallélisme entre le corps difitdte et la vallée de
'Indre. Les sensations visuelles se combinent asles suggestions

! Honoré de Balzad.e Lys dans la vallée&sallimard, Paris, 1949, p.2.
2 |dem, p. 7.
3 |dem, p.9.
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tactiles: « la peau satinée [...] comme un tissusde », «le cou
velouté ».

Les réactions de la femme se transmettent toubdigpar la voix
(«un cri percant ») et puis par le regard (« Jedétrifié par un regard
animé par une sainte colere »). Si nous prenog®m@sidération ce début,
il est clair que I'une des maniéres les mieux méegwe manifestation de
I'affectivité passe par la communication non-veehalarticulierement par
'emploi du regard et de la voix. L'état d’immolédidu jeune homme est
dd donc a l'effet conjoint des deux. Cet effet @istort qu’il opére une
sorte de métamorphose dans I'ame de Félix.

Cet état se prolonge pendant la premiére rencounirdébute non
pas par le regard, mais plut6t par la voix ; ilesat « une voix d’or » qu'il
reconnait tout de suite. C’est uniquement aprés lguenoment de
reconnaissance visuelle se produit:

Quoique Madame de Mortsauf n'e(it prononcé qu’un aot
bal, je reconnus sa voix qui pénétra mon ame etiaplit comme un
rayon de soleil remplit et dore le cachot d’un pnisier. En pensant
gu’elle pouvait se rappeler ma figure, je voulusenfuir; il n’était
plus temps, elle apparut sur le seuil de la pom®s yeux se
rencontrérent. Je ne sais qui d'elle ou de moi ibug plus
fortement*

Cette premiére rencontre proprement-dite se pradujours sous
le signe de la lumiere, mais cette fois-ci ce n'gisis le parfum qui
suggere I'éclat, mais le son de la voix. C’estl#ars le premier regard
réciprogue, la premiere rencontre au niveau deardsget le premier
instant lorsque les deux communiquent de cettenfaCe sont toujours
les indices non-verbaux qui nous renseignent sfiiet : la rougeur et le
silence qui, loin dindiquer linexistence d'un nsage, indiquent
justement l'impossibilité de transmettre verbaletem message si
chargé du point de vue affectif. Finalement, poacher son émotion,
Madame de Mortsauf évite de regarder non seulef@int, mais aussi
Monsieur de Chessel qui 'accompagnait. L’espacealan lui offre un
bon prétexte: elle semble d’ailleurs préoccupéelpaapisserie et puis,
elle regarde constamment la riviere. Dans ce ctatekespace ou
certains objets de I'espace deviennent des objétsxies du regard.

Le dialogue entre Félix de Vandenesse et MadanMaitsauf se
soutient des le début non pas a 'aide des panolais, surtout a I'aide des

Y 1dem, p. 13.
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regards. Au lieu de faire la moindre allusion ay bkenriette le regarde
d’'une certaine maniére:

[...] elle tourna sur moi des yeux froids et séveges me
firent baisser les paupiéres d’humilition autantrgea ne sais quel
sentiment d’humiliation que pour cacher des larmeg je retiens
entre mes cils:

Si 'emploi de la parole et implicitement de la xwoest une
guestion de choix, on ne peut dire la méme chosd’immage d’une
personne qui s'impose aux regards des autres gu&ieuille ou non.
Henriette se laisse donc regarder d’'une facon iemec elle est chez elle
dans son propre salon avec des invités et elleugsenne méme pas que
le regard du jeune homme qu’elle recoit pour lanpeee fois s’attache
d’'une maniere si insistante a son corset:

Mon regard se régalait en glissant sur la belle Ipase, il
pressait sa taille, baisait ses pieds, et se jodaiis les boucles de sa
chevelure?

Dans un espace public tel le salon, le regard lsstisue au geste ;
le terme abstrait « regard » se combine avec uneteoncret « glissait »
pour rendre la matérialisation du regard ; il €siilldurs prolongé par
d’autres termes aussi concrets tels « pressaibajsait », « jouait », qui
en absence du sujet « regard » pourraient dorimgsression d’'une scene
d’amour charnel. Le regard remplace la main etigoall’adoration dont
le sujet est Madame Mortsauf entiére, a travergjwhagpartie de son
corps.

Aprés ce premier mouvement ou I'attention de Fgééxconcentre
uniquement sur le corps et la voix de Madame detddaf, elle se dirige
sur le cadre que celle-ci anime et sur la perspeague les fenétres
offrent. La description du salon de la comtesse fage a partir de
guelques éléments qui suggérent l'austérité de esgtace: N la
cheminég N 2 une pendule N 3. deuxvases N 4. unelampe N s:un
trictrac, N ¢: lesrideaux Pr les sieges Aucun objet superflu. Presque
nulle décoration. Tout est un mélange de gris atdlle blanc marquant
la pureté de I'ame d’Henriette, le gris, I'nésibatientre 'amour et le
devoir et la monotonie de sa vie. De l'intériews,regard de Félix se
dirige vers I'extérieur ou il apercoit la vallée dadre. Pendant le diner,

Yldem, p. 14.
2 Honoré de Balzad,e Lys dans la valléesallimard, Paris, 1949, p. 15.
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le jeune homme a I'occasion de remarquer la mérsaig dans la salle
a manger ou « la table n’offrait rien de luxueux ».

En fait, c’est I'espace qui unit Félix et Henrieti@ leur premiére
discussion plus profonde a lieu au moment ou Fé&ixdécouvre
contempler le coucher du soleil:

Un soir je la trouvai religieusement pensive devamt
coucher du soleil qui rougissait si voluptueusemierst cimes en
laissant voir la vallée comme un lit, qu'il étaihpossible de ne pas
écouter la voix de cet éternel Cantique des Caesgpar lequel la
nature convie ses créatures a I'amotr

La vallée qui devient objet du regard d’Henriedtst comparée a
un lit. Nous remarquons d’ailleurs presqu’une ip@ode I'amour: le
verbe rougir, I'adverbevoluptueusemente nomlit, et, finalement, le
terme expliciteamour.

L’essentiel de la conversation est « menée encglena travers
les regards, car il y a toujours quelqu’un, unéstémne personne, qui est
présent. Leur complicité devient définitive au maoineu elle commence
a le regarder en lui parlant et il se sent «init#s les secrets de sa

VOiX »*:

Depuis cette bienheureuse soirée elle me regardppuics
en me parlant. Je ne saurais expliquer en queljétais en m’'allant.
Mon ame avait absorbé mon corps, je ne pesaisjpase marchais
point, je volais. Je sentais en moi-méme ce regard;avait inondé
de lumiere, comme son adieu, monsieur! avait ftiémtir dans mon
ame les harmonies que contient I'O filii, 6 filiodé la résurection
pascale. Je naissais a une nouvelle Vie.

Le regard de la femme aimée provoque un état de
dématérialisation qui suggére un bonheur absolu Igii donne
l'impression de pouvoir s’envoler. De I'autre cotéfte fois-ci la lumiére
est transmise par l'intermédiaire du regard, a ifeérénce des autres
rencontres ou I'odeur et la voix transmettaientni@&me effet de lumiére.
Cette lumiere et la voix de cette femme qu’il aslEnaux cantiques,
semblent d’essence divine car il a I'impressiorr@gaitre comme Jésus
Christ; il se sent donc toujours métamorphoséreiueelé.

Y ldem,p. 29.
2 |dem, p. 31.
% |dem, p. 31.
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Une autre fois, il est « électrisé par ce regardjepit une ame
dans la [sienne]®» L’'emploi du verbeélectriser dans son sens figuré
avec le sens dhimer, est beaucoup plus suggestif que celui du verbe
enflammey par exemple, dont il est le synonyme car il i I'effet du
passage de I'électricité par un corps.

Les moments ou on regarde et on se regarde somhole®nts-
clés dans le déroulement du conflit. Lorsque madateeMortsauf
accorde a Félix le privilege de I'appeler Henriettemme le faisait sa
tante, elle regarde I'lndre qui reviendra commatetiv en tant qu’objet
du regard jusqu’a la fin du roman.

Le narrateur souligne la relation entre le regdrih @oix a l'aide
d’'une comparaison : « Elle me jeta I'un de ces négancisifs qui
ressemblent au cri d’'un malade touché dans sa :pidie était a la fois
honteuse et ravie?»

Du point de vue de I'espace comme objet du redasdmoments
de contemplation mettent en évidence deux typespdtes : I'espace
extérieur, plus précisément la vallée de I'Indre|'espace intérieur, le
plus souvent l'espace vital d’Henriette. La chamloe celle-ci est
attentivement contemplée car c'est elle qui comoumi toute la
personnalité de I'habitante et Félix fait attentéoohaque détail :

[...] je contemplai longtemps cette chambre a Ia fmiune et
grise, ce lit simple a rideaux de perse, cette datbuverte d’'une
toilette parée a la mode ancienne, ce canapé mesqui matelas
piqué. Que de poésie dans ce lieu! Quel abandoiuxk pour sa
personne ! son luxe était la plus exquise proprétéble cellule de
religieuse mariée pleine de résignation sainte,l®seul ornement
était I(Se crucifix de son lit, au dessus duquel @gait le portrait de sa
tante

Le regard qui devient ici le prétexte de la desmnp remarque
les moindres détails : tout semble simple, sansremt, I'isotopie de la
religion qui traverse le roman quant a la persatikenriette se trouvant
ici enrichie par quelques termesellule de religieuse, résignation sainte
et crucifix. L’'espace comme objet du regard exprime donc lsgoaalité
et le caractere de ceux qui I'habitent.

La séparation d’Henriette est une nouvelle occageonontempler
la vallée de I'Indre. En fait, chaque rencontrecagle est marquée par

! Honoré de Balzad.e Lys dans la valléesallimard, Paris, 1949 p. 34.
2 |dem, p. 50.
% |dem, p. 61.
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'apparition de la vallée en tant qu'objet du rebat la facon dont celle-ci
est envisagée dépend de la disposition affectiveetle qui regarde :

Je contemplai la vallée une derniére fois, je fasisdu
contraste qu’elle m'offrit en la comparant a ce gjlg était quand
i'y vins : ne verdoyait-elle pas, ne flambait-eflas alors comme
flambaient, comme verdoyaient mes désirs et m&sases ? [...]
En ce moment les champs étaient dépouillés, leleteuwles
peupliers tombaient et celles qui restaient avalantouleur de la
rouille ; les pampres étaient br(lés, la cime dess offrait les
teintes graves de cette couleur tannée que jadisois adoptaient
pour leur costume et qui cachait la pourpre du pmusous le brun
des chagrins. Toujours en harmonie avec mes penséealliée ou
se mouraient les rayons jaunes d'un soleil tiede, pnésentait
encore une vivante image de mon ame

Le narrateur met tout seul en opposition I'aspectadvallée telle
gu’il 'avait connue au moment ou il espérait tveul’amour. Le vert est
en contraste avec le jaune et le rougeatre. Lesderbrun et de rouge ne
sont plus de nuances des couleurs chaudes et, cgansntexte, tout
semble désert. Le jaune n’est plus la couleur adnddeur et de la vie ; il
est la couleur de la br0lure et du désert qui décldon ame.
Métaphoriqguement, la vallée qu’il contemple esinfige extérieure et
visible de ce qui se passe dans son ame.

Le regard semble avoir la fonction d’annuler le psrpassé, car a
son retour a Clochegourde, aprés huit mois de agépay il suffit d’'un
regard pour effacer toute la souffrance :

Je me montrai, nous restames tous deux immolalies,
clouée sur son fauteuil, moi sur le seuil de satgomous
contemplant avec l'avide fixité de deux amantsvguilent réparer
tout le temps perdd

Le moment du regard entraine également une autnpasante du
non-verbal, notamment la kinésique : tout mouvemestt annulé, le
regard devient fixe, pour marquer la surprise etplassance des
sentiments déposés quelque part aux tréfonds du coeu

La vallée est contemplée par Félix ou par Henriees les
moments-clé de I'action. Au moment ou elle apprend M. de Mortsauf
est sauveé, elle se permet une longue contempldegola vallée qui est
décrite uniqguement a l'aide des images visuellemuditives. Les images

Y ldem, p. 67.
2 Honoré de Balzad,e Lys dans la valléesallimard, Paris, 1949, p. 76.
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et les bruits de la vallée semblent faire échosisuages et aux bruits qui
hantent I'esprit d’Henrietle le ciel qui « prend les teintes du cuivre »
évoque directement la couleur, mais indirectemepltus discretement, le
son des cuivres en arriéere-fond. Les bruits comefutes clochettes des
bestiaires composent une musique qui traduit adiesur les sentiments
gu’Henriette éprouve.

Si c’est la paleur mate du son de la voix qui apgra Feélix
gu’'Henriette savait tout sur son aventure, sonrcegamble emprunter
'absence d’éclat de la voix, car le jeune hommeodere le « brillant de
ses yeux secs et la teinte jaune-paille de sor fron

Lorsque la vallée de I'Indre devient I'objet uniqdes regards
simultanés des deux amoureux, on a I'impressioilsgge confondent en
parlant la méme langue. Plus tard, prévenu au gsigeia maladie
d’Henriette, Félix revient a Clochegourde et y dace la vallée
entierement changée : «la vallée jaunie dont kil dépondait alors
comme en toute occasion aux sentiments qui m'agifai

La couleur jaune fait penser a quelque chose depode vie,
d’éclat et celle-ci semble dailleurs la couleuii quarque le début de la
fin pour madame de Mortsauf, d’autant plus quealeng de la mort
semble étre en opposition avec le blanc et I'églatla caractérisaient
lorsque Félix la voit pour la premiéere fois et pysesque chaque fois
gu'il la revoit heureuse. Le mot « deuil » suggkr@ature déserte, mais
il anticipe aussi le dénouement de I'histoire.

Contempler Henriette lorsqu’il la voit pour la prene fois et la
regarder avant sa mort sont les deux hypostasesegurent 'amour et
la souffrance : la lumiere gqu’elle dégage lorsglailconnait est a jamais
anéantie pendant la derniére rencontre lorsquiblapare aux magnolias
pales :

J'apercus alors Henriette en robe blanche, assisesen petit
canapé, placée devant la cheminée ornée de dewes \@sins de
fleurs ; [...] Sous les flots de dentelles, sa figamaigrie, qui avait
la paleur verdatre des fleurs de magnolia quandsef’entr'ouvrent,
apparaissait comme sur la toile jaune d'un portrales premiers
contours d’une téte chérie dessinée a la craie

Le blanc de la robe, couleur sous le signe de lEgltenriette
apparait tout au long du roman, contraste visibteénavec la paleur

Y ldem, p. 97.
2 |dem, p. 137.
% Honoré de Balzad,e Lys dans la valléasallimard, Paris, 1949,p. 138.
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verdatre de son visage. Le lecteur a I'impressioe tjéclat qui la
caractérise au début est remplacé peu a peu panleur de la mort.

Dans ces moments ou le regard direct devient peesgpossible
pour Félix, il se sert du regard-prétexte, en daig ses yeux vers la
fenétre comme pour regarder les fleurs.

La Voix

Felix semble tomber amoureux de la voix de la cesdgcar il
parle avec beaucoup de passion sur la facon denarticule les mots et
les syllabes, comme s’il voulait cueillir les sylés qu’elle prononce de la
méme facon que plus tard il va cueillir des flepmur lui faire des
bouquets:

D’abord, jessayai de me mettre a mon aise dans mon
fauteuil ; puis, je reconnus les avantages de maitipo en me
laissant aller au charme d’entendre la voix de lamtesse Le

souffle de son ame sployait dans les replis des syllabes,
comme le son se divise sous les clés d'une flltk expirait
onduleusement a l'oreille d’ou il précipitait I'doh du sang. Sa
facon de dire les terminaisons en i faisait croaequelque chant
d’'oiseau ; le ch prononcé par elle était comme wgaeesse, et la
maniére dont elle attaquait les t accusait le déispee du coeur

Félix a I'occasion d’écouter la musique de I'ameMiadame de
Mortsauf en écoutant sa voix ; il devine dans saiéma de prononcer tel
ou tel son un trait de caractere : la fragilitd @seau et I'aspiration vers
le haut dans les la tendresse dans lek, mais aussi « le despotisme du
coeur » dans les Les oscillations de la voix de la comtesse enthes
chants des hirondelles » et « la voix de cygnent $opposer au lecteur
les états contraires qu’elle vivra jusqu’a la fiartagée entre le bonheur
absolu d’'un amour presque céleste et le malheutincorde sa vie
guotidienne.

Félix subit I'influence de la voix de Madame de RKéawf, la
«voix de lange, qui, par intervalles, s’élevaibnume un chant de
rossignol au moment ol la pluie va cesséiMadame de Mortsauf est
toujours ou presque toujours mise en relation aleaeligion; la
meétaphore qui porte sur sa voix fait partie de teutréseau dont les
termes sont parsemés au long du roman. La comgpargisi prolonge
limportance de la voix met en scene un oiseau tehant est varié et

Yldem, p. 15.
2 |dem, p. 33.
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mélodieux qui semble annoncer le beau temps. Siiétenréussit a agir
sur Félix a tout instant, elle le fait moins parctintenu de ses messages
verbaux et plus par leur forme, c’'est-a-dire papdeaverbal : le jeune
homme en est partiellement conscient, parce geiharque qu’elle
emploie « sa plus persuasive inflexion de la veix.

D’ailleurs ce n’est pas uniquement la voix de maelade
Mortsauf qui transmet I'affectivité, mais aussileetle Félix qui est
« altérée par des palpitationset qui ressemble & la « voix troublée »
d’Henriette. Les palpitations traduisent effectivenles hésitations de la
voix et le tremblement de celle-ci qui marquentatéd’émotion des
locuteurs.

La voix, tout comme le regard, joue sur des reggstiifférents :
Henriette emploie un certain ton pour parler aesdants et a partir d'un
moment donné, elle réservera le méme ton pour Félila comtesse me
dit de sa voix réservée pour parler & ses cheits pét

Elle sait alterner la tendresse et la fermeté’paetmédiaire de sa
voix dont Félix connait parfaitement les inflexiang Puis, elle me dit
d’'un ton de commandement qui me prouvait qu’elEnpit possession de
mon ame [...] ».

Il faut remarquer que le narrateur fait appel lespsouvent aux
comparaisons pour rendre la tonalité de la voixadeomtesse ; des fois,
ces comparaisons impliquent I'apparitions des imageditives : «[...]
elle me parlait de ce ton doux et bas qui faissssembler ses phrases a
des flots menus, murmurés par la mer sur le sablesf Cette fois-ci
limage n’est pas uniquement auditive (comme legsugnt le verbe
murmure), mais aussi visuelle car I'image des flots mesuisle sable
fin rend le bruit et la fagon dans laquelle les srroulent dans I'air.

Félix surprend les changements d’état d’Henriettdravers les
changements du ton de la voix de celle-ci. En agpreque Félix était
appelé par le roi, Henriette modifie, malgré dietonalité de la voix :

La comtesse eut, en me parlant de ces choses, méme
indifférentes, un son de voix nouveau, comme §tiiiment edt
perdu plusieurs cordes, et que les autres se fuss¢andues

Y |dem, p. 33.

2 |dem, p. 34.

% Honoré de Balzad,e Lys dans la vallé&sallimard, Paris, 1949, p. 35.
* |dem, p. 40.

® |dem, p. 56.

® |dem, p. 100.
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La voix de la comtesse est métaphoriguement miseekation
avec la lumiére ou avec la musique. Cette foissoils I'empire du
chagrin, I’harmonie disparait et cede la place disaarmonie car ce qui
s’entend ressemble aux sons produits par des imeims désaccordés et
en mauvais état.

En revoyant Madame de Mortsauf aprées I'aventurd gi'auprés
de la marquise Dudley, c’est toujours le son deoia de celle-ci qui le
prévient qu'elle en avait appris les détails carsomt «la faiblesse
indifférente de cette voix, jadis si pleine de \&paleur mate du sort »
qui lui révelent toute la douleur. Le contraste&sabli par I'introduction
du terme « jadis » et la voix acquiert de la couiwn peut le dire, mais
il s’agit d’'une couleur qui annonce une maladid'@mae.

L’entrevue entre Henriette de Mortsauf et la maquDudley
provoque une telle agonie psychique chez la premigrelle devient
visible par la modification de la voix :

Ce n’était ni sa voix de jeune fille et ses nossyses, ni
sa voix de femme et ses terminaisons despotigules, soupirs de la
meére endolorie ; c’'était une déchirante, une nolevebix pour des
douleurs nouvelles.

Cette douleur se manifeste également pendant |aieder
rencontre d’Henriette et de Félix, rencontre quécpde la mort
d’Henriette, lorsqu’il se rend compte, toujours @putant la voix de
celle-ci, de tout ce gu’elle avait vécu: «les emts de cette voix
magnifique peignaient les combats de toute unelegangoisses d’'un
véritable amour décu’®»

Pour conclure, nous dirions que I'amour profondwstoubli de
soi, de ses habitudes, du langage traditionneletiécouverte ou la
redécouverte d’'une autre langue qui est la langueodps qui ne cache
rien et qui transmet une infinité de messagesaldas par le regard et
par la voix.
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Résumé :

Ce qui nous a amené a nous intéresser a la prollgoedu regard dans le
récit fantastique c’est le fait que Todorov faiage de ce terme pour nommer les thémes
du je, plus précisément il les appelle « themersedard » par opposition aux thémes du
tu qu'il appelle aussi « thémes du discours »,Uas relevant d’'un rapport statique,
passif entre 'homme et le monde qu'il percoit fuimeau métaphysique), les autres
relevant d’une relation active de ’homme avec aijtpassant par le langage, par le
discours. Todorov lui-méme emloie avec précautotetme « regard », il insiste sur le
fait que toute présence du mot «regard» ou de \wmsantes ne reléve pas
nécessairement des « themes du regard », maisniléme pas a bout cet avertissement
et le sens qu'il en donne reste relativement imprétautant plus que pour les themes
du tu, il choisit des citations de la Morte amoweuqui comportent le verbe
« regarder ».

'y a deux aspects du regard qui donnent lieu & denbiguités dans
l'interprétation des récits fantastiques selonyadlogie proposée par Todorov :

- 'aspect affectif (expression de la passion aneoge chez le sujet du regard et moyen
d’engendrer chez l'autre la passion amoureuse)d@rov inclut le théeme de I'amour
dans les thémes du tu, non dans les « thémes dtdreg

- le regard en tant qu'instrument de communicatitype particulier de communication
non-verbale. (Todorov oppose les themes du regaxdteemes du discours.)

Mots — clés : récit fantastique, théme du regaldgnte du discours, I'amour
passion, regard flamme.

Etablir un répertoire des themes fantastiques pesivé étre un
travail difficile, car on a parfois mis ensemble tifsp agents et
significations. L. Vax, R. Calillois, Tz. Todorovegiu Pavel Dan sont
parmi les critiques a avoir proposé des inventaiteEs themes
fantastiques. Certains sont limités, d’autres tiages, d’autres encore
peu claires s’écartant du critere de délimitatianppsé initialement,
d’autres répétitifs, a tel point qu'on se pose itablement, lors de
'analyse d’'un récit fantastique, le probleme dunpae vue a adopter
dans la classification thématique. Tel est le casndtre étude sur la

Morte amoureusee Théophile Gautier.
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Dans le tableau thématique proposé par Sergiu F2ee| que
nous considérons avec L. Vax, « la classificatoopllus méticuleuse de la
littérature fantastique écrite’pil y a trois grands ensembles thématiques,
réunissant chacun plusieurs motifies intéractionsfantastiques ou les
connexions surnaturelles,les mutations fantastiques ou les
transformations surnaturellesles apparitiongnexplicables.

On part du présupposé que, généralement, les riitastiques ne
traitent pas d’'un seul théme, mais d'une multita@ggethémes qui sont
interdépendants. Selon le tableau mentionné cudess peut retracer
dans La Morte amoureuse :

- le grand theme desransformations fantastiquesnotamment: la
suspension de la limite entre la vie et la mortreete réve et la réalité, la
résurrection de Clarimonde ;

- le theme despparitions fantastiquesl'apparition de Clarimonde est
comparée a une apparition angeélique ou diaboliglie, se révélera
ultérieurement étre femme-vampire ;

- le théme demtéractionsfantastiques, notamment les influences de type
magique, puisqude regard enflammé de Clarimonde exerce une
influence magique sur Romuald (la fascination ua), et la beauté de
Clarimonde charme celui qui allait dédier sa viigu et dont les
croyances sont toutes remises en question a gartie moment-ci.

Nous soulignons le terme «regard » car c'est ank et la
relation qu’il entretient avec la parole qui faét point d’intérét de notre
étude. Avant d’entrer dans le vif du sujet, nousppsons de nous
rappeler une autre typologie des thémes fantastioyg a suscité des
réactions diverses chez les critiques du gengadjit de la typologie de
Tzvetan Todorov qui groupe les themes fantastiqgresleux grandes
catégories : les themes et les themes dui :

lls (les thémes du je) concernent essentiellement |
structuration du rapport entre 'homme et le mondeus sommes, en
termes freudiens, dans le systéme perception-camse?

Todorov inclut dans cette catégorie, qui a a labagrincipe de la mise
en question de la limite entre matiere et espes, themes comme :le pan-

! Dan, Sergiu Pavekerele fantasticului. Delimitri, clasificari si analize Ed. Paralela
45, Pitati, 2005.

2 Louis Vax cité par Sergiu Pavel DaRerele fantasticului. Delimitri, clasificari si
analize Ed. Paralela 45, Pi#, 2005, p. 71 (notre traduction).

% Todorov, Tz. Introduction & la littérature fantqae, Editions du Seuil, Paris, 1970,
p.126.
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déterminisme, la multiplication de la personnaligérupture de la limite
entre sujet et objet, la transformation du tempedtespace.

La catégorie des themes tlucomprend le theme de I'amour dans ses
formes excessives :le désir sexuel, le vampirisiae, cruauté, la
nécrophilie : « Il s’agit plutét de la relation Heomme avec son désir et,
par la méme, avec son inconscieht »

Ce qui nous a amené a nous intéresser a la proidgmadu
regard c’est le fait que Todorov fait usage deecené pour nommer les
themes dye, plus précisément il les appelle «thémes du cegapar
opposition aux themes du qu'il appelle aussi « themes du discours »,
les uns relevant d’'un rapport statique, passifeeffilomme et le monde
qu’il percoit (un niveau mystique, métaphysiqueds lautres relevant
d’une relation active de ’lhomme avec autrui, pasgar le langage, par
le discours.

Todorov lui-méme emploie avec précaution le termegard », il
insiste sur le fait que toute présence du mot arckg ou de ses variantes
ne reléve pas nécessairement des « themes du segaals il ne mene
pas a bout cet avertissement et le sens qu'’il emealoeste relativement
imprécis, d’autant plus que pour les themesuwludl choisit des citations
de la Morte amoureuse qui comportent le verbe arceg ».

Il y a deux aspects du regard qui donnent lieu s atabiguités dans
linterprétation des récits fantastiques selon yipotogie proposée par
Todorov :

- 'aspect affectif (expression de la passion araose chez le sujet du
regard et moyen d’engendrer chez l'autre la passaomoureuse).

(Todorov inclut le theme de I'amour dans les theghetu, non dans les
« thémes du regard ».)

- le regard en tant qu’instrument de communicatigpe particulier de

communication non-verbale. (Todorov oppose les #®du regard aux
themes du discours.)

C’est sur ces deux aspects que nous allons coestnotre
analyse, ayant comme support théorique le pointude théorique de
Corina Georgeséuqui considére le regard comme signe linguistique
pourvu d’'une forme, son Sa, c’est-a-dire, ce quivissble, ou I'action de
regarder et d’'un contenu, son Sé, c’est-a-dir@ibible, I'intention.

Y ldem, p.146.
2 Georgescu, Q.e regard comme signe de la mentalité dans le romaKIXéme siécje
Thése de doctorat, Atelier National de Reprodudties Théses.
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Avant de procéder a l'analyse proprement dite dagnfents,
Nnous proposons un résuméldemorte amoureus@ue nous empruntons
a David Dunais:

Romuald, le personnage principal, ne réve depumaissance que
de devenir prétre. Mais le jour ou il prononcesasux, il découvre pour
la premiere fois 'amour en la personne de Claridggrune courtisane
présente a I'église. A partir de ce moment, la @& Romuald est
chamboulée et toutes ses croyances sont remiseguestion. Les
remontrances de son supérieur, ’Abbé Sérapionsuféiront pas a
éteindre ses sentiments gu’il tente vainement dberaet de se cacher.

Son amour éclatera au grand jour lorsque, appeléhauet de
Clarimonde pour lui donner les derniers sacremeftigui par la beauté
de cette gisante, il ne pourra s’empécher de I'asdar et par la méme
occasion de la ramener a la vie. Clarimonde, cqauése étre un vampire
femelle, interpréte ce geste comme reniement devaes de prétre et
'acceptation de I'amour qu’elle lui a toujours WouElle va lui faire
découvrir un autre aspect de sa personnalité saiilpygisse totalement
renier sa vie de prétre. Romuald ménera alors wobled vie, celle du
seigneur Romualdo, gentilhomme réputé de la vil&/dnise et amant en
titre de Clarimonde et celle d’'un curé du petitage de ***. Romuald
découvrira méme le secret de son amante, obligage qovivre de lui
soutirer un peu de sang chaque nuit, sans que kat&dation ne le
dérange outre mesure.

C’est 'Abbé Sérapion qui, dans une tentative wtipour sauver
I'ame de Romuald, mettra fin a leur idylle en alldaterrer avec I'aide de
Romuald le cercueil de Clarimonde et fera disparaiéfinitivement son
corps en l'aspergeant d'eau bénite. Mais bien kEmgs aprés ces
evénements, le souvenir de Clarimonde ne cessarderHa mémoire de
Romuald »

Un Sa du regard : Le regard flamme

Nous nous arréterons précisément sur le regardldatgne de la
premiére rencontre / vue entre Romuald et Clarirepmpdésentée selon
deux points de vue : le point de vue de Romualdsgmmage principal,
raconté rétrospectivement par le narrateur Romuptéire, agé de
soixante-six ans; et le point de vue de Clarimpngeésenté
ultérieurement par elle-méme, en discours direcpporté par le
narrateur.

! http://indexfantastique.phpnet.org/essai/querygsisa{le 7 mars 2007).
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Oh ! que Job a raison, et que celui-la est imprudgun ne
conclut pas un pacte avec ses yeux. Je levai psartdama téte, que
javais jusque-la tenue inclinée, et japercus detvenoi, si prés que
jaurais pu la toucher, quoique en réalité elle iiune assez grande
distance et de l'autre c6té de la balustrade, umeng femme d’'une
beauté rare et vétue avec una magnificence royaéefut comme si
des écailles me tombaient des prunelles. J'éprolavaensation d'un
aveugle qui recouvrerait subitement la vue. L’éegsi rayonnant
tout a I'heure, s'éteignit tout a coup, les ciergedlirent sur leurs
chandeliers d’or comme les étoiles au matin, eteilfit par toute
I'église une compléte obscurité. La charmante argafse détachait
sur ce fond d’'ombre comme une révélation angéliglie semblait
éclairée d’elle-méme et donner le jour plutdt qaiedcevoir.

Je baissai la paupiére, bien résolu a ne plus lawver pour
me distraire a l'influence des objets extérieursar la distraction
m’envahissait de plus en plus, et je savais a pegngue je faisais.

Une minute aprés, je rouvris les yeux, car a trayees cils
je la voyais étincelante des couleurs du prisméaes une pénombre
pourprée comme lorsqu’on regarde le soleil.

Oh Icomme elle était belle! Les plus grands pemtiorsque,
poursuivant dans le ciel la beauté idéale, ils @gporté sur la terre
le divin portrait de la Madone, n'approchent mémas pde cette
fabuleuse réalité. Ni les vers du poéte ni la gelelu peintre n'en
peuvent donner une idée. Elle était assez grands; ane taille et un
port de déesse ;ses cheveux, d’'un blond doux, parasént sur le

haut de sa téte et coulaient sur ses tempes consue fleuves
d’or ;on aurait dit une reine avec son diadéme ;doont, d’'une

blancheur bleuatre et transparente, s'étendait &g serein sur les
arcs de deux cils presque bruns, singularité quiutgit encore a
l'effet de prunelles vert de mer d'une vivacité @&un éclat

insoutenables. Quels yeux! avec un éclair ils dient de la

destinée d’'un homme ;ils avaient une vie, une Liitgi une ardeur,
une humidité brillante que je n’ai jamais vues a agil humain ;il

s’en échappait des rayons pareils a des flecheguet je voyais
distinctement aboutir a mon cceur. Je ne sais dlaimme qui les
illuminait venait du ciel ou de I'enfer, mais a qosdr elle venait de
'un ou de l'autre. Cette femme était un ange oudémon, et peut-
étre tous les deux ;elle ne sortait certainemerst gha flanc d’Eve, la
mére communeé.

Cette scene est une scene-clé tant pour I'enchaimemarratif, vu
le fait que c’est la cause ou le point de départladerie double de
Romuald, que pour l'effet de charme, au sengditt&u’un regard peut
avoir sur celui auquel il est adressé. L’étuddekln Rousset sur la scene
de premiére vue dans le roman démontre son impatan

! Gautier, Th., Récits fantastiques, Flammarion,&$9a881, pp. 119 — 120.
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C’est peu dans la contiguité d'un roman ; c'est lgaup si
I'on admet qu’elles constituent une scéne-clé quddle se suspend la
chaine narrative, c'est beaucoup aussi dés que jaite un coup
d’'ceil sur I'ensemble de notre trésor littéraire, daéne de rencontre
est partout-ou presque.

Du point de vue narratif, nous prenons en conata#rs trois
aspects :les personnages engagés dans la scere mlentiere vue,
'espace et le temps. Les personnages sont Romjealide homme qui
veut dédier sa vie a Dieu, et Clarimonde, donéitannait pas le nom, au
moment du premier regard. L'espace est un espacblicpu
institutionnalisé, I'église. Quant au temps, c’EBstmoment solennel, le
moment faste de la cérémonie d'ordination de Rodhual tant que
prétre.

C’est dans ce contexte que Romuald leve les yewoiétune
jeune femme d’'une beauté rare. Il s’ensuit la dgson de la femme,
objet de son regard et la louange de sa beautdesuihouvements du
regard qui percoit la beauté d’'un plan général, viseon d’ensemble
comme dans un tableau qui se dévoile soudainenestirelequel le
regard ne peut s’arréter qu’'apres avoir eu unerwidiensemble :

Les plus grands peintres, lorsque, poursuivantsdanciel la
beauté idéale, ils ont rapporté sur la terre leidiyportrait de la
Madone, n'approchent méme pas de cette fabuleadiéré

La beauté de la femme, décrite par le recours lasob, son
encadrement dans le portrait de la Madone, esti anasifestée par
'impression produite sur Romuald, le sujet du rdga

Oh lcomme elle était belle ! »; « quoique je fussms un
trouble extréme » ; « A mesure que je la regardaisentais s’ouvrir
en moi des portes qui jusqu’alors avaient été fesné.

Tout s’annule devant cette perception et si, danpdragraphe
précédant la scéne de la premiére vue, Romuald @#mis un état
touchant a I'extase spirituelle, a méme d’effaesrlimites entre esprit et
matiere :

! Rousset, JLes yeux se rencontrérent — la scéne de premiérelans le romanlosé
Corti, 1981, p. 7.
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(...) je marchai a I'église d'un pas si léger, qu'il mensblait
gue je fusse soutenu en l'air ou que jeusse des aiux épaules. Je
me croyais un ange

L’expérience mystique palit devant la beauté dieame révélée
aux yeux de Romuald, c’est-a-dire devant la réabtisuelle.

Le discours fantastique a cette caractéristiquereledre a la lettre
les figures de style ou les expressions idiomasigde sorte que le regard
de Romuald et sa capacité de voir sont 'oppodémdapacité ou le refus
de voir que demande ['état religieux, puisque layance en Dieu est,
rappelons-le, unecroyance aveugle L'impression produite sur le
personnage est celle de recouvrement de la vi@e: fiat comme si des
écailles me tombaient des prunelles. J'éprouvaelesation d’'un aveugle
qui recouvrerait subitement la vue ». Le Petit Robenregistre
'expression « les écailles lui sont tombées dex yepar allusion a saint
Paul, qui, avant de devenir apbtre, persécutaitchagtiens. Dans son
chemin vers Damas, il eut une vision, Jésus Cappgarut devant soi et il
perdit la vue pour trois jours. Transposée au niveda notre texte,
I'expression a pour effet I'identification d&arimonde a un étre divin et,
au niveau du sujet du regard, la remise en quesl®ises croyances.
Cette identification de Clarimonde a un étre diwm tardera pas de se
matérialiser au niveau textuel par la suite Laxcharmante créature se
détachait sur ce fond d’'ombre comme une révélatigelique ».

Le regard de Romuald fixe ensuite les yeux dei@tarde. Le
coup de foudre est soudain : « il s’en échappatrdgons pareils a des
fleches ».

Le regard flammepeut étre I'expression de l'amour passion.
Clarimonde avouera plus tard qu'elle y avait mi®w I'amour », un
regard « a damner un cardinal, a faire agenouilferoi a mes pieds
devant toute sa cour ». L'effet escompté par Clanide est réalisé. Le
regard est performatif, il agit sur le récepteur un seul regard trop plein
de complaisance jeté sur une femme pensa causertégade mon ame ».

Le regard flammest signe de la passion pour le sujet du regard et
son effet est «faire brller de passion » son nkgsiire Le regard flamme
marque dans le texte fantastique non seulemertdbewur du feu de la
passion, mais, associé a d’autres éléments, il geaitsigne de la nature
démoniaque du sujet.

Je ne sais si la flamme qui les illuminait venaitaiel ou
de I'enfer, mais a coup sdr elle venait de I'un @i I'autre. Cette
femme était un ange ou un démon, et peut-étre lesudeux», dit
Romuald.
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Il reconnait dans la flamme qui illumine les yeuwx @larimonde
la nature non-humaine de celle-ci, pourtant il Batgpas se décider s'il
s’agit d’'un ange ou d’un diable. Il parle de « flam» et I'association sur
le plan syntagmatique des deux termes :flamme a&blali conduit a
I'identification de la femme au diable. Dailleurslircea Eliadé parle
dans se&ssaisde « la chaleur magique » dans les religions #gclesa en
tant que pouvoir démoniaque. Ceux qui cherchemjuilibre dans la
religion doivent se défendre contre la chaleureefelu, trasmis par les
passions et par les énergies sexuelles.

Pourtant lors de la cérémonie, Romuald dit oui euDdit oui a la
vie chaste, mais il se produit en lui un changendestvaleurs :il voit le
divin dans la présence féminine et I'occulte, medés maléfiques dans ce
qui était religieux auparavant, a tel point quedpre, dans la scéne finale,
'abbé Serapion enleve la pierre de la tombe deirGtande, Romuald lui
attribue des traits diaboliques :

Le zéle de Sérapion avait quelque chose de du sadvage
qui le faisait ressembler & un démon plutdt qu'a ap6tre ou & un
ange ( ...) et j'aurais voulu que du flanc des sombngages sortit un
triangle de feu qui le réduisit en poudfe

La confusion du réve et de la réalité et la vie ldeuque le
personnage menera le jour et la nuit, sont anscigés cette premiére
scene :

J'étais, tout éveillé, dans un état pareil a celdu
cauchemar, ou I'on veut crier un mot dont votre dépend, sans en
pouvoir venir a bout

Des Sé du regard

Le regard peut traduire toute sorte de sentim&etn Brossart
« le regard peut étre un indice spécifique de tmrsaémotions » . Les
émotions a leur tour peuvent étre de nature pesiiv bien de nature
négative, selon l'état de bien-étre qu’éprouve krspnnage. Nous

! Eliade, M. Eseuri EdituraStiintifica, Bucurati, 1991, p. 238.

2 Gautier, Th.Récits fantastiqueslammarion, Paris, 1981, p. 149.

% Brossard, A. Psychologie du regard. De la perception visuelle aegards cité par
Georgescu, ClL.e regard comme signe de la mentalité dans le romaKIXéme siecle
Thése de doctorat, Atelier National de Reprodudties Theses, p. 323.
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adaptons la théorie de Georgesqui partage ces émotions en deux
catégories :les sentiments positifs et les sentisnaégatifs.

Nous suivons le fil de la premiere rencontre. Uris fle plus son
importance se dévoile, cette fois-ci par un aspkatdre spatial :dans
I’économie du récit bref, la scene s’étend sur gegasur 35, sans prendre
en compte les multiples reprises ultérieures, pdesdguelles celle de
Clarimonde.

Romuald, observateur novice, ayant I'ceil curieuxcel@i qui voit
pour la premiere fois, est attentif a tout détail :

Le regard de la belle inconnue changeait d’exp@ssi
selon le progrés de la cérémonie. De tendre etssaet qu'il était
d’abord, il prit un air de dédain et de mécontenégincomme de ne
pas avoir été compris

La tendressedu regard ajoute a I'amour cet aspect angéliqee qu
Romuald attribue a Clarimonde. Il s’agit d’'une tess$e qui anticipe la
scene ou Clarimonde, la femme-vampire, fait unéngia¢ Romuald pour
boire quelques gouttes de son sang. Il n’'y a reemidlent, ses gestes sont
tendres, preuve d'un fort sentiment d’amour. L'amdendre d’une
femme-vampire, voila I'argument supréme.

Le regard devient aussi expression de sentimenyatifee:dédain

ou mécontentemenitdécontentementpour ne pas avoir été compris, car
Romuald ne renonce pas a son Dieu.
Comme dans le cas des mots, un mot engendre |aute réplique
engendre une autre et un regard engendre un agexdr signe du
changement d’état et de sentiments du personndgset €insi que le
regard de Clarimonde passe par toutes les étapes®rdeceur :amour
passionnel, tendresse, mécontentensiplice, désespoir

La belle me jeta un second coup d’'ceilssippliant si
désespéréque des lames acérées me traversérent le cosgijeque
sentis plus de glaives dans la poitrine que la ntrelouleurs

Les fonctions du regard

Le deuxieme aspect de la théorie de Todorov, quas no
considéons sujet a des ambiguités, est le faibi'araité de la différence
entre les themes de et les thémes dtu en termes d’opposition entre
regard et discours. Le regard est moyen de commatiom; donc discours

! Georgescu, C.le regard comme signe de la mentalité dans le romarXIXéme
siécle Thése de doctorat, Atelier National de Reproducties Théses, p. 323.
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muet, de plus dans Islorte amoureusele regard de Clarimonde n’est
pas contemplatif, il s’agit par contre d'un regasgression des
sentiments de Clarimonde (le Sa du regard) et gardevisant dans le
méme temps a engendrer une réaction chez Romuald.

Le paradoxe de I'emploi littéraire du regard c'qstil traduit par
des mots ce que le regard exprime. Ce n'est gwamtage, preuve du
fait qu’un message peut étre transmis a l'autruilparegard, la ou les
paroles ne peuvent pas, soit par contrainte socsalié & cause de la
distance entre les deux protagonistes, soit pacdpacité d’exprimer par
des mots certains sentiments. La ou le troubleedfonte émotion nous
rend muets, le regard devient expressif.

Pour des raisons méthodologiques, nous nous sesvito tableau
des fonctions du regard que Georgésconstruit a partir du schéma
communicationnel de Jakobson et des observationdirgdle Labouret-
Grare sur les fonctions du corps.

Selon le but du regard, Georgescu établit 7 fonstida fonction
informative (but: s’informer), la fonction émotividut :exprimer une
émotion), la fonction contemplative (but :contemplela fonction
expressive (but :émettre un message), la fonctioerfopnative
(but :provoquer une réaction), la fonction métaliisgique (but :expliciter
le discours), et la fonction d’altération (but :nté@dire le discours/les
sentiments).

Si nous prenons en considération le regard de Ridnolaat nous
ne connaissons pas la forme, puisque c’est lui pgucoit, la seule
interprétation possible c’est a partir de la dedgon qui en résulte. Il
s’agirait plutét d’'un regard contemplatif.

Beaucoup plus intéressant est le regard de CladmoNous
considérons que son regard accomplit trois fonsti@motive (exprimer
ses émotions, voire son amour), expressive (lastnésion d'un
message . « je t'aime ») et surtout performatreagnce a ton Dieu pour
moi).

Le regard de Clarimonde est employé consciemmard da but
performatif. Elle 'avouera, d’ailleurs :

Je te jetai un regard ou je mis tout I'amour quavgis eu, que j'avais et que
je devais avoir pour toi ;un regard a damner undiaal, a faire agenouiller un roi a
mes pieds devant toute sa cour. Tu restas impassilil me préféras ton Dieu.

! Georgescu, CLe regard comme signe de la mentalité dans le romeKIXéme
siécle Thése de doctorat, Atelier National de Reproducties Théses, p. 359.
2 Gautier, Th.Récits fantastique$lammarion, Paris, 1981, p. 140.
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Au moment de la premiére rencontre le regard déweppléant
de la parole. Le recours au dialogue visuel pous@axpliquer par la
distance physique entre les deux, ainsi que pantr@a contraintes.
Premierement, les deux ne se connaissent pas,tenkuiposition de
Romuald ne le permettrait pas, car il est en tainlevenir prétre, de plus
il subit le regard oblique d’'une tierce personeesévere évéque, et les
regards de ses compagnons.

Le regard de Clarimonde a un pouvoir magique afts secourir
aux paroles, accomplit des actes de langage :lagsee ¢illade pleine
de divines promessgeslinjonction (romps, répands.), la demande
(regard suppliant:

Elle me lanca une ceillade pleine de divines proasesses
yeux étaient un poéme dont chaque regard formadthamt.

Elle me disait :

« Si tu veux étre a moi, je te ferai plus heureue Bieu lui-
méme dans son paradis ;les anges te jalouserorthiB®ce funébre
linceul ou tu vas t'envelopper ;je suis la beaijgésuis la jeunesse, je
suis la vie ;viens & moi, nous serons I'amour. Q@oerrait t'offrir
Jéhovah pour compensation ? Notre existence coglemame un réve
et ne sera qu’un baiser éternel.

Répands le vin de ce calice, et tu es libre. dmteéenerai
vers les fles inconnues ;tu dormiras sur mon sdans un lit d’or
massif et sous un pavillon d’argent;car je t'aim¢ je veux te
prendre & ton Diel!

Pourtant, la fonction performative du regard deri@lande n’est
pas totalement accomplie. Elle I'est au sens quédation immédiate de
Romuald est de tomber amoureux : « Cet amour réatbheure s'était
indestructiblement enraciné.(...) Un seul regard tagaiffi pour me
changer » et de rompre implicitement avec la vidi@k uniquement a
Dieu. Dans ce cas, le regard, tout comme l'auraifgre d’ailleurs la
parole aussi (n'oublions pas que le regard paéepue dans son autre
but performatif :faire Romuald renoncer a son deverligieux et
s’enfuir avec elle.

Seul l'abri de la mort ou du réve permettra a Rdohake vivre
son amour. Avec cela on touche a un autre aspetdstique : 'amour
impossible (sinon dans le tombeau ou dans le révep manifestation
par le theme de la résurrection, de la vie aprésdd et du vampirisme.
Cet aspect demanderait une étude a part.

! Gautier, Th.Récits fantastique$lammarion, Paris, 1981, p.122.
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Notre but a été de démontrer la polysémie de gresgu’est le
regard et son emploi particulier ddrs Morte amoureusd.a flamme du
regard de Clarimonde est I'expression de son ambsigne de sa nature
diabolique. Le regard devient instrument de comeation ayant des
fonctions communicationnelles tout comme le langagas tant
gu’expression de I'amour passionnel, excessif pplgant de la parole, le
regard se rattache plutoét aux themes que Todompellepgthémes dtu et
gu'’il oppose aux thémes de ou les thémes du regard. Le regard tel que
notre étude sufa Morte amoureusd’a montré, n'est pas seulement
contemplatif, passif, il est aussi et surtout, egpif, émotif,
performatif.Voila donc pourquoi le grand risque desnfusions qui
découlent de I'emploi restrictif du terme « regarque Todorov en fait
pour rendre compte de ses « thémes du regard ».
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JE NARRANT ET JE NARRE DANS LE DISCOURS
AUTOBIOGRAPHIQUE
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Université de Pitesti

Résumé

Je narrantetje narré se manifestent comme actants du récit autobioggaeh
D’habitude, le ¢ narrantest employé avec le présent du verbe, tandisejaenrré est
employé avec le passé. Il y en a des cas ¢& harré est employé avec des verbes au
futur, dans un discours prédictif, qui annonce aatéur ce que l'auteur fera aprés sa
mort Le contexte est trés important dans l'intetpti®n des deux instances.

Mots — clés : récit autobiographique, le conteyenarrant, je narré.

Selon Le Petit Robert le discours est un « écrit littéraire
didactique qui traite d'un sujet en le développaéthodiquement » ou
bien « I'expression verbale de la pensée ».

Les acceptions du discours en tant que conceptdeléla
linguistique discursive, different selon les écolaguistiques et les
méthodes d’analyse du langage. C’est pour celail gst difficile de
trouver une définition complexe et compléte du emale discours. Mais
I'on peut réaliser une classification de celuieni,fonction des parametres
de l'activité discursive.

J. M. Marandin considére le type de discours nasfiguration de
traits formels, associés a un effet de sens, quict&ise I'attitude du
locuteur face a son discours et au destinatainesiAion peut parler de
discours oral/vs/discours écrit, discours assum#oleographique)/vs/
discours non-assumé (didactique) et de discoursrigaBvs/discours
narratif/vs/discours argumentatif.

Le discours autobiographique est un discoursspactif en prose,
«qu'une personne réelle fait de sa propre existdocsqu’elle met
accent sur sa vie individuelle, en particulierr sthistoire de sa
personnalité $.Cette personne réelle, c’est 'auteur de I'auigbaphie,
gui donne un récit ou il raconte ses souvenirg, @rémiere personne. I

! Le Petit RobertParis, 2004, pp. 761.
% Lejeune, Ph..e pacte autobiographiqu&ditions du Seuil, 1975,1996, pp. 14.
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s’agit d’'un récit homodiégétique, adressé par deéestinateurs a deux
destinataires : soi-méme et le lecteur.

L’autobiographie est I'histoire de plusieum®i qui se superposent
ou qui se succedent et dont on entend les voiérdifites : soit de
I'enfant, soit du jeune homme qui était I'autewrracertain moment de sa
vie.

Ce sont cesmoi qui sont les deux destinateurs du discours
autobiographique, deuxe qui coexistent: celui du moment de
'événement raconté, du passé et celui du moment'édeture, du
présent. Ces deyg sont appelés par Spitzgg,narrantetje narré Leje
narrant c’est celui qui raconte, I'autobiographe en trdi@crire I'histoire
de sa vie, tandis que I narré c’est le protagoniste de I'histoire
racontée. A un moment donné, l'auteur peut s’idientauje du passeé ou
il peut avoir une vision critique sur les souvemniesceje. C'est le cas ou
'on peut parler de polyphonie, c’est-a-dire dexiéence de plusieurs
Voix et consciences différentes et autonomes dadstours.

Dans ce qui suit on va analyser la maniere dogdt Rousseau
marque la présence des dgaxdansLivre | de sesConfessionsll y a
environ trente phrases assez complexes ou I'on neewdirquer les deux
types dge deJ. J. Rousseau.

Des le début duLivre, on se trouve en présence d'un cas
particulier dge narré Leje narrant celui du moment présent, raconte un
je narréfutur :

« Je dirai hautement : voila ce que j'ai fait,quee jai pensé, ce
que je fus »

Le premierje de la phrase ci-dessus renvoie a un discours
prédictif. C’est le moment ou Jean Jacques serandelieu, apres sa
mort, ceLivre a la main. Il parlera de sa vie passée et ilfjasti ce qu'il
avait fait. Ce moment n'est pas encore arrivé,smkl Rousseau le
connais des maintenant, parce que c’est justengemtocnent futur qui le
fait écrire seConfessionsDevant Dieu, il n'y aura pas unoi passe, ni
le moi présent, mais umoi futur de J.J. Rousseau.

L'idée d’'un événement placé dans I'avenir est mérgar le futur
du verbe _direqui, accompagné par l'adverbe hautemestuligne la
fermeté dye narrant

Ce discours projeté dans l'avenir est combiné awediscours
rapporté en style direct, caractéristique di@emarré. Il y a 13, troisje :
«jai fait », «j'ai pensé », «je fus », employ&gec des verbes soit au

! Rousseau, Jlgs Confession§lammarion, Paris, 1968, pp. 43.
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passé compose, soit au passé simple, les deux tesripgles marquant
une action accomplie au moment de la parole.

Cela nous renvoie a un passé dans le futur, cartrtas je
impliquent a la fois, tant umoi passé et lenoi présent, qu’'ummoi futur,
mais antérieur au moment du discours deéja citdisieours apres la mort.
Méme si chaqu@ est employé avec un verbe différent, les troisvpeti
symboliser le passé, le présent et le futur dediau

De méme est pour «Jai dit le bien et le mal aleeanéme
franchise. Je n’ai rien tu de mauvais, rien ajalgébon...»", ou J. J.
Rousseau affirme sa sincerité absolue. Un Jearudadgtur, un Jean
Jacques déja mort parle de sa vie, en employatenips passé : «jai
dit », « je n'ai rien tu ». Et il peut le faire pdntermédiaire de la voix de
Jean Jacques présent, qui écrit ses confessions, neacesse pas de
penser a son avenir.

Aprés cette courte analyse du premier paragraplest évident
gue les deuye sont accompagnés par des verbes aux temps paages
raconter lge narré. Cette regle est confirmée par les phrases otelaut
emploie soit le passé composeé et le passé simpke e suis montrel
gue je fus méprisable et vil quand je I'ai étbon, généreux, sublime,
guand_je I'ai été j’ai dévoilé mon intérieur tel que tu I'as vu toi-méme. »,
soit I'imparfait : « Je ne connaissaign d"aussi charmant»« J'étais
plus faché de déplaire que d’étre puni. »

Dans le premier exemple cité, J.J. Rousseau mepposition le
je et letu, les deux accompagnant des verbes au passé compEséali
été »/vs/ « tu I'as vu ». C’est la maniére dond. Rousseau fait de son
lecteur le témoin de sa propre vie. Les deux praneont suivis par le
méme temps verbal, qui place 'action décrite Iparerbe_voirau passe.
Le lecteur a été donc toujours a c6té de l'autpar,lintermédiaire de
son livre et il peut témoigner la vérité dite pardernier. Dans ce cas-ci,
pourrait-on parler d'utu narrantet d’'untu narré images en miroir dje
narrantet duje narré ?0n va y réfléchir dans un prochain ouvrage.

DansLivre | desConfessiongle J.J. Rousseau, il y a au moins
deux phrases qui, a une premiere vue, placeragejg harré dans le
présent : « On m'interroge : je nie d’avoir toudaeigne S et « mais je
dis aux bateliers de changer de routeBn réalité, c'est le contexte de
ces deux phrases qui aide a placejeldl s’agit, bien sar dye narré

Y1dem.
Z|dem .
% Rousseau, Jlles Confessiongp. 56.
* Rousseau, Jlles Confessiongp. 66.
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méme si le temps des verbes employés est le préSentsont des

événements passés, que l'auteur se rappelle sigbidrse transpose et
redevient I'enfant ou le jeune homme de jadis.stl @onc bien évident

gu'on est en présence dge& narré suivi par le présent du verbe qui,
normalement serait employé pour marquge learrant:

(1) Je croisque jamais individu de notre espéece n’eut natarséint
moins de vanité que moi.

(2) Je disgu'on s'imagine tout cela, s'il est possible, garur moi,
je ne me sens paapable de déméler, de suivre la moindre trace
de ce qui se passait alors en nfoi.

Ou bien:

(3) Ce mouvement peut m’étre naturel, et je cgoid I'est. 3
(4) Ces détails ne sont pas fort intéressantbaymue.

Il est trés facile a remarquer quejéenarrant est employé avec

des verbes au
présent, qui expriment I'opinion de I'auteur-naetat Ce sont des verbes
du type_croire savoir, dire,ou se sentjrqui mettent au premier plan la
voix dumoi présent de l'auteur.

Il faut aussi remarquer que dans (1) et (2), és@nt dye narrant
est mis en opposition avec le passé @u narré: (1): «je
crois/vs/individu ...n'eut », (2) : «je ne me serepable/vs/ ce qui se
passait alors en moi ».

Dans (3) et (4), I'objet du discours vise le présdinsi I'on a
affaire & unje narrant dont la voix exprime lemoi du moment de la
parole de l'auteur. De plus, les verbes crateavoueraccentuent le
caractére personnel de l'opinion exprimée du pdmtvue unique du
narrateur : (3): «je crois que ce mouvement miesturel », (4):
« j'avoue que ces détails ne sont pas intéressants

Pour ce qui est de la polyphonie, celle-ci est tsien marquée
dans les exemples suivants :

(1) Ces préjugés de I'éducation, (...) furent aidgmnme j'ai dit,
par la diversion que firent sur moi les premieresinpes de la
sensualité?

! Rousseau, Jles Confessiongp. 51.
2 Rousseau, Jlles Confessiongp. 56.
% Rousseau, Jlles Confessiongp. 57.
* Rousseau, Jlles Confessiongp. 51.
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et

(2) sans quitter le sujet dont je viens de parlergarva voir sortir
une impression bien différente.

Il s’agit dans ces deux fragments, de la reprise,lg voix duje

narrant, de celle
du je narré. L'auteur redit ce que lui-méme avait déja dit. iEhous
'annonce par des formules déja consacrées : « ejtandit » et « je
viens de parler », ou il y a bien sOrjdeMais ce n’est pas le ménequi
parle ; c’est unje-image d’'un moi déja passé mais avec lequeljée
narrant est d’accord et dont il reprend les mots. On \ewedta la fois,
deux voix superposées et exprimées par une stul®ix duje narrant

Les deux instances se manifestent donc, dans otexte qui
favorise leur interprétation en tant genarrantou jé narré Les deux
sont employés avec le présent des verbes, poprefaier, ou avec le
passé compose, le passé simple ou I'imparfait j@osecond.

Je narrantet je narré peuvent parler de maniére polyphonique
dans le discours autobiographiqgue méme si I'awtgdentifie parfois au
je d’autrefois, comme 'on a déja vu dans les deuxides exemples.
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! Rousseau, Jles Confessiongp. 55.
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LE CORPS POETIQUE OU LA POETIQUE DU CORPS

Yvonne GOGA
yvonne_goga@yahoo.fr
Université « Babes-Bolyai » Cluj-Napoca

Résumé

Les réflexions sur la poésie de Valéry sont illéssrdans deux volumes : Album
de vers anciens et Charmes. Parmi les images lesrpprésentatives est celle du corps
de la femme. Par I'analyse des images sur le cdgps femme, le but de notre étude est
celui de souligner I'un des principes de la poétigde Valéry : la relation entre le
monde extérieur, le corps et I'esprit, pour créepbeme et le poéte.

Mots — clés : communion, érotisation, fertilisatipoétique, monde extérieur,
esprit.

DansLe corps amoureux, Essai sur la représentationigoétde
I'Eros de Chénier a MallarméJohn E. Jackson soutient lidée qu'en
représentant le corps, le poéte précise son rappartéalitt. Comme la
parole ne peut pas exprimer le vrai sens du désirlg corps érotisé
éveille et qui est «désir du désir de lautrda poésie trouve,
paradoxalement, dans cette impossibilité, sa chdréeriture poétique

comble I'espace entre la représentation et le septé, de sorte que

(...) la question de la représentation du corpstiéue se
confond avec la question des rapports entre pagblealité, au point
gu'on peut former I'hypothese qu'il existerait ugieoite analogie
entre ces deux instances et que savoir ce qu'uie peéient d'un
corps serait du méme coup préciser son rapport éadité 2

Cette piste interprétative de I'ceuvre comme implication
réciprogue du corps, de la réalité et de la pacolevient a I'ceuvre de

! John E. Jacksoie corps amoureux. Essai sur la représentation'téi®s$ de Chénier

a Mallarmé Neuchéatel, 1986.

2|dem p. 13

® Dans Le corps de l'ceuvreParis, Gallimard, 1981, en faisant une enquéte
psychanalytique du processus de création de I'omivrde sa gestation, Didier Anzieu
s'arréte aussi sur I'examen du rapport entre lgsdonmain et le corps de I'ceuvre dans
Le Cimetiere marinde Paul Valéry, poéme dans lequel il voit une <a@xation
paralléle des ressources du corps et des posslild la pensée p. 161.
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Paul Valéry d'autant plus qu'elle a été suggérédepaoéte lui-méme et
développée théoriqguement dd®esie et pensée abstraite

Notez que tout ce que j'ai dit ou cru dire se passgee ce que
nous appelons le Monde extérieur, ce que nous appdlotre Corps
et ce que nous appelons Notre Esprit - et demande agrtaine

collaboration confuse de ces trois grandes puissan

Pour mettre en lumiére les rapports entre le cetpsa création
poétique notre attention sera retenue par le adepisa femme, qui, dans
les deux recueils de vers de Paul Valéiyhum de vers ancienst
Charmes, apparait comme un ensemble harmonieux ou chacuse de
parties est a la fois individualisée et parfaitetnatégrée au tout. Ces
parties se trouvant dans un dialogue permaneng &drformes du corps
et les formes de sa représentation par le landadascivité pendant le
sommeil, le mouvement gracieux pendant le déplanensé surtout
pendant la danse et I'immobilité tourbillonnantenore celle de la Pythie
assise sur son trépied. A travers les représensatio corps de la femme
se dégage les réflexions de Valéry sur la poéstesasur trois grands
problémes: la particularité du monde poétique rdedil créateur fondé
sur la transformation du langage ordinaire et lssace de la voix du
poéte...

En révélant la communion intime du corps de la femawaec le
monde extérieur, Valéry explique poétiquement liagsance de la poésie
et son statut propre par rapport a la prose.

Qu'il appartienne a la vierge ou a I'amante, I@s@ndormi de la
femme est une forme parfaite qui s'harmonise awendnde extérieur.
Pour révéler cet accord dans le cas du corps imédeua vierge Valéry
recourt, dand.a Fileuseet Au bois dormant (Album de vers ancierss),
I'image classique de la fleur de rose, lieu comrmearia poésie lyrique,
gu'il renouvelle et rafraichit. S'il associe la famet la rose ce n'est pas
pour faire des réflexions sur le passage du teramupl'imminence de la
mort selon la tradition du theme qui confond laerasec la femme, mais
pour mettre en évidence la ressemblance de leunsefoet de leurs
mouvements gracieux.

DansLa Fileuse,l'arbuste aux fleurs de roses et le corps de la
jeune fille trouvée sur le point de s'endormir benig selon un
mouvement régulier imprimé par le rythme mélodiedix rouet. Ce

! Paul Valéry, «Poésie et pensée abstrait» dBnsres,édition établie et annotée par
Jean Hytier, Paris, Gallimard, «Bibliotheque d@l&iade», 1992, p. 1323.
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mouvement mélodieux fait s'incliner le corps dgelane fille (« Lasse,
ayant bu l'azur, de filer la caline/ Chevelure, & sloigts si faibles
évasive,/ Elle songe, et sa téte petite s'inclipe 26} comme le vent fait
se courber une tige du rosier qui laisse la fleurclser dans un
mouvement pareil a celui de la téte de la fileysdJne tige, ou le vent
vagabond se repose, /Courbe le salut vain de & gtdilée/ Dédiant
magnifique, au vieux rouet, sa rosep»75). Le rosier qui « arrose de ses
pertes de fleur e jardin de « l'oisive »'a pas la connotation de la fleur
qui se fane suggérant le vieillissement de la fenaindéa perte de sa
beauté, selon la tradition poétique de lI'image,snginscrivant dans le
méme ensemble mélodieux imprimé par le rythme dietrdes pétales
des roses qui tombent pareilles aux gouttes de jhiéressent par leur
mouvement. La rose n'est donc pas la métaphoreadéerhme la
remplacant pour suggérer son destin, mais son edquii (« Ia sceur, la
grande rose ou sourit une sainjequi a acces a un autre monde que le
réel, celui du songe. La fleur de rose « parfumédat vague» de la
dormeuse «au vent de son haleine innocergé transporte par son
mouvement et par son parfum la jeune fille danm¢ade du réve. Le
corps endormi de la fileuse file les liens secdetsnonde du réve, ou son
esprit pur veille et ou tout se « dévide avec waresse angeélique gans
un mouvement mélodieux.

Pareil a ce monde, le monde poétique valéryen tel qutil es
présenté danisa Fileuseet dansAu bois dormanh'est pas suscité par un
souvenir du monde extérieur mais par la perceppendant le sommeil,
des combinaisons harmoniques et rythmiques des tsansmis par le
monde extérieur au corps endormi. La Fileuse asigsant la fenétre
s'endort a cause du mouvement rythmique du rouksgise, la fileuse au
bleu de la croisée/ Ou le jardin mélodieux se dodel Le rouet ancien
qui ronfle I'a grisée)’ et le méme mouvement imprime le rythme du
déroulement de son réve («Le songe se dévide awec paresse
angélique » Le calme du sommeil de la Belle au bois dormant est
entretenu par les échos des sons du monde extérlest-a-dire par la
maniére dont ces sons sont pergus par la serésitbison corps:

Elle n'écoute ni les gouttes, dans leurs chutes,
Tinter d'un siécle vide au lointain le trésor,
Ni, sur la forét vague, un vent fondu de flGtes

! Toutes les références des poésies de Paul Valésgs du volume&Euvres,édition
établie et annotée par Jean Hytier, Paris, GalimeBibliotheque de la Pléiade» 1992,
seront données dans le cours du texte.

2 |dem, p. 175.
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Déchirer la rumeur d'une phrase de cor.

Laisse, longue, I'écho rendormir la diane,

O toujours plus égale a la molle liane

Qui se balance et bat tes yeux ensevelis. (p. 79)

La Belle au bois dormant est en réalité un espdbemi, mais un
corps éveillé et sensible, qui, par le souffle &galson haleine, entre en
communication avec le rythme balancant du mondériexir. Le corps de
la dormeuse entre en résonance avec les chosesrdieraxtérieur et fait
surgir un monde harmonieux comme un morceau deguesiqui est
l'lllusion du réel. Ce monde est le produit de oe Yaléry appelle, dans
ses écrits théoriques, émotion poétiggei fait le propre de la poésie et
la distingue de la prose. Dans ce sens, la naies@gmd/énus de la mer
(Naissance de Vénus - Album de vers anciégsivaut a la naissance de
I'émotion poétique. Vénus est née des mouvemestsatpies de la mer:

Voici qu'au seuil battu de tempétes, la chair
Amerement vomie au soleil par la me,
Se délivre des diamants de la tourmeénte.

Une fois née elle se détache du mouvement qungjaredrée pour
imprimer au monde extérieur son propre mouvement:

Le frais gravier, qu'arrose et fuit sa course agile
Croule, creuse rumeur de soif, et le facile
Sable a bu les baisers de ses bonds puérils

Son corps, dont la naissance est le produit désngd du monde
extérieur représentés par le mouvement des vaguogsme a son tour au
monde extérieur le rythme de sa marche légére. Bansollaboration
avec le monde, le corps se spiritualise, il devieaeil mobile »s'empare
du monde et le domine par le pouvoir de ses mélgards. C'est le
mécanisme méme de la collaboration entre «le Mamdérieur »et
« Notre corps »par la voie de la sensibilité pour créer la poédiie que
Valéry la concgoit dansPoésie et pensée abstraitee cops substitue aux
rythmes qu'il percoit de I'extérieur par sa sefiggbses propres rythmes,

1 'émotion poétique est selon Valéry différente desres émotions humaines parce
gu'elle donne lillusion « d'umondedans lequel les événements, les images, les étres,
les choses, s'ils ressemblent a ceux qui peupdentoinde ordinaire, sont, d'autre part,
dans une relation inexplicable, mais intime, avemsemble de notre sensibilité.»
(« Variété. Mémoires du poete&uvres p. 1459).

Z|dem , p. 77.

3 |dem, p. 77.
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qui sont le produit de sa propre volonté. D¥lasiétés,Valéry explique,
en recourant a la différence de mouvements quibpdadant la danse et
la marche, que ce mouvement rythmique qui va dude@xteérieur vers
le corps et puis du corps spiritualisé vers le neoextérieur est propre a
la poésie et la fait ainsi se distinguer de la @rd3ette distinction était
déja présente dah®s vaines danseuses (Album de vers anciens).

La nuit sous la lune, un groupe de femmes aningehbis par les
mouvements gracieux de leur danse:

Encore les voici
Mélodieuses fuir dans le bois éclairci.
Aux calices aimés leurs mains sont gracieuses;
Un peu de lune dort sur leurs lévres pieuses
El leurs bras merveilleux aux gestes endormis
Aiment a dénouer sous les myrtes amis
Leurs liens fauves et leurs caresseés...

D'autres, qui ne sont pas attirées par les rythatepréferent
marcher dans la forét, n'entrainent que I'oubli:

...Mais certaines,
Moins captives du rythme et des harpes lointaines,
S'en vont d'un pas subtil au lac enseveli
Boire des lys I'eau fréle ou dort le pur ouBli.

Cette absence de souvenir («le pur oupbur laguelle Valéry
clot le poeme fait penser a I'absence de la caltdiom entre le monde
extérieur et l'esprit. Il est aussi a remarquer lggdemmes qui marchent
ont le but précis de boire de I'eau alors quedemies qui dansent n‘ont
aucun but, elles bougent pour leur propre pla3atte idée est présente
dans lesvariétés DansPoésie et pensée abstraitéaléry formule l'idée
gue la différence entre la marche et la danse lgjereppar la présence ou
I'absence d'un objet précis, ce qui fait aussifférénce entre la prose et
la poésie:

La marche, comme la prose, vise un objet précls. &gt un acte
dirigé vers quelque chose que notre but est ddieif..). Il n'y a pas de
déplacements par la marche qui ne soient des didmstapéciales, mais
qui chaque fois sont abolies et comme absorbéesaoapmplissement
de l'acte, par le but atteint. (...)

' ldem, p. 81.
2 |demm p. 81.
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La danse c'est tout autre chose. Elle est, san®,don systeme
d'actes ; mais qui ont leur fin en eux-mémes. BEfleva nulle part. Que si
elle poursuit quelque objet, ce n'est qu'un obgkial, un état, un
ravissement, un fantdbme de fleurs, un extréme eewi sourire - qui se
forme finalement sur le visage de celui qui le dedgsdt & I'espace vide.

En répétant des gestes sous l'influence de ladieéét du rythme
sans poursuivre aucun but, la danse les présecii@gue fois sous une
nouvelle forme, elle devient ainsi créatrice edstingue de la marche.
En méme temps elle exprime la qualité essenti@léagoésie qui selon
Valéry doit se désintéresser de la vue et obéirsams et aux rythmés
La production de I'harmonie et du rythme dans léspoest une question
de travail sur le langage. Tout comme Mallarmé é¥ialkcrée le monde
poétique par le langage, mais a la différence de reaitre il élimine
l'idée qui reste de I'objet dans un univers ab®aur lui la poésie est ce
lieu privilégié ou le langage agit en I'absencdademiniscence de l'idée
et profite de la réminiscence des sons et des moenes. Plusieurs fois,
dans les pieces déariétés,il explique la poésie par la musique comme
expression des « rythmes intérieurgub vibrent en concordance avec les
rythmes « musicalisés gles objets extérieurs s'appelant les uns les
autre$. Valéry réalise ainsi un symbolisme clair et évltlermétisme
dans lequel est tombé Mallarmé a cause de la dispadu référent dans
certaines poeésies, entrainée par la multiplicatiétaphorique.

! Paul Valéry, « Variété. Théorie poétique et edjoét» Euvresp. 1330.

2| s'agit donc, non point d'effectuer une opératimie, et dont la fin est située quelque
part dans le milieu qui nous entoure; mais biercdier, et d'entretenir en I'exaltant, un
certain état, par un mouvement périodique qui E&Kécuter sur place; mouvement qui
se désintéresse presque entierement de la vue guia&excite et se regle par les
rythmes auditifs((« Variété. Mémoires du poéte »udEes,p. 1330).

¥ Mallarmé se fait de I'absence une esthétiquesut suggérer, dans l'absence de I'objet,
l'effet que celui-ci produit, ce qui demeure dempénsée d'un univers aboli, son reflet
mental :«Je dis: une fleur! et, hors de I'oubli ou ma valegue aucun contour, en tant
gue quelque chose d'autre que les calices suscalersient se leve, idée méme et suave,
l'absente de tous bouquets.»(« Crise de vef&wyres completesRaris, Gallimard,
«Bibliothéque de la Pléiade», 1970, p. 368.)

* |Is s'appellent les uns les autres, ils s'assodient autrement que dans les conditions
ordinaires. lls se trouvent - permettez-moi ceti@ression, -musicalisés, devenus
commensurables, résonants, I'un par l'autre. L'arsyoétique ainsi défiprésente de
grandes analogies avec l'univers du ré{e Variété. Théorie poétique et esthétique »,
(Euvres,p. 1363); «Les objets et les étres connus sontuefgge sorte - qu'on me
pardonne l'expressiommusicalisés ;ils sont devenus résonnants l'un par l'antre, et
comme accordésavec notre propre sensibilité.» (« Variété. Ménmmidu poéte »,
CEuvres p. 1459).
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La maniere dont les appels sonores rythmiques dundeno
extérieur se transforment en poésie est toujouse mn évidence par la
représentation du corps de la femme. Danse (Album de vers anciens)
et dand_a dormeuse (Charmet corps endormi de la femme, cette fois
amante, s'offre a la contemplation de I'ceil denthn@ dont I'intérét porte
sur les parties qui éveillent son désir soit pdofane et I'attitude comme
la chevelure déployée, les yeux « mal ouvertessbras lascif (« ses bras
lointains tournés avec mollesse spit par le souffle de la respiration
rythmique exprimé par la gorge (« elle enfle d'oenéa gorge lente et
la bouche («une bouche brisée et pleine d'eawnrdigiRoule le golt
immense et le reflet des merp»89). Le corps de la femme est érotisé
par le désir de I'amant. Mais plus elle inspirpdasion et le désir violent
d'étre possédee par I'homme dans un « festin leashatus la femme
s'éloigne du désir, car, plongée dans le mondebpmidu sommeil, son
corps n'est éveillé que pour les mouvements haenanet les sons de
I'extérieur:

Mais suave, de l'arbre extérieur, la palme
Vaporeuse remue au dela du remords,

Et dans le feu, parmi trois feuilles, I'oiseau calm
Commence le chant seul qui réprime les norts.

Le corps érotisé de la femme s'écarte de I'érosépiaré de la
relation charnelle, il n'existe que pour sa prdpeauté soulignée par sa
communion avec le calme du monde extérieur. Daessemmeil sans
hommes pqui lui permet de rompre le contact avec les agriéds des
amants, le corps d'Anne est épuré «des tristeairgecde leurs
embrassements H protege la vie de I'esprit et de I'ame par sanf®
parfaite et transforme ainsi la vie intérieure ap aternelle présence dans
un monde réservé. Le corps fonctionne comme un eomme le monde
réel et le monde imaginaire. Cette idée est entieax mise en évidence
dansLa dormeuseSi dansAnnel'ceil qui regardait le corps de la femme
appartenait a 'amant, daha dormeusée regard appartient au poete lui-
méme. En contemplant le corps de la femme endolenpoéte espere
accéder au dela de la forme et de la beauté dffriesd® ses yeux. A la
différence du regard des amants d'Anne, son raefgérotise le corps car
il n'exprime pas le désir charnel, mais le désisel@eprésenter ce que le
corps contemplé peut cacleEette fonction particuliére du regard est
révélée dés le début du poeme:

Y ldem, p. 91.
2 John. E. Jacksohe corps amoureux. 14.
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Quels secrets dans son cceur brilent ma jeune amie,
Ame par le doux masque aspirant une fleur ?

Le corps attire par son « silencepar « l'invincible accalmie,»
par la paix « plus puissante qu'un plewt»surtout par le mouvement
rythmique du souffle de I'haleine, métaphore de véa intérieure,
symbolisée par le sein qui bouge dans le rythma despiration:

Souffle, songes, silence, invincible accalmie,

Tu triomphes, 6 paix plus puissante qu'un pleur,
Quand de ce plein sommeil 'onde grave et I'ampleur
Conspirent sur le sein d'une telle ennemie.

Le mot « ennemi par lequel Valéry désigne le corps de I'amante
exprime toute la difficulté du poéete d’accéder aande que la forme
parfaite cache, qui l'attire et qu'il veut réelletnposséder.

Le corps endormi de la femme dansDa@rmeusea la fois ami et
ennemi, est la mise en abyme du travail poétiquéryen a la fois
passionnant et difficile parce que le poete dauver dans l'activité
intellectuelle une modalité de mettre d'accord sda » (tout ce qui est
parfaitement naturelavec «le sens » (tout ce qui est parfaitement
arbitraire) Le dernier vers dea dormeusex ta forme veille et mes yeux
sont ouverts sesume poeétiquement ce que Valéry a exprimé Bagsie
et pensée abstraite:

Voila le poéte aux prises avec cette matiére verbabligé
de spéculer sur le son et le sens a la fois ; disfate non seulement
a I'harmonie, a la période musicale mais encorees donditions
intellectuelles et esthétiques variées, sans campas réegles
conventionnelles... %.

Le travail poétique valéryen est la transformatienla « matiére
verbale » e langage commun - en poésie ; c'est un traveelléctuel
par excellence qui comble le vide de la paroleraide par la fécondité
créatrice de la parole poétigtie.e ventre est la partie du corps de la
femme qui symbolise le mieux cette productivitdahgage poétique.

Ydem, p. 121.

2 Paul Valéry, « Variété. Théorie poétique et edjoét» Euvres p. 1328.

% Voir Paul Valéry, « Variété. Théorie poétique sthétique»Euvresp 1324-1329. A
la maniére de Mallarmé Valéry ne sépare pas lai@adis langage ordinaire et la
considéere «langage dans le langage». La parolenardi est la forme imparfaite
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Dans la description du corps d'’Anngne)en vue d'inciter le
désir, le détail le plus important est le ventre Vialéry s’intéresse peu a
la perception visuelle, c’est pourquoi il préselatpeau du ventre « sans
couleur». En revanche il préte attention au mouvement, cortau@urs
d'ailleurs dans la description du corps et de setes, en choisissant
comme déterminant pour le ventre I'épithéte « déexdw: Le poete
élimine ainsi l'aspect statique de I'image et, suggt un geste, il mise sur
lambiguité de I'épithete: le ventre se découvrereméme temps cache
des secrets qui se laissent découvrir, de mémeleglengage qui se
découvre dans la poésie tout en cachant des sigindins qui se laisser
découvrir.

Dans Ladormeuse,Valéry investit le ventre, déterminé par
I'épithéte « pur »de la fonction d'une synecdoque exprimant, dans la
construction: «ta forme au ventre puta pureté du corps tout entier. La
« forme au ventre purgui « veille »est la forme parfaite qui vit par elle-
méme. Interprétée au niveau de [I'esthétique vahdrge elle est
I'expression de cette perfection du langage poétiguaquelle Valéry
veut accéder pour faire naitre le sens par larectte qui s'oppose a la
tradition littéraire pour laquelle le sens précééorme et la détermine.
Dans cette poésie, I'ame est absente du corps deraeuse de méme
que l'idée préconcue est absente de l'acte créatétique dont le seul
souci est de rendre la forme féconde, productrécsens.

Cette réflexion de Paul Valéry sur la forme poédigoujours
vivante et créatrice est resumée poétiquement dassla fausse morte
(Charmes)Le corps de la femme morte est associé a l'idéaatmiment,
symbole de la perfection de I'oeuvre a partir dpdésie lyrique grecque
et glorifié par Horace ou Properce dans la poésied. Devenu lui-méme
monument grace a la perfection de sa forme, lescesgh allongé dans
«un tombeau charmant »L'épithéte « charmant »élimine toute
connotation de la mort comme theme existentiel dsms expression
traditionnelle. Le but du poete, comme toujourslid'ars dans sa poésie,
n'‘est pas la méditation philosophique sur la camdihumaine mais la
méditation sur le langage. La mort n'effraie pagémma I'immobilité du
corps dans la mort n'est pas de durée car il estefeet comme toute

anéantie par sa propre fonction, elle dure jusguiament ou elle accomplit sa mission
de transmettre le message. Or la parole poétiqeéumeen dehors du message, elle est
son propre effet et par conséquent désirée elabBlgétreprise dans sa pure qualité de
forme et non pas de message. La parole poétiquairestdans la conception poétique
valéryenne l'expression de l'art, jamais achevke edt toujours perfectible, toujours
créatrice et ouverte a l'interprétation, vivantpsan propre compte.
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forme il peut devenir vivant. L'amant qui s'abat keucorps de la femme
morte par un geste érotique fait revenir « la maptparente a la vie:

Je meurs, je meurs sur toi, je tombe et je m'abats,
Mais a peine abattu sur le sépulcre bas,
Dont la close étendue aux cendres me convie,
Cette morte apparente, en qui revient la vie,
Frémit, rouvre les yeux, m'illumine et me mord,
Et m’arrache toujours une nouvelle mort

Plus précieuse que la vik.

Erotisé par l'impatience de lI'amant de s'abattrelisyle corps
ressuscité de la femme est plus loin que jamal&dss, car le vrai désir
de I'amant n'est pas celui de ressusciter un gmpsle posséder, mais de
ressusciter une vie qui justifierait la sienne. geste traduit le désir du
poete de rendre vivante la forme poétique pour rasssa propre
survivance: le corps de la femme morte rendu vivattumine et mord »
I'amant, mais en méme temps il lui « arrache tasgjome nouvelle mort/
Plus précieuse que la vie.» Ces vers exprimentdéitg et le contenu du
travail poétique valéryen. En ressuscitant le coig$a morte, I'amant est
lui-méme illuminépar le pouvoir vivifiant, ce qui exprime le pouvaiu
poéete de transformer la parole ordinaire morteaolp poétique vivante.
Suggéré par le verbe « arrachere travail s'avere étre dur. Comparé a
« une nouvelle mort »,il s'avére étre sacrificiel, car c'est le travail d
poéte qui force le langage commun par l'activitd'elgorit et fait mourir
chaque parole ordinaire pour qu'elle puisse regsustomme langage
poétique, « plus précieuse que la vide corps de la femme morte
ressuscité par le souffle de I'amant est I'expvesde la sublimation du
langage ordinaire, de ce processus de créatiofatigortir la parole de
'éphémeére et la fait s'installer dans I'éternel. €me temps la mort
arrachée au poéte, par sa qualité d'étre plusgqueique la vie symbolise
aussi une naissance au dela de la mort qui esepsécparce qu'elle est
éternellé En rendant vivante la parole poétique, le poéwurasla
survivance de sa voix. Il est la voix pure, le deuthe son étre, né de

Y |dem, p. 137.

2 Du point de vue psychanalytique, Didier Anzieu sidare que le conflit entre la mort
est la vie est fondamental pour I'ceuvre de Valémst présent aussi dahe cimetiere
marin: Le Cimetiére marin est aussi le poéme dulisione pulsionnel, du conflit
fondamental entre les pulsions de mort et les paofside vie, du triomphe toujours
provisoire et toujours a recommencer de cellesacicelles-la Le corps de I'oeuvre.
162.
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I'effort que son esprit dépose pour transformegrdeole morte en parole
éternellement vivante.

La naissance de la voix pure du poete est illughadeles mouvements
que le corps de la femme exécute sans qu'elleequite position fixe.
« La pucelle »de la poésieEpisode (Album de vers ancignse tient
debout, au bord de l'eau. Elle ne se déplace pais, son corps bouge:
elle peigne sa belle chevelure et veut introdume gied dans l'eau. Les
premiers vers du poeme attirent ainsi 'attentiondeux détails de son
corps: la chevelure et le pied:

Un soir favorisé de colombes sublimes,
La pucelle doucement se peigne au soleil.
Aux nénuphars de I'onde elle donne un ofteil

Les mouvements que la jeune fille fait en se peigsa déploient
graduellement. D'abord par des gestes lents eliepeigne au soleil et
ensuite elle caresse sa chevelure brillante dasslé tout en tirant un
plaisir érotique par des mouvements lascifs et m@meocateurs:

Et tirant de sa nuque un plaisir qui lador
Ses poings délicieux pressent la toufie d'
Dont la lumiére coule entre ses doigtspides

Simultanément son pied exécute Ilui aussi une sélge
mouvements graduels: la jeune fille commence p@odanire son orteil
dans l'eau pour laisser ensuite le pied s'y enforoe contact avec
« l'ondée innocente fait « frissonner »sa peau et la rend « presque
indifférente aux feintes de ces pleursest-a-dire la fait se détacher du
monde extérieur et se laisser porter par « unefutént d'ombre et de
réverie » Si le geste de caresser sa chevelure qui évedlasdas de la
jeune fille est de nature érotique, le geste dihiire son orteil dans I'eau
qui fait naitre la réverie tient de la vie de ligsd.a pucelle éprouve le
double plaisir des sens et de la réverie. La duatibrps/esprit et
implicitement passion/lucidité, impur/pur, qui cthge la clé du
narcissisme valéryen, ce drame de la consciencepsasgs avec les
emportements de I'ame, est par conséquent, foenpaétiquement dans
EpisodeavantLa Jeune Parque Plongé dans « l'onde innocentele

Y |dem, p.183.

2 paul Valérypp cit.,p. 83.

3 C'est le drame unanimement reconnu par les ex@gkteValéry, voir par exemple
Claude LaunayRaul Valéry.Paris, La Manufacture, 1990
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pied de la pucelle, devenu aussi pur que l'eauésadg présence de la
dualité pure:

...Une feuille meurt sur ses épaules humides,
Une goutte tombe de la flGte sur I'eau,

Et le pied pur s'épeure comme un bel oiseau
Ivre d'ombre’.

Mais le pied pur « s'épeureet devient « ivre d'ombre e qui
traduit I'attraction exercée par la vie des serimpticitement le fait que
la dualité est inséparable. Ces derniers vers émpannoncent la future
sagesse de la Jeune Parque qui aprés avoir pgsience de sa dualité
pure -I'esprit qui la ronge par le désir de comgajtn'en a plus horreur,
et ne renonce pas non plus a son étre sensibléo(s Analgré moi-
méme, il le faut, 6 Soleil/Que jadore mon cceuttwie viens connaitre »
p. 110). La dualité pure, qui exprime le détachengenla vie des sens
n‘annule pas pourtant la dualité impure, qui expriendésir et la passion,
ce qui maintient le corps en communion avec le randérieur.

Si dansEpisodeValéry annonce l'existence de la dualité de I'étre,
dansLa Pythie (Charmes)oésie écrite apres que ses réflexions sur le
langage ont mdri, il révele la nature esthétiqueladeualité entrée en
crise?

Dans la premiere partie du poéme, assise sur épied, envahie
par l'inspiration divine, la Pythie se lance dansdélire de la parole qui
la dépersonnalise mis en évidence par le mouvendésbrdonné,
chaotique et violent des partie de son corps :s«@seaux durci », « la
prunelle suspendue », «le regard qui manque s «d®igts sur ses
doigts se crispant », « les cheveux en désordnee>pouche qui veut se
mordre ».Les parties du corps en mouvement annoncent leeconde
cette folie : la parole qui lui vient de I'exténidui fait perdre son propre
mystére et divise l'unité de son étre. D'une phet & lance dans un
verbiage qu'elle ne peut pas contrdler, d'autre gl devient consciente

! Paul Valérypp. cit, p. 83.

2 Régine Pietro remarque dans son étude «La Jeugae?®on drame lyrique"», dans
Paul Valéry. Aux sources du poénRaris, Librairie Honoré Champion Editeur, 1992,
p.82 que la Jeune Parque exprime une vraie padsigonnaitret.a jeune Parque c'est
I'esprit avide d'interroger et soi-méme et les dietefusant tout arrét - flt-ce celui du
destin - qu'elle n'aurait pas compris. C'est powiua Jeune Parque n'a ni
commencement ni fin. Elle est la vie de l'esprissatéloigné que possible de toute
abstraction, la passion de connaitre qui renaitsaesse de ses cendres.

¥ Nous nous permettons de renvoyer & notre INowateurs du discours poétique
francais Cluj, Editions Limes, 1998.
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de s'étre séparée de sa propre parole a causebdsspqui lui ont été
imposées par la divinité. Grace a la prise de dense de cette division
de la parole, la Pythie vient de comprendre larstjoa de son corps et
de son esprit, elle prend conscience de sa dualité:

J'ai perdu mon propre mystére!...
Une Intelligence adultere
Exerce un corps qu'elle a compri$ !

Chez la Pythie, comme chez AnnAn(e) la partie la plus
importante du corps est le ventre, qui cette feseht I'élément essentiel
de la désérotisation. Il a perdu son sens mémeaed'éa fonction
d'engendrer «une vaine grossesse/Dans ce pureveatrs amant ».
L'inaccomplissement de la fonction du ventre exgrimétaphoriquement
l'inefficacité de la parole. Les paroles que lahiRytprofere ne lui
appartiennent pas, elles lui sont imposées detiextr par un usage qui
n'est pas sien, une « Intelligenceenue de I'extérieur vide son corps du
souffle vivant. Au moment ou elle découvre que sorps a perdu sa
capacité de procréer devenant pure matiere sanslevienouvement
violent des parties de son corps commence a sdpais

Mon cher corps...Forme préférée,
(...) Douce matiére de mon sort,
Quelle alliance nous vécimes,
Avant que le don des écumes

Ait fait de toi ce corps de mort !

A la maniére du ventre, toutes les parties du cdepk Pythie se
désérotisent. Les épaules, la joue, les narinesigsantes, les seins, les
bras, les cheveux, qui auraient d0 éveiller le rdésioquent plutdt
I'horreur du vide et de la sécheresse symboliqguenegnésentées par la
gorge « qui haléte et émet une parole vidée de sens « sous les ortemen
vipérins » Devant une parole a laquelle elle ne peut attrilweun sens
et I'annule ainsi comme étre pensant, la Pyth&eravélation de sa propre
conscience, de ses pensées qui s'accumulent ewredl» vers I'ame.
Elle refuse toute autorité divine pour laisser grada propre pensée et
ainsi, par un acte de volonté, elle réussit a réses deux natureswu
moment ou la parole de la Pythie passe sous leGtende sa propre
raison, ou son Intellect donne un sens aux sors,nfeuvements
désordonnés du corps deviennent des mouvementsnigutes et

Yldem, p. 132.
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harmonieux, ordonnés et contrélés, symboliguememtimés par le
mouvement des doigts qui filent comme les doigtiadéleuse:

Le long de ma ligne frileuse,
Le doigt mouillé de la fileuse
Trace une atroce volonté !

Le corps de la fileuse qui file de ses doigts ladast chez Valéry
la métaphore de l'acte poétique. Ce n'est pas geardh que le recueil
Album de vers anciengui contient les poésies de jeunesse et qui a été
remanié par le poéte apres son retour a la poégiebéié en 1920, une
année avanCharmes,;s'ouvre avec le poénia fileuse.A la différence
de la fileuse de la poésie de jeunesse, chez lagiesdprit s'endort et le
corps reste éveillé aux appels de I'extérieur, thézythie esprit et corps
veillent. Par une « atroce volontésen doigt entraine les deux dans le
rythme mélodieux de l'acte de filer et fait nai@eToison (« Et viens
fumer dans l'or, Toison !») -non sans référencka aoison dor -,
symbole du langage poétique. Par un regard toueté sa propre
conscience, faisant travailler son intelligence,Pithie rend la parole
sienne, c'est elle-méme qui crée une forme au spralle veut
transmettre. Désérotisé, son corps a subit un gsasede sublimation, il
est devenue voix, une « voix nouvelle et blanchépurée par le travail
créateur conscient:

Voici parler une Sagesse

Et sonner cette auguste Voix
Qui se connait quand elle sonne
N'étre plus la voix de personne
Tant que des ondes et des bdis !

La voix de la Pythie est la voix du poéte en plgiossession de
sa conscience artistique, la voix de Valéry poatéque et théoricien du
langage, qui comble les vides de la parole paraieatl intellectuel, tout
en forcant les possibilités créatrices du langadaaire. Valéry envisage
l'acte créateur comme un travail de fileuse: let@d@nsforme la parole
ordinaire en parole poétique a la maniéere du coepda fileuse, qui,
endormi ou éveillé, fait travailler ses mains ptansformer la matiere
brute en matiere finie
Les mains, comme le ventre sont les parties duscde la femme
chargées par Valéry de transmettre son messagétigath Si le ventre

! Paul Valérypp. cit, p. 136 et les suiv.
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exprime la forme qui engendre lidée, la main et tmwigts sont la
métaphore de la maniére dont la forme peut étréecpbur engendrer
I'idée. La main est l'instrument de l'opérationtmpee, comme Valéry le
remarque danBoésie et pensée pure:

En toute question, et avant tout examen sur le,fEncegarde au
langage; j'ai coutume de procéder a la mode desrgiens qui purifient
d'abord leurs mains et préparent leur champ opgatG'est ce que
j'appelle le nettoyage de la situation verbald?ardonnez-moi cette
expression qui assimile les mots et les formesidcoodrs aux mains et
aux instruments d'un opératéur.

La méme idée, exprimant aussi l'orgueil du créataaitrisant
parfaitement son art, est présente, sous formégqueédansEbauche d'un
serpent{Charmes.

Je suis Celui qui modifie,
Je retouche au cceur qui s'y fie,
D'un doigt sr et mystérieux !...

En fin de compte la main est l'expression métapheride la
maniére dont se réalise la « collaboratioantre le corps, l'esprit et le
monde extérieur. Graduellement, d'un poéme a daudr partir des
poemes de jeunesse, Valéry investit 'image de lainnde cette
signification, pour mettre en évidence le noyawsde esthétique. Isolée
du monde extérieur la main est inerte comme la mM#&nne endormie:

Et sur le linge ou l'aube insensible se plisse,
Tombe, d'un bras de glace effleuré de carmin,
Toute une main défaite et perdant le délice
A travers ses doigts nus dénoués de I'humain.

Lorsqu'elle recoit, les appels et les sensationsidnde extérieur
la main s'anime a son tour. Parfois elle fait bouge objets au rythme de
ses mouvements comme danss vaines danseuseses mains des
danseuses font éclore les fleurs par leurs danses :

« De mauves et d'iris et de nocturnes roses/ IBsrgraces de nuits sous
leurs danses écloses,/Que de parfums voilés dispersurs doigts
d’or! ») . D’autres fois, elle transforme les éEms du monde extérieur
en images pure comme les doigts de la pucelle ddfp qui se peigne :

! Paul Valéry, « Variété. Théorie poétique et edfuét» Euvres,p. 1316.
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« Ses poings délicieux pressent la touffe d'or/Dantimiére coule entre
ses doigts limpides ! »).

Dans les poésies, les mains mettent métaphoriguesmeceuvre
'une des lois de l'esthétique valéryenne selondke) les étres et les
choses « s'appellent les uns les autres, ils slassdout autrement que
dans les conditions ordinaires ka main transforme le monde tout en se
laissant pénétrer de ses appels qui éveillent f&ilsi§té, comme les
mains des vaines danseuses qui donnent aux feeurs par leur danse et
se laissent a leur tour pénétrer de la grace diesesll Mais ce lien intime
qui se réalise entre le corps et le monde extén&wurait pas de sens si
cet acte n'était pas I'expression de l'activitélliettuelle, consciente et
volontaire, comme dans le cas de la Pythie. Sanoceavolonté >'a fait
tourner son regard vers son propre esprit capabf@atuire la parole, ce
qui met en évidence la qualité du regard poéticaiéryen tourné vers le
«comment» de I'écriture et le savoir faire.

C'est pour répondre a ce «comment» de I'écrituee \daléry
exploite poétiquement le corps de la femme. Chezl'é@rotisation du
corps de la femme, qui est d'ailleurs un lieu comme la poésie lyrique
a partir de ses formes d'expression les plus ameggme s'inscrit plus
dans le theme de I'amour. Valéry n'est pas intérada représentation du
désir érotique - ce qui explique l'absence du thélmd'amour de sa
poésie -, mais a la représentation du corps dentere comme beauté et
forme parfaite qui promet de dévoiler ses secretqui est propre au
theme de l'acte créateur, le vrai theme de sagoési

Le corps de la femme est sans doute la métaphoreadail
poétique valéryen, qui réunit, comme dans un caondes accords
rythmiques et harmoniques du monde extérieur, doscet de I'esprit. Le
processus d'érotisation de ce corps équivaut acepsas de fertilisation
poétique du langage commun en vue de la naissand& jpoésie et du
poéte.
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Résumé

La présente intervention remet en question le statorique de I'enjambement,
considéré par la plupart des chercheurs soit conume figure prosodique, soit comme
une métataxe ; nous montrons que I'enjambemeniresfigure a la fois prosodique et
syntaxique, quel que soit I'angle sous lequel orolesidéere. Ensuite, I'étude de I'emploi
de cette figure par les poetes symbolistes nousmgterde mettre en évidence ses
importantes fonctions poétiques qui relevent dessatut pragmatique fondamental.

Mots — clés : I'enjambement, statut pragmatiquepsumsion de la voix, rythme
dissonant.

Statut rhétorique de I'enjambement

Les définitions qu’on a données de I'enjambement ageu prés
identiques :non-coincidence entre I'unité de vers et I'unitésyataxé,
rupture de construction dans la phrase interveaalat fin du vers: la
phrase court d’un vers & l'aufr@on-coincidence entre pause métrique et
pause verbafe rupture du parallélisme entre la mesure syllabigué
forme syntaxiqué non-concordance entre les limites du vers et les
limites des unités syntaxiques

Il s’agit donc d’'un conflit entre le métre et lansgxe, en ce sens
gue la limite du vers rompt une unité syntaxiqupretuit par la un effet
rythmique. Mais quoique le métre et la syntaxe rdgoimpliqués dans
toutes les définitions, la plupart des chercheursnsidéerent
'enjambement comme une figure prosodique, a I'pkoa du Groupet
qui le traite comme une métataxe. A son tour, ldttRé range parmi les

! Morier, H. ,Dictionnaire de poétique et de rhétoriqué® éd. augmentée), PUF, Paris,
1989, p.406.

2 Fénagy, |.Le langage poétique: forme et fonctjoin Problémes du langage
Gallimard, Paris, 1966, p.86-87.

% Ducrot, O. —Todorov, T.Dictionnaire encyclopédique des sciences du langgail,
Paris, 1972, p. 242.

* Groupey, Rhétorique générajd.arousse, Paris, 1970, p.107.

® Hrabak, J.,Introducere in teoria versifigiei, Univers, Bucusti, 1983, p. 24.
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figures phonologiques (prosodiques), tout en panttmn enjambement
syntaxiqué.

Cette hésitation vient de ce que les vers comporides
enjambements permettent deux lectures différelitese métrique, qui se
fait au détriment du sens; l'autre, sémantique,sgufait au détriment du
meétré. La lecture métrique demande le respect de laepauls fin du
premier vers, et il n’y a alors aucun déreglementngtre, il n’y a qu’une
rupture de la continuité de la phrase; dans celesgambement est une
figure syntaxique. Au contraire, la lecture séngui (comme 'appelle
Todorov) suppose la suppression de la pause métgt|le respect des
unités syntactico-sémantiques; I'enjambement estrsalune figure
prosodique, puisqu’il implique une violation du meet

Mais dans les deux cas, heetreconstitue le point de repéere, et en
métrique francaise la prosodie désigrecompte syllabique du vérs
Dans les deux cas encore, uneuseest en jeu, et en phonologie la
prosodie comprend tous les phénomeénes dits supnasgégux qui se
manifestent dans les énoncés, y compris les pasyemxiques qui
marquent le rythme de la parole. C’est pourquenjimbement est, selon
nous, une figure prosodico-syntaxique ou, plusipédeent, une figure
rythmique qui engage a la fois le métre et la symta

Précisons encore que les deux lectures de I'enjamabeont des
effets différents sur la structure prosodique dienpe. Une lecture
sémantique (sans pause métrique) transformeraink externe en rime
intérieure, plus ou moins saisissable, et le poéderiendrait
partiellement hétérométrique, contrastant aveolgpe réguliere des vers
dans le texte écrit. Aussi doit-on préférer ladeetmétrique, qui rompt la
continuité de la phrase par upause aberrante mais qui conserve la
structure prosodique du texte, telle que le poetedncue. D’ailleurs,
Grammont fait remarquer que voix reste suspendue a la fin des vers qui
contiennent I'enjambemenet Fénagy parle Iui aussi desaspension de
la phrase en fin de veéts De plus, seule cette pause syntaxique
apparemment aberrante, produite par la lecture igquétr permet a
I'enjambement de manifester pleinement ses effétsniques.

! Plett, H., Stiinsa textuluisi analiza de text Univers, Bucurgi, 1983, p. 209.

2 Cf. Ducrot, O., —Todorov, T.op.cit, p.242.

% Herschberg Pierrot, AStylistique de la proséditions Belin, Paris, 2003, p. 266.
* Plett, H., op.cit p. 209.

®> Grammont, M.,Petit traité de versification francaisérmand Colin, Paris, 1967, p.
109.

® Fénagy, ., op.cit, p.84.
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Pour ce qui est des formes, on distingue généraleemdre lerejet
et lecontre-rejet compte tenu de la brieveté du segment de phepssté
sur vers suivant ou du segment qui commence lasphieu vers
précédent ; et quant aux positions, certains cleershdistinguent, outre
'enjambement a I'entre-vers, un enjambement iatériau vers, appelé
aussi césure enjambante. Seul 'enjambement ad'emrs nous intéresse
ici.

Statut pragmatique de I'enjambement

En tant que phénoméne rythmique, I'enjambement ws
manifestation de la signifiance et marque I'insoip de I'énonciation
dans le langage. Selon Meschonnic, « le rythmdéagnisation méme
du sens dans le discours. Et le sens étant I's&tidu sujet de
I'énonciation, le rythme est I'organisation du $ugemme discours dans
et par son discours»La signifiance est une « sémantique spécifique »
produite par le signifiant rythmique, qui marquemeuvement du sujet
dans son langage. Ainsi, le rythme est la manifiestda plus subtile de
la subjectivité dans le langage, et comme il y a& dRictiques
linguistiques et mimo-gestuels, on pourrait padessi dedéictiques
prosodique$

Quand il n’est pas une simple technique ou congargrosodique,
'enjambement et tous les autres éléments suprasdgox a fonction
rythmique (accents, intonation, débit, pauses de®r marquent les
pulsions de la signifiance, et on découvre alorse umeureuse
correspondance entre la tension rythmique et ls sdes vers. Cela ne
veut pas dire que I'enjambement imite le signifi@r rythme et sens
sortent ensemble de I'étre poétique. L’enjambementime pas le sens
lexical d’'un vers ou du poéme, il "mime" les chamgats d’humeur du
poete, ses réactions, ses rapports avec lui-mémeeetle monde, qui se
manifestent aussi au niveau lexical.

L’inscription du sujet poétique dans le rythme dmn sliscours
comporte des degrés: 1) quand il est participantlal fois sujet
d’énonciation et sujet d’énonce), le rythme, y cosyp'enjambement,
marque son implication directe et active dans kralirs ; 2) quand il
n’est que sujet d’énonciation (observateur, témadmjythme marque son
adhésion au contenu de son discours. Mais quel site le degré
d’inscription, la présence du sujet dans son discowe peut étre
pleinement saisie que si I'on découvre une convexgalu rythme et de

! Meschonnic, H. Critique du rythmeVerdier, Paris, 1982, p. 217.
2 Meschonnic, H.,Qu'entendez-vous par oralité h Langue frangaiseno 56, 1982,
p.22.
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la représentation, une “interaction entre rythmesehs* ou entre
signifiance et signification.

L’enjambement est donc un phénomene essentiellement
pragmatique et toutes les fonctions gu'’il rempéihg les textes poétiques
symbolistes relevent de ce statut fondamental. [Ratte perspective, la
pause créée par I'enjambement n’'est "aberrante" dyu@oint de vue
syntaxique ; elle est parfaitement normale au pdetvue pragmatique,
puisqu’elle exprime fidélement le mouvement de krofe du sujet
enonciateur.

Fonctions

Pratiqué par les poétes baroques des®¥VKXVII® siécles, proscrit
au temps du classicisme, I'enjambement a été rdiéalpar les
romantiques, pour étre ensuite largement cultivélggmsymbolistes, qui
ne I'abandonneront qu’aprés l'invention du vergdijbpourtant, le vers
libre moderne ne I'exclut pas.

Si chez les poetes baroques I'enjambement estrésgon de leur
golt pour linstabilité (I'hésitation syntaxique de phrase traduit
linstabilité de I'dme) ; si chez les romantiqués isurtout une fonction
d’insistance, permettant de mettre en évidenceieier mot d’un vers ou
le premier du vers suivant, et de signaler éveletongint la valeur
connotative des termes en question, chez les systdmlil remplit des
fonctions beaucoup plus complexes. Leur intérétiqudier pour cette
figure s’explique aussi bien par le désir de sé&rBb des contraintes
prosodiques traditionnelles que pantuition des importants effets de
sens gu’elle peut produire. De plus, ils emploides enjambements
abruptsqui créent deslivagesinédits au milieu d’'une unité syntactico-
sémantique dont les éléments sont étroitementeli@gli demanderait a
étre prononcée d’une seule voix.

La fonction représentative

Signalée par la plupart de chercheurs, cette fomctionsiste a
figurer des faits ou phénomenes du monde extéridas, relations
abstraites ou concretes. Elle releve du statut npatique de
'enjambement en cela que les correspondances éepéentre la
signification rythmique (la signifiance) et le seesical témoignent de
'adhésion du sujet au contenu de son discours.t&e®s symbolistes
offrent maints exemples de pareilles correspondanai nous

! De Fornel, M,Rythme et pragmatique du discaursLangue francaiseno 56, 1982,
p. 63.
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permettent de constater que I'enjambement, pandpension de la voix
et la rupture de la continuité syntaxique, peutrigy :

- 'obstacle franchi :
Pierrot qui d'unsaut/ De pucel Franchit le buisson
(Verlaine Colombing

Le motsautet le sens de toute la phrase sont édifiants.
- la distance dans I'espace ou le temps :

...quand sur l'or glauque ddointaines Verdures dédiant leur vigne a des
fontaines...
(Mallarmé,L’Aprés-midi d'un Faung

Le motlointainesdésigne justement la distance.

- I'échec d’une action :
Quel sépulcral naufragéiu/ Le sait écume, mais y baves)...
(Mallarmé A la nue..)

Le motnaufragey est révélateur de l'idée de I'échec...

- la surprise ou une sensation puissante qui prmmg

I'interruption du souffle :
Colombine révesurprisd De sentirun coeur dans la brise...
(Verlaine, Pantomimég

Il est de_forts parfumpour quitoute matiére/ Est poreuseOn dirait qu'ils
pénétrent le verre (Baudelairele Flacon)

Si les vers cités de Verlaine parlent d’eux-ménsdgmot
surprisequi y figure, dans les vers de Baudelaire I'enjambnt traduit le
souffle coupé par la sensation olfactive puissdatgnée par le
syntagméorts parfums.

La fonction expressive

Les irrégularités prosodiques dans la coupe dess verdit
Fonagy -ont essentiellement la méme valeur significativp@dsie que
les pauses et les silences provoqués par I'ématiams I'élocution
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ordinaire. Elles sont signes d’excitation intende, colére, de profond
abattement— et de joie intense aussi, ajoutons-nous.

En effet, les clivages produits par les enjambemérahissent
souvent des émotions puissantes, euphoriques ophalygues, qui
coupent le souffle et tendent a étrangler la v@irs états d’ame sont
marqués par certains lexemes du cotexte, de sadele$ suggestions
sémantiques de nature prosodique accompagneghiéiéide la phrase.

Voici d’abord quelgues exemples d’enjambements trpduisent
desétats euphoriques :

Quand l'eau de ta boucheemonte/ Au bord de tes demtsJe crois

boire un
vin de Bohéme/ Ameet vainqueuy Un ciel liquide quiparséme /
D'étoilesmon cceur. (Baudelaire, Le

Serpent qui dange

C'étaient des pierres_inouiesEt des flots _magiquesc’étaient/
D'immenses

glaces éblouie¢ Par tout ce qu'elles reflétaient (Baudelaire Réve
parisien)

L'odeur des rosedaible,grace/ Au vent Iégerd'été qui passe
(VerlaineCythére F.G.)

Sa longue robe a queue est bleud’'éeentail/.../ S'égaieen des sujets
érotiques si vaguesQu’elle sourit tout en révanta maint détails
(Verlaine,L’Allée, F.G.)

Son cher corps rare, harmonielnSuave blanc, commeune rose/
Blanche...

(Verlaine, A la  Princesse
RoukhineP.)
O si chérede loin et proche et blanchsi,/ Délicieusementoi, Mary,
que .
je songe/ A quelque_baume ragmané par mensonge.
(Mallarmé,O si chére de loin.)

On voit que I'état euphorique du sujet énonciagstrmarqué a la
surface textuelle par des mots et expressions canvime vainqueur,
étoiles, inouies, magiques, éblouies, odeur dessrogent |éger, s’égaie,

! Fénagy, I.,0p.cit, p.83.
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erotiques, sourit, révant, harmonieux, suave, chdéicieusementDe
plus, certains enjambements sont tres abrupts mEres®t des unités
syntactico-sémantiques inséparables : grace / au,
si / que; si / délicieusementce qui montre l'intensité particuliere de la
tension émotive

Les enjambements qui traduisent d&sits dysphoriques sont
encore plus nombreux (nous n’en retenons que gegigas):

Je te haisOcéan !.../ .cerire amer De 'homme vaincu../ Je I'entends dans
le rire énorme de la mer (BaudelaireDbsession

A quiconque_a perdice qui ne se retrouve/ Jamaigamais! & ceux qui
s’abreuvent de pleurs (Baudelairel.e Cygné

Vite soufflons la lampefin / De nous cacher dans les ténebres
(Baudelairel 'Examen de minyit

Oh! je souffreje souffreaffreusementi bien/ Quele gémissement
(Verlaine,A une femme

D'ou tombe un noisilence avec une ombescore/ Plus noire...
(Verlaine,Dans les bois

Sa péle blousa l'air, au vent froid qui 'emporteD’un linceul, et sa bouche
est blémele sorte/ Qlil semble_hurlersous les morsuredu ver
(Verlaine,Pierrot, J.N)

Que de fois et pendant des heudgsoléd Dessonges.
(Mallarmé,Hérodiade

Cet immatériel _deuilopprime de maints / Nubiles plisl'astre mdri des
lendemains. (Mallarmé,Tombeal

Je vivotais, altéréle Nihildetoutes/ Les citernesde mon Amour?
...les_deuildd'Uniquene durent/ Pasplus que d'autres!
(LaforguePréludes autobiographiques

Dans le parc aux lointains voilés de brummans / Leggrands arbres.
(SamainElégies

Ici encore, l'effet sémantiqgue de I'enjambement astfirmé par
certains termes dysphoriques, tels quw®air, amer, vaincu, pleurs,
ténebres, souffrir, affreusement, gémissement,, naiceul, hurler,
morsures, désolée, deuil, opprime, altéré, deeic. Et ici encore,
lintensité de I'émotion est suggérée par des ebgments abrupts qui
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produisent des clivages inéditafin / de... ; encore / plus... ; si bien /
gue... ; de sorte / que ; maints / nubiles plis doeent / pasetc.

Dans les vers courts, I'enjambement est & peu ipg@stable, il
peut méme devenir continu, et Verlaine a su enr tdes effets
sémantiques remarquables, comme le prouve sorregdebmeChanson
d'automne

On a beaucoup parlé du sémantisme phonique de amaepanais
presque point de son sémantisme rythmique prodaritlgs nombreux
enjambements qui le sous-tendent. On peut y reraatgprésence sous-
jacente de I'impair de onze syllabes, qui permittta réécrire le poéme
en trois distiques ; mais I'effet rythmique ne #ggpius le méme. Verlaine
brise ce cadre métrique, en coupant les hendéabsygllen trois vers tres
courts et obtient ainsi trois strophes de six ehicune (trois sizains). En
fait, chaque strophe est constituée d'une seulegulen phrase
perpétuellement martelée. Et les nombreuses syscapthmico-
syntaxiques créées par la suite ininterrompue debgments, qui
désarticulent sans cesse la phrase, traduiserd paut mieux :

- le rythme desanglots(qui coupent le souffle) :
Les_sanglot$ongs/ Des violons/ De l'automne/
Blessent mon cceur / D’'une langueur / Monotine

- I'état d’étouffement
Tout suffocant Et blémeguand / Sonnd'heure /
Je me souviens / Des jours anciens / Et jerplé

- I'état dedérive:
Et je m’en vais/ Au vent mauvais/ Qui m'empbrte
Deca, deld Pareil ala / Feuille morte

L’enjambement trés abrupt du dernier couple de, \grrissépare
l'article du nom gu’il détermine, marque le dérégént de la diction sous
le coup d’'un état dysphorigue puissant. Commedaitlie poéte roumain
Stefan Peti&: « Melancolia amintirei/ Are-adancimi misterioasf_a
mélancolie du souvenir / A des abimes mystérieetx¢e n’est par hasard
gu’il donne au cycle dont font partie ces verstle méme du poeme de
Verlaine Cantecul toamnei / Chanson d’automne
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Quelquefois, I'hésitation ou l'indécision syntaxeyde la phrase et
la suspension de la voix traduisent @ats incertaing spécifiquement
symbolistes, ambigus ou contradictoires, nostakggqou oxymoroniques,
lisibles dans certains mots et expressions et/ais d& sens global de
'énonce :

Jouant du luth, et dansant, quasi/ Tristes sous leurs déguisements
fantasques.
(Verlaine,Clair de lung

Et dans la splendeur triste uhe lune/ Se levanblafarde et solennelle,
une / Nuit mélancolique et lourde d'été,/Bércesur I'azur qu’un vent
doux
effleurel’arbre qui frissonne et I'oiseau qui pleure

(Verlaine,Le Rossigngl

Un air mélancolique, un sourd, lent etigair/ De chasse.

[...]
— Ces spectres agités, sont-ce ddmgensée/ Du poéterre, ou son
regret, ou son remords,/... ? (Verlaine,  Nuit du
Walpurgis classique

...Des séraphins en pleurs / Révant, l'archet auxtdpidans le calme
des

fleurs / Vaporeusediraient des mourantes violes/ De blancs sanglots
glissant sur I'azur des corolles

(Mallarmé,Apparition)

On remarquera que chaque groupe de vers qui coampouin
enjambement contient et des termes euphoriqaear(t dansant, berce,
splendeur, azur, doux, ivre, révanet des termes dysphoriqudsste,
mélancolie, mélancolique, pleure, lourde, regreemords, pleurs,
sanglot$. De plus, le syntagmeguasi triste(clivée dans le textequasi
[triste) et I'expression oxymoroniqusplendeur tristedénotent I'état
dame complexe du poéte symboliste, suggéré aussi Ies
enjambements : I'indécision des sentiments entrair@hésitation de la
Voix qui les exprime.

La fonction performative

Parfois, lorsqu’une strophe ou un groupe de vemspoote plusieurs
enjambements, ceux-ci parviennent a produire, paur lrythme
particulier, un effet de sens identique au sengrdit de I'énoncé.
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L’énonciateur glisse dans son discours les mouvesnéss pulsions de
son étre, de sorte que I'énoncé devient &me de langageet,
implicitement un acte de parole, jouant le méme rglie les verbes
performatifs dans la langue. Il dit et, en disahtiait ce qu’il dit, il
accomplit I'acte dont il parle: dire c’est fairdinsi, dans les deux
premiéres strophes @hanson d’automne

Les_sanglot$ongs/ Des violons/ De l'automne/
Blessent mon cceur / D’une langueur / Monotone.

Tout suffocant Et bléme quand / Sonne I'heure /
Je me souviens / Des jours anciens / Et jerple

les enjambements ont, sans doute, une fonctioressipe, comme nous
'avons déja montre, puisqu’ils rendent sensibéalt intérieur du sujet ;
mais, en méme temps, ils remplissent une fonctefopmative car, par
leur rythme syncopé, les vers sanglotent commeitdsns sanglotent, et
ils étouffent comme le poéte étouffe, grace surtdufenjambement
abrupt de la deuxieme stroph&out suffocant/ Et blémeuand/ Sonne

'heure....

D’autres exemples :

Le Printempsavait bien un peu Contribug sima mémoire/ Est
bonne a
brouiller notre jeu./.../ Or, c'est I'Hiver, Madame, mbs / Parieurs
tremblentpour leur bourse

(Verlaine,En patinan}

Ces deux énoncés parlent brouillage du jeu et duremblement
des parieurs, et ils tremblent effectivement dde®ueurs articulations,
par les trois enjambements qui les sous-tendentuals s’ajoutent de
nombreuses pauses internes marquées par des sirgule

Oui ce vain souffleque jexclus/..Manque de moyenss'il imite//

Votre tres
naturel et clair/ Rire d’enfant qui charme l'air (Mallarmé, Feuillet
d’album)

Ici encore, dire c’est faire, car I'énoncé parlel’dritation du rire
et les trois enjambements qu’il contient imiterfieefivement les saccades
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du rire par leur rythme syncopé. Mais le fait quallstmé emploie le
mot ‘imiter’, montre qu’il y traite 'enjambemenbtmme une technique et
ces vers ont plutdt I'air d’une réflexion théorique

La fonction métadiscursive
Dans son article sur le langage poétique, Ivan gpmdfirme que
ces vers de Verlaine:

Pierrot qui d’'unsaut/ De puce Franchit le buisson

ou l'enjambement remplit une fonction représengatiyil figure
"lobstacle franchi", comme nous l'avons déja méhtrsuggerent en
méme tempde saut d’'un vers & l'autre; c’est la définition méme de
I'enjambement.

Cela veut dire quon a ici un énoncé qui non seel@m
s’autosignifie par son rythme (il “saute” comme tgala puce dont il
parle), mais fonctionne comme métadiscours prosediqou
'enjambement joue le réle d’un prosodeme métaxi8i la définition
de I'enjambement y est suggérée de maniere métgpkpdans d’autres
poémes de Verlaine elle est plus explicite :

Des chants voilés des cors lointains lattendresse/ Des seritreint
I'effroi de
I'ame en desccords/ Harmonieusement dissonardans l'ivresse
(Verlaine, Nuit du Walpurgis
classiqug

Des romances sans parolest/ D'un accord discord ensemble et frais/
Agacé
ce cceur fadasse expres
(A la maniére de Paul Verlaihe

Ces vers parlent dtcords harmonieusement dissonaats d’un
accord discord- formules qui définissent la "maniere" verlaimen La
poésie de Verlaine contient en effet des élémentsarmonie
(allitérations, assonances, rimes intérieures,aief) et des éléments
dissonants par rapport au vers classique: impargthmies et
enjambements. Dans les vers cités, les enjambentlestsent justement
cette dissonance, par la pause qui rompt la cdtgirayntaxique:la

! Foénagy, I.,op.cit, p.86.
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tendresse / des sensaccords / harmonieusement dissongntst /
...agacé Et ils le font de maniéres différentes, tout taneglissés parmi
des éléments d’harmonie.

Dans le premier exemple, les deux enjambementsduisent la
dissonance, et il est a remarquer que le seconulazst juste a I'intérieur
de l'expression qui le définitaccords /...dissonantsMais ces vers
contiennent aussi de nombreux éléments d’harmoomers: clants -
harmonieuseent - dissom@nts - dans ; cors - acords; loingins - éteint.
Ainsi, les "accords" de cette séquence poétiquet saaiment
"harmonieusement dissonants". Dans le second egetaptiéfinition de
'enjambement gccord discordl est placée entre les deux éléments
clivés :ont /...agacé ainsi, pratique et théorie y sont livrées d'egebl
Les éléments d’harmonie ne manquent pas non plusances — ans —
ensemble ; agaé — ce — fadase. Et I'expressioraccord discord, qui
definit 'enjambement comme dissonance, contientr@me temps une
harmonie sonore.

Chez Mallarmé l'enjambement est largement impligians le
discours métatextuel, car beaucoup de ses poemedesarts poétiques
implicites. Et la fonction métadiscursive de ceitpre rythmique est
étroitement liée a sa poétique de la négativité.

Des licornes ruant du feu contre une nikélle, défunte nue en le
miroir,

encor Que, dans l'oubli fermé par le cadrse fixé De scintillations
sitotle septuor

(Mallarmé,Ses purs ongles)

Dans cet énoncé d’apparence hermétiquee signifie "fée des
eaux" (ondine). Cela veut dire que ce mot n'a pagealérent dans le
monde réel, car la "fée" n'est qu'une projectiotiichagination mythique.
On comprend que laixe est le symbole de la poésie, qui se définit, selon
Mallarmé, par l'abolition de la référentialité (ctiéfuntg et par
'autoréférentialité, n’étant autre chose que sappr image reflétée (cf.
miroir). L'enjambement abrupencore / que qui sépare les deux
eléments de la locution, traduit justement cettgtre”, cette négation
totale du référentiel (cfoubli). Par la le poéme devient une partition
musicale (cf.septuoj dont les signifiants rythmiques, y compris les
enjambements, marquent les pulsions de la sigo#igcf.scintillations.

Le sonnetToute I'ame résumée qui est un art poétigue mi-
implicite mi-explicite, repose sur lidentificatiomle I'dme poétique
engageée dans l'acte de création avec les rondardéef dégagés par un
cigare qui brdle :
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Toute I'dme résuméé Quand lente nous l'expirons/ Dans

plusieurs ronds de
fumée/ Abolis en d'autres rondstteste quelque cigare/ Brllant
savamment

pour peu/ Quela cendrese sépareDe son clair baiser de feu
(Mallarmé,Toute I'ame résumée...

Il s’agit toujours d'un discours sur le travail picateur de
I'écriture, impliqguant une poétique de la négaévita purification du
langage suppose I'abolition de la matérialité dessnicf.cendrg, dans le
creuset du laboratoire poétiqualant, fey, pour n’en conserver que la
notion pure (cf.clair baise. Comme dans lI'exemple antérieur, les
enjambements y marquent l'idée deeparation’, d’élimination du sens
référentiel, et on peut remarquer que dans le éecouple de vers le
verbe se séparerest effectivement séparé de sa prépositgan ggpare/
de); c’est justement ce que fait 'enjambement configere rythmique :

il sépare des mots entre lesquels il existe unte tmhésion syntaxique.

La conclusion, cette fois explicite, est semblahleelle qui se
dégage de Art poétiquede Verlaine :

Exclus-ensi tu commencesk réelparce que vil//
Le sens trop préciature/ Ta vague littérature.

Mallarmé y recommande indirectement, une poésigyesiiye,
opposée a la poésie référentielle qu'il rejette yae subtile ironie, en
jouant sur les deux sens du mague En somme, il dit que le réel dans
la littérature annuleréture) toute valeur esthétiqgue. L'enjambement, qui
suspend la voix juste aprés le nrature, participe a cette démarche
théorique, car la suspension de la voix, le vide grar la pause verbale
est une espece de "rature".

Conclusions

On peut donc conclure que l'enjambement est unrumsnt
d’énonciation riche en ressources poétiques, unmefcsignifiante par
excellence, que les symbolistes ont su exploitanaximum

Si I'on s’accorde que le rythme remplit deux fooos dans
I'histoire de la poésie :constructive (propre au classicisme) et
déconstructivgcaractéristique de la « modernité », a partidadén du
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XIXe siécle}, 'enjambement, comme figure rythmique, s'insddins la
phase déconstructive. Cependant, compte tenu dstat pragmatique,
et de I'emploi qu’en font les poetes symbolistesjsipensons qu'il joue
un role destructivo-constructif En déconstruisant la syntaxe, et
implicitement le rythme régulier et harmonieux darss classique, il
construit le rythme dissonant ou se meut le sujgsé de la modernitée,
comme étre empirique (sensitif, affectif), et/ountoe étre rationnel,
réflexif et autoréflexif.
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Résumé

Interrogeant le texte du roman Vendredi ou les lambu Pacifique de Michel
Tournier, plus précisément les confessions de Rohindans son log-book, nous
analyserons la maniere dont ses méditations phib&smues renvoient implicitement a
un art poétique et tracent les étapes d’'une teamnjécriture spécifique et singuliére a
la fois d’'un écrivain qui n’hésite pas a mentionrea formation et son penchant
philosophiques.

Mots - clés: dédoublement, auteur concret, autebstrait, naissance de
I'ceuvre, identité.

Lors du processus de création, il se produit uruvement
paradoxal. La mort - imaginaire - de I'écrivain et la nasse de
'auteur. Ce moment unique est métaphoriquementireé¢p dans le
poeme de Mallarmé,e Tombeau d’Edgar Pogyar la coincidence du
tombeau et du berceau qui marque la dissolutionnthi et des
civilisations se bouclant sur I'avenement marmoréenl’auteur et de
'ceuvre. Setransformant en créateur, l'auteur compose» en se
«décomposant. En termes narratologiques ce rapport pourraie é
illustré par la dichotomie auteur concret — autebstrait (explicite —
implicite).

En termes philosophiques I'étre —j&2— prend forme lors d’un
exil — (ex-il). Interrogeant le texte du romafendredi ou les Limbes du
Pacifique de Michel Tournier, plus précisément les confessiale
Robinson dans son log-book, nous pouvons faireqgesl déductions qui
nous conduisent a la I'idée exprimée antérieurement

La métamorphose et le dédoublement auteur-ceuwrsura
implicite — narrateur — protagoniste sont marquégessivement dans le
texte du roman.

a) leje’ commence a douter de son identité. Ainsi, par exersp
regardant dans le miroir Robinson s’exclamede«suis défigure,
affirmation qui exprime la perte d’identité. Le pennage arrive méme a

! La marque linguistique de la I-&re personne désiams le log-book le héros
Robinson.
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douter de son existence J& réve ainsi de manipuler tout mon cadavre,
de m’émerveiller de son poids mort, de m’abimersdaaparadoxe une
chose qui est mob (VLP: 74); et avec cela, inversion des traits
inhérents caractérisant les lexemes moi [+humaifjhumain] et chose
[+objet]— [-objet].

b) le je — refuse son identité et la recrée selon le manddl
habite, selon le monde qui I'habite et qui le tfarmee. Si au début de
son arrivée sur Ile, Robinson transforme I'exéri et le faconne selon
sa volonté,(je — est I'architecte de Speranza misent de plus en plus
déshumanisé), dans la deuxieme partie du romarmeodans un miroir
inversé lintérieur, I'lle, faconne Ig en le recréant (Speranza est vue
comme un espace humanise) :

... je constitue loin de moi un individu qui a nom de
Crusoe, prénom Robinson, qui mesure six piedsJette vois vivre
et évoluer dans l'lle (...) Qyé ? La question est loin d’étre oiseuse.
Elle n'’est méme pas insoluble. Car si ce n'est kigst donc
Speranza® (VLP : 75).

Speranza devient une ceuvre qui influence, créenfeg son
créateur (leje — auteur impliqué). On y percoit l'idée de la pitiér
absolue d’'une certaine écriture qu’on lit, qui « sneffle ce que jécris »,
au double sens de dicter le texte a l'auteur eulsmément de I'en
déposseéder. C’est ce qu'on appelle courammentpliiato (J. Derrida,
1967 : 253-292).

c) je — découvre le monde objectfy&éparé de lui-méme, un

monde sang — le monde dé — de I'objet. «Je» n’est plus sujet : ke
sujet est un objet disqualifie En termes logiques, cette affirmation
conduit a I'établissement d’'une structure élémeatde la signification

MOI.............. objet
i T
-objet............ -moi
Le monde existe en dehors de nous. Pour acced& a
connaissance il faut s’identifier au monde. Le samfest qu'un amas de
sensatiors Il s’ensuit que Ige s’identifie au monde, se crée & son image
et il en sort tout transformé.

! Souligné dans le texte.

% La subjectivité, trace de toute écriture, cédald@e & une appréhension différente de
cette activité humaine.

% Notons & ce propos le rapprochement avec la phémalogie.
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Le sujet s’arrache a I'objet en le dépouillant daupartie de sa
couleur et de son poids. Quelque chose a craqué gamonde et
tout un pan de choses s’écroule en devemamit Chaque objet est
disqualifié au profit d'un sujet correspondant. lueniére devient ceil,
et elle n'existe plus comme telle (..). L’'odeur idev narine et le
monde lui-méme s’avere inodore. La musique du (veft ce n'était
gu’un ébranlement de tympan. A la fin le monde émtier se résorbe
dans mon ame qui est 'dme méme de Speranzd\/LP : 83).

Le je est un ex-il : Alors Robinson est Speranza«Robinson
est I'excrémeritpersonnel de SperanzaVLP : 85).

Dans ses spéculations ratiocinatives Robinsorsaivent appel a
I'étymologie pour justifier ses raisonnementExister, qu’est-ce que ca
veut dire ? Ca veut dirétre dehorssistere exCe qui est a I'extérieur
existe. Ce qui est a l'intérieur n’existe pasJeu de langage, nullement.
C’est une exploitation jusqu’aux ressources ultindes significations
oubliées.

Etymologiquement, c’est-a-dire a l'originejec» n’existe donc
pas avant d’avoir été mis dehogsTant que je ne suis pas exilé, je ne suis
pas», note M. Rosellcd?

Dans tous les textes de Tournier la naissance dglevte et donc
de l'auteur) est décrite comme la premiére marifest dune force
centrifuge, comme un eXilM. Rosello parle & ce propos d'unexil
constitutif de I'étre». Cette force centrifuge condamne le sujet are’ét
gu'une série de déplacements. En termes de la solpiloe
déconstructiviste, | sujet n’est qu’'un amas de diféérce$

Dans son autobiographie Vent ParacletJournier présente ainsi
cet acte :

1 A rapprocher la signification de I'excrément aledigure de la naissance de Robinson
au moment ou il quitte la grotte.

2 Rosello, Mireille,199Q,’In-différence chez Michel TournigEd. José Corti, Paris, p.
155.

® L'idée est amplement analysée et illustrée daonsivfage de M.Rosellol’In-
différence chez Michel TournigEd.José Corti, 1990, Paris.

* La différance est une stratégie, un stratagéme ; c’est trBIqui est en train dese
constituer» , de «se créem ; de «se produire» mais dans une présence différée, dans
un recul et un retardement originaires. La dédfée est une force centrifuge excluant
toute vérité transcendantale ; c’est une trace a@mermsimulacre d’'une présence. La
trace devient &origine absolue du sens en générallLa trace devient diffénce. «La
trace est la différence qui ouvre I'apparaitre designification», pour que les deux
soient ensuite différenciées dans leur identit®€irida, idem., 289).
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Tiré du ventre de sa mére comme un renarteéaufond de
son terrier, il retrouve dans les bras de sa méneabri précaire et
provisoire, alimenté par des seins capricieux etcfpaonieux (...).
Puis il faut quitter cela aussi, et il ne reste plyue quelques minutes
par jour que ce dernier refuge, le lit de maman,gcand vaisseau
blanc et obscur .. (VLP : 25).

L'image de la meére apparait souvent comme le caps
vaisseau. Le vaisseau introduit I'idée de déplaceraedonc de voyage
inter— et -intra- textuel. Déplacement signifie fupiéte d’'une identité.

Si I'on s’en tient a cette conception de la crégtion peut dire,
dans la tradition de la théorie dé-constructiviété supra), que le
discours romanesque de Tournier met en scene ipéerithédiaire de
meétaphores successives le genre de bouleversemseceptuel que
Derrida décrit lorsqu’il parle de différance», de «pharmakon»’ . Les
romans de Tournier, note M. Rosellomettent ladifférance en action
sous la forme @xistance»’

Dans le roman, I'exil, comme acte constitutif déseance, prend
la forme itérative de l'identité dans la différencéest-a-dire d’'une série
de déplacemerftscongcus comme changements. L’exil prend la forme
d’'une répétition jamais identique. La naissance roenforme d’exil est
illustrée premierement dans le roman par le naafipg perd et sauve a
la fois le héros et deuxiemement parskatie - re — naissanceale la
grotte. Si la premiere phase est connotée négatinerta deuxieme est
connotée positivement. Le MEME sera dorénavant AHTRAUTRE
dans le MEME renoue a I'idée du dédoublement :

! Nous pouvons faire, & ce propos, des spéculatibdes rapprochements entre les poils
roux du renardeau et les cheveux roux de Robinsalu enousse Jeudi. D'ailleuta
rousseur devient un théme constant dans I'écriture tourengre; rien qu'a penser a la
couleur de la barbe et des cheveux de Kheir e{jdrsonnage qui fait I'objet d’un récit
enchassé dans le roman Goutte d'Or) dont le portrait peut étre considéré la
transposition métaphorique d’un véritable art poétque.

2 Cf. Pharmacie de Platon in DisseminatiebMarge de la philosophigl972.

® Rosello, M,op. cit

* Cf. Dictionnaire Hachette : Déplacement — n.mioactle déplacer, de se déplacer; fait
d’'étre déplacé, changer de place. GEOM. Transfoomgtranslation, rotation) d’'une
figure en figure égale. Nous pouvons continuerecietée de ¢hanger de placeen y
ajoutant la notion de déplacement dans le tempkames I'espace, fait qui se concrétise
dans I'écriture romanesque tourniérienne par dasskations et des transvalorisations
(cf. — hypertextualité).
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Robinson It = lalter ego de I'auteur — narrateur

Robinson Il = 'AUTRE de Robinson | (un Sa d'unr@uSa)
Robinson Il = il du narrateur
Robinson li = il /elle (le Monde / Sperajhz> ceuvre— ceuvre qui

me « souffle » la vie pour m’offrir I'éternité.
Et la boucle serait-elle bouclée ?

Conclusions

L’ceuvre de Tournier est construite autour de sysgelmnaires
qui soulignent les contrastes de la condition hamaCes systemes sont
animés (sous-tendus) par un phénomeéne d’inversins Bopposition qui
associe les paradigmes semblables et différenta dios, sans jamais les
démolir. C’est un mécanisme (une technique) quctionne comme un
theme profond, perpétuellement différé, fait qugemdre des valeurs et
des significations diverses.

Cultiver la dé-construction est pour l'auteur unyeo de faire
ressortir les limites et les lacunes de tout systbmaire et de mettre en
lumiére les forces concurrentes (actives — cf. 2digte) et contradictoires
a I'ceuvre dans les textes littéraires. C’'est ausgdrocessus créateur qui
ne se fonde pas sur la logique diers exclt? comme logique
conceptuelle, mais présuppose au contraire unipéndgutiers inclus,
c’est-a-dire une coexistence, une complémentaritépafois une
interpénétration entre des réalités oppos€esistruit de cette maniere,
le romanVendredi ou les Limbes du Pacifiqueans cesse bouleversé et
nourri par ce dualisme savamment développé a esusiVeaux inter- et
intra-textuel (structurel, thématique, langagieppse et repose le
probléme de la différence »et de I'«indifférence»® & la maniére du
déconstructivisme derridiénPlutét que d’essayer de réduire les écarts et
de réconcilier les contraires, il tente de possrdaltérités réductibles
et de promouvoir la spécificite, la particularite.

! Nous avons noté par RIl le personnage de Toupuier le distinguer de celui de
Defoe.

2 On nomme, en logique classique (bivalente), primcip tiers exclu ou de milieu exclu
'un des principes fondamentaux de la pensée rattla, d'aprés lequel deux
propositions contradictoires ne peuvent étre siamément vraies, la vérité de l'une
impliquant la fausseté de I'autreDictionnaire de philosophiekd. Nathan, Paris, 1987,
p.333.

M. Rosello,op.cit.

* Cf. J.DerridaMarges de la philosophjeEd. De Minuit, Paris, 1972, Ecriture et la
différence Ed. Du Seuil, Paris, 1967.
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Parallelement, ce dualisme oppositionnel met eawdh scission
qui existe partout et crée le besoin philosophigligue le congoit Hegel.

Grace a ce dualisme, rupture de symétrie et liEmé&ention, le
romancier peut dévoiler les directions possiblesind’ recherche
philosophique sans les imposer, et donner a sonmecaemne dimension
métaphysique ayant comme support de manifestation contenu
mythique, le tout rendu matériellement sous la ®rau discours
romanesque.

Bibliographie

Bennington, Georges et Derrida, Jacques, 18%kridabase Seuil, Paris.

Bertrand, Denis,200®récis de sémiotique littérairé&athan, Paris.

Botezatu, Petre, 198mterpretiri logico-filosofice Junimea, Igi.

Derrida, Jacques, 1967 Ecriture et la différence

Derrida, Jacques, 1963¢ la Grammatologie.

Derrida, Jacques, 1972a DisséminationEd. Gallimard, Paris.

Derrida, Jacques, 199Ba voix et le phénoménmtroduction au probléme du
signe dans la phénoménologietdesser| Ed. Quadrige / PUF.

Maingueneau, Dominique,199Be contexte de I'ceuvre littéraire, Enonciation,
écrivain, sociétéEd. Dunod, Paris.

Guichard, Nicole.1993, Michel Tournier. Autrui et la quéte du doublebd.
Didier, coll. « Erudition », Paris.

Rosello, Mireille,1990, In-différence chez Michel TournigrEd. José Corti,
Paris.

183



