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LA CRISE DE L’ART DANS LE ROMANJE M’EN VAIS DE JEAN
ECHENOZ

YVONNE GOGA
yvonne_goga@yahoo.fr
Université Babeg- Bolyai, Cluj-Napoca, Roumanie

Résumeé

Le roman Je m’en vais de Jean Echenoz est construiine narration qui suit la
logique de la ramification, en activant de multplermes de la littérature d’action parmi
lesquelles il rend aussi présent le roman sur lalacie. La maladie de coeur du
protagonoste fait référence a une autre maladies grave, qui n'atteint pas I'individu et
sa vie sentimentale, mais la vie spirituelle deultanité entiére. Dans cet article, nous
nous proposons de surprendre les tecniques d t&eridont se sert I'écrivain pour
presenter la dépréciation de I'état de santé de pemsonnage et de l'art, dans un
mouvement paralléle.

Mots- clé: art, maladie, culture.

Abstract

Je m’en vais novel by Jean Echenoz is built on raatige technique following
the diversity of the literary forms leading to theman condition pattern which makes
appear the illness novel. The heart sickness ofrthim character refers to a more serious
sickness that doesn't affect the man and his sentath life, but the spiritual life oh the
entire humanity. This article insists on the wigtitechniques used by the writer in order to
describe, in a parallel movement, the health degtiath both of the character and the art.

Key- Words : art, sickness, culture.

Resumen

La novela Yo me voy de Jean Echenoz esta corestnidina narracion que sigue
la I6gica de la ramificacion, activando de mltiplormas de la literatura de accion entre
las cuales hace también presente la novela sobrenfermedad. La enfermedad de
corazoén del protagonista se refiere a otro tipoetdermedad mas grave, que no llega al
individuo y a su vida sentimental, sino en la védgpiritual de la humanidad entera. En
este articulo, nos proponemos de sorprender lasidéds de escritura de las cuales se
sirve el escritor para presentar la depreciacién dstado de salud de su personaje y del
arte, en un movimiento paralelo.

Palabras claves: arte, enfermedad, cultura.

Le romanJe m’en vaisde Jean Echenoz est construit sur une
narration qui suit la logique de la ramificatiom activant de multiples
formes de la littérature d’action. Sont présentssdze roman l'aventure et
le voyage, la quéte identitaire, les problemekdm®ciété et de la condition
humaine, I'intrigue policiere, tout ce qui défitat verve de I'écrivain et sa



passion de faire revivre les paramétres narratiglittonnels’ Sans
renoncer a la posture parodique, il rend aussieptéke roman sur la
maladie. C’est cet aspect de la fiction de m’en vaigjue je me propose
d’exploiter.

Le protagoniste du livre, Félix Ferrer, est saurifrd’'une affection
cardiaque qui s’empire pendant la suite des événenigsqu’a l'infarctus.
Evidemment, la tradition des romans sur la malgdee Jean Echenoz suit
sans doute, - tel{a dame au caméliasle Dumas fils|.’écume des jours
de Boris Vian, ou plus récemmenta gloire du paria de Dominique
Fernandez, pour n’en citer que quelques-uns 4inadpire pas du tout une
fiction au dénouement tragique car son but prircip@&st pas de
guestionner la condition humaine et la mort, ilis#ila maladie de cceur de
Ferrer comme élément de structure pour focalisedieections narratives
du roman. Vu la nature agitée de son personnagegw@wosans répit dans la
course de la vie quotidienne, une affection caxkagavec des
complications sévéres n’est pas du tout étonn&meant qu’inspiration du
réel, Echenoz exploite par conséquent la maladmuls fréquente a la fin

du XX° et au début du XXIsiécles.

Sous la plume d’Echenoz, la maladie de cceur ssigedications
multiples, dans des registres différents. A un peerabord, comme les
escapades amoureuses occupent une place impattarstda vie de Ferrer,
elle montre son incapacité de trouver une ame aelby se lier. Son
permanent désir d’étre avec une femme suite augc8csuccessifs de ses
tentatives d’avoir des liaisons de durée, cachemaladie de cceur au sens
figuré du terme. Il s’agit du mal de celui qui déaimer et étre aimé,
communiquer, dgns le couple, par la voie de laibéins et de I'affectivite.
C’est peut étre l'interprétation la plus évident ld maladie de cceur de
Ferrer, se rapportant a une aventure individudllpagticularisée. Si I'on
part de la remarque d’Echenoz qui met en paral&lmarché de l'art et
'état de santé de son protagoniste - « Car a ¢j@podont je parle le
marché de l'art n'est pas brillant et, soit dit passant, le dernier
électrocardiogramme de Ferrer n’est pas trés britlan plus. » (p.24) -, il
devient évident que la maladie de Ferrer fait g@fée a une autre maladie
plus grave, parce gu’elle n’atteint pas un indivetusa vie sentimentale,

! Viart, D. considére que Jean Echenoz « entrepdervisiter sous une forme parodique
la plupart des modeles romanesques », « Ecrire &esoupgon — enjeu du roman
contemporain » pp. 133-162, dans roman francais contemporaifaris, Ministére des
affaires étrangeres- adpf, 2002, p. 160. Voir auS$iristine Jérusalem qui remarque la
prédilection d’Echenoz pour les formes hybriddsan EchenozParis, Ministére des
affaires étrangeres, adpf, 2006. p. 26.



mais la vie spirituelle de I'humanité entiére. Lri®ain poursuit dans son
livre le rythme de la dépréciation de I'état detéate son personnage et de
la situation de l'art, dans un mouvement paralléke.maladie de Ferrer
devient ainsi une image symbolique qui refléete cendans un miroir la

maniére dont la réception et la création de I'artiégradent a la fin du XX

siécle, annongant une mauvaise ére a I'art du”XMicle. Ces mouvements
dépréciatifs mis en parallele se concrétisent deamgthme des affaires de
la galerie d’art dont Félix Ferrer est le propriktaCelle-ci devient un
lieu" de représentation de tous ces mouvements.

Examinons d’abord I'aspect physique de ce liegelcompose de la
salle ou sont exposeées les ceuvres d’art — erafgalerie proprement dite-,
derriére laquelle se trouve ce que le héros apgedtelier », en souvenir de
la fonction initiale de cet endroit. Il s’agit erffed de deux lieux de
représentation, différents et distincts. La desicnip des meubles et des
objets de l'atelier révelent deux aspects impostalet la vie de Ferrer, I'un
concernant sa vie privée et l'autre sa vie protesselle. Une premiere
description se rapporte a sa vie privee :

Toujours en retard de plusieurs aspirateurs, cetliat se
présentait comme un terrier de célibataire, unenpize de fugitif aux
abois, un legs désaffecté pendant que les hérisi@mpoignent. Cing
meubles y assuraient un confort minimum, plus uit paffre-fort dont
Ferrer avait oublié depuis longtemps la combinajseina cuisine d’'un
meétre sur trois contenait un fourneau constellé @ehes, un
réfrigérateur vide a deux légumes flétris prés, dmgns supportant
des conserves au-dela de leur péremption. Le éfatgur étant treés
peu utilisé, un iceberg naturel envahissait le fexeque Ferrer, quand
cet iceberg virait a la banquise, dégivrait tous lens a I'aide d’'un
séche-cheveux et d'un couteau a pain. (p? 17)

La description développe la comparaison du débupatagraphe
qui rapproche l'atelier d’« un terrier de célibatab. L’'endroit couvert de
poussiere, mal entretenu, négligé, faisant preuda #ois du manque
d'intérét du propriétaire et du fait que celui-cie nl'utilisé
gu’'occasionnellement, en dit long sur la vie pride Ferrer. Bien qu'il

! Nous utilisons la notion deu plus restreinte que celle d’espace. Voir la diston faite

a ce propos par Pierre Bourdieu : «liee1 peut étre défini absolument comme le point de
I'espace physiqueu un agent ou une chose se trouve situé, ‘dliexiste. » La misére

du mondeParis, Editons du Seuil, 1993, p. 250.

2 Echenoz, J.,Je m'en vaisParis, Les Editions de Minuit, 1999. Voir cettetiéxii pour
toutes les références de pages entre parentheseiedarps du texte.



vienne de se séparer de sa femme avec laquelfgdse cing ans de sa vie
- épisode présent dans lincipit du livre -, etrbigu’il se mette a la
recherche des partenaires stables pour mener ena deux, Ferrer est
condamné au célibat. Avec chaque nouvelle liais@ssiste a la prise de
conscience de sa solitude. La condition de célitmatast le résultat du
paradoxe qu’il vit avec chaque relation amoureusesqu’il est avec une
femme il n'est pas heureux, mais lorsqu’il est sd@lukouffre de cette
absence. Sa vie sentimentale est par conséquesntitaéa d'une série
d’échecs qui vident son cceur et le rend maladeas figuré de méme que
I'exces de cholestérol et la cigarette le rendeside au sens propre.

La description de I'espace qui «tient lieu deosép introduit
certains aspects qui expliquent la vie professibame Ferrer :

Dans ce qui tenait lieu de séjour, sauf deux affich
d’exposition a Heidelberg et Monpellier, rien reppelait les activités
artistigues passées du galeriste. Sauf encore ratiggux et burinés,
servant de table basse ou de support de téléviseux blocs de
marbre qui conservaient toujours pour eux-mémeslean intérieur,
les formes qui avaient été censées sortir un jaudedirs entrailles.
C’aurait peut étre un crane, une fontaine, un nupeis Ferrer avait
laissé tomber avant. (p. 17)

Félix Ferrer exerce le métier de galeriste, caedire de marchand
d’oeuvres d’art, bien gu’il ait commencé ses rappavec I'art en tant que
créateur. Vu son incapacité d’accomplir son besbarffectivité dans ses
relations amoureuses et de se réaliser dans saprivée, on peut
comprendre que dans sa vie professionnelle il aiales difficultés a se
réaliser. Il se laisse influencer par I'esprit nzenile de son époque et, tout
en restant dans le domaine de l'art, il s’oriengéesvce que la société de
consommation lui a inspiré : transformer I'objeard’en marchandise. Pour
illustrer cet aspect, Echenoz met en oppositiotat’ée négligence dans
lequel se trouve I'atelier avec la garde-robe sé&yde son propriétaire :

Le tartre, le salpétre et le platre purulent avaieolonisé le
clair-obscur de la salle d’eau mais une penderieetait six costumes
sombres, une théorie de chemises blanches et uteribale cravates.
C’est que Ferrer, quand il s'occupe de sa galese, fait une régle
d’étre impeccablement vétu : tenues stricte etquesaustére d’homme
politique ou de directeur d’agence bancaire. (p) 17

La regle de Ferrer d’étre « impeccablement vétait>partie des

moyens de la mise en scéne du métier de galerate dotre société
contemporaine. La comparaison de la tenue du gedetorsqu’il pratique
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son métier, avec celle d'un homme politique ou ddirecteur de banque
est une forme ironique a laquelle recourt Echermaz pdémontrer que dans
la société contemporaine le politique et I'éconamigont les facteurs qui
décident du sort de la création artistique.

Une premiére caractéristique de la crise de Bata fin du XX
siecle en ressort : la dépréciation de sa valecteelipar la société de
consommation. L'accent n’est pas mis sur 'actawur, sur I'objet d’'art
en soi, mais sur les moyens qu'on met en jeu pioer profit de sa
diffusion. La maniere dont Echenoz concoit son qamage est une
illustration de cette crise. Il fait comprendre deieélibat, forme du vide de
sa vie sentimentale, auquel Ferrer est condamngréndli, est aussi le
résultat de la coexistence de l'artiste refoulécaeecommercant d’art, de
I'étre sensible avec I'esprit mercantile. La démiside Ferrer de devenir
galeriste a pourtant un aspect positif, que I'é&rivfait voir. Par ce que son
personnage est devenu apres ce qu’il a été, Echérnele une forme de
réaction de l'artiste devant la conscience de @dénce de I'art véritable.
Au lieu de le faire sombrer dans la dépressiomaroe il arrive a la plupart
des artistes qui ne sont pas reconnus par la écetigiar les récepteurs - il
lui attribue une qualité qui le sauve de cette dialale godt de I'errance
le titre du roman,Je m’en vais,le prouve -. Ferrer peut ainsi s’évader de
I'espace de la création artistigue sans regretenm® on peut le remarquer
dans ce passage de la description de son atelier :

Dans ce qui tient lieu de séjour, sauf deux affict&xposition
a Heidelberg et Montpellier, rien ne rappelait lastivités artistiques
passées du galeriste. Sauf encore, disgraciewughds, servant de
table basse ou de support de téléviseur, deux bdecsnarbre qui
conserveraient toujours pour eux-mémes, en leuritfitdrieur, les
formes qui avaient été censées sortir un jour desleentrailles.
C’aurait pu étre un crane, une fontaine, un nu,pats Ferrer avait
laissé tomber. (p.17)

Tout ce qui rappelle, dans ce lieu, I'ancienngvdé d’artiste du
galeriste se résume a deux affiches et a deux dieecsarbre pas entamés.
L’existence des deux affiches prouve que Ferreu ales expositions et
gu’il a présenté ses oeuvres aussi bien dans sgn (pontpellier), qu’'a
I'étranger (Heidelberg). Cela peut suggérer quegsaité d’artiste était

! Pour Sjef Houppermans, I'univers die m’en vai®st I’ univers ,du nomade généralisé,
du zappeur fiévreux, du voyageur jamais rentré chbaiz» Jean Echenoz. Etude de
I'ceuvreg Editions Bordas, coll. Ecrivains au présent,giie par Dominique Viart, Paris,
2008, p.270.
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reconnue. Les deux blocs de marbre pas entamédeattex leur tour la
nature de sa conception artistique. Le marbre ashdtiere premiere de
I'art sculptural depuis sa plus ancienne traditi®a.présence dans I'atelier
démontre que Ferrer avait l'intention de d’inscrsen ceuvre dans la
tradition de l'art véritable, ce qui laisse compmhen le désaccord dans
lequel il se trouvait avec les artistes de sa géiwodr, qui utilisaient les
matériaux les plus bizarre pour créer leurs ceufiresiffit de penser aux
sculptures faites des boites de conserves). Ldifonde « table basse » ou
de « support de téléviseur » qu’il attribue a cetegiere premiere de I'art
sculptural dans son atelier traduit toute son &umes d’'artiste. Elle cache
la tragédie de l'artiste qui comprend l'inutilit€ don acte artistique dans
'ére de l'argent et de la publicité. Le conflit iqaxiste chez lartiste
véritable de la fin du XX siécle entre le désir et I'élan créateur et la
conscience de l'inutilité de son geste est souligaéla derniére phrase de
la citation : « C’aurait pu étre un crane, une &me, un nu, et puis Ferrer
avait laissé tomber. »

Bien que forme de révolte contre la décadence 'det |
contemporain, la décision de Ferrer de devenirigiereste la preuve d’un
choix possible fait par des gens qui sont en com@taec I'art, pour survivre
dans la société de consommation. Ferrer compreifildfajut quand méme
vivre dans un monde ou l'art est devenue une affgiri, comme toute
affaire, doit bien marcher, et pour bien marchledoit jouir d’'une bonne
publicité. Examinons maintenant la fonction de édege comme lieu de
cette prise de conscience.

Signalons dés le départ que la galerie a unrdegti la conduit
jusqu'aux bords de la falllite, pareil au destinldemaladie de coeur qui
conduit Ferre jusqu’aux seuils de la mort. Les dewntxun passe, un présent
et un avenir.

L'aventure de Ferrer et de sa galerie gravitentowau d’'un
evénement a la fois culturel et commercial : le agey du galeriste a
'extréme nord du Canada, a la recherche d'uneaiswg d’'antiquités
régionales, trouvée au bord d’'un petit bateau denterce coincé sur la
cbte et non récupéré depuis des années a caussdlement de cette
région. Cet événement constitue I'intrigue printepdu livre, la clé du récit
qui focalise une bonne partie des thémes fréquamas Echenoz. D’abord
il est construit sur le theme du voyage dans les s déplacement
géographique, cher a I'écrivain et souvent expldaés ses livres. Ensuite
il illustre le théme de la quéte identitaire partirisée par le golt pour
'errance du protagoniste soutenu d’une certairo®riscience qui ne lui
permet pas d’envisager le danger pour sa vieitlptr exemple le voyage
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vers le Pol Nord bien que son ami, le cardiolodueait formellement
interdit le froid excessif et les variations de pEmature suite aux alertes
cardiaques qu’'il a déja eues. Ajoutons a ces th&memntion de I'écrivain
d’inclure dans son livre la problématique de l@htemporain.

Jusqu’au moment ou Ferrer rentre de son voyage lavprécieuse
charge et quelgues jours apres son arrivée, lese@aéploie sur un plan
temporel, qui, d’aprés la technique du « montatgrra %, englobe passé
(dont le protagoniste est Ferrer avec sa vie prateprofessionnelle) et
présent (dont le protagoniste est la cargaisontid@aités regionales : sa
recherche, son vol et sa récupération). Le deuxigtan temporel
commence avec la récupération des objets d'aricgtepce qui annonce
I'avenir de la galerie et du galeriste.

Poursuivons dans ce contexte le destin de laigalerFerrer.

Le galeriste vit et travaille dans le lieu de |&diation entre la
création artistique et la réception de I'ceuvretd@on devoir est d’assurer
la bonne propagation de I'art et implicitement énéfice des vantes, mais
pour répondre au godt de I'époque il est progressent obligé de faire de
sa galerie moins un lieu destiné a tenter I'celllesprit des consommateurs
gu’'a tenter leurs bourses. Dans ce but il doit sesttuire toute une
stratégie qui englobe trois relations : avec l¢istas, avec les objets d’art
et avec les consommateurs. De la maniere dontnidiuib cette stratégie
dans sa galerie ressortent les aspects qui révalerise de I'art moderne.

a) a relation avec les artiste.

Les criteres d'apres lesquels Ferrer choisit legtpgs de son
« réservoir » dit beaucoup sur la dépréciation’dd moderne et sur sa
course vers le vide. Le plus souvent le choix gfgit est soumis a ses
caprices. Ce qu'il accepte chez un artiste, ilaeckpte pas chez un autre.

! Voila I'opinion de Christine Jérusalem : « Quaniaastructure romanesque, elle reléve
aussi du code cinématographique : tous les ron@hexception d’ Un an, d’ Au piano,

et de Ravel) sont construits sur le principe du montage aétesdean Echenoz, o.cp.

40.

2 Une définition de la galerie est donnée par PiBwerdieu : « Lemusédieu de culte
présentant des objets exclus de I'appropriationépriet prédisposée par la neutralisation
économique a faire l'objet de la « neutralisatiodéfinissant en propre I'appréhension
« pure », s'oppose a lgalerie, qui, comme les autres commerces de luxe (« boagigu
magasins d’antiquités, etc.) offre des objets sufdes d’'étre contemplés mais aussi
achetés, de la méme fagon que les dispositiongtesiks « pures » des membres des
fractions dominées de la classe dominante, et eticyléer des professeurs, fortement
représentés dans les musées, s’opposent a celleppyg few, des fractions dominantes
qui ont les moyens de s’approprier matériellemessg deuvres d’art. ka distinction
Critique sociale du jugemenRaris, Les Editions de Minuit, 1985, p. 309.
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Une dispute avec le peintre Spontini en est ilaiste. Ferrer ne veut pas
céder a la demande de celui-ci de baisser le potage de son profit en
prétextant qu'’il ne lui a pas été fidéle : « Tupagsfité de travailler dix ans
avec moi pour connaitre tout le monde et tu as weatatriere mon dos »
(186) En revanche il pardonne tout au peintre Bmuatt accepte ses
conditions de contrat bien que celui-ci lui ait étécore plus infidele que
l'autre. Il ne trouve aucune explication a donn&p@ntini dans ce sens :

Beucler, dit Ferrer, c'est tres différent. Beuclerest tout a fait
spécial. Rappelle-toi quand méme insista Sponititia arnaqué dans
les grandes largeurs. Il t'a fait toucher dix pocent sur une ceuvre,
Beucler, il a empoché quatre-vingt-dix pour centoett le monde I'a su
dans le milieu. Et il est encore 14, finalement,tetes en train de
monter ce projet pour lui au Japon. On me I'a di.le sais, ¢a aussi,
moi, tout le monde le sait. Beucler c’est différeBpéta Ferrer, c’est
ainsi. J'ai voulu rompre, c’est vrai, mais il estujours la. C'est aussi
irrationnel que ¢a. Ne parlons pas de c¢a, s'il taip (p.186)

Il est évident que ce n'est pas la valeur quiléadifférence entre les
deux peintres mais I'humeur du galeriste. La raisienson refus est
subjective, il ne sait pas expliguer ses préférereteaccepte méme de
rompre le contrat qu’il a depuis dix ans avec Sipgnparce qu'il est de
mauvaise humeur aprés le vol de la cargaison d®djart ethnique qu’il a
apportée de l'extréme nord du Canada. En revandés, que Supin,
l'identité judiciaire qui fait I'enquéte du vol, iltannonce qu’il y a de
bonnes traces pour découvrir le voleur, il traitecabienveillance un jeune
artiste visiblement sans ceuvre, venu chez lui howprésenter des projets.
Il étonne méme le débutant en art en lui donnaspbir d’'une exposition
alors que celui-ci n’a méme pas quoi exposer :

Ferrer fut tout de suite de bien meilleure humeiwant de
fermer la galerie, en fin d’aprés-midi, il recut kasite d’'un jeune
artiste nommé Corday. Celui-ci présenta des projgés croquis, des
magquettes et des devis de fabrications. Les fandiheureusement, lui
manquaient pour réaliser tous ces objectifs. Mdestchon, c¢a, dit
Ferrer, c’'est trés bon, ¢ca me plait beaucoup. Allez va faire une
exposition. Non ? fit 'autre. Mais si, dit Ferrebjen s(r, bien sdr. Et
puis si ¢a marche on en fera une deuxiéme. Alorsigme le contrat ?
s'imagina Corday. Calme, dit Ferrer, calme. Ca eesgyne pas comme
¢a, un contrat. Repassez me voir aprés-demaind1p.2

Pour Ferrer, sujet a son humeur, promettre ou siredéle ses

promesses n’est pas du tout difficile. Le retourjelune artiste le trouve
dans I'état de lui refuser le contrat, parce quadf le jour d’'un « passage
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a vide », ou son ex femme [lattendait au tribunalurple divorce.
Malheureusement, influencé par sa vie privée et’'pgprit mercantile de
son époque, Ferrer ne lutte pas pour la défenke\ddeur.

L’épisode avec le jeune artiste est pourtant sicatif pour son
destin. Il lui procure un moment de prise de carsme : « Il dut se faire
violence pour que ce passage a vide ne gagnatopddlet terrain, ne
gangrenat surtout pas sa vie professionnelle etndeiere générale ses
points de vue sur l'art. » (p.215). Ferrer comprgnod la vie de I'ame peut
influencer la vie professionnelle. Par les intesféres fréquentes de la vie
affective et de la vie professionnelle chez sorofi€Echenoz suggére un
aspect mal compris par la société contemporaine, l§tre sensible est
plus important que le professionnel.

b) la relation avec 'objet d’art

La stratégie que Ferrer mene pour obtenir du tprofinsforme
I'objet d’art en piece de commerce. Lorsqu’il exp@sCorday ce qu’il doit
parcourir pour devenir artiste, il lui explique effet que la valeur de
I'objet d’art est remplacée par sa publicité :

Ensuite il faut voir si ¢ca prend, si on peut te rher un autre
lieu d’exposition. En Belgique, en Allemagne, quelghose comme c¢a.
Si ¢ca ne prend pas on restera plutdt en Francegssayera de trouver
guelque chose dans les centres culturels, par eleelBppuis apres, on
va tacher de faire acheter une piéce par un Fracpau le Fnac, tu
Vois, puis on pourra monter quelque part, cettee@jéca pourra déja
faire un peu de mouvement. Ensuite New York. (p.213

La galerie d’art, point de rencontre de la spifitGaet de I'art,
fonctionne comme un magasin qui doit fournir toes détails concernant
les produits et en faire la publicité. Ce lieu, daipar sa tradition a la tache
de signaler au public la valeur des ceuvres d'at,cdltiver son go(t
esthétique, finit par se soumettre lui-méme au ge8tmasses au lieu de le
former. Ayant peur de faire faillite, le galerideit faire I'investissement
des objets appréciés par le public, et le publinead ce moment l'art
ethnique et les antiquités, trouvant peut-étrenia solution pour remplir le
vide du contenu esthétique et spirituel de I'art’detre-deux-millénaires.
Pour gu’ils entrent dans sa galerie, des objetardé@pant a I'art bambara, a
I'art bantou, ou a l'art indien des plaines doivenivre toute une odyssée.
« Classiquement, en effet, les étapes de la dégeudéun objet d'art
ethnique ou d’une antiquité sont au nombre de qualr cingq » -annonce
Echenoz avec malice. La galerie est le lieu ultonearrive I'objet avant
d’étre commercialisé :
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C'est d’abord un local minable qui découvre génénaént
I'objet ; c’est ensuite le caid du coin qui supeerice genre de trafic
dans le secteur ; puis c’est I'intermédiaire spéisi@a dans la branche
concernée ; c'est enfin le galeriste avant le adlEnneur qui forment
les derniers maillons de la chaine. Tout ce petihde, évidemment,
s’enrichit de plus en plus, I'objet décuplant auinsode valeur a
chaque stade. (p.31)

Les étapes plus ou moins |égales que I'objet gbartourt jusqu’au
moment ou il peut entrer en contact avec le consateun, le transforme
en pur objet de commerce. Le renversement de vateproduit. A mesure
gue sa valeur esthétique et artistique diminueawse du long chemin
commercial qu’'il doit parcourir pour assurer le firoa chaque
intermédiaire, en tant que marchandise, sa valewgmante
progressivement. Cette montée commerciale dévalesasvaleur artistique.
La diffusion correcte de I'art, d’aprés sa valeast remplacée par un trafic
d’ceuvres d’art si bine organisé que l'officier d#ige judiciaire appelé par
Ferrer pour constater le vol des objets qu'il acags du Port Radium
s’exclame : « Vous étes completement idiot (...)g€ere d’affaires, avait-
il expose, était peu souvent résolu vu la hautamsgtion du trafic des
oeuvres d’art : I'affaire aurait tendance, au mjeantrainer en longueur. »
(p.155).

c) la relation avec le consommateur

Avec les consommateurs d’art Ferrer a la relatimm enarchand
astucieux qui veut vendre sa marchandise. Dansitceabstratégie, fondée
aussi bien sur I'image que sur la parole, utiligs deux moyens de
persuasion moins pour présenter la valeur de l'apfateur et de son
produit, que pour signaler I'opportunité de I'aftai

La tenue vestimentaire est, dans la vision de Fdittage méme
du bon galeriste. Elle est une sorte de recommamdale la valeur de
I'objet d’art. C’est ce gu'il veut enseigner a Diedge, son conseiller, qui
est toujours mal mis :

Mettez-vous a la place du collectionneur, avaiistésFerrer a
Vvoix basse en rappuyant sur le bouton de la mimnetdt va vous
acheter un tableau, le collectionneur. Il hésité.\lBus savez ce que
c’est pour lui, acheter un tableau, vous savez lbiamme il a peur de
perdre son argent, peur de ne pas étre dans le,qoeyr de rater Van
Gogh, peur de ce que va dire sa femme, tout @asilpeur qu'’il ne le
voit plus, le tableau, n’est-ce pas. Il ne voitpfue vous, le marchand,
vous dans vos habits de marchand. Donc c’est \ajiparence a vous
gu’il va mettre sur le tableau, comprenez-moi. @isvravez des habits
misérables, c’est toute votre misére qu'il va nesttessus. Alors que si
vous étes impeccable c'est le contraire et donctcleon pour le
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tableau, donc c’est bon pour tout le monde et sjéaient pour nous,
voyez-vous. (p. 39)

Selon Ferrer ; la valeur du tableau n’est pasegi@e du point de
vue de la création de l'artiste, mais du standardid de celui qui en fait la
publicité, refléeté par ses vétements. Devant lehes collectionneurs
comme Réparez pour lequel acheter des ceuvres darstitue un
divertissement nécessaire qui le fait sortir ddair@s ou il s’ « ennuie
énormément », le galeriste doit se présenter lasiadans la tenue d'un
homme d’affaire. Pour mieux mettre en valeur celé® Echenoz présente
la transformation de la tenue vestimentaire de lizgle. Elle suit la
transformation du modeste conseiller de Ferrerjnédrateur du vol des
antiquités apportées par son patron du Pol Nordy plevenir un riche
marchand d’ceuvres d’art :

Tout n'était plus a présent chez lui, devenu Bauinga, que
traits impeccablement tirés : sa cravate dont oaitatoujours connu,
qguand il en portait une, le nceud décalé sous umeamg 'autre de son
col de chemise, le pli de son pantalon qu’on n'apaircu qu’évanoui
car poché a hauteur des genoux, son sourire mémedams le temps
ne tenait pas la route et s'amollissait vite, stamdissait, s'érodait
comme un glagon sous les tropiques, sa raie aléatir le coté, sa
ceinture diagonale, les branches de ses lunett@ssgti’'a son regard
méme — bref tous les segments ébauchés, brounléEhevés et confus
de son corps avaient été redressés, raidis, amiéan 228).

La parole utilisée par Ferrer pour vendre lestothjgrt de sa galerie
est sournoises ; elle ne vise que le but a atteindonclure les transactions,
quels qu’en soient les moyens. Voila un exempleiadacon dont il veut
convaincre Réparez, son collectionneur habituelchitter des peintures et
de les accepter telles quelles :

Ca oui, peut-étre, fit pensivement Réparez. Cargés que
jaimerais bien mettre chez moi. Evidemment c’espau grand mais
ce qui me géne surtout, c'est le cadre. Est-ce muie pourrait pas
changer le cadre ? Attendez une seconde, dit Fevars avez vu que
l'image est un petit peu violente, quand méme, vousenez que c’'est
un petit peu brutal. Ce cadre, l'artiste I'a justemt fait faire
spécialement pour ¢a, n'est-ce pas, parce que icpdatie du truc. Ca
fait complétement partie du truc. Si vous le ditis|e collectionneur.
(p.181)
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La stratégie que Ferrer mene avec les collectiorsressemble a
celle menée par un agent de publicité avec lesteatse Par ses conseilles
et recommandations il veut leur donner « l'impressgu’ils pensent par
eux-mémes. », ce qui serait une bonne raison guabkdt s’accomplisse.

Pourtant, malgré les trucs mineurs qu’il s’estrappgés dans sa
stratégie avec les artistes, les ceuvres et leowonateurs d’'art pour se
nommer galeriste, Ferrer ne I'est pas de par satste. Il n’a pas perdu sa
sensibilité, ce qui est prouvé par sa course inassg@our mettre d’accord
sa vie affective et sa vie professionnelle. En traisant son personnage
sur ce paradoxe, Echenoz suggére la cause priadijgala crise de I'art
moderne. A la différence de Delahaye, pragmatiqueateulé, étre sans
vocation artistique qui recourt au plus bas moyémsjol, pour devenir
marchand d’art, Ferrer, qui garde son besoin ditifia et de sensibilite,
n‘acquiert jamais la vraie conscience de l'art ca@mmarchandise. Du
retour du Pol Nord avec la charge précieuse d’shjédrt ethnique il se
laisse entrainer dans une relation amoureuse auwlédes mettre tout de
suite au coffre. Il offre ainsi a Delahaye la atexd’accomplir son plan.

Le métier de galeriste est d’'ailleurs assez épidpre chez Ferrer.
Voila comment il se conduit en conseiller de Maotinle peintre qui fait la
figure centrale de sa galerie: « Il ne parviens pajoindre Martinov
directement, n’obtient que son répondeur sur leduiEpose un ingénieux
alliage d’admonestations, d’encouragements et desneén garde, bref il
fait son métier. » p.144. Quant a ses jugementstigttes, il les plie a
I'esprit du temps, sans mettre en ceuvre, poumlesifler correctement, ses
propres dons d’artiste. Il privilégie les peintgggportunistes qui peignent
pour satisfaire le golt des acheteurs et repoessealtistes de vocation,
conscients de la décadence de I'art comme Goukdalé personne n'a de
sens artistique » dit celui-ci en s’éloignant degdderie de Ferrer tout en
faisant une référence directe au galeriste). Qaaat mission d’appuyer les
jeunes talents, de les encourager et de les ¢damaaitre au public, il la
pratique de cette maniéere :

J'ai aussi des petits jeunes qui viennent justariVar, mais
c’est un autre probléme, hein. Les petits jeurlese ifaut pas tout de
suite les faire exposer trop souvent, sinon cagteti vite, alors je
montre une de leurs pieces de temps en temps,lgasGe qui serait
bien, développa-t-il, ce serait de leur faire unetif@ exposition
quelquefois, a I'étage, si j'avais un étage, emius voyez mais ¢a va,
¢a va bien. (p.118)

Ferrer n’acquiert pas une vraie conscience deigtdearar il ne peut
pas faire abstraction de sa vie sentimentale. B&sires d’amour toujours
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manquées démontrent sa nature sensible, son bd&dfection et de
sentiment. Or dans sa galerie, sa nature ne pseut’'@ecomplir. Ce lieu est
le symbole du vide de la création artistique a eaills remplacement de la
sensibilité et de la communication entre les &pagsl’argent. Le destin de
la galerie est le destin de l'art dans la soci@énds jours, menacé par
argent et par les caprices du temps. Déja vidgéeause de la société
mercantile, de son vrai contenu de présenter eliffieser la valeur, la
galerie voit aussi ses affaires menacées paraiesrs. En été elle est au
seuil de la faillite. Se sentant sur le point deef faillite, dépourvu du
trésor pour lequel il s’est rendu au Pol Nord, reevant mal & cause des
effets de I'été torride, Ferrer ne peut pas évltefarctus. La crise
cardiaque qu’il subit va de paire avec la crise afésires de sa galerie. La
crise de la galerie devient, a son tour, I'embledee la crise de l'art
moderne.

Si Echenoz propose un roman de la maladie, cesdinement la
maladie de l'art qui est le vrai sujet du romfaNoild comment son
personnage résume cette problématique essentiellerréd en parlant de
son métier a Hélene, la femme avec laquelle il iefare un vrai couple :

Ferrer assura donc I'essentiel de la conversationparlant
de son meétier : marché de l'art (c'est assez cabnece moment),
tendances actuelles (c’est un peu compliqué, ctest atomisé,
remontons a Duchamp si vous voulez) et polémiqoesoars (vous
imaginez bien, Héléne, dés que l'art et I'argenntsen contact,
nécessairement ¢a cogne sec), collectionneurs &@mmh de plus en
plus, ce que je comprends parfaitement), artistesréndent de moins
en moins compte, ce que je comprends trés bianpeééles (il n’y en a
plus au sens classique du terme, ce que je tromwed fait normal)
(p.183).

Ferrer parle de la difficulté de la diffusion dart et de la confusion
qui réegne au niveau de sa réception et de sa @néditifaut surtout lire les
parenthéses. Elles constituent dans leur ensemhéntative du marchand
d’art, conscient du fait que « I'art et 'argenthsen contact », de déchiffrer
le destin de 'art moderne. Tout ce qu’il peut saie I'état « compliqué »
des tendances actuelles de lart, c’est la méfianaeconfusion, le

! Jean Pierre Salgas signale que dans tous les saitfachenoz « les éclats de la culture »
se trouvent sur le méme plan. Dalesm’en vaisil voit un tournant : « Nouveau tournant
en 1999, avecle m’en vais a travers I'histoire d’un galeriste choisisskst valeurs sires
de I'art primitif, surprenant retournement de lagpk contemporaine » des écritures contre
l'art contemporain. », « Défense et illustrationl@grose frangaise » pp. 77-108, ddres
roman frangais contemporaiRaris, Ministére des affaires étrangéres- adjii22p.94.

19



renoncement a la conscience artistique. Bien gelihble trouver «tout a
fait normal » qu’il 'y ait plus rien « au senssd&ue du terme », ce qu'il
comprend vraiment c’est que I'art moderne doit sula bonne tradition de
Marcel Duchamp, se maintenir par conséquent dasslimeites de la
modernité initiée par cet artiste. Ce serait urlat&m pour le faire sortir
de la confusion générale.

Echenoz, ne fait pas d’analyse sociologique papfiquer I'état de
I'art moderne et implicitement de la culture dentre-deux-millénaires. Il
garde sa posture ironique et recourt a de brefsagas séduisants qui
résument et remplacent tout commentaire persolodg dans ce sens la
maniére quasi résignée de réagir d’'un intelleaiesbint la dépréciation du
francais. Il s’agit d’'un personnage épisodique, jaume femme qui fait
lauto stop dans la voiture du conseiller de Feretr qui fait des
commentaires relatifs a la question que celui-cphse : « Vous allez sur
Touluse ? » (p.194)

La jeune femme ne lui répond pas tout de suite,vssage
n'est pas bien distinct dans la pénombre. Puis &fteeule d’une voix
monocorde et récitative, un peu mécanique et vagaoeinquiétante,
gu’elle ne va pas sur Toulouse mais a Toulousel est regrettable et
curieux que I'on confond ces prépositions de pluples souvent, que
rien ne justifie cela qui s'inscrit en tout cas damn mouvement
général de maltraitance de la langue contre leqoel ne peut pas
s'insurger, gqu’elle en tout cas s'insurge vivemeontre, puis elle
tourne ses cheveux trempés sur le repose-téte efje st s'endort
aussitot. (p.194)

Tout comme la jeune femme, Ferrer s’endort a sgnfaen
s’enfoncant dans sa galerie au lieu de s’insurgatre la maltraitance de
art. Tout comme lui s’endorment les créateurdest défenseurs de l'art
moderne qui ne savent plus comment remplir le idiais c’est toujours
Ferrer, mal portant dans ses habits de galeristmattportant dans ses
habits d’amoureux, qui suggere une solution possibla maladie de I'art
de I'entre-deux-millénaires. Certes, tel qu'’il esihcu comme personnage
par I'écrivain, il démontre que la crise de I'artia crise identitaire vont de
paire : si sa vie professionnelle, trouvée sousidme de la société de
consommation, reléve du vide de l'art, sa vie @juéouvée sous le signe
de l'affectivité, reléve du vide des sentiments.idvigpar son godt pour
I'errance et pour I'aventure, il fait le pont entes deux vides, il démontre
gu’'on doit toujours courir & la rencontre de quelgqthose qui pourrait
remplir le vide et qu'il ne faut jamais y renoncArla fin du livre, Echenoz
laisse entrevoir la fin des expériences infortunééasmour de son
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personnage. Abandonné par Hélene, sa maitressejrielu Nouvel An,
Ferrer se rend a tout hasard voir son ex femme dangison qu’ils ont

occupée ensemble, sans savoir qu’elle avait déneééhhre jeune fille qu'il
y rencontre prouve qu’il y a toujours un espoir :

Vous voulez entrer boire un verre ? proposa gentirteefille.
[...]Je veux bien, répondit-il, mais je ne veux suttpas déranger. Pas
du tout, dit en souriant la fille, entrez. Je sdésolé, dit Ferrer en
s’approchant avec prudence, je n'avais pas du frévu ¢a. C'est un
peu compliqué a expliquer. Pas grave, dit la fijie suis moi-méme la
par hasard. Vous allez voir, il y a des gens assazrants. Allez,
venez. Bon, dit Ferrer, mais je ne reste gqu'unanttvraiment. Je
prends juste un verre et je m’en vais. (p. 253)

La gentillesse et le naturel de la jeune fillend@me que I'attitude
évasive de Ferrer, contraire a ses manifestatiabfuelles de séducteur,
peuvent étre la promesse d’'un accomplissementtififtepable de guérir
un ceceur vide. C’est la preuve que tout n’est pasrenperdu, que tout peut
étre remédié si les sentiments, si la sensibilit@#ectivité interviennent.

L'avenir existe pour Ferrer: si I'opération qudl subie suite a
'attaque cardiaque est une réussite, sa vie pqegrait I'étre aussi. Et,
comme les objets d’art volés ont été récupérésminte les affaires de la
galerie sont devenues prospeéres, sa vie profesienpourrait étre, elle
aussi, considérée une réussite. Quel serait I'avimil’art moderne, cet
autre protagoniste du livre ? Echenoz le suggesteluent en créant la
rencontre fortuite, en dehors de tout intérét,eeatin personnage principal,
I'éternel chercheur du bonheur, et la jeune incen@iest le moment ou le
destin du galeriste — de lart implicitement- et destin de I'ame se
rencontrent dans un besoin de reméde commun niabdéé. En utilisant
ce reméde, I'ame et I'art ont la chance de se liéddleurs maladies.

Le message d’Echenoz est optimiste. Comme le dideceur, le
vide de I'art pourrait étre comblé par le retouladsensibilité. Son livre
offre ainsi a la fois la cause de la crise de 'aat dépréciation de la valeur
a cause de la perte de sensibilité dans une sau#&rEantile, et la voie que
I'art doit suivre pour s’en sortir : récupérer a€ilga perdu.
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Résumé

Ce travail propose une remise en question de geslgermes fondamentaux de
la théorie de la réception — producteur, messagmsommateur — a partir d’'un roman
hispano-américain contemporain, « Domar a la divigarza $ de Sergio Pitol. Nous
analysons les rapports qui s'établissent aux d#fifiés niveaux de la communication, avec
un intérét plus poussé pour le rapport Dante émettela famille Millares récepteurs.
C’est, a notre avis, un exemple de communicatidmo@ee, mais qui aboutit a une
« autocommunication », car a travers le récit de sxpérience turque, le producteur
Dante réussit a exorciser sa douleur.

Mots-clés : autocommunication, réception, échecoségité, Sergio Pitol

Abstract

In the present paper we want to propose a new famushree of the most
important concepts in the theory of representatithe producer, the message and the
receiver, as they appear in a well-known contempotatin-American novel, « Domar a
la divina garza » by Sergio Pitol. We analyse tekation between the producer and the
receiver as poles of the communication, mostlyhim interaction between Dante as a
producer and the Millares as receivers, as this @en our opinion, an example of a
failed communication. Nevertheless, the result isoecalled “autocommunication”, as
Dante succeeds, by telling his Turkish experiettcexorcise his pain.

Key words: autocommunication, reception, failuecandeity, Sergio Pitol

Resumen

Nuestra ponencia propone un nuevo enfoque sobrenakyde los conceptos
clave de la teoria de la recepcion — el productlr,mensaje y el consumidor — en la
novela hispanoamericana contemporanea « Domar dita garza » de Sergio Pitol.
Hacemos una analisi de las relaciones que apareaefos diferentes niveles de
comunicacion, concediendo un interes mas granddaerelacion entre Dante como
emitente y los Millares como receptores del mensgdrata aqui, segun nosotros, de una
comunicacion fracasada, que, sin embargo, termiaa ggr una « autocomunicacion »,
porque, a través de la narracion de su experierciaa, el productor Dante logra
exorcizar su dolor.

Palabras clave: autocomunicacion, recepcion, fragagegundeidad, Sergio Pitol

Toute communication est un processus qui impliqoes tpoles :
celui de la production, celui de la réception etmlessage proprement-dit.

! Pitol, Sergio,Domar a la divina garzaFditorial Anagrama, Barcelona, 1988, pour
I'édition en espagnol, édition francaibtater la divine garceEditions Gallimard, Paris,
2004, traduction Gabriel laculli.
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Pour que le processus communicationnel aboutiasmdpératiohentre le
pole de la production et celui de la réceptiomésessaire et indispensable.
Elle se réalise par le partage d’'un code commuyaela construction d’'une
image idéale du producteur et du récepteur. Entfauermes, chaque
producteur « choisit » son destinataire et créenleiieures conditions pour
gue son message soit bien décodé ; a son toudcépteur se construit une
image idéale de ce que/qui le producteur du messagmit étre et attend
de bonnes intentions de la part de celui-ci. Sia@mglitions ne sont pas
respectées, la communication échoue.

Dans ce qui suit, nous nous proposons d’étudieptestruction du
processus communicationnel dans un roman hispacoican
contemporainPomar a la divina garzale Sergio Pitol. Il nous a semblé
particulierement intéressant de nous en tenir@augaus, parce que la trame
du roman suit trois paliers de communication etdeces, ou bien I'échec
de celle-ci : Le chapitre liminaire, assumé pak lgeil écrivain » dans ses
60 ans présente le laboratoire de I'écrivain. Beslihistoire de Dante C.
de la Estrella, racontée devant la famille Millac&sst la mise en ceuvre du
projet initial construit par le « vieil écrivain knfin, I'histoire « en abime »
de la vie de Gogol, racontée par Marietta KarageniDante et insérée par
celui-ci dans sa propre histoire est le troisienadiep Nous sommes
intéressés par le rapport entre le producteur Dé&htede la Estrella,
narrateur au premier degré d’'une histoire donstilagissi personnage, et le
groupe des récepteurs, formé par les membresfdmibe Millares.

Pour faire le récit de ses mésaventures a Istadaok la compagnie
des freres Vives et de la fameuse Marietta Karagpedante choisit comme
auditoire la famille Millares, lesquels s’avererg chauvais récepteurs :
mauvais pour ne pas partager le code et I'expé&ielec Dante, mauvais
parce que Dante ne sait pas « constrifirses destinataires. Ainsi, Dante,
comme producteur du message, se trouve devant radqae, il choisit,

! Nous utilisons le concept de « coopération » darignée de Umberto Eco, qui postule
que la coopération est le travail conjoint de autd’un texte et de son lecteur, dans le but
d’'extraire et de comprendre d'un texte ce que ldetae dit pas ouvertement, mais
suppose, promet, implique. En faisant cette aétivie lecteur/le destinataire met en
relation le texte avec tout un réseau intertextieals lequel le texte a ses origines, il
« remplit les trous » du texte. (Eco, Umbetttmeuvre ouverteGrasset, Paris, 1965, Eco,
Umberto,Lector in fabula Grasset, Paris, 1985)

2 || s'agit de la construction du lecteur modéldieteu’elle est postulée par Umberto Eco.
L'auteur construit son lecteur modele par le chdfixne langue, d’une encyclopédie, en
émettant des signaux de genre, en restreignaatie géographique, historique, etc. (Eco,
Umberto,op. cit)
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obstinément, de raconter, mais il ne choisit pas destinataires, mais
simplement_deslestinataires, qui tourneront, pour paraphrasemnlets de

Montaigne a l'inverse, en « lecteurs insuffisantsedJn suffisant lecteur
découvre souvent és écrit des perfections autrecejles que l'auteur y a
mises et apercues, et y préte des sens et desvishrg riches.™

De plus, Dante ne respecte a aucun moment le gaateopération
qui devrait régir toute relation entre le productetile consommateur du
message. Par la narration de ses expériences sur@ante ne veut
vraiment pas laisser l'auditoire décoder le textereuve en est la
parcimonie dans offrir des informations pertinentgsublée d’'un plaisir
quasi cyniqgue de détourner l'attention du destimatpar I'introduction
d’histoires secondaires peu éclaircissantes pduistdire principale —
I'histoire de sa rencontre a Rome avec celle daitalevenir son épouse,
Maria de la Concepcién — de détails exce$sifsis trop peu révélateurs
pour le récit qu’il est en train de faire — I'hisode sa bourse doctorale a
Rome — et de digressions faussement intellectuelkes études sur Gogol,
les conférences de Marietta Karapentiz sur I'autesse.

Toutes ces digressions rendent le discours opadiaeditoire qui
est, par contre, tenté de donner une interprétédiative a I'histoire ou bien
a s'intéresser a des détails peu pertinents. Apesi,exemple, I'architecte
Millares présuppose, a la suite de tous les démils Istanbul et sur
'exotisme de Marietta Karapentiz, gqu’elle soit ue. Cela le transforme
dans un mauvais lecteur, qui remplit fautivemesnttleus du message de
Dante :

Les quedaria mas que agradecido si se astuvieratledeirtuar
con su imaginacion mis palabras. Trato de ser p®an todos y cada
uno de los indices que compusieron ese absurdo neemador episodio
de mi vida. Pido entonces, y creo tener derechtioa gue se abstengan
de manifestar sus propias interpretaciones — redpbrDante de la
Estrella con acritud.

Il s’instaure ainsi une sorte de rivalité interpidte entre le
producteur du message et son auditoire. Il n’ysadecoopération entre la
précision de Dante et Iimagination de Millares,iggue les deux
remplissent fautivement leurs réles : de la Estrigit exces de détails non-
pertinents, guidant ainsi son auditoire vers unsda piste — il ne sait pas

! Montaigne, Michell.es EssaisP.U.F., Paris,1992, p. 127

2 Los detalles ofrecidos por el narrador resultabaasnbien incoherentes, a menos que la
razon de aquel fracaso estuviese contenida en b fimicio de la crénica, en el que nadie
habia puesto demasiada atenci@Ritol, Sergiopp. cit, p. 73)

3 pitol, Sergiopp. cit, p. 82.
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ou ne veut pas laisser les spectateurs déchiéfrardssage ; ces derniers, a
leurs tours, désacralisent, par leur indifférenogpris, voire ironie,
l'autorité du producteur.

A ce point, il se pose quelques questions : Esitee les Millares
sont les vrais destinataires du message de Dahi&-2e qu’il les a
choisis ? Et alors, pourquoi eux, et non pas désudr

Pour donner des réponses a ces questions, il fasgneer et
analyser le contexte de I'énonciation, de la préidncdu message : Dante
arrive dans la maison Millares pour éclaircir aldme. Millares les détails
administratifs d’'un projet auquel ils travaillemisemble. Il n’y trouve pas
celle qu’il cherchait et se trouve, par contre,afgwn accueil peu aimable,
indifférent, voire hostile : le mari de Mme. Miles, leurs deux enfants et
les vieux Millares. C’est un contexte que Danteheisit pas, comme il ne
choisit son auditoire : c’est un pur hasard :

Y asi, por obra y gracia de la voluntad de un nst@ el
licenciado Dante C. de la Estrella, licenciado egretho, se encontré
en una tarde de lluvia en Tepozatlan, sentido erdionale un
confortable sofa de cuero negro en la sala de éstu@ Salvador
Millares. Hojea sin la menor conviccién,mas biem c@sgana, algunos
periddicos ; incomodo, al parecer, porque en essacaadie le presta
la atencién a la que se considera acreetior.

Dante, diplémé en droit et entrepreneur, ne paréagen savoir et
aucun intérét avec ses spectateurs : Antonio Malagrand amateur des
romans de Simenon ne n’intéresse qu’'a lintrigudicpoe, les deux
enfants veulent apprendre des détails architecturpuils retrouvent dans
les figures qu’ils construisent, le vieux Millarest curieux d’apprendre
tout sur Marietta, tout en faisant un jeu de cartasvieille Millares, enfin,
est la moins intéressée par I'histoire, et plusrditte a I'atmosphere. Dans
un tel contexte communicationnel, le message mjestn simple « son »,
gue le public percoit d'une maniere passive, conimpercoit aussi le bruit
de la pluie incessante qui frappe aux fenétresa’€&t donc pas le public
idéal, intéressé a collaborer a la constructionseéus message, mais un
public penché surtout vers le « spectacle » deddyztion de celui-ci :

Al callar el licenciado, el Gnico ruido que se degir fue el
monétomo galopeto de la lluvia sobre los cristaless miradas estaban
concetradas en aquel homunculo de mirada enlogaegidostro casi
desfigurado que permanecia en actitud inmévil ediondel sofa. Nadie

Y ldem., p. 20.
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podia presumir de haber captado por entero el sentde aquella
agitadissima perorada.

L’'agitation de I'auditoire, aussi bien que leurcetfse dirigent vers
une direction qui ne s’inscrit pas dans la logidquabituelle de l'acte
communicationnel : peu intéressés ou égarés dames$sage, incapables
par conséquent d’en anticiper la suite ou la fim,peuvent par contre
anticiper correctement la fin du producteur: lanméssement, la
destruction, la chute. Ces mauvais consommateus$nserivent ainsi pas
dans le prototype du lecteur modeélparce qu'ils détruisent I'image du
producteur modele. Un producteur se légitime papasition d'initiateur
du message et par le fait qu'il est reconnu conmehedr le récepteur — il
est en d’autres termes « pris au sérieux » - ontdae 'est pas, ce qui a
comme conséquence une dilution de l'intérét paditdi de I'auditoire, qui
traverse des sentiments divers qui vont de I'émeerg a la curiosité, en
passant par l'inquiétude et le mépris.

Hubo momentos en que De la Estrella parecia a pdetperder
la voz: jadeaba, arrastraba las palabras en un mullo casi
inaudible. Otros, en que elevaba el volumen comamudesmesura.
Ciertos pasajes parecian proyectados en exasperafeara lenta,
luego, sin transicion que preparase el auditoriopau urgencia
enloquecida parecia acuciarlo para deshacerse ankyor brevedad
posible de sus recuerdos turcos ; las palabras esercimaban, se
atropellaban para desbordarse el tumulto como ensdlido de madre.
Los Millares, a esas alturas, lo oian ya con semtos muy
mezclados. Hasta para los gemelos rezultaba ewddgne a aquel
orate no se le podia tomar en serio. Ciertos maetas de iritacion,
de impaciencia, de desprecio, comenzaron a floreogre el reducido
auditorio, unidos a la natural curiosidad por sabe®émo terminaria
aquella historia que paso a paso se precipitabéoegrotescc’

La dérision et la destruction du statut de I'émett@affectent pas
seulement la qualité du décodage, mais aussi & \vilsl message : une
histoire dramatique devient risible pour 'audigien dépit de leur bonne

Ydem., p. 73.

2 Nous utilisons ce concept & l'instar de Umbertm,Ex savoir I'instance qui, dans le
processus de production du sens d'un texte, esabtepde coopérer a l'actualisation
textuelle telle que l'auteur la concevait. C'estdeteur qui devrait se manifester du point
de vue interprétatif tel que l'auteur s’était masi& du point de vue génératif. L’auteur
prévoit son lecteur-modeéle, dans le sens qu'iluppsse et le construit, par la maniére
dans laquelle il oriente son texte. (Eco, Umbesto,cif

3 pitol, Sergiopp. cit.,p. 138.
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volonté initialé.Cela arrive parce que la constante de l'interacéatre
Dante et les Millares est le non respect du stiuthacun des pdles de la
communication : Dante ne se comporte a aucun moroemtme un
émetteur qui veut transmettre un message, quid@ut communiquer : il
n’offre pas le taux informationnel nécessaire défisant au bon décodage,
il refuse la collaboration avec ses récepteurs iin discours souvent
incohérent, construit d'une maniére inégale ; des,ples récepteurs ne lui
accordent pas le crédit di au producteur du mes&sg&autre part, les
personnes de l'auditoire ne remplissent égalemastleur role : ils ne
partagent pas les intéréts et I'encyclopédie dwywteur, ils se trouvent
dans une position qu’ils n'ont pas choisie, ilstsplus intéressés par les
éléments collatéraux que par les aventures de D#mie attention est
plutbt accaparée par la personne du producteurpquede message de
celui-ci et, enfin, ils ne reconnaissent pas a Paun statut d’émetteur.
Ainsi, il se passe souvent un changement de rgl@sdécoule de cette
dérision du statut de I'émetteur et du destinatajusqu’au point ou
I'émetteur est tenu, par les destinataires a « liefep trous » du message,
travail qui devrait normalement étre fait par eugmes. Manque de
volonté & collaborer a la production du sens etlé&ndage ? Reproche
indirect, plutdt, dirions-nous, adressé a un émettgii ne leur offre pas
les clés de lecture nécessaires et qu'ils attentaie

Habia llegado al inicio de los acontecimientos dejundo
dia, el dltimo, segin habia anticipado, de su dstad Estanbul. Por lo
mismo, tenian que estar a un paso de las explioasigue llenaran los
huecos en cuya existencia parecia voluntariamestteearse’

Les Millares ne sont donc pas les « lecteurs uditaire choisi par
Dante, mais simplement despectateurs, urauditoire, devant lesquels
Dante se trouve par hasard et devant lesqueld ib'estéte a rester, en
imposant sa présence, sous le prétexte de la fiute qui ponctue son
récit. Pourtant, Dante fait un choix : celui deaater, de dire son histoire,
de produire son message méme s'il réalise peu apewson discours est

! Salvador Miralles no pudo contener una carjada.

- ¢ He incurrido, tal vez sin advertirlo, en algéfecto del genero comico ? ¢Algo he
dicho que incitara a la risa ?

- Nada en especial — respondid el arquitecto, sndpr el buen humor - , pero hasta
donde me doy cuenta, licenciado, hay algo que émnahiza y no le deja continuar la

historia. Acelera usted y frena. Avanza un pocoapatroceder casi inmediato. ¢ A qué
puede deberse (Pitol, Sergiopp. cit, p. 128-129)

2 Pitol, Sergiopp. cit.,p. 139.
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en vairt, devant qui que ce soit, ol que ce soit, quelles spient les
circonstances : il impose son histoire comme ilosgsa présence, devant
un public qui n’y est pas intéresse.

A gquel but ? Pourquoi Dante s’obstine-t-il a fateerécit, a raconter
cette histoire peuplée de personnages et situathmasinus a son public,
malgré la réticence, voire I'hostilité de celuizci

Notre réponse est que tout cela arrive parce qaeican moment
Dante n’a pas l'intention de communiquer avec Saditaire, mais il veut
tout simplement remémorer ses souvenirs, par ie @ante se confronte,
par le récit gu’il fait, avec le passé, essayantlelaecomposer, pour
découvrir des choses inconnues sur lui-méme, pexplgjuer. Les images
du passé, aussi bien que les sensdtisassuperposent sur les moments
présents. La narration de I'histoire de Istanbuiile I'expérience présente
d’'une expérience passée réelle. Par la verbalisdtol'expérience turque,
Dante tente une sorte d’exorcisation et de putiboa mais non pas dans
l'exercice du partage. On se trouve donc devant anote
d’autocommunicatioh par la remémoration. Or, le mécanisme de la
remémoration reléve par excellence de la secofdés le principe
fondamental est la mise en confrontation de deape&t, de deux temps, de
deux hypostases du méme moi.

1 Al regresar de su asiento, hizo una inspecciénalisiel auditorio. Estuvo a punto de
derramar el whisky. Con excepcién del arquitectgieq no leia, sino permanecia con la
cabeza echada hacia atras, los ojos cerrados y soarisa desvaida en la boca,
balanceando suavemente su mecedora, los demasnhakielto a sus mezquinas
ocupaciones, las cartas, el tejido, el Taj MahalMezquita Azul. ¢Asi que habia gastado
su tiempo arrojando margaritas a los cerdo@P®ol, Sergiopp. cit, p. 100)

%Le souvenir d'une sensation est une chose capableudgérer cette sensation, je veux
dire de la faire renaitre, faible d’abord, plus ferensuite, de plus en plus forte & mesure
gue l'attention se fixe davantage sur elle. [...]demsation, en effet, est essentiellement de
I'actuel et du présent ; mais le souvenir, qui laggére du fond de l'inconscient d’ou il
émerge a peine, se présente avec cette puissarc@eyeris de suggestion qui est la
marque de ce qui n'est plus, de ce qui voudrai &ncore(Bergson, HenriL'énergie
spirituelle, Felix Alcan, 1930, p. 141.)

3 cf. Lotman, YouriLa structure du texte artistiqu&allimard, Paris, 1973. Pour Lotman,
s'il y a intersection entre les niveaux dramatuugss} le point focal devient la distance.
C’est 'autocommunication, ou les sujets qui reeoivet transmettent le message sont les
mémes. C’est un processus d’autoconnaissance,ogegaus personnel de reforme de la
conscience.

* Pour Pierce, la secondéité est une catégorie umanifeste a travers trois types de
phénomeénes : I'expérience, la lutte et le fait.xp@rience, a savoir le cours de la vie, est
plutét une « expérience des vicissitudes », uneodifination imposée de force a nos
facons de penser ». A la contrainte et a la presdies faits extérieurs s’oppose la
résistance du monde interne, ce qui implique @xikte toujours un éléments d'effort et
de lutte dans I'expérience. (Pierce, &crits sur le signgSeuil, Paris, 1978, p. 92-97)
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Revenons a la problématique de I'autocommunicataurtout a la
validité du concept. Si I'on se tient a la visioa Hotman, deux sont les
eléments constitutifs de 'autocommunication : Hatation de la distance
entre I'émetteur et le récepteur du message etdeepsus psychique de
reforme de la conscience qui se déclenche pael@eutocommunication.
Les recherches ultérieures de Maria Cgstécisent que I'annulation de la
distance entre I'émetteur et le récepteur a comrmopséguence la
préservation de linformation dans le territoiredividuel et le fait que
celle-ci circule dans le temps et non pas danpdes. Maria Corti ajoute
aussi des critéres « formels » dans la définitien’a@utocommunication :
les notations bréves a seule visée personnelleabedviations a valeur
d’indice, les notes qui doivent enregistrer et sauyuelque chose pour la
mémoire future, bref des procédés cryptographiques.

Il en résulte que [l'objectif de l'autocommunicatioest la
communication entre les « moi » successifs de ltiaaue Or, comme Corti
le rappelle a juste titre, « le moi permanent,sguprolonge pendant toute la
durée de notre vie » est formé « de tous les nmessifs qui, en somme,
le composent en partie’? # s’en suit, selon nous, qu'il N’y peut jamais
avoir d’identité psychologique parfaite entre lequcteur du message et le
récepteur, méme s’il y a identité physique car,qoe s’annule, c’'est la
distance spatiale, mais non pas celle temporelted’autres termes, le moi
émetteur, appartenant au temps T1 n’est pas identég moi récepteur,
appartenant au temps T2, car entre T1 et T2 iy semps qui s’est écoulé,
ce qui a fait que le moi «décodeur» change. Qprestce ?
L’autocommunication, telle qu’elle a été définier patman, n’est qu’une
virtualité. Pour nous, 'autocommunication est tanenunication entre ces
moi successifs du méme émetteur, son role étanti i les faire
communiquer dans le temps.

Comment les critéres énoncés ci-dessus sont-ifecess dans le
discours de Dante ? Tout d’abord, il y a annulatienla distance entre
'émetteur et le récepteur du message, mais seuatear@ulation de la
distance physique; ce qui est plus fort, c’esttecet reforme de la
conscience » que Dante tente par l'aveu. Ensuibe, discours est
cryptographique, non pas au niveau formel, maisiaeau de la possibilité
de décodage offerte aux récepteurs: les innondsaldétails sur
'apparence physique de Marietta, sus ses sensagbnmpressions, la
maniére fragmentaire et fragmentée de présentetdite, les maintes

! Corti, Maria,Principi della comunicazione letterati@ompiani, Milano, 1976, nuova ed.
Per una enciclopedia della comunicazione letterati@97
2 Proust, Marcell.e Temps retrouvéallimard, Paris, 1954, p. 696.
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notations « intellectuelles » sur I'anthropologisyr le traditions des
peuples exotiques ou sur Gogol, voila autant deiénes pour crypter le
message, qui s’avere ainsi opaque a tout lectearrex

Ainsi, nous affirmons que toute lhistoire que Dant. de la
Estrella présente devant les Millares n’est pas eoramunication, mais
une autocommunication : I'émetteur ne se proposei@n moment de
transmettre un message a son auditoire, il a bed®minet auditoire tout
simplement pour avoir la sensation d’'un publicr, gantre, Dante veut, par
le récit, se libérer d’'un passé qui le tourmergeiwre les mémes sensations
dans I'espoir d'un salut, d’'une compassion pewg-étr d’'une confirmation,
de toute fagon, mettre en confrontation son mos@asvec son moi présent
par le discours est pour Dante la facon de seditois fantasmes du passé.

Comme producteur du message, Dante s’encadre asasshéma
récurent dans I'écriture romanesque de Sergio,Ritehvoir le personnage
qui manifeste un état de fiévre, proche du délZet état fievreux est
d’ailleurs de prédilection pour Pitol lui-méme, qaffirmait dans une
interview' qu'il trouve que le délire est le seul état quispe créer une
sorte de «petit monde » encapsulé, un monde dansndnde, qui
prédispose aux visions :

Salas-Elorza: ¢Se podria identificar con algin peage? Por
ejemplo, hay uno que siempre se encuentra en edmdfiebramiento,
delirante.

Pitol: Pues son los estados en que generalmengstrito estos
cuentos: con fiebre real y con fiebre intelectualma situacion un poco
delirante. Es la Gnica que me interesa [porque mjdd escribiendo
aunque vaya yo en un viaje, porque tengo estaenési de las que
necesito deshacerme. Porque necesito integrar g&geefios mundos,
estas pequefias capsulas del muhdo.

Lorsqu’il s’assume la position ou plutét I'état diétteur, Dante
s’isole vraiment dans un monde a soi, une sorteasule, ou il vit
differemment des autres le temps, la causalit®dalisation, les émotions.
Cela pourrait sembler étrange pour quelgu’un guit veommuniquer.
Mais, si I'on est cohérent avec ce que nous affingici-dessus, cet
isolement ne peut apparaitre que nécessaire, umerbaentre le moi-
émetteur et le reste du monde, au-dela de lagigelieoi ne communique
gu’'a soi, non pas seulement dans une autre dimensmporelle, mais
aussi affective.

! Interview accordée a Salas-Elorza, le 16 juin 199@ns la Plaza de la Conchita,
Coyoacan, México.
2 http://www.ucm.es/info/especulo/numero32/sergitohl, consulté le 27 mars 2011.
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Deées le début de son récit, dans la maison des rigliljaDante se
trouve dans cet état fiévreux que Pitol considérel@gié. C'est un état de
dégradation physique, de torsion corporelle quiodévle tourment
intérieur du locuteur et qui met déja une barriemre celui-ci et
l'auditoire effrayé par le comportement de Dante.

Cet état corporel se dégrade progressivement aaeantement
dans I'histoire, dans un crescendo qui va de paéc dhistoire, pour
atteindre I'apogée de la destruction physique amem ou Dante finit de
raconter la maniére ignoble dans laquelle il agtttraité dans la maison
de Marietta Karapentiz. Le corps du producteur tnfgs dégradé, mais
pourri, dégageant la méme odeur scabreuse desgédaht il avait été
recouvert par Marietta et Sacha.

C’est la parabole de la mort momentanée de I'@ugettué par son
expeérience tout d’abord, et par le récit de cellersuite. C'est aussi la
mort de la communication : les Millares croient iaxammpris, mais ils ne
savent pas ce quils avaient di comprendre. Laeseuii abouti est
'autocommunication, qui agit comme un catharsigr d’émetteur
s’anéantit cette fois pour se reprendre plus tardtenter, comme il 'avait
fait déja, a redire son histoire, pour exorcisgrdesé.
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Résumé

La poésie moderne offre toujours des provocatiamdeateur. Notre travail se
propose d’'analyser la figuration du sujet ainsi dae choix d’ordre esthétique que celle-
ci impose tout comme la construction de la réfeeedans la poésidutomne malade
d’Apollinaire.

Mots-clé : poésie moderne, discours, constructiemadéférence

Abstract

Modern poetry always provides lots of challengethtoreader. Our paper aims
at analysing the subject presence and the aesthbiges that it imposes, as well as the
building up of the reference in Apollinaire’s poémtomne malade.

Key-words : modern poetry, discourse, referencéding

Resumen

La poesia moderna siempre ofrece retos al lectoedia ponencia se propone
analizar la figuracién del sujeto, las opcionesétisis que ella impone y también la
construccion de la referencia en la poe8iztomne maladele Apollinaire.

Palabras clave : poesia moderna, discurso, consiarcde la referencia

Quand on parle de poésie, la dichotomie moderrssicjae acquiert
une infinité de connotations. Et, si la distancmperelle nous permet
d’analyser attentivement la poésie appartenanaatieis époques, pourrait-
on dire la méme chose sur la poésie du XXe et dlexkcles ?

La Modernité — « mode d’emploi »

Dans L’Entretien infini Maurice Blanchdtcherche les sources et
les motivations de ce renouvellement poétique :

«"ll faut étre absolument moderne."” Cet appel daldaud et de
Baudelaire qui a inauguré un noubel age ou a quorekl & une mutation
des arts en les mettant en rapport avec l'essarwete de quelque chose
qui serait le "moderne”, a certainement eu un gsEr, mais méme si le
nouveau garde son prestige, méme si la recherdvwegante de ce qui est
en avant peut encore jouer un réle critique, efl@eprésente rien qui nous

! Blanchot, M. L’Entretien infini, Gallimard, Paris, 1969, p. 584
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lie. Etre moderne, cette pensée nous parait atrssigére que l'idée de
devenir classique ou de prendre rang dans uneeswédition. Pourquoi ?
Il faudrait le chercher, si cela en valait la peime

Pour Baudelaire et Verlaine, la poésie est mod@are son but
méme : elle vise non pas a présenter, magpeésenter, a suggérerchez
Mallarmé, elle abolit ou nie I'objet en le remplataar le symbole. La
poésie moderne nait d'une incertitude, d’'un refupee sur I'absence de
tout ce qui est précis.

Selon Verdiet, le poéme est «aujourd’hui le lieu d’'un examen
critique, d’'une interrogation sur la source du ¢hdn langage, du rapport
au monde. [...] Ce qui définit peut-étre la po&siatemporaine, c’est cette
guéte inaboutie de ce qu’elle est, de sa propreitde»

Le monde dans lequel on vit semble mettre I'empeeisur la
maniére dont on définit sa propre subjectivité agaport a I'extérieur. Ce
changement est attentivement surpris par Michelo€opour lequel le
sujet : « n'est plus envisagé en termes de sulsstaintériorité mais dans
sa relation constitutive a un dehors qui I'altére.

Cette modification de la perception sur le « jeupdéme provoque
une remise en cause de la relation lecteur-poeromng&nt percoit-il le
lecteur ce « je » du poeme ? Ce « je » peut-iestifier, se superposer au
«je» du poéte ou au «je » du lecteur dans uai els revivre et re-
éprouver I'expérience qui est la source du poeme ?

Traditionnellement, la lecture d'un poéme se cailstrsur
I'équivalence entre le sujet de I'énonciation epé&sonne physique, réelle
du poete I'ayant écrit. La modernité se leve justeihtontre ce principe en
essayant de montrer que I'énonciation poétique plese problémes
differemment :

[...] le langage créatif qui produit le poéme lytig appartient
au systeme énonciatif de la langue ; c’est la mipour laquelle_nous
recevons un poemen tant que texte littéraire, tout autrement qu'u
texte fictionnel ou narratif ou dramatique. Nousrezevons comme
I'’énoncé d’un sujet d’énonciatiochLe JE lyrique, si controversé, est un
sujet d’énonciatiot.

Le poéme devient ainsi un « texte a effet de sugtmme I'appelle
d’'une maniere trés suggestive Philippe Hamon daaqsel I'étude de

! Verdier, L.,Introduction & la poésie moderne et contemporaiti@chette, Paris, 2001, p.
8

2 Collot, M., La Matiére-émotionPUF, Paris, 1997, p. 33

3 C’est nous qui soulignons.

* Hamburger, K.Logique des genres littéraireSeuil, Paris, 1986, p. 208
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'énonciation pourrait mettre en évidence les tsacke |'énonciateur,
respectivement la figuration du sujet.

Concréetement, nous nous proposons de réfléchicipalement sur
deux questions prenant comme point de départ lmm@é@&tomne malade
du recueilAlcools (1913) : la figuration du sujet ainsi que les ehdiordre
esthétique que celle-ci impose et la constructiedadréference (comment
'automne est-il représenté dans le poéme ?).

Précisions terminologiques

Le concept de «discours» est un des concepts-d&sla
linguistique moderne ; il peut étre défini commie «ésultat verbal concret
de la prise de possession du matériau langagienrpauijet individuel. %
L’activité langagiére par laquelle un productedr et un message codé
a I'attention d’un énonciataire E2 s'appelle énatioit.

Lorsque les faits et les étres évoqués se rappatemoi, a l'ici et
au maintenant de celui qui parle, sans décalage enimoment réel et la
transcription de ce momment, on parle de «repémigslu 3. Les
marques spécifiques de ce type de repérage sophibsayeurs ou les
déictiques, définis par Kerbrat-Orecchibnicomme «des unités
linguistiques dont le fonctionnement sémanticosefigel [...] implique
une prise en considération de certians élémentstitgifs de la situation
de communication, a savoir: le rdle que prenneahsdle proces
d’énonciation les actants de I'énonceé ; la situatgpatio-temporelle du
locuteur et éventuellement de I'allocutaire. »

Entre la tradition et la modernité

Le poéme recrée l'atmosphére automnale en tranaftrroette
saison en étre humain. La reprise, sur une positimiégiée (premier mot
du premier vers), du nom « automne » qui donndrie au poeme, attire
I'attention sur le théme de la poésie et ouvrerdisment un autre théme
sur lequel la poésie se clét, celui du passagesdpg, car les saisons et

! Bordas, E. et alii,’Analyse littéraire. Notions et repéreNathan, Paris, 2002, p. 55

2 Voir & ce sujet la définition de Benveniste Fmoblémes de linguistique générale 2
Gallimard, Paris, 1974

® Fromilhague, C., Sancier-Chateau, Antroduction & l'analyse stylistiqueDunod,
Paris,1996, p. 42

* Kerbrat-Orecchioni C.|’Enonciation. De la subjectivit¢ dans le langagk Colin,
1980, p. 36
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'automne y compris, sont, par leur retour cycligdes éléments marquant
I'écoulement du temps :

Automne malade et adoré

Tu mourras quand l'ouragan soufflera dans les rass

Quand il aura neigé

Dans les vergers

La présence du locuteur, voire indirecte, appata# le début du
poeme, par les qualifications attribuée a la sajdarmention des adjectifs
maladeetadoréeest une marque de la subjectivité dans le texdeelation
du locuteur a la saison automnale est suggérédepdeuxieme adjectif,
tout comme par la présence explicite du verbe eminvers la fin du
poeme, verbe auquel se rapportent plusieurs coneplisnd’object :les
rumeurs, les fruits, le vent, la fort’'emploi du pronom personnel « tu »
(deuxiéme personne du singulier) indique une atidirecte, in
praesentia avec cette saison regardée comme un étre hunainlep
locuteur ; il indique également un rapprochemeng certaine intimité qui
s’y crée. Pourtant, on remarque facilement la nrand®nt le poete place
les deux références personnellas €t je) dans I'économie du texte: la
premiéere est « tu » et ce n'est que vers la fitedte qu’apparait Ig. Cela
pourrait suggérer la priorité, 'accent qui tombenrpar sur le locuteur,
mais sur la présence de l'interlocuteur-saison dartemne maladeC’est
une forme d’effacement du locuteur au profit detérlocuteur.

Et que j'aime 6 saison que j'aime tes rumeurs

Les fruits tombant sans qu'on les cueille

Le vent et la forét qui pleurent

Toutes leurs larmes en automne feuille a feuille

Malgré cette mention finale de la premiére perscacempagnée
par un verbe suggérant une émotiammn), le paysage semble s’ordonner
d'apres le point de vue du locuteur (« au fond del, caux lisieres
lointaines »).

Pauvre automne

Meurs en blancheur et en richesse

De neige et de fruits mirs

Au fond du ciel

Des éperviers planent

Sur les nixes nicettes aux cheveux verts et naines

Qui n'ont jamais aimé

Aux lisieres lointaines

Les cerfs ont bramé

A part ce paysage qui s’ordonne et se recrée & darta vision du
locuteur, I'évocation de ce sentiment de mélancaiemble plutot
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dépourvue de références personnelles, d’autantquieda fin de la poésie
est mise sous le signe de l'indétermination suggpet le pronom indéfini
«on » («es fruits tombant sans qui les cueille> ou «Les feuilles /

Qu'on foule»).

Il est intéressant de remarquer comment la rép@étgous toutes ses
formes et a tous les niveaux joue partout dansokme, dés la double
évocation de l'automne au début : il s’agit d’abald nom « automne »
répété (vers 1 et vers 4), mais cette répétitiomrae pas le méme effet.
Premierement, le nom est placé au début du vesgidtpar deux adjectifs
gualificatifs ce qui souligne son importance, tandue, deuxiémement,
c’est I'adjectif « pauvre » qui, en précédant lennaéplace I'accent sur la
gualification et sur l'affectivité et la compassiobe jeu des sonorités
facilitent le déchiffrement ; le premier vers «eeb les adjectifs « malade »
et «adoré » non pas uniquement du point de vidasiue, par la
conjonction « et », mais aussi et surtout au nivdas sonorités, car le
groupe [ad] se retrouve dans les deux adjectifsvagelle fermée [u]
reprise trois fois dans le deuxieme versT(nourras quand lburagan
soufflera dans les roseraieg>semble imiter les sons de I'ouragan, mais
elle crée également I'effet de rime intérieure prégdans le sixieme vers
(«Meurs en blancheur et en richessg aussi, par la reprise du groupe
[eoe :R] dans « meurs » et « blancheur ».

A son tour, le verbe « mourir » est présent deug, fd'abord au
futur, sous la forme d’anticipation, puis au présesmme si le moment
était plus proche (« Tu mourras » et « meurs »ymedriquement, a cette
mort graduelle et attentivement anticipée de I'eute correspond
linstauration de I'hiver qui est, lui aussi, prége d’abord en mentionnant
I'action « il aura neigé » et puis, son résultakeige ».

Les vers «Meurs en blancheur et en richesse / De neige étuits
mars »sont le résultat d’un ingénieux jeu syntaxiquetgistique, basé sur
la symétrie. La structure [préposition+nom+et+ psdfion+nom] présente
a la fin du premier des vers mentionnés, se regaans le deuxieme a la
fin. De plus, chacun des noms « blancheur » ethesse » peuvent étre
déterminés par les syntagmes du deuxieme verqieige » et « de fruits »
ce qui crée simultanément I'idée d’abondance désfai de neige.

L’espace s’élargit et oscille entre le bas (« leseraies » et « les
vergers ») et le haut (« Au fond du ciel »), toonene les références réelles
cedent, a un moment donné, le pas aux référenceésques :

« Des éperviers planent

Sur les nixes nicettes aux cheveux verts et naines

Le Petit Robertexpligue le nom «nixe » comme désignant les
génies ou les nymphes des eaux dans les légendrarggues. Les nixes
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et les nains constituent I'élément de rupture danmeésie, en marquant le
passage du réel vers I'imaginaire. En inséranyge tle notations, le poéte
suggere que cette évocation pourrait impliquer dis&ance ironique, mais
aussi le fait que cette « démystification du swmets équivaut & une

démystification de toute I'évocation.

Le retour a la tonalité sérieuse, méditative vapdae avec les
éléments descriptifs : « Le vent et la forét queupent ». Une nouvelle
personnification suivie par une métaphore qui asésines feuilles des
arbres aux larmes integrent une autre structureésique (« feuille a
feuille »). A son tour, la répétition du nom « > de celle-ci dans le
vers suivant redimensionne I'espace en soulignamauveau mouvement
de haut (des feuilles qui flottent dans I'air tombaur la terre) en bas (ou
les feuiiles sont foulées).

La poésie finit par une breve énumération danselgdeux des
sujets sont séparés par les prédicats qui leuesondent ; d’ailleurs ces
prédicats riment et la musicalité de la rime espliide par la présence des
consonnes liquides qui annoncent I'écoulement deelsSi les feuilles et le
train sont caractérisés par de breves relativeslefaiere notation de la
poésie, celle qui se référe a la vie élimine lenpro relatif acquérant ainsi
la valeur de conclusion.

Les feuilles

Qu'on foule

Un train

Qui roule

La vie

S'écoule

La brieveté de ces derniers vers, ainsi que leusicalité et la
simplicité du vocabulaire employé assurent leur orsation facile et les
rapprochent des maximes en leur conférant une watb vérité
généralement valable.

L’absence de la ponctuation, caractéristique poar poésie
d’Apollinaire et signe de sa modernité, ainsi gaktdrnance des vers longs
et des vers courts suggeérent l'inégalité de lairaspn de I'automne
malade : les vers longs sont assimilables au sofdfft de I'ouragan, tandis
que les vers courts, voire trés courts de la finad@oésie marquent le
souffle a peine visible et senti, la respiratiortrecoupée de I'automne
malade.

! L. Verdier, Introduction & la poésie moderne et contemporaitiechette, Paris, 2001, p.
110
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La réduction des références personnelles, spatilésmporelles,
ainsi que la rupture opérée au milieu de la poparelintroduction des
notations mystiques démystifiees font penser a ssaiede rendre un
lyrisme impersonnel qui place la poésigtomne maladentre la continuité
d’une tradition poétique et la voie ouverte a laderoite.

Annexe
Automne malade

Automne malade et adoré

Tu mourras quand I'ouragan soufflera dans les rasss
Quand il aura neigé

Dans les vergers

Pauvre automne

Meurs en blancheur et en richesse

De neige et de fruits mars

Au fond du ciel

Des éperviers planent

Sur les nixes nicettes aux cheveux verts et naines
Qui n'ont jamais aimé

Aux lisiéres lointaines

Les cerfs ont bramé

Et que j'aime 6 saison que j'aime tes rumeurs
Les fruits tombant sans qu'on les cueille

Le vent et la forét qui pleurent

Toutes leurs larmes en automne feuille a feuille
Les feuilles

Qu'on foule

Un train

Qui roule

La vie

S'écoule
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Résumé

Au Moyen-Orient, I'influence de Camus a été proforet durable. Dans les
années cinquante, I'auteur francais a été lu, impiéé des écrivains arabes peinant alors a
trouver dans I'arabesque classique des outils pappréhender la modernité. De fait, les
jeunes plumes furent nombreuses a trouver dane éetiture simple et sobre, apte a
exprimer les hantises de son époque, les fermamsenouveau stylistique. Les écrivains
de la défaite (KOtab al-Nakssa) — ainsi surnomna#staus, Egyptiens, Syriens, Irakiens,
Jordaniens ou Libanais appréhendaient le traumatista la guerre des Six jours contre
les Israéliens en 1967 telle une défaite nationake individuelle — furent donc
véritablement enthousiasmés par le style neuf eatear de Camus. Nous présenterons
'un d’eux : Baha Taher et proposerons de lire ude ses ceuvres narratives de jeunesse,
la nouvelle intituléd_a Manifestation paru en 1972 dans le sillage de I'écriture blaach
deL’Etrangercomme la qualifia Roland Barthes.

Mots clefs : Camus, Tabher, littérature francaisergtbe, filiation

Abstract

In the Middle East, the influence of Camus has lprefound and lasting. In fact,
many young writers were to be found in the writsigple and sober, able to express the
obsessions of his time, the seeds of a revivat.stHle writers of the defeat (Kdtab al-
Nakssa) - so nicknamed because all Egyptians, i&yrilaqis, Jordanians or Lebanese
feared the trauma of the Six Day War against Isiaell967 as a national defeat and
individual - were therefore truly excited about namd innovative writing of Camus. We
will present one of them, Baha Taher, and offergad any of his narrative works of
youth, the short- story entitletla Manifestation(1972) in the wake of the white writing of
L’Etranger.

Keywords: Camus, Taher, French literature and Adalscent

Resumen

En el Medio Oriente, la influencia de Albert Canimassido profunda y duradera.
De hecho, muchos de los escritores jévenes se gaban en la escritura sencilla y
sobria, capaz de expresar las obsesiones de supdiedas semillas de un estilo
renacimiento. Los escritores de la derrota (KutdiNakssa) - asi apodado por todos los
egipcios, sirios, iraquies, jordanos o libanesawnitn el trauma de la Guerra de los Seis
Dias contra Israel en 1967 como una derrota nacioeaindividual - fueron, pues,
verdaderamente entusiasmados con la escritura rauevimnovadoras de Albert Camus.
Vamos a presentar a uno de ellos: Baha Taher ycefra leer alguna de sus obras
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narrativas de la juventud, la historia tituladea Manifestacion(1972) a raiz de la
escritura blanca dé&’Etranger.
Palabras clave: Camus, Taher, la literatura franagsde origen arabe

Au Moyen-Orient, I'influence d’Albert Camus a étéofonde et durable. A
partir de la réception deEtranger, traduit en Egypte en 1953t pendant
plus de deux décennies, l'écrivain francais a été¢ inité par des
romanciers arabes peinant alors a trouver danabksque classique des
outils pour appréhender la modernité. De fait, jmees plumes furent
nombreuses a trouver dans cette écriture simpéolae, apte a exprimer
les hantises de son époque, les ferments d’'un veaaustylistique. Les
écrivains de la défaiteK(tab al-Nakssp— ainsi surnommés car tous,
Egyptiens, Syriens, Irakiens, Jordaniens ou Litsmrappréhendaient le
traumatisme de la guerre des Six jours contredezliens en 1967 telle
une défaite nationaleet individuelle — furent donc véritablement
enthousiasmés par le style neuf et novateur de €amu

L’égyptien Baha Taher, recemment lauréat du Pterirational de
la fiction arabg est I'un d’eux. Et, si la lecture de PestestdesJusted’a
littéralement bouleversé, c’est néanmoins l'higtoidte Meursault qui a
laissé les plus profondes empreintes dans ses’réiest dans le sillage de
I'écriture blanche, comme la qualifia Roland Basthdel’Etranger qu'il
faut, par conséquent, lire I'une des ceuvres naemtie Taher les
Fiancailles

Albert Camus, aux sources du romanesque tahérien

D’emblée, il faut remarquer que la fiction narratarabe du second
demi-siécle a largement puisé dans la littératuamcaise — notamment
dans les ceuvres d’auteurs emblématiques tels Cein@ertre — de quoi se
construire dans le domaine stylistique, philosopgigt idéologique. Aussi,
jusqu'au début des années 1980, romans, récitewtelies évoquent-ils

! Dés cette premiére traduction deEtranger, Camus est affilié au mouvement
existentialiste par la majeure partie des intellelst et artistes arabes; il laissera
d’ineffacables empreintes sur leur maniére de pestsé’appréhender le monde. Cf. notre
article intitulé « L’Etranger face a la critiqueaie » Bulletin des études camusienne$

84, 2008, p. 31-35.

2 En 2008, Taher a recu I'lPAF a Abou Dhabiernational Prize for Arabic Fiction

% Porté au rang de chef-d’ceuvre, le roman de Camstusoasidéré comme I'étude la plus
importante sur le malaise du vingtieme siecle. Sgparition sur le marché littéraire arabe
oriental a provoqué une surprise telle qu’elle gegrrée pendant des décennies, débats et
discussions dans les milieux intellectuels.
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linsensibilité et l'indifférence de Meursault, ficdtement et I'obstination
de Sisyphe ou de Rieux. Le véritable essor du romagen-oriental a
cependant eu lieu pendant la décennie 1970, au ntomel’'expérience
existentialiste épousait un mouvement littérairgsiier, pétri d’'idéologie,
la littérature de la défaite Traduits par des critiques d’avant-garde tels
Shahata ou Al-Takarly, les ceuvres camusiennes in@oaisleur richesse et
leur diversité d’interprétation aux auteurs quilidstar de Taher, surent
s’inspirer de leurs technigues innovantes et deslaelésenchantements
existentiels : de fait, la langue arabe présergat syntaxe littéraire
soutenue, mais son lexigue empruntait au dialetteorcourait a une
expressivité plus singuliére pour dire le monde.

Né en 1935, Baha Taher est une figure importantdadscene
intellectuelle égyptienne, et plus généralemenbar®iplomeé en histoire
moderne et en journalisme au Caire, le polyglo#k un passionné de
théatre. Metteur en scene et critique littérairerayvTaher occupe dans les
années 1980 des postes de direction dans les eereidturels de la
télévision égyptienne, puis réside en Suisse &@@aume-Uni ou il ceuvre
comme traducteur a I'ONU jusqu’en 1995. Paralléletrée ces activités
professionnelles, il batit une ceuvre narrative etntatique de grande
envergure émaillée de plusieurs succes de libraBes recueils les plus
célébres sontHier, j'ai révé de t0i(1984),Moi, le roi, j'arrive (1985) etle
suis allée a la cascad€l998) et ses romansMa tante Safeya et le
monasteéré(1991), A I'Est des dattiefd985),Doha a dit(1991), L’amour
en exil(1995),Le point de lumiérg2001) etSunset Oasi€007). A jamais
associé aux écrivains de la Défaite dans [lhistditgraire, Taher a
effectivement orienté son projet artistique veexpression du subconscient
et de I'angoisse existentielle Geest I'écrivain de la déception quotidienne
des Egyptiens®.

Un exemple :La Manifestation

(Euvre de jeunesse de Tahees Fiancaillesest son premier recuell
de nouvelles qui date de 1972 et qui contient urtem particulierement
explicite quant a l'influence camusienne sur lééraent d’'une thématique
existentielle, pour ne pas dire existentialistta Manifestation (Al-
Muzaharg. Ce récit bref relate I'histoire d’'un morne asrdbte anonyme

! Ce courant est parfois appéidab al-Daiya’aou Adab al-Tamazuksoit la littérature de
I'exil, du déchirement ou de la perte.

2 Ma tante Safeya et le monastérété traduit en francais en 1996 aux éditionsekuent-
littérature et Sunset Oasis le sera bientot awoadi Actes Sud.

3 Ce qualificatif est de Kadhim Jihad Hassamroman arabe (1834-2004¢tes Sud,
Arles, 2006, p. 98.
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qui, un jour, par hasard, alors qu'il n’gatnais vu un matck, participe a
une manifestation dans les rues du Caire. Suitgeaencontre sportive, la
foule est dans la rue en liesse. Le jeune hérosnig-cing ans se rue sur
'un des anonymes, entrainé par les amateurs dbdibgui se pressent, et
le bat avec violence. Blessé a son tour, arrétdgsaforces de I'ordre et
emprisonné, lede dans un tissu narratif trés métissé, dialogué raassi
longuement monologué, se confie alors : il dit tauta fois son inertie
sociale, son manque d’ambition professionnelle, stmmie sentimentale,
son aversion pour son milieu familial... Insensildleses conditions de
détention, il ne préte que peu dimportance auxnéméents impliquant
pourtant toute sa personne et sa liberté. A lasalaude la fiction, lele
parait enfin délivré du poids de son existence.

Finalement dans la voiture, 'homme s’est tu. Lesres voix
aussi se sont tues alors j'ai respiré profondémetnavec satisfaction
en appuyant prudemment ma téte blessée sur leedahsisiege. Je ne
pensais a rien, je ne m'intéressais a rien et gnténdais rien a part le
bruit rythmé des roues du véhicule qui roulait dar chaussée
goudronnée.

Par de longs monologues, I'écrivain isole son parage du monde
extérieur et le dessine dans le microcosme du uniderceéral, lors de sa
garde a vue, recroquevillé sur lui-méme, solitagte indifférent, aux
frontieres du mépris de I'existence toute enti@emblable a la sobriété
camusienne, la tension phrastique de Taher traduiprésent a chaque
instant renouvelé, annihilant le précédent rendnéant.

Traducteur syrien del’Etranger, Ibrahim Halbouni souligne
d’ailleurs que la filiation entre Camus et les ¢aims arabes repose sur une
guestion rythmique puisqu’elle nait decette parole transparente,
inaugurée paiL’Etrangef » qui calque de facon assez fidéle une intonation
propre aux Francais d’Algérie, elle-méme héritéd’ateent mélodique du
récit arabe traditionnel. Loin des subtiles et rnimi@ables analyses
psychologiques des romans francais de type balzdeieenouveau narratif
se construit en peu de mots savamment rythmés.

J'ai observé ma voisine. Nos regards tiedes maistateurs se
sont en méme temps rencontrés. Elle avait une qtere d'années.
Belle, avec de grands yeux bleus, elle tenait igrette a la main. De

! La traduction dd.a Manifestationa été réalisée par nos soins d’aprés I'ceuvrenatdigi
intitulée Al-Muzahra Dar-As-Shorouq, Le Caire, 2010 ; elle est & ce jmn publiée.

2 Ibrahim Halbouni,"L’Etranger": traduction et analyse critiqueDar al-Anwar, Damas,
1992, p. 54.
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son sac a main, elle a sorti un briquet coloré dtmtforme était
étrange, et a allumé sa cigarette. Alors j'ai remmaé, pour la premiére
fois, que dans le rang ou je m’'étais assis, il @it que des hommes
et que tous surveillaient ses mouvements comnes jebservais moi-
méme d’'un regard apathique. Les lumiéres se seités et le film a
commencé. Au début, il était intéressant. Une teoufe soldats
assiégés avait a sa téte un chef qui refusait désigner... Puis, leur
chef s’est mis & se remémorer sa vie, sa premimeontre avec sa
femme sur la plage.

Talentueux dramaturge, Taher s’est attaché dansesome narrative
a batir une atmosphére intense avec un minimumajemns, en recourant a
une mise en voix et en espace proprement dramatiglidaut admettre a
la fin que les récits de Taher sont des histoingsitrales ». En outre, nous
savons que Taher, comme Camus, travaillait endaatjournaliste : cet
aspect professionnel appligué au langage et aus muoodtidiens laisse
d’évidentes traces dans le ton. C’est la plumdegleivante, percutante ou
émouvante du reporter qui s’exprime alors. La phides Taher est bréeve et
econome de mots, comme incolore ; souvent hachéeeetpte d’analyse,
elle tend a la distance et a une certaine froidearlyrisme la traverse
néanmoins, lui conférant quelque relief. Aussi,ganpréface qu’il a écrite
pour Les Fiancailles Edouard Al-Kharat la dépeint-il & l'aune de
L’Etranger.

Ce langage est neutre, froid, déterminé, vigilatbre et trés
avisé, c’est un langage visuel parce que la vustyaeérée comme un
métal tranchant. Taher sait comment ramasser cdujtombe sous la
main et comment le laisser tomber sans presquee¥cses doigts. La
sensation physique est presque absente des magsessement
choisis, I'accent est équilibré, loin de I'hésitati ou de la vocation,
nullement sentimental.

Camusienne a l'exces, la nouvelle de Taher contsemtout des
similitudes philosophiques dans I'appréhension drd-la et de son
existence. Il est important de rappeler, du regtee la fascination des
auteurs arabes a I'égard d’Albert Camus reposait poe large part de sa
capacité a fondre la philosophie dans le romanesdiiest plus
particulierement dans I'appréhension de la libed@,la solitude, de la
révolte, de l'angoisse ou de la quéte du bonheerl@pport de I'auteur

1 Ainsi que I'explique dans sa préface au recueitritique Edouard Al-KharatBaha
Taher : Al-Khotouba[Les Fiancailles], Dar Shady, Le Caire, 1984, [C&.passage ainsi
gue le suivant sont traduits par nos soins.

2 Edouard Al-Kharatop. cit.,p. 4.
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francais d_a Manifestatiorest le plus prégnant. La nouvelle brasse les axes
clefs des thématiques de I'absurde : méme le saiéént, qui est faut-il le
rappeler le motif entrainant Meursault a commedtne injustifiable crime,

est repris sous la plume de Taher avec ses casticuées négatives,
accablant et étouffant le personnage.

- Pourquoi es-tu triste ?

- Comment sais-tu que je sulis triste ?

- Je l'ai vu sur ton visage et dans tes yeux. Il goanme une larme toujours
présente mais qui ne coule pas [...]

J'ai réfléchi un instant.

- A cause de la chaleur.

Elle a souri et ses yeux bleus se sont éclairai®enplus.
- C’est une raison valable, a-t-elle ajouté.

- Pourquoi ?

- Quand il fait chaud, on se sent étouffé !

- Ah, oui, c’est vrai !

Si le romancier égyptien a ses débuts a pu s’iaspies techniques
camusiennes en ce qui concerne la fluidité nagal® I'intrigue, il n’a en
revanche presque pas été influencé d'un point de idéologique ou
politique. Taher a bien plutét percé chez son tilusainé le moyen de
donner une réalité objective aux sentiments etéaoations de ses héros, et
il a recouru a un type précis de personnages p@guite sa vision
personnelle et propre du monde.

Meursault et son héritier égyptien

Le protagoniste deLa Manifestation est une sorte de héros
désemparé, d’homme sans qualités grace auquel Taher a pu peindre
lintimité d’un individu peinant & se réconcilievec lui-méme, dans un
monde aussi étrange qu’étranger. L’'insensibilitél'iatifférence de ce
héros rappellent celles de Meursault, en particdbbes de son proces.
Vidant les mots de leur signification et les aatedeur sens, l8e travaille
des champs sémantiques typiquement camusiens, deua fatigue, de
'habitude et de I'ennui : desga m’est égab ponctuent chacune de ses
paroles. Postérité oblige, le malaise existentighdse au personnage le
retrait du monde comme unique reméde. « Je ne algligé de parler avec
guelgu'un ni méme d’écouter. Je ne peignerai pas cheveux tous les
matins devant la glace en me haissant. Je negsabligé de faire quoi
gue ce soit ». L'on admettra que la figure naretile Taher a aussi un
profil qui la relie & Martha, protagoniste 8alentenduet parfois a Jean-
Baptiste Clamence dépeint daha Chute Teinté d’existentialisme, le
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rapport duJetahérien a lui-méme, aux autres - ses si peu sdualsl, ses si

peu freres - et a l'univers tout entier, vidé detéoprésence divine est
parallelement rendu par son incommensurable l|asienvers la vie.

Misére et médiocrité lui sont de pietres compagetes ressent la totale

absurdité d’'une existence encadrée sans espolratgement par ces deux
néants.

Inadapté, le héros se place en complet désaccaoktalage avec la
société moderne, toujours plus mécanisée et hhésaé, écrasante et
castratrice. Baha Taher peint dans des tons neutresiivers dans lequel
I'objet, minutieusement décrit, prime. Il dessimeeuéalité monstrueuse qui
fait passer ’lhumain subissant atonie et désenehanit au rang de chose,
eu égard aux legcons romanesques des courants Hgaale des années
1950. Si I'accablante monotonie de I'existencessaurprise et par essence
sisyphéenne, du fonctionnaire impassible est amgiétécrite : « Tous les
matins, je vais a mon travail, je fais la méme ehgenterre des papiers
dans des dossiers, je classe les dossiers et perserme les demandera un
jour ». La dynamique familiale n’offre guéere plusemthousiasme au
protagoniste, sous la coupe de la figure paternellee puissance, au coeur
d’'une maisonnée qui se déchire pour de sordidestiqune d’héritage...
Camus privilégiait cette temporalité du journalieyclique et monotone
avant le crime de Meursault. Il décrivait un persage lisse et sauvage,
évoluant en arguant d'une sorte de principe de aomtradiction. Ne
s’opposant a rien, ne refusant aucune proposiosed proches, Meursault
préfigure en cela son double égyptien. En faihdeos dd_a Manifestation
a besoin d'une étrangéité rempart pour affrontermande auquel il est
sommé de s’adapter et dans lequel il doit mémegager. Il se sent
irrépressiblement incompatible avec cet univeralgtumes et de codes
incompréhensibles. Aussi les relations familial@issbnt-elles un poids et
les figures familieres I'indisposent-elles au phaut point. Aucune figure
humaine ne trouve grace a ses yeux : ni sa merelageelle il se dispute
sans cesse, ni son frere avec qui il est en oppossur des questions
d’héritage. Méme la jeune femme qu’il a séduitecméma, il regrette
amerement de 'avoir rencontrée depuis le prenmistant ou leurs regards
se sont croisés ! Dans le domaine sentimentalydeagoniste se montre
donc volontiers écceuré par la perspective d'unedeiecouple avec une
épouse qui, a coup sdr, désirera des enfants dealluis méme qu’il
n'aspire déja qu’'a fuir ce carcan fort conformiste.

Je ne veux pas me marier. Je ne veux pas faire eomaom
pere, avoir un foyer, faire des enfants, me dispatec ma femme a
cause des enfants, élever des enfants qui grartdinos disputer avec
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eux parce qu'ils se disputeront avec leur mére ptreeeux, et puis
mourir.

Dans cette froideur résonne évidemment I'écho dalodue de
Meursault avec Marie qui envisageait de I'épouser« N'est-ce pas la vie
? » de son amie, le narrateur répligue encor®ue veut dire I'amour ?
Toutes les filles veulent se marier et moi, je exvpas me marief. Parce
que le mariage n’est pas percu telle la conséaradian grand amour
romantique mais également et surtout telle une euton sociale, par
définition aliénante, il répugne au héros. D'autaeecdotes se succedent
qui explicitent la froideur du narrateur : quandmsare, par exemple, lui
demande de passer voir son frére, et de prendreaide®lles de sa femme,
alors enceinte, il proteste. Certes, il rend vigiton frere et joue, contraint,
avec ses neveux et nieces, mais il donne ausdes «conseils
incompréhensibles a sa belle-sceur. Par cette attitude percue comme
illogique et presque pathologique aux yeux de seshgs, il accroit son
isolement, son étrangete.

Je marchais trés vite dans la rue. Je bousculassdens. Je
regrettais d’avoir parlé avec cette femme, mais atfehdais-je ?
Pourquoi avais-je fait cela ? Pourquoi ne l'avasfas amenée dans
'appartement de Hassan ou nous finirions par nesphous parler ?
N’était-ce pas mieux ? Pourquoi ne pleurais-je PaPourquoi ne
m’appuyais-je pas contre ce mur pour pleurer ? Equbi tout cela
sert-il ? Serai-je en train de devenir fou, comraadit maman ? Que
m’arriverait-il si je devenais fou ?

Tout recours immédiat lui étant rigoureusement issgde, le
personnage survit avec au coeur une révolte soustditaire, incompatible
avec le poids d’'us et traditions, aussi puissants rigides. A I'image de
Meursault, le héros de Taher refuse d’adhérer atelteesociété dominée
par I'absurde, car il se sent en mesure de setedwntre un état de faits
préétabli. L’appréhension de lincommunicabilitétrenles étres doit
beaucoup & Etranger de Camus, roman dans lequel les personnages sont
saisis d’abord comme pures fonctions sociales. lamque d’échanges
interpersonnels darisa Manifestationn’y est invoqué de méme que pour
accentuer [lisolement psychologigue du sujet, sonferenement
indépassable sur lui-méme. Et, cette absence degde fait le lit du
malentendu.

Symétriquement a la rencontre de Meursault aveddyiihly a dans
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le récit de Taher, la rencontre du héros avec édaisante inconndelans
un cinéma. Le lieu est du reste donné comme urgeeftégressif par
définition, ou fréequemment échoue le narrateur desée La femme est
quant a elle rapidement brossée : belle avec dedgrgeux bleus et
brillants, cigarettes a la bouche, elle est trésaate. La rencontre débute
par quelques effleurements et caresses dans I'otésale la salle de
cinéma. Main dans la main, les deux égarés seemnmmobiles ; leurs
jambes et leurs épaules sont collées les unesecta#trautres pendant la
durée du film. Quelques propos banals sont échaagés eux puis ils font
plus ample connaissance dans un petit café della Boudain, leur
dialogue s’interrompt et chacun se met a solilogsans que I'autre ne lui
préte attention comme si un mur de verre séparmittenant le couple. Ce
dialogue long de quatre pages, sur les vingt quept® la nouvelle dans
I'édition de 2010, constitue le cceur de l'intrigue.

- Je ne veux pas de cette vie. (Son visage éaifptroche de moi mais sa
voix me venait de loin)

- Je me rappellerai toujours de mon peére lorsquajs étudiant. Je
veillais pour réviser et mon pére rentrait tard @ maison. Il revenait
complétement ivre, entrait dans ma chambre et reai$all ne parlait
absolument pas: il s'asseyait silencieux, les yeowges dans son
costume noir, le visage triste, tourné vers le bidi, je le regardais, je
I'aimais mais je ne pouvais rien dire.

- Mon matri rentre ivre chaque nuit et ne me dit passoir.

- Personne ne s'occupait jamais de lui. Mon fref@éavoulait de
'argent pour ouvrir son cabinet d’avocat, mes ssewoulaient de
I'argent pour en donner a leurs maris, ma mere adule I'argent pour
en donner a son fils et a ses filles, mais persamne’occupait de lui.
Tous étaient fachés contre lui parce qu'il ne paupas satisfaire leurs
besoins [...]

- Que veut dire cela? Quel est le sens de toutz¢la)

(Elle a soupiré)

- Tu me comprends trés bien.

- Pardon ?

- Je dis que tu me comprends trés bien.

Cette mise en scene de I'impossible communicatidredes hommes
et cette approche de I'indépassable isolement dguehétre dans son corps
et dans son esprit, proche des thématiques pietuddEdward Hopper, est
présente tout au long de la diégése. Elle cristalies moments de solitude
essentielle, des instants méditatifs ou la conseiex¥chappe. L’écrivain
focalise son attention sur le jeune homme solit@rehagard ; tel un

! Comme de nombreuses silhouettes de [l'univers ighérda jeune femme est
francophone ; elle a étudié la peinture en France.
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photographe, il le capte sur le vif a I'instant n&ou il se sent étranger au
lieu et aux conversations qu'il tient : désincarRéur le lecteur, il ressort
de ces moments une impression de silence et de flge comme si
l'observation se faisait a travers I'épaisseur dumitre. La non-
communication n’invalide pas pour autant la présese cette figure et de
son homologue féminine, bien au contraire, ellesatt qu’elles sont 13,
présentent dans la tristesse de leur solitude oapla. Il faut noter que,
fine psychologue, I'inconnue suggére au narrateur sj elle le peignait,
elle intitulerait le tableadristesse Il la fuit en quittant soudainement le
café avant de rencontrer le cortege de manifeswrdy étre brutalement
enrolé.

« On ne peut plus parler avec toiest le reproche maternel en
forme de leitmotiv qui torture I'archiviste amermgales moments ou la
vacuité existentielle I'envahit jusqu’a lui faireroprendre et accepter que
les mots s’averent sans force et sans remede. lods widés de leur
signification ne peuvent advenir a sa conscience spus l'aspect de
formules toutes faites et éculées. Des clichés'eutiourent et 'obsedent il
tire une connaissance de ses contemporains, dedéiude inédite et sans
écho. Cette aura énigmatique particulierement geigrar Taher fait de son
héros, héritier de Meursault, 'unique personnagerétit a acquérir de
I'épaisseur.

Pour conclure, disons que le rapprochement thématigt
stylistique de Taher avec Camus s’avere finalerdestplus fructueux : il
rend évident le talent de l'auteur égyptien qui, pisme de [I'écrit
camusien, s’est forgé une place de choix au seilihd#oire des lettres
arabes contemporaine. Gageons que la publicatioftaegais des chefs
d'’ceuvre de Baha Taher (et des romanciers de lateléfa attente d’un
lectorat occidental moins confidentiel, comme legldniens Tayssir Sboul
ou Ghaleb Halassa, par exemple, dont la traductionfrancais a été
récemment entamée) ne manquera pas de relanceragpsoches
comparatistes. Les liens esquissés ici enfegranger et La Manifestation
se veulent, quoiqu’il en soit, les signes d’unaevfdiation.
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Résumé

Prenant comme point de départ la terminologie béstinne thématisant
'absence, nous vous proposons de sonder une exrifigurant le manque et le
miroitement. Notre démarche suit des pistes psyalgagues afin d'illustrer comment un
récit commelLe Perroquet Vertle la Princesse Bibesco permet d’exorciser uneroes
primaire (celle de I'amour maternel) et d’engager dialogue avec I'absente.

Mots-clés : mimétisme, miroir, double, manque,emer

Abstract

Starting with Barthes’ terminology focusing on theme of absence, we aim to
examine here a literary representation staging ation and mirroring. Our approach
follows psychoanalytical references in order taislrate how a narrative ashe Green
Parrotby Princess Bibesco allows to exorcise a primagfiociency (the lack of maternal
love) and to engage in a dialogue with the absentee

Key words: resemblance, mirror, double, privatiomther

Resumen

Tomando como punto de partida la terminologia dettigs que concierne al
concepto de la ausencia, le proponemos sondeaesaidtura que figura la privacion vy el
reverbero. Nuestra interpretacion sigue pistas paialiticas con el fin de ilustrar cémo
un cuento comcEl Papagayo Verdale la Princesa Bibesco permite exorcizar una
carencia primaria (la del amor maternal) e inician dialogo al ausente.

Palabras clavemimetismo, espejo, duplicado, privacién, madre

Plus gu'un theme romantique majeur, I'absence Bstnotion qui
traverse les époques et les textes, certainepiatations en font méme le
facteur déclencheur de I'écriture. L’'absent s’afiér comme une figure
centrale dans le récit deerroquet Vert de la Princesse Bibesco, au point
de monopoliser le discours ¢l Pour mieux comprendre la maniére dont
la présence de cette figure dans le texte entrdime certain

! Bibesco, Princesseg Perroquet VertBernard Grasset, Paris, 1924, 292 p. Construction
romanesque qui ne cache pas sa composante autgifiagre, le récit des Dalgoroukine
met en scene une histoire de famille marquée phsénce de 'amour maternel, par le
deuil d’un fils disparu prématurément, par descaeanents déraisonnables, par 'inceste et
par le suicide.
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(ré)aménagement des rapports entre le sujet gel’au discours, nous
faisons appel a la terminologie barthésienne quepte le challenge de
déchiffrer ce langage particulier qui thématisébdance. Intégrée a son
interrogation sur le discours amoureux, '« Absencelon Roland Barthes
se définit en termes de « vectorisation et [dehifization »'. Ainsi, on
constate que I'emplacement du sujet, sa positiole @houvement qu’il
opere a l'intérieur du texte agissent sur le sensah discours avant méme
gue celui-ci ne soit accompli. Bien plus gu’une gienséparation, I'absence
est considérée par Barthes comme « une figeiceoriséegui va de celui ou
celle qui ne part pas, a celui ou celle qui paxiu, en d’autres termes, « du
sujet qui se croit immobile, fixe, sédentaire, apdsition, en attentesn
souffrance a I'objet qui est imaginé en état perpétuel dgage, de départ,
de lointain. $ Suivant le cadrage historique, le discours desBalce serait
féminisanttant que I'on garde a I'esprit le schéma des $égiédnciennes
placant la femme dans une situation sédentaireaf@mte), alors que
I'homme serait le voyageur, le chasseur (en mounérie

Probablement I'une des figures les plus réussieBattente est a
retrouver dans un conte flaubertien, cette autrenfe au perroquét—
Félicité, I'néroine dJn Cceur Simple dont le portrait nous révéle une
image de «l'immutabilité », selon le terme de t&ur lui-méme, d’'une
« femme en bois® Immuable, impénétrable, ce personnage qui negehan
pas et qui semble engouffrer dans son ame touté@mdeoute souffrance,
met en scéne une véritabléigure-masque’, pour emprunter une formule
de Juliette Fralich, qui y décéle I'exemplarité miumater doloros Dans
une dynamique qui se joue entre I'immobilisme ettichement, la
passivité machinale d’'un sujet comme Félicité sexatonsidérer comme

! Barthes, R.Le discours amoureysuivi deFragments d’un discours amoureux : inédits
Editions du Seuil, Paris, 2007, p. 419.

? Ibidem pp. 418-419.

% Si Barthes note cette représentation historiques da rapport des sexes, il insiste
également sur la mention que, dans le discour&ad®ur, 'homme « qui parle I'absence
de l'autre estéminisé», ouféminiséne porte autre sens que celiamoureuxlbidem p.
419.

* Nous faisons allusion ici & I'héroine Berroquet Verde la Princesse Bibesco.

® Son visage était maigre et sa voix aigué. A vimgr@ns, on lui en donnait quarante.
Dés la cinquantaine, elle ne marqua plus aucun ;aget, toujours silencieuse, la taille
droite et les gestes mesurés, semblait une femmmoien fonctionnant d’'une maniere
automatique Flaubert, G.Un Coeur Simplein (Euvres Complétesome 2, Seuil, Paris,
1964, p. 166.

® Frglich, J.Flaubert. Voix de masquéresses Universitaires de Vincennes, Saint-Denis,
2005, p. 129.

" Ibidem p. 130.
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une possible stratégie romanesque destinée aesusmihpathie du lecteur,
si I'on s’accorde avec Maurice Bardéche pour afirmque le manque de
réaction du personnage et sa « naiveté bienveilbard font attachante aux
yeux du lecteur, justement parce qu'«elle reca@s Icoups sans
comprendre et surtout sans répondre. Mais il faut remarquessiaque
l'interprétation de Bardeche vise a contester l'iofnifisme du personnage
entrainé dans une logigue amoureuse, jugeant aifispposé de I'analyse
barthésienne, que la découverte «des objets dtiffe¥ s’avére
synonyme d'un réveil de passion et de deésir quipeat étre que
mouvement. Bien que le débat puisse rester oupeur, juger de la fixité
du sujet amoureux et de son état dattente nousnoes a l'analyse
barthésienne pour y soustraire un élément décisigst-a-dire
I'« Imaginaire $. Situant la discussion dans un contexte psychtigaé/de
facture lacanienne, la formule barthésienne keaginaire met en avant la
nécessité de comprendre, au sein du discours teehae, le role du
symboliqgue dans le rapport amoureux — en tant dggr — qui serait
fondamentalement une relation en miroir entre |gtsat son moi, ou
encore l'«ldéal du Moi% pour reprendre la notion freudienne.
Symbolisme du narcissisme qui envisage l'autre cenum semblable et
jette le sujet dans une situation de mimétismendiie de l'autre nait
de/dans une tension qui est figurée le mieux a&teaha répétition. Lorsque
Hans Peter Lurfds'attarde sur le schéma répétitiu conte de Flaubert, il
reconnait la valeur du symbole dans le travail |$mmaginaire” Si Lund
insiste sur le jeu spatio-temporel flaubertien entr I'horizontalité »
('espace de l'univers familier) et « la verticélit (Ia révélation de la foi au
catéchisme dans I'église de Pont-'Evéjusmoment & partir duquel les
événements de la vie de I'héroine deviennent desitgins, des gestes

! Bardéche, M.Flaubert, Editions de La Table Ronde, Paris, 1988, p. 318.

2 |bidem p. 318.

% Barthes, R.Le discours amoureuop.cit, p. 59 : « '’Amour est la prise en charge du
Symbolique par I'lmaginaire ; le discours amoureskun discours de I'lmaginaire. »

* Ibidem p. 60.

® « Le symbole devenait (pour) elle la réalité striminsi les objets (...)n'étaient qu’un
reflet, une répétition, une continuité des chogeies divines ». H.P. Lund cite le
manuscrit flaubertien iGustave Flaubert. Trois ConteBUF, Paris, 1994, p. 47.

® puis des années s'écoulérent, toutes pareillesues swutres épisodes que le retour des
grandes fétes : Paques, Assomption, la Toussagd.dyénements intérieurs faisaient une
date, ou I'on se reportait plus taréflaubertUn Coeur Simpleop. cit.,p. 173.

" Grace a l'imaginaire symbolique, les objets soahsposés de I'ordre réel & l'ordre
symbolique « rattachant Félicité & une transcerelanet annulant ainsi le présent par
l'ailleurs. Lund, H. P.pp. cit, p. 47.

8 Voir le début du chapitre I1l thn Coeur Simpleop. cit, p. 70.
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signifiants), c’est pour mettre en avant I'effet&ipar ce rapport qui est une
« confusion % temporelle due & cette coexistence d’un espoiagdiérs,
sur le plan de la verticalité, (dont le symboleagiele perroquet comme
avatar du Saint-Esprit) avec le temps banal d’umens mimétique soumis
a la décomposition et a la dégradation, sur le giatihorizontalité, qui est
celui d'un perroquet empaillé, d’'une forme videyrk figure de I'absence,
avatar d’une « ombre®>gui n'est autre que Félicité — « le perroquet tc’es
aussi elle-méme”»A ce sujet, nous ne pouvons pas manquer de signal
les observations de Raymonde Debray Genette guog sian remarquable
travail surUn Cceur Simplenous invite a penser I'ingéniosité flaubertienne
du personnage fermé, immuable et dont I'existergcseanait pas a résumer
en termes d'un mouvement évolutif mais, au cordratomme une

« involution affective % comme une technique narrative ambitionnant a
cultiver « l'incertitude », la « réverié »« I'effacement  du personnage.
Formule circulaire et ouverte en méme temps, leit r8aubertien
s’engendre grace a une alliance entre évolutiomnwtlution dans un
mouvement circulaire qui, arrivé a sa fin, renvaison début et invite a
une lecture sans cesse renouvelée de ce texteito@o attente.

Le langage surgit au niveau de l'absence commanque de
I'aporia pour reprendre la terminologie grecque que Bartbewloie
lorsquil juge que «Le manque se parle toujoutsRetenons deux
observations qui s’avereront bien révélatrices paire analyse du récit du
Perroquet Vertde la Princesse Bibesco : Premierement, Barthés lao
dimension paradoxale de l'allocution déclenchéel@ananque - « je tiens
sans fin & 'absent le discours de son absehogub se concrétise dans un
discours du deuil. Deuxiemement, l'interprétati@rtbésienne du manque

! Lund, H. P.pp.cit, p. 55.

2 Voir surtout pp. 55-56.

% Ibidem p. 62.

* Ibidem p. 61.

® Debray Genette, RMétamorphoses du récit. Autour de Flaub&euil, Paris, 1988, p.
155.

® Qui « menace la fragilité du tempslbidem p. 171.

" Favorisant le « symbolisme » aux dépens du «sréalicausaliste et explicatif bidem
p. 159) et élaborant un sujet qui « soliloque s>sgju’elle ne parle (voir surtout p. 169),
qui vit dans une confusion des signes et du tetapagéthode flaubertienne consisterait,
selon Debray Genette, en un jeu sur « des formedpdtition d’ordre spatial et temporel »
mises a coexister avec une forme de « linéaritoeetie » (bidem p. 281), le résultat
étant « un ordre temporel haché, pour ainsi dtécausalisé » stidem p. 277). Voir
aussi p. 288.

8 Barthes, R.L.e discours amoureurp.cit, p. 420.

° Ibidem p. 420.
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comme « I'émotion de ’Absence » oriente le raisament vers un langage
psychanalytique qui projette la figure de l'absencédans un jeu de
signes %: I'absence se fait signe et donc langage aux esrmfune
manipulation ou manipulation n’est autre que « cette miseigmfgation
de I'’Absence $ par un sujet qui ressent douloureusement une aépar
un éloignement, une perte.

La fixation du sujet sur I'expression obsessive nd'uabsence
douloureuse repose sur une composante majeurkesefiae de la mére.
Cette position vide — une constante chez Barth@®voque chez I'héroine
du Perroquet Verun discours qui redit sans cesse le deuil de abtence.
La perversité de cette figure vide repose sur ladétisme d’'un discours qui
met en question la réalité méme du sujet qui réshiit existence entiére a
un dialogue avec une ombre (celle de la mére).denbe elle-méme est
une absence en miroir, amplifiant I'abime: une eméabsente
(symboliqguement) en dépit de sa présence (concrete)incapable de
surmonter I'absence (concrete) de son fils perdangais et devenu une
présence (symbolique) grace a un discours reméinobaessif. L’absent
(le frere mort) prend la forme d’une présence dsige qui hante la maison
familiale dansLe Perroquet Vertou les enfants vivent dans le culte du
frere disparu. L’autre n’existe dans le discourse qpar son absence :
« Petit-autré devient I'allocutaire & proportion méme de soreabs 3.

J'ai pris conscience, avec le temps, d'avoir assistans la
demeure paternelle, a la naissance d’'une religida ;disparu était
partout présent, et nous, leurs enfants vivantesisrcomptions moins
que cette ombre, et nous n'avons jamais habitédarcet la maison de
nos parents comme celui-ci les habita, qui nousait virtuellement
chassées.

Il ne faut pas oublier de souligner que I'absereemstruit sur un
désir, ou suivant Barthes sur I'équation entre « BesgtirDésir $, qui
devient demande de présence de l'autre et suusirfition du manque de
l'autre.” Car I'autre peut échapper au sujet méme lorsestilprésent. Plus

! Ibidem.

2 |bidem p. 421.

% Terme a portée psychanalytique employé par Baghesens d'ebjet aimé», Ibidem p.
39. Voir aussi le chapitre qui porte ce nhom « Phtire », pp. 395-397.

* Ibidem p. 420.

® Bibesco,Le Perroquet Vertop.cit, pp. 21-22.

® Voir Barthes, R.Le discours amoureyrp.cit, pp.421-424.

" « Dans I'absence amoureuse, mode évident de Vatjom, éclate I'incapacité du sujet
amoureux a supporter la différence enbresoin et désjrou encore I'écart réputé
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encore cette présence devient oppressive car algelle sans cesse son
inconstance. Danke Perroquet Vertla privation n’est jamais dépassée.
Elle entraine des évenements tragiques, car leopeeiges sont dévorés
par des passions contre lesquelles ils ne dispasaatun mécanisme de
defense.

Ma passion prit, quand je n’avais que neuf andplane d’'un
oiseau qui était venu par hasard se poser sur mia.na.]

A la douleur de perdre ce qu’on aime, trop fortengmus pour
étre supportée, ma mere avait opposé une espérgnces’était
lentement transformée en folie. Marie avait céddt e suite ; moi
n'étant qu’'une enfant, j'avais résisté par faibleset a quel prix ! Je
ressemblais a ces étres qui, sous l'influence dhoc violent, gardent
la vie, mais perdent la parole. Toute ma jeunepaeais été muette,
incapable d’aimer [...J:

Le récit de I'absence accomplit alors la restitutsymbolique de la
parole au sujet qui trouve une voix, méme si cstrgele pour dire ce que
Barthes annexe dans le syntagme du « mauvais Amalest-a-dire cette
passion qui revét les habits de lavert », de la «Maladie», de la
« Mystification» ou du deurre», de la <«rustration» et de la
« Catastrophes”. Dans le cas des héros de Marthe Bibesco, I'abksenc
primordiale, de 'amour maternel, entraine par uéesla perversion des
relations a plusieurs niveaux (paternel, materrenjugal, sororal,
fraternel, du couple), car la récupération de lgmale I'autre n’est tentée
gue par un jeu de miroirs, le résultat étant ce Baghes décrit comme
« I'écrasement narcissique contre I'imadediun sujet qui investit l'autre
de son idéal du moi, pour reprendre le syntagmanieo.

Tout n’était qu’'un jeu de miroir ; je voyais l'avieret le passé
se réfléchir simultanément ; le passé commandanelir, et I'avenir
reproduisant le passé, il n'y avait plus qu'a redar derriere soi pour
voir aussi en avant de sbi.

irréductible entreprivation et castration (# Frustration : figure de la présencep désir
s’écrase sur le besoinc’est la le grand fait amoureux. [...] Le discoures Ithbsence
amoureuse est un palimpseste du besoin et du déHidem p. 423. Selon la
terminologie psychanalytique : —« Castration : manque symbolique dont l'objet est
imaginaire (mais non spéculaire) par 'effet d'ugeat réel (le Pére). »—«Frustration :
figure de la présence. L'autre est la et pourtantcgntinue a étre dans le manque,
douloureux. Je vois beaucoup l'autre et je suifotos malheureux. bidem p. 423.

! BibescoLe Perroquet Verop. cit, pp. 273-274.

2 Barthes, R.Le discours amoureuwp. cit, pp. 456-457.

% Ibidem p. 457.

* BibescoLe Perroquet Vertop. cit, p. 272.
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Si, dans un premier temps, la réflexion est ination (au sens du miroir
classique, comme reflet d'une quéte de connaisydierdant devant le
miroir se voit réduit a une figure contemplative kbsence (au sens
moderne du miroir comme reflet d’'une distorsion, dw vide). Partant
d’'une observation de Jeanne Bem qui note la foedidvestissement
métaphoriquedu théme du miroir dans les textes littéraireapils semble
révélateur de revenir sur deux théories de laxéitle par rapport a la
présence maternelle, notamment conprésence inquiétantehez Lacan,
et commeprésence rassurantgpour Winnicott. A partir de la fameuse
notion dustade du miroir la théorie lacanienne insiste sur I'importance de
cette image représentative (celle de I'enfant desmibras de la méere devant
le miroir) dans la construction identitaire, notaemnh par rapport a la
dualité inhérente de cette réflexion : d’'une parte prise de conscience
euphorique du sujet, a travers le miroitement, aleislago comme une
représentation unitaire, globale de son moi ; dé&aptart, la confrontation,
par le reflet, avec la présence de l'adulte, élémepotentiellement
persécuteur? Cette formule totalisante, définie par Lacan canenstade
d’'un je-idéalest a envisager comme une extériorité « plus daastie que
constituée » et, surtout, « sous une symétrie 'muierse »* Etant donné
que le e spéculaire » précéde ajesocial %, il faut noter & quel point
« le stade du miroirest un drame dont la poussée interne se prédpite
linsuffisance a l'anticipation [...] et a l'armurenBn assumée d’une
identité aliénante, qui va marquer de sa structugide tout son
développement mental® be psychologue René Zazzo insiste sur la portée
imaginair€ de toute reconnaissance réflexive de I'enfandgi de I'unité
de soi révélée dansfiago étant ainsi plus une illusion spéculaire qu’une
véritable identificatior.

Pour le pédiatre et psychanalyste britannique bivainnicott,
c’est la mére elle-méme qui joue le réle de miaans la projection de

! Bem, J.La mére-miroir. Réflexions sur Albert Camus et Rdl®8arthesin MIROIRS-
REFLETSPresses Universitaires de Strasbourg, 2003, p.135.

2 |bidem p. 130. « Limagoest & la fois salutaire et aliénante. »

% Lacan, J.Le stade du miroir comme formateur de la fonctianlg Ecrits |, Seuil, Paris,
(1966), 1970, p. 91. Lacan précise que « I'imageesiaire semble étre le seuil du monde
visible ».Ibidem p. 92.

* Lacan, J.Ecrits |, op. cit, p. 95.

® Ibidem pp. 93-94.

¢ Zazzo, R.Reflets de miroir et autres doubJé¥UF, Paris, 1993, pp. 174-175.

" « Alors I'expression correcte est de dire ‘'ertfarest identifié au reflet du miroir’. »
Ibidem p. 162.
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I'enfant sur soi-mémé.Jeanne Bem repére dans la thése de Winnicott
« une symbolisation primairé gu’elle situe dans la zone thesoin(de la
réponse de l'autre). Par ailleurs, Barthes nous enegjarde sur ce terme
majeur qu’est ldesoindans I'énoncé de 'absence : « Il ne faut pas tdop
interpréter le besoin, car la «région» du besoirgst en fait
I'Ininterprétable. 3 Puisqu’a travers le visage de la mére I'enfanvaie
lui-mémé (c’est-a-dire qu'’il se voit tel que sa mére letyait qu'a ce stade

il ne fait pas de distinction entre soi-méme et sarironnement (entre

« non-moi » et « moi »), expliqgue Winnicott, si gonne ne se trouve la
pour faire fonction de mére, le développement @mféint s’en trouve
infiniment compliqué. » C’est I'obsessive contemplation de soi dans un
miroir révélateur de la place vide de la mére gedit inlassablement
I’héroine duPerroquet VertLa volonté du sujet de supplanter le manque
du référent primordial (materne) se matérialise lpamise en avant de
diverses formules d’'un double éthéré (personnagéa dseur angélique,
Marie, ou le personnage du perroquet, incarnatian dsprit céleste) en
images construites sur une ambiguité totale eattiskémination de soi et
la réflexivité comme forme de différence, d’altériLorsque I'héroine du
Perroquet Vertinvestit le corps de sa sceur Marie de la fonatiemiroir,
son récit s’'offfe comme une forme de protestationde détachement
libératoire, une illusion de l'objectivation de somoi dans l'image de
l'autre.

[...] notre propre corps est, en fin de compte, lalspii ne
nous repoussera jamais. Cette préférence tenapeo&nde pour soi-
méme avec laquelle on nait, qu’on n'avoue pasnguious abandonne
dans aucune circonstance et qui nous suit jusquwamort, je
I'éprouvais pour Marie. Des méres ressentent peur lpetit enfant ce
genre de complaisance que j'avais pour elle. Qua sentiment f(t de
I'amour maternel dévié, ou qu’il me fit inspiré gamour de moi, peu
importe. Toujours est-il que je vivais avec Marand une familiarité
tendre que je n'avais connue avec personne, I'agpaat, la touchant
et la respirant avec délices, comme jaurais faitre fleur®

! « Dans le développement émotionnel de lindivitkiprécurseur du miroir, c’est le
visage de la mére> Winnicott, D. W.,Jeu et réalité. L'espace potentielraduit de
I'anglais par Claude Monod et J.-B. Pontalis, Gadlid, Paris, 1975, p. 153.

2Bem, J.op. cit, p. 131.

% Barthes, R.Le discours amourey®p. cit, p. 421.

* Winnicott, D.W.,op. cit, p. 155.

® |bidem p. 153.

® BibescoLe Perroquet Vertop. cit, p. 164.
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Mais [l'illusion du miroitement ne dure pas. L'imageflétée s’avere
incapable d’opérer la révélation attendue et lddvamrsement salutaire. Le
lien fondamental entre I'erreur et 'amouA nouveau seule et désertée,
apres le suicide de son autre sororal, le gestéhédmine qui couvre le
miroir symbolise la reconnaissance de la fatak@d'@hec dans 'amour de
soi comme émanation de l'autre en soi.

Je m’'approchai de la glace ou Marie et moi aviohsaivent
décomposé notre visage. Je pris un chale qui tiagwa une chaise, et
j'en couvris le miroir, comme faisait autrefois MiGrey?

Car, il faut bien noter, que la réflexion devantm&oir ne constitue pas
pour le personnage de Marthe Bibesco une preuvsadeanité, mais une
démarche visant 'amour. Dans chaque effet de miteiprotagoniste se
trompe et enregistre la chimere de I'amour, caeflet entretient une erreur
sur la personne. Ainsi le perroquet donne a l'enféilusion d'un
attachement, de la fidélité et d’'une réponse gustn’que du simple
mimétisme, une parole répétée en vain, une patBlhd. Curieux regard
que cet ceil du perroquet qui agit chez I'enfant m@mun artifice de
l'illusion spectrale :

[...] en I'approchant davantage, non seulement jevdgais
mieux, mais je me voyais en lui, reflétée par deraed, miroir d'or
bordé de rouge dans son écrin de gros cuir blahgéaais fascinée a
la fois par ma propre image et par l'irrésistibl€tise qu’exprimait cet
ceil séducteut.

Dans son analyse thématique de I'ceuvre de Rolantthd3a Raffaella Di
Ambra revient sur I'idée selon laquelle le moi tctlivain serait sujet a
«un processus d'idéalisation et de fantasmatisattn moyen de
I'identification & sa mére* Suivant I'approche psychanalytique, la piste
du vieux complexe cedipien y est tracée et le seffgcriture barthésienne
est placé sous le signe de «la reconnaissance diatie symbolique a

1 Cf. Guyaux, A., Imaginis umbra&éflexion sur Narcisse, mythe incompietmages du
mythe, images du mosous la direction de Bertrand Degott et PierrdoelloPresses
Universitaires Franc-Comtoises, Paris, 2002, pp-232.

2 Bibesco,Le Perroquet Vertop. cit, p. 256.

% Ibidem p. 55.

* Di Ambra, R. Plaisirs d’Ecriture. Une lecture thématique de I'eeeide Roland Barthes
A.E.P., Paris, [1997], p. 148.
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I'égard de la mére et de la langue maternélleMais que se passe-t-il
lorsque la place de la mere est vide, lorsque Bienspéculaire ne souléve
gue des interrogations ? Rien de plus suggestiflegieeprésentations du
Perroquet Vertd’'une mere dans un état permanent de convalescence
toujours étendue dans l'obscurité, chez qui on pevpit plus entrer
gu’une fois pas jour, sur la pointe des pieds, psen aller tout aussitot,
parce qu'elle avait sa migraifie-, une morte vivanfe Combien est-il
troublant le témoignage de ¢e qui dévoile a travers les détours de la
fiction scripturale la plaie réelle de I'écrivainmt la difficile relation avec
la mére marqua sa vie et son écriture !

Les enfants naissent, ayant en eux toutes lessfaled'amour, sans en
avoir les moyens ; ils ont autant besoin que lesnes de se croire
I'objet d'une préférence exclusive. Cette illusidndispensable au
bonheur, leur est assurée par leur nourrice d’ahoet par leur mere
ensuite. Jamais je n’ai pu croire un instant quacgupais la premiére
place dans le cceur de ma mére, tout rempli d’uredut].*

Le sujet devant le miroir souffre d'une identificet ratée et
subségquemment I'absence de l'autre lui fait comgineabsence de soi.
D’ou linsistance sur la construction sororale commmn imaginaire de
substitutior. L’avatar Marie semble offrir & I'héroine la podkts de
récupérer une identité perduée moi a I'age de I'innocence. L'illusion ne
dure pas. La fonction de l'autre se résume ici @lelation de cette partie
de soi qui échappe au sujet.

! Ibidem p. 152. Raffaella Di Ambra reprend le propos demBAli qui disait que :

« Toute la fascination du miroir sur I'enfant dérisle ce que I'image supplée a un terme
manqguant dans la réalité. » Sami Ali, M'espace imaginaireGallimard, Paris, 1974, p.
57, in Di Ambra, R.pp. cit, p. 156.

2 Bibesco,Le Perroquet Vertop. cit, pp. 26-27.

% Nous reprenons une formule employée par Caringiga# pour décrire la mére isolée
dans son deuil, inaccessible aux autretei fables du deuil, La Grande Guerre : Mort et
Ecriture, PUF, Paris, 2001, p. 105.

* BibescoLe Perroquet Vertop. cit, p. 42.

® Le personnage de la sceur cadette, Marie, apmanaiine une figure correspondant au
méme validant la thése lacanienne sur I'attraction sujet envers un autre qui lui
ressemble. « Il apparait que I'imago de l'autreliésta la structure du corps propre et plus
spécialement de ses fonctions de relation, parcartaine similitude objective. » Lacan, J.,
Les complexes familiaufavarin éd., Paris, 1984, ire corps. Textes de Jacques Lacan
Lille-Paris, 2005, p. 38.

® Le statut de la sceur est celui d’'une « petite mg¢rmte Pierre Glaudes en référence a la
création de Verlaine. Glaudes, Baturne philadelphe : Verlaine et la sceur abseinte
Eros Philadelphe. Frére et sceur, passion seckde du Félin, Paris, 1992, p. 192.
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Quand I'étoile de Marie, sortant d'on ne sait qeefiuit, s'est
levée sur ma vie, un matin j'ai cru voir recommencea propre
enfance. Un miroir me renvoyait son image mouvafitquinze ans, je
me revois telle que j'étais a cing; a vingt ans,me retrouve n'en
ayant plus que dix. Marie hérité de moi vivahte].*

De Barthes a Bibesco, I'écriture se veut I'espdua dialogue avec
la mere, le territoire imaginaire qui permet de bten un vide, mais qui
n’exorcise pas la douleur. Car la réponse ne veeamnais. Soliloquant, le
sujet va postuler une fois de plus que « I'écrieseune Mére originelle ou
tout revient $. Si, dans le cas de Barthes, « la symbolisaticih apere de
cette absence conduit la mére a une « identification a son ienagen tant
quautre-méme % pour Bibesco I'écriture symbolique rapproche trau
pour s’en séparer. Si nous acceptons que le miffie une image a
'envers, et non pas du méme, nous disposons @unse justification pour
le geste final de I'hnéroine dBerroquet Vertqui va refuser de copier le
comportement maternel (notamment I'amour incestf)eeixs'éloigner de
ce qui reste de sa famille pour prendre la routeclditre. Le sujet se
détache pour exister soi-méme, tout en acceptanhsboire familiale et
toutes les ombres qui le hantent, comme objet®desvironnement donc
objectivables.

Revisiter la blessure, la cicatriser et vivre algecicatrice. L’écriture narre

le rapprochement du sujet a son objet et le détaehefinal de celui-ci. En

guise de conclusion, repensons aux confessionsatth&IBibesco faites a
son ami et guide spirituel, 'abbé Mugnier, ou abgplique son penchant
vers l'autocritique et son obsession a toujoursetén® en question ses
choix esthétiques et a contester tout éloge :

Je craignais misérablement la flatterie, élevée pae mére
qui détestait pour moi les compliments et qui maimoins du fait que
‘I'attirais les regards’. J'allais me répétant toutas ces paroles de
Paul Valéry :

— « Ecrivain ?

« L’écho répond : vain ! »

! BibescoLe Perroquet Vertop. cit, p.104. Nous soulignons.

2 Di Ambra, R.,0p. cit, p. 148.

% Ibidem p. 150.

* Nos corps ne sont-ils donc que des maisons hafté&ss-ce moi qui devais mettre au
monde cet enfant que ma mére n’a pas pu refainei®j8 destinée a perpétuer ce sang ?
Comprenez, mon ami, que je m'y reflBibescole Perroquet Vertop. cit, pp. 280-281.
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Et jajoutais cette variante : Ecrivaine! L'échoépond :
« Vaine lvaine ! »
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Résumeé

La sorciére est un personnage réel, avec une lorgsteire derriere elle. Elle
tient donc par cela du réel, fortement représentaes la littérature, I'art, I'anthropologie,
dans les croyances paiennes et chrétiennes, datestées civilisations depuis des siecles.
Mais elle tient aussi du surnaturel, de la magiar ges actes et ses incantations par
lesquels se produit une transgression de l'ordreraheet social, et par cela, une
transgression de I'humain aussi. Personnage infenmas suscitant en méme temps la pitié
par son caractéere de hors-la-loi, la sorciere resteec le diable, une figure qui provoque a
la fois une attraction et une répulsion indiciblésarticle se propose donc d'étudier la
figure de la sorciere a coété de celle du diablepnsladeux des plus connus romans
hébertiens : « Kamouraska » et « Les Enfants dbaak

Mots-clé : diable, fantastique, sorcellerie

Abstract

The witch is a real person with a long historicsckground. It is verging on the
real, as it is represented in literature, art andthropology, in pagan and Christian beliefs,
in all civilizations for centuries. But it is als@rging on the supernatural, on the magic, by
its acts and incantations that produce both mormsdcial transgression and human
transgression. A devilish character that arousey ghirough its outlaw nature, the witch
remains, together with the devil, a figure that gitmneously causes indescribable
attraction and repulsion. Our article aims to stuitiye witch and the devil figures in two of
Anne Hebert's well known novels: « Kamouraska » @h&s Enfants du sabbat ».

Keywords: devil, fantastic, witchcraft

Sumario

Bruxa € uma pessoa real, com uma longa histériaa &l representada na
literatura, arte, antropologia, pagaos e cristinogas, em todas as civilizagées ao longo
dos séculos. Mas também ela é um personagem fiantésinagico que faz, por seus atos e
palavras, uma transgressdo da ordem social, moraiuenano. Carater infernal que
enquanta a misericOrdia, a bruxa esta com o diaboa figura que, ao mesmo tempo
causando uma atragcdo e uma repulsao indescritivattigo tem como objetivo estudar a
figura da bruxa e da diabo em dois dos mais coidoscromances de Anne Hébert:
« Kamouraska » e « Les Enfants du sabbat ».

Palavras-chave :diabo, fantastico, bruxaria

Personnage historique et fictionnel, la sorcierévaillé, au fil du
temps, des craintes et des superstitions qui enfahtune créature
redoutable possédant les forces obscures du Maluahbsa figure de la
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sorciére, aux coOtés de celle du diable, «expressio Mal et de
I'’Absurde » dont elle ne se départit jamais, traverse en refg récits
d’Anne Hébert a tel point que I'on peut dire atgustre que son ceuvre est
ensorcelée et ensorcelante a la fois. D’ailleuvespersonnage marginal et
maléfique reste le plus travaillé de toute I'ceufehe moins fantastique) de
'auteur québécois qui reconnait son intérét pausdrcellerie et pour les
rites d’exorcisme. Anne Hébert envisage cet aspecial et religieux de
I'histoire humaine comme un mélange de culpabiiitéde révolte, qui
prenait un aspect de magie a travers ces pratigeesées redonner la
liberté de vivre :

Ce qui m'intéresse tant dans la sorcellerie, c'€fastement le
fait que la vie, que tout ce qui nous était di,naig a cause de la
culpabilité, une espeéce d'aspect magique. Il fallaiesque faire une
effraction pour avoir la vie. La vie n’était pas mteée de soi. Il fallait
presque faire un acte de sacrilége pour s’en empare

Anne Hébert n'est pas le seul écrivain du Québmear été intéressé
par ce personnage mi-mythique, mi-réel, car la NMbdavrance, espace
profondément marqué par le catholicisme et lesoinést de sorcieres, a
imprégné I'imaginaire des auteurs modernes pae dgjtire controversée.
Lori Saint — Martin évoque cet aspect dans unecétntituléeFigures de la
sorciére dans I'écriture de femmes au Quelieat en mettant I'accent sur
le caractere de victime sociale et historique deezrsonnage qui est devenu
un symbole vivant :

Cette figure se trouvait au point de convergencendgrand
nombre de réseaux thématiques essentiels ; lanigation de la femme
par la société patriarcale, la folie comme moyery &chapper, la
recherche d'un passé oublié des femmes, la maitiseorps et de la
fertilité, enfin la crise de conscience politiqudeemilitantisme féministe.
La force du symbole de la sorciére vient de ce aptee femme est une
sorte de carrefour signifiart.

Malgré son c6té merveilleux en tant que personrdgeontes, la
sorciéere n'apparait pas dans les récits fantagtigiehez Anne Hébert non

! Brion, M. —Arta fantasti@, Ed. Meridiane, Bucuresti, Col. Biblioteca deaart970,
(trad. Modest Morariu), p. 74.

“Smith, D. — « Anne Hébert et les eaux troubles’ideaginaire », entrevue avec Anne
Hébert dansettres québécoises : la revue de I'actualité ldtée, no 20, 1980 — 1981, sur
http://id.erudit.org/iderudit/40334ac, p. 71.

3Saint — Martin, L. — « Ecriture et combat féminsstdigures de la sorciére dans I'écriture
de femmes au Québec » Quebec Studiesol2, Spring/Summer 1991, p. 67.
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plus sous l'aspect grotesque de vieille femmeemuanochu et munie d’un
balai, mais sous une forme plus élaborée de jetinelle femme qui exerce
son pouvoir maléfique sur I'entourage, sur les hassurtout. Elle ne doit
pas étre assimilée a I'image de la magicienne ésiigthe une citadine alors
gue la sorciere se manifeste au sein d’'une comné@néllageoise et
perpétue la tradition des ancétrés.es ma fille et tu me continuedpeéte,
dans le romanLes Enfants du sabbata maintes reprises, un des
personnages qui affirme ses anciennes originesrdeeee.

Les sorcieres représentées par Anne Heébert réaissigsijours a
s’'immiscer dans la société et a en perturber lissnlaturellesKkamouraska
et Les Enfants du sabbabnt deux des plus célebres romans hébertiens ou
la figure de la sorciere s’affirme pleinement etséaquivoque, a travers les
personnages d’Elisabeth d’Aulnieres, d’Aurélie Caed méme de Florida,
dans le premier cas, et de Julie Labrosse et gaut@gnée de femmes aux
vertus de sorcieres pour le deuxieme roman.

Le romanLes Enfants du sabbatappartient pas a ce que la critique
appelle « le fantastique canonique », car le peapa focalisateur n’est ni
tout & fait humain, ni tout a fait monstrueux, el Stue entre les deux, tout
comme le genre gu'il représente. Sceur Julie deitatd, I'néroine de ce
roman, est a la fois personnage et phénomeénejnebene le mal qui se
manifeste sur son entourage, subissant a sonaderreur d’'un passé qui
se superpose sur le présent.

La plus « célebre » des sorcieres du corpus héhegst, sans aucun
doute, sceur Julie de la Trinité, la jeune religedesEnfants du Sabbat
qui, évoluant dans l'univers clos du couvent, réalise le theme de la
nonne sanglante inauguré par le roman gotique deh&¥a Gregory Lewis.
Descendante de la lignée des sorciéres qui orgrivigrieur savoir de mere
en fille, sceur Julie doit continuer la traditiohu(es ma fille et tu me
continues lui rappelle la voix de sa mere, sorciére de ¢tmtagne de B.) et
plus encore, réaliser ce qu'aucune de ces ancétreat réussi : accoucher
d’'un fils issu de l'inceste !

Par le pouvoir gu’elle détient de sa mere, ellesassrciere de mere
en fille, sceur Julie réussit a instaurer la termams tout le couvent : les
religieuses font de terribles cauchemars, la sceonaime devient folle,
celles qui accompagnent Julie ont des visionsfigamtes et ravissantes a la
fois, 'abbé Migneault a des insomnies, 'aumorfigigeole se prépare a
des apparitions nocturnes et la mére supérieuse damns les couloirs du
couvent en proie a une grande terreur provoqué&agaesence pressentie
du diable qu’elle croit caché sous son lit. En moectoute puissante, elle
en porte dailleurs la marquks stigma diaboli :.une brdlure au deuxieme
degré, de forme carrée, au bas du dassi qu’unecicatrice blanche, lisse
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et nacrée, au creux des reins et une marque mtttdaire, a I'épaule
droite, comme la trace d’'une morsure Tantdt elle est d’'une beauté
éblouissante destinée a séduire, tantét ellerdiitkea une béte férocaux
dents blanches et fortes qui se retroussent etyaux dont la pupille est
horizontalement fendue comme celle des lowgisaune langue rapeuse
Elle perd le contréle de la réalité et vit dansmonde halluciné de la faute,
ce qui détermine une dépersonnalisation de sodigr dans ses états
d’'incohérence subjectiveJe suis elle et elle est maf

Selon les théologiens, les marques de la possessitraduisent par
la glossolalie, la présence dtigma diaboli la hiérognose (la connaissance
des choses secretes) et la télékinésie. Dans ¢extensceur Julie est un
exemple parfait de créature possédée par le didblest intéressant
d’analyser les rapports qui existent des le déhtreelulie et le diable, car
tout le romanLes Enfants du sabbae trouve sous les auspices de ce
couple redoutable diable-sorciere. La scéne-cléette relation est celle de
'accouplement de Julie avec Adélard, le diablesiol@nt la messe noire
dans la cabane de la montagne de B.

Le diable a marqué Julie de ses signes, elle podésormais le
stigma diaboli non pas seulement sur son corps, mais aussi stams
regard, dans ses gestes et dans ses actes. Plusetigieconnaissance
supérieure gu’elle recoit en échange de son imitiatsceur Julie devient
aussi consciente de son appartenance a une andignée de sorciere a
laguelle elle doit assurer la continuité. Utilidgeus les moyens pour avoir
un enfant, digne continuateur d'une famille de moes de mere en fille,
devient I'enjeu de ce personnage qui n'épargnecarsioccasion pour y
parvenir. Ce qui en résulte est un combat entréolegs de Dieu et celles
du diable pour entraver le projet diabolique.

Cette « initiation » par I'inceste, ressemble apacte satanique que
Julie a conclu avec Adélard le diable. Maintenaiie se sent liée pour la
vie a ce monstre qui lui a donné tout le savoilagbuissance qui feront
d’elle une grande sorciére. Elle en est d'aillefigse car cet acte sexuel
accompli selon les rites de la sorcellerie a desitonnotations que dans la

société catholique qui le condamne :
Dans la sorcellerie, tout est inversé, la cérémated’Eglise, le
bien et le mal. La montagne, c’est I'envers du neorddllie, quand elle est
violée par son pére, est a la fois épouvantéees fi

! Hébert, A. -Les Enfants du sabhaEd. du Seuil, Paris, 1975; Ed. du Boréal, coll.
,Boréal compact”’, Montréal 2004, p. 161.

2Smith, D. — « Anne Hébert et les eaux troubles’ideaginaire », entrevue avec Anne

Hébert dang ettres québécoises : la revue de 'actualité fatee, no 20, 1980 — 1981, sur

http://id.erudit.org/iderudit/40334ac, p. 71.
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Elle ne pense plus quitter ses parents dont ellatechée a présent
par des liens plus forts que ceux de famille, pampacte avec Satan lui-
méme. Le theme du pacte satanique date depuislopgt on le rencontre
depuis le Moyen Age et a fait fortune jusqu’a nosr$ dans nombre de
créations littéraires, dont la plus célebre restd-dust de Goethe. La
décision de Julie de ne pas suivre son frere qait &té jusqu’alors son
compagnon de souffrance exprime le choix qu’elie éaqui la situe du
coup du coté du Mal. Gilbert Millet envisage le fgasatanique comme une
nouvelle expression du libre-arbitre de celui quit fhire son choix entre le
Bien et le Mal : « Le pacte satanique est unetri®on du libre-arbitre
dont disposent les humains, en dépit du péchénefig

Le diable fait sentir sa présence tout le long daitr La mére
Supérieure pressent sa présence sous son libbbelBlageole le voit dans
sa chambre ave$a barbe de bouc. Ses yeux en amande. Sa facenen la
du couteau. Une aisance a nulle autre pareille dénsire et dans la
mogqueri€’. Il instaure son régne dans tout le couvent quieth I'image-
méme d’un enfer peuplé par les « mortes-vivantesou se font entendre
des cris rauques, des rires aigus, des brouhahagiams, des
gémissements et des hurlements de possédés, toateorahestration
infernale vouée a semer la terreur. Sa présenseiggérée aussi a la fin du
récit par I'image du jeune homme mystérieux queradtsceur Julie dans la
rue :Un jeune homme, grand et sec, vétu d’'un grand raameir, étriqué,
un feutre foncé sur les yeux, attend sceur Julies darrue® Le diable
s’identifie aussi avec Adélard, le pere de Juens la scéne de l'inceste
(Une grande ombre d’homme cornu était 1a devant, &levisage plein de
suie, la poitrine noire soulevée par une respiratioppresséd). Les
rapports sexuels de la sorciére avec le diabte,amompli lors du sabbat
est, selon Mircea Eliade, « une dure épreuve fitjtia »» qui manque de
plaisir et « attestant une nostalgie religieusepuissant désir de retourner
a une phase archaique de la culture — a 'agegarides commencements

! Millet, G & Labbé , D. -Le fantastiqueEd. Belin, Paris, 2005, p. 116.

2 Hébert, A. — Les Enfants du sabhdtd . du Seuil, Paris, 1975 ; Ed. du Boréal, coll.
.Boréal compact”, Montréal 2004, p. 104.

% Hébert, A. — Les Enfants du sabhaEd. du Seuil, Paris, 1975 ; Ed. du Boréal, coll.
.Boréal compact”, Montréal, 2004, p. 187. La scédeda rencontre de la sorciére avec le
diable apparait aussi daKamouraska « Aurélie Caron trottine sur la neige, son ombre
Iégére et dansante devant elle. Un homme vétu aiianteau de chat sauvage vient a sa
rencontre sur la route, dans le grand froid der€hi» Kamouraskap.182).

* Hébert, A.— Les Enfants du sabbaEd . du Seuil, Paris, 1975 ; Ed. du Boréal, coll.
.Boréal compact”, Montréal, 2004, p. 44.

® Eliade, M. —Occultisme, sorcellerie et modes culturgllgsl. Gallimard, Paris, 1978, p.
122.
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fabuleux %. Dans les mythologies anciennes, 'image du diabteassociée
a un bouc chevauché par les sorciéres. Le bouausst I'incarnation des
forces maléfigues symbolisant la sexualité exaegrb@ Iluxure et
limpureté. Son image est souvent associée a delldieu grec Dyonisos
qui a pris la forme d’'un bouc lors de l'attaque @yclope Typhon sur
I'Olympe de Zéus. Le mythe de Dyonisos transpataiis le récit hébertien
dans les scénes du sabbat culminant avec I'eaistpere et de la fille.
L’évocation de cet épisode de I'enfance de Julgpedle, selon Elena —
Brandula Steiciuc, des illustrations anciennes datant éexjues ou la
sorcellerie était considérée avec effroi et respaanéme temps, mais aussi
des époques plus récentes, comme le XXe siecléa tascination de ce
phénomene n’a pas cessé de nourrir 'imaginairfec et individuel :

After a savage, cruel childhood of malefic initoati (with
imaginary ritual elements recalling Francesco mari&uazzo’'s
illustrations of the Sabbath in his Compendium Mateum (1618) as well
as Martin Van Maéle’s drawings from the beginninf tbe twentieth
century, sister Julie now seems to possess paraiahilities. . ?

Effectivement, le paralléle entre les scenes dbatathu roman et ces
représentations picturales témoigne de la granae fexpressive dont jouit
le texte d’Anne Hébert qui, s’inspirant comme etiéme avoue, des
témoignages et des documents anciens, a su transfarette histoire de
sorcellerie et d’inceste toutes les horreurs etadegoisses des époques
révolues.

La dimension érotique de la sorcellerie deviensia@vidente dans la
scéne du sabbat, sorte de « délire oniriqugubévoque les Bacchanales et
la résurrection des Priapées et s’associe au phitique rendu au Grand
Bouc Noir. Jung attribue a l'inceste un « conteautment religieux* ce
qui devient évident dans les scénes lubriques dbasale la montagne de
B. Pere et fille, diable et sorciére, apparentési@asang et aussi parce

Y1dem, p. 123.

2 Steiciuc, E-B &Grigory C. — « Invisible Sides of Fear in Anne Hébels Enfants du
Sabbat» in Messages, Sages and Ages. Proceedivgs Ill, Ed. Universiitii Suceava,
2008 (« Aprés une enfance sauvage et cruelle nigdtion maléfique (avec des éléments
de rituel imaginaire rappelant les illustrations shbbat de Francesco Maria Guazzo dans
son Compendium Maleficorunil618), mais aussi les croquis de Martin Von Matile
début du XXe siécle, sceur Julie semble possédehal@Bbtés paranormales.». - notre
traduction), p. 168.

% palou, J- La Sorcellerie PUF, Paris, 1957, p. 26.

*Jung, C. G. Ma vig Ed. du Seuil, Paris, 1991, (trad. de 'allempad Aniela Jaffé), p.
195.
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gu’ils incarnent le Mal absolu, accomplissent I8ste dans I'espoir de
procréer le plus redoutable sorcier. Mais cett@mmie peut pas servir a ce
but car, selon la remarque de Roger Calillois, éste «n’est qu'une

transgression particuliére tlerdo rerum. Il consiste dans l'union impie et
forcément stérile de deux principes de méme signRepoussé au début,
traumatisant et grotesque, l'acte incestueux agtaité plus tard par Julie,
mais dans la compagnie de son frere, pour le nimenais sans succes.

A la maniére deg&nfants du sabbate romanKamouraskamet en
place le méme couple diable — sorciére, par lesx deersonnages
principaux, Elisabeth d’Aulnieres et George Nelddéme siKamouraska
est un roman historique avec des va-et-vient datenhps, on peut pourtant
identifier quelques éléments qui permettent unerpmétation fantastique
tenant plutt de la construction des personnagesigu’action proprement
dite. A maintes reprises, les personnages s'atitolgent ou nomment les
autres de I'appellatif de « sorciére » ou de «ldiab car ils sont investis
des traits de ces personnages fantastiques. Vrasties faits présentés ne
donnent pas le frisson au lecteur, comme c’étaitde desEnfants du
sabbai mais les personnages permettent, par leurs gestegar leur
apparence physique, d’étre situés du coété du famias

Et tout comme dankes Enfants du sabhae personnage féminin
du romanKamouraskaaccomplit a sa maniere son sabbat a elle d’abord
dans l'adultere, avec le démon qui est George Melsbensuite avec son
mari quand elle fait le simulacre de l'acte d’amaalors qu’elle était déja
enceinte de l'enfant de son amant. Elle simule deonciliation avec
Antoine Tassy pour se mettre a l'abri de tout soupgt garder sa
réputation intacte, mais l'acte est ressenti avee acuité des sens et
comme un double supplice qui la pervertit, elle@t enfant pas encore né :
Au fond de moi mon enfant souffre les assautsuxirtel sang étranger.
Mon enfant est agressé et soufllé’expérience de la montagne de B. se
répete, cette fois dans le cadre de la maison degel@®ugusta ou, comme
lors d’'une cérémonie religieuse, elle est « sutketout un cortege de
femmes éplorées ».

Opérant des schémas et une analyse qui mettentdamée une série
de similitudes entré&kamouraskaet Les Enfants du SabhaRuth Major
identifie une dynamique et une destinée commune lpsiypersonnages des
deux romans, qu’ils soient masculins ou féminiggndns ou sorcieres :

! Caillois, R. -L’homme et le sacréed. Gallimard, Paris, 1950, p. 108.
2 Hébert, A. -Kamouraska Ed. du Seuil, Paris, 1970, p. 143.
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L'auteure fait passer un contenu textuel du meurtr
d’adultére, du changement des rapports de pouvoireehommes et
femmes, du défi (voire du mépris) de la religionlpabiais du souvenir
(révé ou non) et de la sorcellerie. Anne Hébertegée donc ses
narratrices pour faire passer un contenu inadmiksi@meurtres, etc.)
par I'inaccessible (réve, souvenir, sorcelleriepnd par le fantasme
qui, lui, n’a rien de répréhensiblfe.

En véritable sorciere, comme elle s’autoproclanmeaintes reprises,
Elisabeth use de ses charmes pour se faire retanehiaccepter par le
diable, figure lubrique par excellence, reconnaissaqui peut étre
interprétée comme |’ «inversion des rapports hosifemmes puisque,
selon la mythologie, c’est le diable qui doit se€faeconnaitres Une fois
reconnue et acceptée, leurs destins se verronesoehr le crime et
l'adultere.

Mais qui est le diable dansamouraskd D’abord, c’est Antoine
Tassy qu’Elisabeth rencontre lors d’une chassepslendu diable a I'aff(t
guettant sa proie, ou elle se fait remarquer i@dnpar 'adresse de tirer
des coups de fusil. La scene de la chasse ne’ddiedrs qu’anticiper le
meurtre de 'anse de Kamouraska ou cette foist @atoine qui sera la
victime. Mais Elisabeth semble avoir échoué dams @dwix car Antoine
s’avere faible et attiré par d’autres femmes, sddediable déchu qui ne
mérite pas sa sorciére, et elle se voit obligédatheander I'exorcisation qui
se fera par le meurtreElisabeth est ensorcelée par son mari. |l faudrait
I'exorciser?

Ensuite, c’est le docteur Nelson auquel le métigit gxerce lui attire
la réputation de démon, de « plus grand diableixfajutarir le lait des
jeunes meres rien qu'en les regardant de ses yeug qui rappellent
I'enfer : Aurélie s’empresse de colporter dans tout Sorel gueocteur
Nelson est un diable américain qui maudit les mésetles femmes.
Comme on empoisonne les sourtes.

Cette fois, Elisabeth se fait reconnaitre paatigma diabolj les bleus
et les traces des coups que son mari lui a infli§ék premiere fois elle se
fait remarquer par I'adresse de manier le fusitreanent dit de donner la
mort, la rencontre avec George Nelson se fait Emiauspices de la beauté
physique, de la nudité féminine qui enflamme le&dbbrique du diable.

! Major, R. — «amouraskaet Les Enfants du sabbafaire jouer la transparence in
Voix et Imagesvol.ll, no. 3, p. 467.

2 |dem, p. 467.

3 Hébert, A. -Kamouraska Ed. du Seuil, Paris, 1970, p. 58.

*|dem, p. 112.
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George Nelson a tous les attributs du diable : ele\et yeux noirs,
par son métier il détient les secrets de la videeta mort, il ne se départ
jamais de son magnifique cheval noir qui semblm@ravec son maitre un
couple redoutable issu de I'enfer. En route vessnBuraska, il se fait
remarquer par son traineau et cheval d’apparenctestpie. Le cheval,
expression du double de Nelson, se trouve aveensbime dans une étroite
communion :

Ce cheval est encore plus extraordinaire que voeipouvez
croire. Tous les aubergistes du bas du fleuve,atel & Kamouraska,
vous parleront, qui de sa force et de son enduraggide sa beauté de
prince des ténebres. Mais seul George Nelson luienéourrait
évoquer devant vous la sensibilité profonde deedsdte, la complicité
parfaite qui lui fait régler son allure puissantar aythme méme du
cceur fou de son maitre.

Dans son traineau tiré par son cheval noir, GeNigson, attendu et
désiré, hante les nuits de son amante et s’'ing@mblée dans le
fantastique par I'image infernale qu’il évoque. &tée de I'enfer, il se
déchaine les nuits, moment propice pour les satdesddémonsToutes les
nuits il passe sous mes fenétres. Avec son cheiratrson traineau nofr
Et c’est toujours dans le méme traineau que démaoreiere, George
Nelson et Elisabeth, se rendent la nuit au bal iat-&urs comme a une
cérémonie sabbatique. Apres avoir assassiné Tiaesie, hagard, dans son
traineau fabuleux, démon sous [I'apparence d'urageyr a travers le
monde pour y semer le désordre et la terreur saogs guisse retrouver sa
trace.

Pourtant, le personnage d’Elisabeth représente |[goptupart des
exégetes, ainsi que pour l'auteure méme, le draenéa demme qui est
victime d’'une société étouffante et d’'un mariagboé®. Selon Donald
Smith, c’est Aurélie Caron la vraie sorciere du ammnannoncant d’emblée
le personnage de Julie désfants du sabbaDe la méme veine que sceur
Julie, elle peut passer comme une buée a travemues :On ne I'entend
jamais venir. Tout a coup elle est la. Comme & #ihversait les murs.
Légére et transparente® Par son nom, elle rappelle le royaume des
ombres, faisant allusion a la figure de Caron duardait les ames des
morts dans l'au-dela. Caron était le passeur @uisprortait les morts chez
Hadeés, tout comme Aurélie qui sait d’avance si ooveau-né vivra ou

! Hébert, A. -Kamouraska Ed. du Seuil, Paris, 1970, p. 166.
Z|dem, p. 114.
3 |dem, p. 130.
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mourra, rien qu’en le léchant. Le go(t de' skl corps du bébé, annonce la
mort de celui-ci Tout de suite aprés leur naissance, quand la bdeamene
les a bien lavés, moi, je les leche, de la tét @eds, les bébés. Et puis,
quand ils goltent trop salé, ca veut dire qu'ilsnivamourir. ¥ C’est
toujours elle qui est censée donner la mort a Aetoiassy, mais elle
s’avere incapable et indigne de la confiance ad&mrélle est encore plus
ignoble lorsgu’elle dénonce sa maitresse pourpgstaa la punition de la
loi humaine, mais sa fin est digne de son sort binale procés fait aux
deux sorcieres la trouve coupable de la mort dsyade complice elle se
voit appelée meurtriére, alors que les vrais colgsatecouvrent la liberté.
Maigre et palotte, elle n’a pas la beauté de s&resak, elle est une sorciere
échouée dont les dons sont limités, comme nousget® le voir.

Comme tout personnage fantastique, le diable sbtaiere vivent
dans un isolement qu’ils s’auto imposent ou qur kst imposé. Vivant en
marge d’'une société qui les refuse, ils réussigseattant a s’immiscer au
sein de celle-ci et a la pervertir. Représentantsndl et des anti-valeurs
chrétiennes, ils avertissent aussi sur le mal ggashe en nous-mémes.

Dans les récits d’Anne Hébert, la sorciere faitcalee diable ou le
démon un couple fascinant de beauté et d’horrezitude et séduction.
Captifs dans un monde ou ils sont des pariasnilgrisonnent a leur tour
ceux qui tombent a leur piege, car une fois paissdeurs rets, on ne peut
gu’en sortir indemne. Ou mort.
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Résumeé

Si le terme de métadiscours est devenu usuel delauiss (1959), son utilisation
au sein d'ceuvres littéraires peut étre tracée aleeantage d’ancienneté. La réflexion sur
le travail de I'écrivain, grace a I'utilisation dmétadiscours au sein d'ceuvres fictionnelles,
connait un développement particulierement souteta fin du XIXéme siécle. Parmi les
auteurs qui trouvent dans le métadiscours un malgemnenouveler le genre romanesque,
Huysmans constitue sans nul doute I'un plus novatem la matiére. Au-dela de ses
nombreuses insertions critiques dans A Reboursst odans l'incipit de La-bas que
Huysmans semble faire culminer son désir de vaitesdre les limites du roman par
l'insertion d'un métadiscours dont les objectifsntv@u-dela d’une remise en cause de
I' « impasse du naturalisme ». Dés lors, le métamliss étend ses possibilités, il gagne en
autonomie et en profondeur pour devenir tout aola bbjet et moteur de l'intrigue. L'art
du roman doit alors s’entendre aussi comme unuartesroman.

Mots-clés : Huysmans, naturalisme, intrigue, mis@kyme.

Abstract

If the term metadiscourse has become common sianésH1959), its use within
literary works can be drawn with much more antiguithe reflection on the work of the
writer knows a dramatic development at the enchef 19" century, thanks to the use of
metadiscourse within fictional works. Among thehaus that find in the metadiscourse a
way to renew the genre of the novel, Huysmans abaily one of the most innovative.
Beyond the numerous insertions of criticismAirRebours this is in the incipit oLa-bas
that Huysmans seems to push forward his desireeto thke boundaries of the novel
extending their limits with the introduction of aetadiscourse which objectives go far
beyond a simple reconsideration of the “deadlock rafturalism”. Therefore the
metadiscourse extends its possibilities; it gairmerautonomy and profundity, becoming
both object and origin of the plot. Henceforth, #ré of the novel must be understood also
as an art about the novel

Key-words: Huysmans, naturalism, plot, mirror text.
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Resumen

Si el término de metadiscurso se ha convertidothabcon Harris (1959), su uso
en obras literarias puede ser rastreado con magéetad. La reflexién sobre el trabajo
del escritor, gracias al uso del metadiscurso emashde ficcién, conoce un desarrollo
particularmente dinamico hacia el fin del siglo XIEntre los autores que encuentran en
el metadiscurso una forma de renovar la ficcién gé&hero novelistico, Huysmans es sin
duda alguna uno de los mas innovadores en el carvis alla de sus mudltiples
inserciones criticas que hay en A Rebours es @orelenzo de La-bas que Huysmans
parece alcanzar el punto maximo con su deseo ddéi@rys limites de la novela a través
la insercion de un metadiscurso, cuyos objetivas was alla de un desafio al "callején
sin salida del naturalismo”. Por lo tanto, el metmlirso extiende sus posibilidades, gana
autonomia y profundidad para convertirse al migrampo objeto y motor de la trama. El
arte de la novela también debe ser entendido camerte sobre la novela.

Palabras clave: Huysmans, naturalismo, intriga,saho

Si le métadiscours dans le récit a gagné une plaportante
dans la critique contemporaine, il faut y voir, peaprendre les mots de
Michel Butor, le résultat du postulat que «le ronest le laboratoire du
récit'». Dans I'étude de l'ceuvre d’un auteur tel que Hugss, qui
multiplie tout au long de sa carriere littéraire fecherches et les tentatives
pour dépasser le cadre du naturalisme, I'exprespi@md une part de
légitimité. L’ceuvre de Huysmans, marquée par desbresauts et des
ruptures majeures qui rendent son unité problémetigffre le visage d’'une
constante exploration de nouvelles voies pour leamm Paradoxalement
dans cette série de changements de poétique, wretpeu d’'écrits visant a
les expliquer. Huysmans publie, de facon épisodigses critiques
littéraires. Sa correspondance, plus riche, ofée pistes pour une nouvelle
approche du roman mais rien néanmoins qui puissemgbler a une théorie
clairement définie. Pour Huysmans, le roman ediele par excellence de
'expérimentation, de la réflexion poétique et t'ésen la qu’il entend
s'exprimer. Aprés la publication A’ Reboursil semblait avoir relégué au
second plan ce souci de renouvellement du genrarresquelLa-basvient
rompre ce silence. Il impose des l'incipit un métadurs sur le roman qui
place au premier plan les enjeux de I'écriturentrigue, le statut des
personnages s’en trouvent remis en cause, prid'graniprésence d’'un
meétadiscours qui devient le centre de gravité doaroautour duquel tout le
reste semble s’orienter et s’organiser.

_ QuandLa-basparait, en 1891, Huysmans s’est, depuis la puldica
d’A Reboursinscrit dans une perspective de rupture avecataralisme.

! Butor, Michel,Essais sur le romarGallimard, Paris, 1969.
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Pour autant, entrd Rebourset La-bas Huysmans ne produit aucun écrit
critiqgue visant a définir clairement ce qui pourramplacer un naturalisme
qui s’essouffle. Il faut, de fait, attendk@-baspour voir prendre forme un
projet plus solide, porteur de I'ébauche d’une rmdlevpoétique. SiA
Reboursavait permis de manifester une volonté de subverdes normes
naturalistes, il ne s’était cependant pas insetitsda perspective d’offrir un
substitut au modeéle zolieA. Rebourgessemble, pour reprendre les mots de
Huysmans, & un aérolitheson message, pour flamboyant qu'il soit, se place
dans le fugitif. Sans surprise, et malgré son suetde statut de modele
qu'il acquiert rapidement auprés de nombreux syistes, A Reboursne
fait pas école.

Placé dans la perspective de I'ceuvre huysmansiesore,intérét
apparait tout autre. Il annonce nombre de changisntgn trouveront un
écho dans la suite de I'ceuvre, et en particuliestla-bas Le métadiscours
sur et dans le roman, linsertion de critiquesétdires et artistiques,
I'utilisation des images oniriques, les théemesaléol et du Moyen Age, le
guestionnement sur la modernité, surgissent avededseintes, Durtal les
reprendra a son compte.

Entre ces deux ceuvres majeures, peu d’'écrits &guur témoigner
d’'une évolution dans la création d'une nouvelle tioppee du roman.
Huysmans s’intéresse a I'art, il fait publi@ertains(1889) ou foisonnent les
critigues sur les peintres et sculpteurs contenmip®raainsi qu’'une
monographiel.a Biévre(1890). Durant ces sept années, un seul roman, au
titre évocateur, paraitcn Rade(1887). Huysmans écrit en outre deux
nouvellesUn Dilemme(1887),La Retraire de M. Bougrafil889), dans la
veine naturaliste. Mais lorsque pard@-bas une nouvelle rupture se
manifeste dans lI'ceuvre de Huysmans. Il tourne le doces années
d’incertitude et d’hésitations pour s’engager dane recherche aussi bien
spirituelle que littéraireLa-bas s’ouvre in medias ressur une discussion
entre des Hermies et Durtal. Tous deux, au cows édthange vif, donnent
leurs avis sur le champ littéraire de I'époque etqe'il conviendrait de
changer. lls posent d’emblée les enjeux du romarteagporain comme
enjeux pout.a-bas

Si limportance du métadiscours initial est majeudans la
construction du récit, le jeu de miroirs entre iscdurs et le métadiscours
n’'est pas pour autant une nouveauté dans I'ceuvidugiemans qui utilise
volontiers I'espace romanesque comme lieu poursgrer des critiques
littéraires. Par comparaison avec ce qu’il instillans ses romans,

Y In « Préface écrite vingt ans aprés le roman», 1908 :Rebourstombait ainsi qu’un
aérolithe dans le champ de foire littéraire et aedt une stupeur et une colére
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Huysmans s’est livré dans relativement peu de $exttie sa propre poétique.
Le récent ouvrage de Patrice Locntanui en recense une grande partie, en
témoigne. Si Huysmans s’est, de facon ponctuelleaolioccasion de
commandesfaites par ses amis écrivains, livré a I'écritdeechroniques, de
comptes-rendus ou de quelques rares préfacesailjamais cherché a
théoriser sa poétique pas plus gu’il n'a souhartercune école ou un
mouvement. Huysmans s’inscrit dans la recherchexplore par I'écriture
les possibilités du roman, la théorie lui reste @ameie lointaine. Seule
exception, et de taille, la « Préface écrite venyg apres le roman», destinée
a commémorer le vingtiéme anniversaire de la patitin dA Rebours
offre I'un des rares témoignages a posteriori duail de I'écrivain par lui-
méme, en dehors de sa correspondance.

C’est donc davantage dans un métadiscours du earréel que
défini par Francine van Rossum-Gu§pret non dans I'épitexte ou le
péritexte, que I'expression de la poétique huysieans donne sa pleine
mesure.

L’expérience a laquelle se livre Huysmans daadasest en partie
inédite. Méme si, dé& Vau-I'eay les intrusions d’un métadiscours littéraire
apparaissent, elles s’inscrivent dans une appraheconstat, dans un
pessimisme concernant le champ littéraire et satuéon. Les bilans que
ces métadiscours dressent sont séveres : le masdeettres est un monde
clos, inféodé a une bourgeoisie exécrée et le nmearezolien, malgré ses
qualités, s’est révélé incapable de renouvelecdeseptions d’un roman qui
n'évolue plus ou si peu. Pour autant, auecbas le ton change. Le
métadiscours prend de I'ampleur et si les condlatseurent tout aussi
présents, Durtal n’est pas des Esseintes, il n&signe pas, il choisit de
s’inscrire dans la recherche d’'un apres au natuna&li La confusion et les
incertitudes qui regnent dans le champ littéragmetemporain ne s’effacent
pas aved.a-bas mais elles appellent & leur propre dépassement.

La mise en exergue de la nécessité de faire évidumnception et
I'écriture du roman, c’est par et dans le métadissale I'incipit qu’elle se
révele. Les réflexions qui suivent le dialogue erburtal et des Hermies,
constituent autant de voies possibles pour sosirl’d impasse » dans
laquelle la littérature contemporaine s’est enfegme

! Locmant, PatriceEcrits sur la littérature, Joris-Karl Huysmanbklermann, Paris, 2010.

2 Rémy de Gourmont demanda ainsi & Huysmans d'ésarpréface diatin Mystique
parue en 1892.

3 Van Rossum-Guyon, FrancoiseAropos d’Indiana : la préface de 1832, problérdas
métadiscours, Colloque de Cerisy, SEDES, Paris, 1983.
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Alors quoi ? Et Durtal se butait, mis au pied durpontre des
théories confuses, des postulations incertaindficiths a se figurer,
malaisées a délimiter, impossibles a clore. Il ravpnait pas a se
définir ce qu'il sentait, ou bien il aboutissait ne impasse dans
laquelle il craignait d’entrer.

Il faudrait, se disait-il, garder la véracité du doment, la
précision du détalil, la langue étoffée et nervedgeréalisme, mais il
faudrait aussi se faire puisatier d’ame, et ne pasiloir expliquer le
mystére par les maladies des sens ; le roman |&isgepouvait, devrait
se diviser de lui-méme en deux parts, néanmoindéssuou plutot
confondues, comme elles le sont dans la vie, delléame, celle du
corps, et s’occuper de leurs réactifs, de leursfldsnde leur entente. Il
faudrait, en un mot, suivre la grande voie si prafément creusée par
Zola, mais il serait nécessaire aussi de tracerlair un chemin
paralléle, une autre route, d’atteindre les en detdes aprés, de faire,
en un mot, un naturalisme spiritualiste ; ce seraittrement fier,
autrement complet, autrement fort !

Le projet défini par Durtal reste malgreé tout inaér. Il se place a
la fois sur le terrain du naturalisme et du réatisiwut en appelant a leur
dépassement par la spiritualité et le surnatumlpns bien vagues et que
Durtal peine a définir, du moins pour la littérauDe fait, le modele
poursuivi appartient a un autre langage, celuiRtasitifs. Grinewald, en
particulier, apparait comme le seul qui soit pawven exprimer ce
« réalisme surnaturel ».

Non, cela n'avait d’équivalent dans aucune lang&e. littérature,
certaines pages d’Anne Emmerich sur la Passionagmrochaient,
mais atténuées, de cet idéal de réalisme surnattrde vie véridique
et exsurgée. Peut-étre aussi certaines effusions Rigsbroeck
s'élancant en des jets géminés de flammes blanetesoires,
rappelaient-elles, pour certains détails, la divingbjection de
Griinewald et encore non, cela restait unique, cétait tout a la fois
hors de portée et a ras de terre.

La difficulté de mener a bien un tel projet appadains toute son
ampleur. Comment en effet retranscrire ces imppassivisuelles, si
profondément violentes et saisissantes, dans wadgnqui resterait celui
d'un réalisme capable de réaliser ce qui est « derportée » ? Cette
ambition de Durtal, pour démesurée qu’elle puissipre, va devenir la
guintessence de sa recherche poétique. Mais sielleequéte s’annonce
de toute évidence vouée a I'échec, elle n’en deenpas moins I’horizon
vers lequel Durtal choisit de se tourner.

C’est pourquoi ce projet, envisagé dans l'incipé,prendre corps
dans la suite du roman qui prend progressivemaspéct d'une tentative
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de mise en pratique des idées de des Hermies eéfiiesons de Durtal.
Le « naturalisme mystique » qu'il appelle de sesixaga se manifester
par des interféerences constantes entre des élémeisant du
naturalismé (enquéte, étude des milieux sociaux...), et celevaait d’'un
« au-dela » polymorphe, qui s’attache aussi biensgmbolisme des
cloches, a l'astrologie qu’aux rituels satanist€s. que le métadiscours
initial décrit et permet d’'imaginer en termes dedtue, c’'est cela que
La-basva tenter de découvrir et de réaliser.

Le métadiscours s’inscrit parallelement dans uneblio mise en
abymé. Non seulement Durtal est un écrivain qui pariagec des Hermies
une posture de critique mais il est, en outrefran d’écrire un livre portant
sur un personnage controversé Gilles de Rais. @este en abyme offre au
meétadiscours initial deux pistes riches en dévedapmt pour I'étude de
I'art du roman: au-dela des enjeuxldiebas elle se définit aussi comme le
récit de la genése d'un autre livre, & l'intérielr roman.Ecriture dans
I'écriture, écriture sur I'écriturel.a-bas se pose comme roman sur l'acte
d’écrire et sur sa gestation. Les recherches q&prénd Durtal, ses
remarques et ses opinions sur le personnage des@# Rais constituent, a
la maniere naturaliste, une enquéte sur ce guegttlure et le travail de
I'écrivain. Mais elles vont plus loin que ne l'aitr@ermis une approche
strictement naturaliste car, en posant le cadreriduée de cette nouvelle
écriture qui se recherche, le métadiscours initigllique le lecteur dans la
création elle-méme. Le lecteur n'observe plus samant ce qu’est le
travail de I'écrivain, il y participe aussi.

Cette recherche d’'une nouvelle poétique débordsi éiadre du
naturalisme en rompant le caractere linéaire ddrijue qui se trouve
réduite a peau de chagrin. Les enjeux liés auxopaeges sont placés sur
un plan secondaire, éclipsés par I'omniprésenceette nouvelle voie que
Durtal recherche. L’introduction de récits enchassar Gilles de Rais
(chapitres 4, 5, 11, 12 et 18), brise la linéatitéécit tout en répondant aux
premieres lignes qui évoquent ce projet de DuBal fait, écrire sur Gilles
de Rais, sous la forme un roman historique visarecanstituer le cadre de
'époque ne se suffit plus, il convient de trouwere nouvelle dimension,
une nouvelle forme, a I'écriture. Le choix de réanchassés apparait dés
lors comme une réponse a ce refus du « roman r@gaee> critiqué par

! Pour de nombreux critiques, dont Cogny, Huysmaestera «jusqu’au bout
naturaliste ».

2 On pourrait dire, pour reprendre la typologie decien Dallenbach danke récit
spéculaire. Essai sur la mise en abyrRaris, Le Seuil, 1977, qu'a une mise en abyme
énonciative qui évoque le « contexte de la prodacti (p.101) s'ajoute une mise en abyme
métatextuelle qui en définit I'esthétique.
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des Hermies dans l'incipit. L’intrigue, particul&nment celle qui possede un
caractére feuilletonesque, était déja clairementige en cause dank
Reboursou dansUne belle Journéale Céard, tous deux parus en 1884.
L’insertion du travail de I'auteur comme théme nuajaLa-bas doublée de
récits enchassés portant sur un méme personnage, cenfirmer son
affaiblissement.

Au-dela de ces tentatives de renouveler I'approchtiraliste, le
métadiscours initial offre au roman et sa formeex enjeux. On retrouve
dans tous les autres chapitres des référencesllds®ns et des renvois a
ce que Durtal et des Hermies ont déclaré dansigiind.e métadiscours
initial devient ainsi un ensemble de jalons, ddgp®es qui annoncent les
développements qui en sont, directement ou indineent, des extensions.
Le roman se trouve parcouru par un déploiementoibEes, par une
expansion de lincipit dans lesquels les élémemisaux viennent se
confronter au résultat de leur recherche. Le surabtppelle et enchante,
M™® Chantelouve en deviendra linitiatrice. Le natisrale mystique semble
une voie a suivre, le symbolisme des cloches,Hiale et le personnage de
Gilles de Rais permettront d’explorer les terriggirde la spiritualité
médiévale. Le monde contemporain ne satisfait pisMloyen Age est
revisité et exalte.

Pour autant, si le métadiscours initial crée latgu& en annonce
aussi lissue. L’échec de cette voie est d’embigmduite dans la longue
réflexion de Durtal. Tout y concourt. Le projetteeflou et prométhéen. Le
renouvellement du naturalisme est ambigu, entet e¢jconservation. Plus
encore, I'exaltation des Primitifs, seuls jugés atdes d’exprimer ce
« naturalisme mystique », renvoie |'écriture a socapacité a s’engager
vers ces « infinis lointains » que les chefs-d’cewde Grinewald révelent.
Cette nouvelle poétique du roman ne se laissera gdas trouver. Le rejet
de l'au-dela par Durtal pris de dégo(t devant lect&xle d’'une cérémonie
sataniste ainsi que sa rupture ave®Mhantelouve marquent I'échec de
cette recherche poétique. Le surnaturel n’offrm@bpblement pas les fruits
espéres, il faudra chercher ailleurs, sur une rituxaute.

En entreprenant d’écrirea-baset en donnant un réle majeur a un
meétadiscours dominant l'incipit, Huysmans a pu rfemter tout a la fois sa
volonté de renouveler I'intrigue et, plus largemédatgenre romanesque. Ce
n'est pas un hasard si Huysmans ne s’est jamaié posime critique
littéraire. Ses réflexions critiques, il les résenle plus souvent, a des
insertions dans ses romans. Mais, dans le mémesteileur fait aussi
perdre leur autonomie. Loin de résoudre des proddede poétique, le
meétadiscours poétique en devient une nouvelle drarerproblématique.
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En effet, le métadiscours dabg-basoffre le visage paradoxal d’'une
double annonce : annonce d’'une recherche qui migtiuécit et annonce de
son échec inévitable. Toute illusion sur une pdssisolution des questions
littéraires est, des lincipit, balayée. Le roman donnera aucune réponse,
tel n'est pas I'enjeu. Le métadiscours n’'est paspdar développer de
nouvelles théories, il est la pour faire acte. dimifieste les problémes auquel
le roman contemporain est confronté, il en expri@sampasses, il met a nu
la complexité de I'art du roman. Il s’institue comrtiexpression, non du
discours littéraire, mais de ce qui le précedeeemés de gestation et de
création. Il devient le moteur d’un roman sur lenemcier et sur I'art du
roman. Il importe peu, des lors, que cette apprdobenisse ou pas une
réponse aux questions de poétique de son époquglicexprime se situe
aussi dans un « au-dela » qui, pour le coup, nidigpaplus au surnaturel.

De fait, si Huysmans a manifesté une propensiaisard’étanchéité
des genres, il a aussi montré sa volonté de fométadiscours et discours.
S’il est probable que tout roman soit, d’'une fagmn d’'une autre, un
meétadiscours sur sa propre poétiql@-bas qui pourrait en offrir, a
premiére vue, un exemple parlant, montre en plrentraire. En faisant le
choix de méler discours et métadiscours, Huysmaasifaste la prise de
distance et la lucidité qui accompagnent le tragil’écrivain capable de se
jouer de la poétique et non simplement de I'exprimie métadiscours
poétique devient alors partie prenante a la cnédtitéraire, il n’est plus
simplement ce qui la domine.
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Résumé

La relation d’Henri Michaux avec I'Histoire est cpfiexe et sa posture de « poéte
de guerre », contradictoire. Anhistorique ou infistbrique, le regard qu'il pose sur le
monde pendant la Seconde guerre mondiale se détliaheprésent qui avale passé et
avenir et Michaux voit dans la guerre réelle unéraguerre qui est exclusivement affaire
d’'imagination. L'étude se concentre, d’abord, sarcbmmentde I'engagement qui fait
gue le poéte le plus désengagé est percu, par arte ple ses contemporains, comme
« héraut de son temps ». Ensuite, I'analyse metdisoussion lepourquoi de son
implication dans I'Histoire. Le paradoxe de I'engagent formulé par Maurice Blanchot
en 1945 sera le point de départ de I'analyse d'foene particuliere de résistance
poétique déclenchée, chez Michaux, par la prise adescience de I'échec du
déplacement/dégagement

Mots-clés : engagement, dégagement, paradoxejrgisto

Abstract

Henri Michaux has a complex relationship with Histand his position as « war
poet » is contradictory. His unhistorical or infratorical look at the world at the time of
World War Il stands out from a present that swaliquast and future and Michaux sees,
within the real war, another war which is exclusva matter of imagination. The study
focuses, first, on the analysis of the means diza#on of the commitment that makes that
the most disengaged poet is perceived by somesafdmitemporaries as "herald of his
time". Then we approach the reason for his involetrin history. The paradox of the
commitment formulated by Maurice Blanchot in 1948 be the starting point for the
analysis of a particular form of poetic resistartdggered by the realization of the failure
of thedéplacement/dégagement

Keywords : engagement, disengagement, paradoxrist

Resumen

La relacion de Henri Michaux con la Historia es qaeja y su postura de "poeta
de la guerra" es contradictoria. Ahistdrica o intigtérica, la forma en que mira el mundo
durante la Segunda Guerra Mundial destaca un priesgoe se traga pasado y el futuro y
Michaux ve en la verdadera guerra otra guerra guseexclusivamente una cuestion de
imaginacion. El estudio se centra, en primer lugar,elcémodel compromiso que hace
que el poeta mas desunido sea percibido, porrelguwe sus contemporaneos, como "el
heraldo de su tiempo." Entonces, el analisis maesitiporquéde su participacion en la
Historia. La paradoja del compromiso asumido poruviee Blanchot en el afio 1945 sera
el punto de partida para el analisis de una deteadia forma de resistencia poética
activa, en Michaux, para la realizacién del fracada desplazamiento / liberacion

Palabras clave: Compromiso, liberacién, paradojastbria
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Exercice de rétrospection

En 1941, André Gide, attaché, a I'époque, a larteé@te I'art pur et
éloigné de toute forme d’engagement politique, anadyisé, par sa
conférenceDécouvrons Henri Michadx la réception de I'ceuvre d’Henri
Michaux, mais il I'a aussi dirigée dans une dir@ctqui a mis dans un céne
d’'ombre sa posture complexe et compliquée de «em@guerre®

En effet, la lecture de I'ceuvre de Michaux commétgucréatrice,
ontologique ou méme spirituelle) a, par la suitsygtemps dominé les
études qui lui ont été consacrées et c’est ainsisest développé I'image
d’'un poéte solitaire qui s’est tenu en marge ds lea événements de son
temps pour se concentrer, avec priorité, sur sesres expériences. Il est
vrai que les textes du volunigpreuves, exorcismepublié en 1945 chez
Gallimard, confirment I'hypothése durandienne selon laquielleontexte
sociopolitique dans lequel une ceuvre est engendparemment extérieur
a l'acte d'écrire, joue un rble important dans tmstitution du paysage
imaginaire d'un créatefyr mais le fait que I'imaginaire de Michaux a été
marqué par les années de guene suffit pas pour légitimer I'idée d’'une
forme d’engagement historique de sa part.

Les dernieres années ont enregistré un changemajgumde
perspective sur I'ceuvre de Michaux, marqué, notambnpar la publication
du livre de Jean-Pierre Martirdenri MichauX, mais aussi par une
approche sociocritique comme celle de David Vrydagh par des études
comme celles de Anne Elisabeth Halfemui discutent du couple
engagement/dégagement chez Henri Michaux.

! La conférence n'a jamais été prononcée en pusthmt publiée chez Gallimard.

2 Voir aussi Vrydaghs D.Michaux linsaisissable, socioanalyse d’une entrée
littérature, Genéve, Droz, 2008, p.137.

3 Epreuves, exorcismegegroupe trois recueils de textes qui le précédimtpeu:
Exorcismeg1943),Labyrinthes(1944),Les lobe des monstrés944).

* Voir Durand, G.,L'imagination symboliqueParis, PUF, 1964, ’imaginaire. Essai sur
les sciences et la philosophie de I'imagaris, Hatier, 1994.

® Voir notre livre Henri Michaux: déplacements et interventions pqiés Craiova,
Universitaria, 2008, p. 248-276.

® Voir Martin, J.-P.Henri Michaux, écritures de soi, expatriatioizaris, José Corti, 1994.
" Voir Vrydaghs D.op. cit.

8 |l s’agit de deux conférences de Anne Elisabetlpéta : « Engagement, dégagement :
Henri Michaux n’est jamais vraiment ailleurs », sgsire du CRAL organisé par Annick
Louis et Jean-Marie Schaeffer, Ecole des Hautesidstuen Sciences Sociales, 12
décembre 2006 ; « Dégagement politique, engagenpartique : Michaux et la
politiques », Groupe de travail franco-allemand suPhilosophie et Littérature » au
College de France, organisé par Delphine ChapuisaBiz et Jacques Bouveresse, 25 mai
2007.
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L’analyse qui suit s’inscrit dans cette voie cuiggrécente et part de
'hypothése qu’il y a, chez Henri Michaux, une fanparadoxale
d’engagement historique qui se nourrit de I'éch&cu et (d)écrit, de son
dégagement. Nous passerons, d’abord, en revueotlewes revétues par
'engagement de Michaux dans les événements ddesops, a savoir le
commentde son implication. Ensuite, nous proposons d'exe le
pourquoide son engagement en cherchant les raisons qusgraudichaux
aux actions scripturales exorcisantes dirigées reofd guerre. Notre
parcours s'appuiera sur les textes en prose dumelipreuves,
exorcismes

« Michaux, héraut de notre temps »

L’engagement de Michaux, compris comme participa#otive aux
événements de son temps, s’exprime, concretemanggpcollaboration a
des revues littéraires de la résistance intelldetysubliées pendant la
Seconde guerre mondiale. Avant d’analyser commentréalise la
participation active de Michaux a la littératureldeésistance et les effets
gu’elle a eus sur les lecteurs de I'époque, noiwsas les événements qui
ont permis le passage d’'une écriture de soi et poiwers une écriture qui
va a la rencontre de I'Autre.

Michaux réagit a la guerre dans deux temps. lliessabord de lui
faire face en [lintériorisant, enla transformanh eine expérience
personnelle. Il s’agit d’'une guerre ou il se senséul guerrier, une guerre
gu'’il veut s’approprier afin de lui résister. C’'agte étape qui correspond
au Michaux d’avant-guerre et du début de la guertepoete dont parle
Gide, le poéte de I'inactuel et du désengagement.

Michaux revient en France en 1939, apres un vogaderésil, avec
le désir de faire quelque chose d'utile, d’entr@nsila « bagarte> en dépit
de sa maladie de coeur et de sa « disposition da@teela lune».

Contrairement a ce projet initial, apres son retaris, Michaux
essaie de mettre son étre intérieur a I'abri dgukxre, de la combattre en
lignorant, en continuant de vivre comme si ellexistait pas. Cette vie a
contre-courant qu’il souhaite n’a pour but, commaesbuligne Jean-Pierre

! Henri Michaux & Supervielle, 13 novembre 193%é(piar Martin, J.-P Henri Michaux
Paris, Gallimard, 2003, p. 322).
2 Henri Michaux & Paulhan, 17 novembre 1939 (cité\artin, J.-P.op. cit, p. 322
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Martin, que de « tenir le cap de I'ast, de « défendre encore I'honneur des
poétes ».

Cette premiéere étape, assimilée par Jean-PierreirVar une
« épopée du sujed, est suivie, pour citer le méme critique, péherreur
collective » : le mal des autres se généraliseaskpla souffrance du sujet
et finit par l'inclure puisque le poids du préséatase, en €gale mesure,
Michaux et I'Autre.

En effet, le 7 juin 1940, Henri Michaux quitte Ragt son exode de
guerre commence. Il est obligé de fuir Paris a eaesI'Histoire, de faire
un voyage qui, au lieu de le libérer, comme seseautiéplacements,
I'emprisonne, le condamne a I'immobilité. Il habi#eau Lavandou du®l
octobre 1940 jusqu’au 2 juillet 194 est ici qu'il renoncera & la peur que
ses poemes de guerre, de circonstances donc, muEsere toute vertu
poétique et adhérera au langage codé de la littérate contrebande,
d’abord dans sa correspondance ou il commenceligeutun langage
symbolique pour parler de la guerre réelle et deysarre intérieure, et
ensuite dans les textes qu’il publiera dans lesiggvde la résistance
intellectuelle francaise.

Gisele Sapiro rappelle la définition de la littérat de contrebande
assimilée, par Aragon, a une technique « du langadgé » qui a pour but
la sauvegarde du patrimoine culturel lorsque demages extérieures le
mettent en danger :

une position héritée de Brecht et des poetes esgfmgAragon
va s'en servir des 1939, lors de l'interdiction BIGF, puis en 1940 dans
les petites revues de zone Sud et de la prochedphonie, Poésie,
Confluences, Fontaine, ou il diffuse cette techaige « contrebande »,
de langage codé, dans le cadre du combat pour éppeppriation du
patrimoine culturel nationa.

! Martin, J.-P.pp. cit, p.322).

Z |bidem

® Ibidem p.371.

* Cette information, contenue dans les archivesadeolice des Etrangers, est donnée par
Raymond Bellour dan§Euvres compléetes Edition établie par Raymond Bellour, avec
Ysé Tran, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la &iéi, 1998, p.CXVI.

®> « Ni Pilori ni panthéon », entrevue de Giséle Bapivec Alan Nicolas, L’'Humanité,
30/12/99, URL: http://www.homme-
moderne.org/societe/histoire/sapiro/humaG1.htmI&mL, consulté le 12 mars 2011.

86



Michaux publie ses textes majeurs des années deegdans des
revues telled ettres francaise€sa Buenos Aires, mais aussi dans deux des
revues citées par Sapiro, a sav@dntainé a Alger etConfluences: Lyon,
revues qui expriment leur résistance par la putiicade textes qui
donnent voix a des attitudes dirigées contre l@sin historique.

Mais, a part ce geste d’'une valeur partisane dgliMichaux fait
plus pour «tenir en échec les puissances envimesadu monde
hostileé ». Ainsi, pour combattre, efficacement, les dépeweds auxquelles
condamne la réalité, il invente I'exorcisme, « t&acen force, en attaque
de bélier » qui « est le véritable poéme du prigafim. L'effet libérateur
de cet exorcisme est ressenti par I'écrivain, raassi par le lecteur de ses
textes. C’est ce deuxieme aspect dont nous disngetans ce qui suit, car
l'effet de ces textes sur leur lecteur mettra mieux lumiere l'action
contrebandiéere de Michaux.

Nous commencons par rappeler que Gide, que noussasite au
début de notre étude, expliquait linactualité deicthux par son
positionnement dans 'anhistorique. Ainsi, il cal&sait que, tout en parlant
au nom de I'humain, Michaux transgressait le présedonnait un sens, de
la sorte, a son dégagement de tout compromis akistolre. Michaux
choisissait, dans [l'opinion de Gide, la discrétiohjstorique et
biographique, parce qu’il cherchait l'universal@g€la permanence, faisant
de ce que Jean-Pierre Martin appelle, de nos jouits, primauté du
poétiqué », le centre de son combat.

David Vrydaghs synthétise l'effet des propos de eGilr la
réception de Michaux et souligne I'impact de sornpae vue sur les
commentaires ultérieurs de son I'ceuvre dans leseesuivants :

Certes, en 1941, Michaux n’est pas encore l'unrépsésentants
majeurs de cette pratique (n. n. de la littératdeecontrebande). Mais en
insistant sur '« inactualité » et la « discrétiende Michaux, Gide permit
gu'on en fit un poete étranger au monde commun eésavicissitudes
guand ce type de commentaire devenait pourtant snédent au regard
de ses productions récentes. Ce mode de catégdorisd¢ la personne et
des textes de Michaux culminera aprés guerre, lazsRené Bertelé en

! Les Lettres francaises été créée par Roger Caillois. En janvier 194i¢h&ux y publie,
sous le pseudonyme de Paques-vent, « La marchéedammel ».

2 Michaux y publieson poémédmmense voien mai 1942.Fontaine créée par Max-Pol
Fouchet, était la revue la plus liée au mouvemengdistance.

% Michaux, H., « Préface £preuves, exorcismgis (Euvres complétes éd. cit, p.774.

* Ibidem p.773.

® « Bernanos revendiquait la primauté du combattigak ; lui, HM, essentiellement, la
primauté du poétique » (Martin, J.-Bp. cit, p. 363).
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fera un « poéte qui se situe maJ Maurice Blanchot et Jean de Boschére
un symbole du « désengagereft

A la méme époque, Maurice Blanchot contredisapdat de vue
gidien sur linactualité de Michaux qu’il considérain écrivain de son
temps, mais il se rapprochait de Gide en remarquaitts’agissait, dans le
cas de Michaux, d'un écrivain qui n’écrivait pds son temps, et qui, de
plus, n’écrivait pour personne. Blanchot assimilainsi, Michaux au
mythe de I'écrivain impossible qui le hantait, tan laissant de c6té sa
facon particuliere d’écrire et de décrire la réalitistorique. Car ce qui
caractérise, entre autres, ce que nous avons ngiusdaut, avec Giséle
Sapiro, la littérature de contrebande c’est justdrsa caractéristique d’étre
une littératurede son temps, écrite pour étre lue par I'Autre, pataateur
sur lequel elle veut agir, en communiquant avec Hn choisissant de
publier dans des revues de la résistance, Michastule qu'’il a un lecteur
implicite qui se confond avec le lecteur de cesuesy et il ouvre un
dialogue avec lui, devenant, de la sorte, acteulad@éme résistance.
dépasse, ainsi, les limites de I'art pour l'artégblit, consciemment et
délibérément, un contact direct, avec 'hnomme de époque, potentiel
lecteur et partenaire d’'un dialogue résistant. elaple de René Tavernier,
écrivain et journaliste, qui pendant la Seconderrguemondiale, publie,
dans la revue littéraire libonfluencesqu'il dirige, trois textes essentiéls
de celui que Jean-Pierre Martin appelle le « nounMehaux, le Michaux
de la guerre3; est, en ce sens, édificateur. Suivons les prdpd&avernier,
qui décrit 'impact que les textes de Michaux omtser lui, en insistant sur
la capacité de I'écrivain de percevoir la véritécgs temps troubles grace
justement au fait qu'’il n’y a pas participé :

Tous ses textes d’alors témoignent de I'horreur lgusaisissait.
La politique, I'événement, il pouvait les regarderec lucidité et mépris.
Non la force et la volonté qui régnait d'asservindmme. Parce qu'il

! Bertelé, R.Henri Michaux Paris, Seghers, 1946, p. 6 (cité par Vrydaghsom.cit, p.
137).

2 Jean de Boschére écrit, en 1947, que Michaux lespkds grand de nos poétes parce que
de tous il est le plus désengagé » (« Le poéte@bdp voyage au pays de la magie », Les
Cahiers du Sud, no 284, 1947 ; repris dAttentions a Michauxsous la direction de
Pierre Vilar, Bruxelles, Didier Devillez, 1995, p.,xité par Vrydaghs, Dap. cit, p. 137).
3Vrydaghs, D.pp. cit, p. 137.

“ Il s’agit de « Chant du labyrinthe », « Ecce homet « La lettre » parus @vonfluences
dans les numéros de février, juin et décembre 184ce homo » et « La lettre » seront
repris dan€preuves, exorcismes

® Martin, J.-P.op. cit, p. 370.
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n'était pas engagé au sens propre, c’est lui quaible plus juste. A
travers ses poémes, on sent le camp de concemirégmtortures, la mort.
Non que les mots y soient prononcés. Mais, comnrentidre, il
enregistrait tout cela. Michaux, héraut de notrees, reste le destructeur
de notre comédie, sans I'emphase hugolitnne

Situé a l'opposé de ceux qui affrment le désengege de
Michaux, Tavernier est I'un de ses lecteurs querts l'inexprimé, qui
déchiffre les témoignages d’un spectateur des t@i@e son époque.

Pour résumer, Michaux essai, dans un premier tedijpgegrer la
guerre aux écritures de soi, de la vivre commeaxpg&rience de plus qui
peut l'aider a s’approcher du lointain intérieumtita recherche I'obsede.
Mais la guerre finit par s’imposer a lui et il lakst et la vit parce qu’il n'a
plus le choix, parce gu'’il se sent, comme toutetianité, avalé, dévoré,
annihilé par ce « qu'il est interdit & I'homme dentemplef ». Dans ces
conditions, abandonnant I'épopée du sujet, Michadtit sa résistance sur
un programme poeétique centré, a ce moment précikhidoire, sur la
force démystifiante des motEpreuves, exorcismgke volume publié par
Michaux juste apres la guerre, redit, selon nasgtapes de cette prise de
conscience de la gravité et du monstrueux des éwemts vécus: au début,
les bruits qui parasitent I'existence quotidieneeMichaux, les poémes des
cris, des voix multiples et du fracas infernal dguierre, ensuite la prose du
mal commun qui ronge len et lesnousen égale mesure quej&, pour
finir avec un retour de la centralité pudansLe lobe des monstres

Etant donné que les formes de la résistance salptde Michaux,
telles qu'elles apparaissent da@fgreuves, exorcismesnt déja fait I'objet
d’analyses exemplairésnous proposons, dans la deuxiéme partie de notre

! Tavernier, R, « Les poétes de la re@anfluences, Poésiel, juillet-octobre 1982, p.29,
apudMartin, J.-P.pp. cit, p. 370.

2 Michaux, H., « Terrasse ®op. cit, p.783.

% Lirruption du collectif sous la forme des pronomsious » et « on » dans la prose
d’Epreuves, exorcismdsit partie, selon nous, des formes scripturakest dMichaux se
sert pour dire la violence du présent. D'ailleudichaux lui-méme utilise le pronom
« on » dans sa correspondance comme signe dedatel@ comme marque d’une écriture
de temps de guerre. Voir, aussi, en ce sens,tte lgt’'il envoie a Angelica Ocampo en
1940, lorsqu’il était entre Carcassonne et Le Ldwean le lieu de son exil, et dont nous
citons: « On n’en peut plus. [...] On voit les gesnsillir en une semaine écrasés par le
grand emmerdement sans fin prévisible et par lgrpssif étranglement de soi et du
sien. » gpudMartin, J.-P.pp. cit, p.337).

* Voir Martin, J.-P.Henri Michaux, écritures de soi, expatriatigriaris, José Corti, 1994,
et Bellour, R., « Notices », ifdenri Michaux. (Euvres complétes Paris, Gallimard,
Bibliotheque de la Pléiade, 1998.
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article, de relire les textes de ce volume en veeerner lgpourquoi de
'engagement de Michaux.

L’homme plancton ou le dégagement échoué

La question de I'engagement est, en général, défa trancher et
Michaux représente, de ce point de vue aussi, siid @art.

Pour Michaux, la possibilité du déplacement/dégaggmspatial
mais aussi temporel, est une condition de I'éaitlira besoin de se libérer
de toute contrainte, de pouvoir circuler libremesit & volonté pour
parcourir tous les espaces qui lattirent. Or, laerge le pétrifie,
'immobilisant dans un espace qui n’est ni meillenir pire qu’'un autre,
mais qui agit contre lui car il 'emprisonne, lumposant des confins qui
annulent le geste créateur. Pour se dégager, @saib de s’engager. |l
passe par I'engagement pour permettre au dégagetiexndter, il attaque
pour se libérer des emprises du présent. Expliganons.

Dans un texte intitulé « Quelques réflexions susueéalisme » et
publié aprés la guerre, a une époque ou la théteie’engagement
commengait son affirmation en force, Blanchot folenle paradoxe de
lengagement. |l considere que toute littérature paapmment
« désengagée » est, paradoxalement, efficace plicitement, engagée,
justement parce que, pour étre libre dans unetgogié dénature le sens du
mot « liberté », I'écrivain doit redéfinga liberté, I'inventer a travers des
moyens qui lui sont propres :

La littérature la plus désengagée est en méme tdmpgsus
engagée, dans la mesure ou elle sait que se pr&tdibde dans une société
qui ne l'est pas, c’est prendre a son compte legtseles de cette société et
surtout accepter le sens mystificateur du mot tib@ar lequel cette société
dissimule cette prétention. En somme, la littératdoit avoir une efficace et
un sens extra-littéraires, c'est-a-dire ne pas mceEr a ses moyens
littéraires, et elle doit &tre libre, c’est-a-diengagéé

Blanchot postule que la liberté est une conditionrpl’existence
méme de la littérature. Il s’ensuit que I'écrivajni concentre toute son
énergie dans son processus créateur s'implique,ceplr méme, dans
'espace dont il aimerait s’isoler car il devieminscient de I'incomplétude
et de la feintise de sa liberté au fur et a meswrd se heurte a des
mangues fondamentaux dont la source est extériganegextra-littéraire.

! Blanchot, M., « Quelques réflexions sur le suisgaé », I'’Arche, fi8, ao(it 1945, texte
repris dand.a part du feyGallimard, 1949, p.101-102.
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L’engagement dont parle Blanchot est un engagermaentnom de la
littérature, pour la littérature, qui surgit a laite de la prise de conscience
d’'un manque, d’'une incomplétude, d’'une mystificatio

C’est toujours Blanchot qui explique la force agige d’'un manque
sur la naissance de la parole en analysant le fpivldié par Jean Paulhan
pour la premiere fois en 192Aytré qui perd I'habitude

Dans Aytré, la parole vient pour répondre a un manq
fondamental, mais la parole est elle-méme attgiatece manque, renvoyée
a son commencement (ou, aussi bien, condamnéergaeiminsi rendue
possible par ce qui la rend impossible. [...] l&este du langage créateur,
ce silence qui nous fait parler, n'est pas seuldmee absence de parole,
mais une absence tout court, cette distance ques moettons entre les
choses et nous, et en nous-mémes, et dans lesetngs fait que le langage
le plus plein est aussi le plus poreux, le plussgarent, le plus nul, comme
s'il voulait laisser fuir infiniment le creux mérga'il enferme, sorte de petit
alcarazas du vide

Le personnage de Paulhan, Aytré, est un militaice perd
I'habitude d’écrire son journal de route a la suiten événement qui fait
gue les mots lui paraissent, d'un coup, pauvressefffisants, raison pour
laquelle il commence a écrire autrement. Le paradéside dans le fait que
la parole qui vient répondre au manque ressentiAgine est elle-méme
affecté par ce manque, que ce qui provoque sorriippaagrandit aussi
son creux et la transforme dans un alcarazas qiieaion pas de I'eau
fraiche, mais du vide. Michaux, a son tour, estéddwin sens de plus qui
est celui du manque et il le déclare déja dausje fus: «J'ai sept ou huit
sens. Un d’eux : celui du manque. Je le touche palpe comme on palpe
du boi¢ ». Les deux voient la réalité seulement lorsge’ebsse d'aller de
soi, lorsgu’elle se manifeste par un manque fondéaheChez Michaux,
limpossibilité de satisfaire sa dromomanie — dase sent prisonnier au
Lavandou — accroit sa sensibilité aux événementsidiens qui le relient
en permanence a la guerre et déclenche un blocagereau de I'écriture
dont le ton antérieur ne convient plus au typeex¢etqu'’il veut produire.
Prisonnier dihic et nungil I'est également de I'Histoire qui empéche son
déplacement/dégagement.

Jean-Michel Maulpoix définit le dégagement de Michaomme
« dégagement d’une contrainte, donc libérdtiergui survient a la suite

! Blanchot, M. op. cit, p.77-78.

2 Michaux, H., « Qui je fus »gp. cit, p.73.

% Maulpoix, J.-M., « Se déplacer, se dégager Passages et langages de Henri Michaux
Jean-Claude Mathieu et Michel Collot éds., Pads¢ Xorti, 1987, p.86.
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d’'un déplacement dans des espaces réels ou figtifes déplacements et
les dégagements sont (ainsi) a la fois pour Michan& fatalité et une
meéthode, une facon de subir et une réponse inseumia persécution du
moi »".

Pour ce qui est des voies de dégagement, nousloappeelle
identifiée par Paul Vilar, qui voit dans le disceyoétique de Michaux
« une pratique du déplacement-dégagemenou celle du « dégagement
révé », invoquée par Rimbaud et pratiquée déjpetraux : © fécondité
de I'esprit et immensité de l'univers ! Son cordse! dégagement réve, le
brisement de la grace croisée de violence nouvéile

Et Michaux en a inventé beaucoup d’autres pour lfuik colle
paralysante et réductrice car, affirme-t-il Teut ce que je déteste dans les
choses et les hommes et les femmes : la°col@r, au Lavandou, Michaux
est prisonnier de la colle. De plus, le chant &tarles mots gelent dans
l'alcarazas du vide. Il s’ensuit que le déplacerfiggagement, qui assure,
selon Maulpoix, la mise en route du sujet et, ca@tapls-le, le déroulement
méme du processus de création, est fatalementédloqu

Mais quelle est la source de [I'enlisementqui begle
déplacement/dégagement ? Une réponse possibleowee trselon nous,
dans « Ecce homd »qui fait partie de la littérature de contrebanéérde
plus haut et qui offre un tableau de la relation jduavec le monde
extérieur.

Sans insister sur le rapport complexe entre iniéi@t extériorite,
entre dedans et dehors dans I'ceuvre de Michauxs woulons seulement
préciser un aspect relevant du point de vue desreotalyse, a savoir que
pour lui « l'intériorité n’existe que par rapportuaa dehors, un extérieur,

! Ibidem p.87.

2 Vilar, P., « Henri Michaux, mode et posture »Henri Michaux. Le corps de la pensée
Evelyne Grossman, Anne-Elisabeth Halpern et Pidilar éds., Tours, Farago, 2001, p.
28.

® Rimbaud, A., « Génie », iEuvres: des Ardennes au déserthur Rimbaud, préface et
commentaires de Pascaline Mourier-Casile, Gérady&uhre, Pocket, 1990, p. 281-182.
* Pour un inventaire des formes du déplacement/@dgent, voir Maulpoix, J.-Mgp. cit

® Michaux, H., « En pensant au phénoméne de layreint,Passagesin Henri Michaux.
(Euvres complétes ,llédition établie par Raymond Bellour, avec Ysé nJr®aris,
Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 2001, p..331

® Michaux, H., « Ecce homo », Euvres complétes |, éd. cjt.790-793. Le numéro de la
page d’'ou proviennent les citations de ce texta swliqué entre parenthéses pour faciliter
la lecture de l'article.
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dansce rapport au monde extériéwr Or, pendant la guerre le dehors est
court-circuité et, l'Autre, en tant qu'«outil d’en redéfinition de
lintériorité? », devient source d’enlisement et d'immobilisation

Si Michaux aime regarder 'homme d'une certaine tadise,
'observer sans ouvrir aucun dialogue avec luicdatempler « de profil »
et non pas de face, il parle,posteriorj de I'échec de ce positionnement
par rapport a I'’Autre :

J'ai vu 'homme a la téte diversk..]

Je n'aurais pas voulu avoir a le nourrir, seuleméntonnaitre et
plutét de profil et d'une certaine distance a nesplaisser combler
inconsidérément, comme on observe un tigre, sadsyiter.

Il doit bien regarder I'Autre de face pour I'affr@n, par la suite, de
biais, avec ruse. Kkhomme comptant pour homme(791) devrait étre
capable de filer sans effortsur la mer indéfinie> (790), «comme la
mouette, vague au ventse(790). Il devrait circuler dans la plaine et les
plateaux de son étre intériewtr(791). Son chant devrait étrde«chant de
la contemplation des mondes, le chant de la sph&echant de
limmensité, le chant de I'éternelle attent€791). Mais ’'homme est brisé,
« piétiné comme une route(791) et comme une routeil gert » (791).

Ecce homae construit, en effet, autour d’'une structurecasitive :
«Jai vu ’'homme» (790), «mais 'homme vrai, je ne 'ai pas rencontsé
(791). Le texte est centré sur I'absence de 'horerae— cause principale
du manque ressenti dans I'extériorité — et surésgnce de I’Autre homme
qui écrase, empiete, ensevelit :

Je n'ai pas vu 'homme recueilli, méditant sur €dre admirable.
Mais jai vu 'homme recueilli comme un crocodilgigde ses yeux de
glace regarde venir sa proie, et en effet, il kattlait, bien protégé au bout
d’'un fusil long.[...]

Je n'ai pas vu 'homme répandant autour de lui Uhsuse
conscience de la vie. Mais j'ai vu I'homme commebon bimoteur de
combat répandant la terreur et les maux atroces.

L’Autre homme, c’est Xhomme planctor (793), c’est 'homme qui
a «des facons de liane (792), qui s’étend et qui pese Awec de plus

! Halpern, A.-E., « L’en dedans-en dehors : Michawkitgenstein et le mythe d'une
certaine intériorité », itdenri Michaux. Le corps de la pensésvelyne Grossman, Anne-
Elisabeth Halpern et Pierre Vilar éds., Tours, §ar2001, p.88.

2 |bidem p.86.

% Michaux, H., « J'ai vu »9p. cit, p.788.
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longs cheveux et de facons de liane, c’était tagjde méme a la pente
funeste, 'homme empiétant qui médite de pesevaite destirt » (792).

Comment se dégager — voir se libérer — ddamme planctons ?
Le plancton représente un ensemble d’organismesrosaigpiques,
apparemment passifs, inaptes a lutter contre leaoguqui errent a la
surface de I'edu Didier Alexandre interpréte « la métaphore dunplan,
ou se retrouvent pluriel et mouvement associé améineon » et affirme,

a juste titre, gu’elle « illustre cette complexité motif de la foule Sous
chaque pensée, quel planctdrt». DansLes hommes en filoute une foule
traverse le sujet qui ne peut pas s'y opposele kes aurais chassés, mais
moi-méme plus faible qu’'un souffle... et ils me treéxent, car j'étais
toujours de ma taille et eux fort petits, m'infliage un malaise extréhy.

Or I’'homme planctorestfoule. Il est petit, tout comme les hommes
en fil, et sa force réside dans sa multiplicitélats sa capacité de s’insinuer
partout. Il n’est pas immobile, mais ses mouvemsaotg chaotiques et ne
meénent nulle part. Dariscuador Michaux écrivait a propos des spectacles
extérieurs auxquels il assistait :Oa décrira plus facilement un arbre
qu'une forét ». Les grands spectacles peuvent seulement créer d
impressions, ils ne peuvent ni étre décrits ni &s dans leur totalité.
C’est pourquoi Michaux cherche d’approcher le tpat la partie, tourne
son regard vers le monde et écritY’a vu 'homme» (790) pour affirmer
plus loin, toujours dan&cce homo «Jai vu I'époque» (792). Cette
représentation synecdochique de I'époque est,ienufee représentation de
la guerre qui est la guerre de celui que nous aappslé I'Autre I’'homme,
de 'homme plancton. Au moment ou toutes les auti@snes de
déplacement/dégagement, déja pratiguées ou sedlenmeaginées,
échouent, Michaux en invente une forme nouvelleymmtonique : le
dégagement/engagement. Lorsqu’il constate la @ualé I'Autre, plus
dangereuse que sa multiplicité, il s’engage du détBhomme vrai pour se
libérer de I'hnomme plancton, pour se récupérer,rpmmbler 'échec du
dégagement de I'hnomme qui « voulant se dégagearndage se coince »
(792).

! Michaux, H., « Ecce homo », (Buvres complétes |, éd. jt.792.

2 En grecplagktos(miayytoc) signifie « qui voyage au hasard, errant ».

% Michaux, H.,Moments. Traversées du temppsEuvres complétes |Iédition établie et
annotée par Raymond Bellour, avec Ysé Tran etllatmration de Mireille Cardot, Paris,
Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 2004, p..737

“Alexandre, D., « Je suis foule : I'’énonciation dlle chez Michaux », itdenri Michaux.
Plis et cris du lyrismeCatherine Mathieu éd., Paris, L'Harmattan, 19930.

®> Michaux, H.,« Les hommes en fil », ifEuvres complétes I, éd. cip.784.

® Michaux, H.,« Ecuadom, in Euvres complétes |, éd. git. 240.
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En guise de conclusion

Michaux estdansla guerre, méme si ce n’est pesguerre. Pour
pouvoir pratiquer I'écriture de soi, il se confrerdvec I'Histoire lorsqu’il
ressent le plus l'assujettissement de I'époquedifficulté toujours plus
grande de se dégager. Il essaie de se libérer atranbdu doigt les murs
de sa prison et son engagement est, dans cesionadin geste issu d’'une
nécessité creéatrice, celle de retrousaliberté, de préserver @isponibilité
du dégagement.
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LA LUTTE CONTRE LA MATIERE DANS
LES CHANTS DE MALDOROR PAR LAUTREAMONT
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Résumeé

La poétique de l'agression développée par LautréandanslLes Chants de
Maldoror n’envisage pas de dompter la matiere ; elle estuggp plutdt sur une lutte
continuelle contre celle-ci. L'univers agressifaelivre agit en vue de la dissolution de la
matiére et — en derniére instance — de I'étre humbin incessant processus d’agression
est dirigé contre la chair, par l'intermédiaire die poétique des « catégories négatives »
(Hugo FriedricH) et du scatologique extréme. La métaphysique aaco entre I'ordre
divin et celui animal inférieur trahit une poétique I'agression a tous les niveaux —
animal, humain et divin -, le rabaissement contimermettant la révolte de la matiére.
Lautréamont conteste ainsi la grandeur et le tisanee de la création, en essayant de nous
montrer un miroir imparfait de celle-ci, dont la iheure illustration est représentée par
l'incessante offensive qu’exercent les insectémfirli petit. L'agression des plus petits
représentants de l'univers de Lautréamont met étleé@ce I'attaque dirigée par le fluide
contre le solide, la hantise de la dissolution ¢ eertaine artificialité de la vénération.

Mots-clés : agression, rabaissement, nature.

Abstract

The poetics of aggression developed by Lautreaimonés Chants de Maldoror
does not target to tame the material; it is ratiggounded upon a continuous fight against
it. The aggressive universe of this book acts withew to dissolving the material and -
ultimately - the human being. An incessant proadsaggression is directed against the
flesh, through the agency of a poetics belonginthémative categories" (Hugo Friedrich)
and to the extreme scatological. The metaphysiconfact between the divine order and
the inferior animal one betrays a poetics of aggres at all levels - animal, human and
divine - the continual abasement allowing the rewdlthe material. Lautreamont thus
disputes the greatness of creation, trying to skisvan imperfect mirror of it, whose best
example is represented by the unrelenting offerestegted by insects — the small infinity.
The aggression of the smallest representativelseof autreamont’s universe highlights the
attack exerted by the fluid against the solid, absessive fear of dissolution and a certain
artificiality of veneration.

Keywords: aggression, abasement, nature.

Resumen
La poética de la agresion desarrollada por LautrésinenlLes Chants de
Maldoror no considera domar la materia, ella contara conapbyo mas bien de una

! Hugo Friedrich,Die Struktur der modernen Liriled. rom.Structura liricii moderne,
Univers, Bucurgti, 1998, p. 16.
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lucha continua en su contra. El universo agresieo dste libro actia en vista para la
disolucién de la materia y - en definitiva - del $mmano. Un proceso incesante de la
agresion se dirige contra la carne, a través de puetica de la "categoria negativa"
(Hugo Friedrichl) y la extrema escatolégica. La afisica del contacto entre el orden
divino y el del animal inferior revela una poétida la agresién a todos los niveles -
animal, humano y divino - la continua reduccionlaeebelion de la materia. Por lo tanto
Lautréamont se opone a la grandeza y al titAniedadcreacién, tratando de mostrarnos
un espejo imperfecto de la misma, cuya mejor éweshn esté representada por el ataque
implacable ejercido por los insectos — el infinipequefio. La agresion de los mas
pequefios representantes del universo de Lautréamsatta el ataque dirigido por el
liquido contra el sdlido, el temor a la disolucign una cierta artificialidad de la
veneracion.
Palabras clave: agresion, humillacion, naturaleza.

Peu d’écrivains sont si constamment associés aadpee et peu
d’ceuvres découragent tellement le commentairde sontenu de I'ceuvre
littéraire s’enorgueillit d’étre en méme temps sanfe, les deux flottent
dans lindistinct dansLes Chants de MaldororPresque tout dans cette
ceuvre semble partir de la transgression des phmseditaires prévisions de
tout contrat de lecture : le nom de l'auteur esh-e sait — un pseudonyme
(inspiré, parait-il, d’'un personnage d’Eugéne Sie)iitre est a la fois
thématique (en évoquant le contenu du livre) etmdté&ue (il décrit sa
forme — de chant). C’est a titre justificatif etpéigatif qu’'on a commencé
par évoquer la maniere dont Lautréamont brouiliga)dles pistes : car cet
ouvrage semble développé a l'intérieur d'un seminue pureté originaire,
ce qui le fait paraitre dépourvu de toute form&d#tire, envahissant les
consciences des lecteurs tel un magma brdlantf.eEtvpeut-étre rien ne
traduit mieux la déroute de la (lecture) critiqueede propos apparemment
banal de Marcelin Pleynet sur I[Ehants: « Nous n’avons rien a leur faire
dire qu'ils ne disent pas et ils ne disent rierutta que leur écriturel»

Le caractére inoui de cette ceuvre est appuyé saringessante
offensive de la réalité contre la matiere, qui fiafaire pendant a une
agression du concret contre le principe. La poétigle I'agression
développée par Lautréamont vise surtout la matéresoi ; mais son
écriture n’envisage pas de dompter ou de circomsda matiere ; au
contraire — elle est soumise a un topos de la hdtdre la nature, ayant
comme but la dissolution de celle-ci. La dialecticaffirmée qui gouverne
cet univers est celle de la dissolution de la paftrte de la nature, du
solide qui est incessamment sapé.

! Pleynet, Marcelin +autréamontSeuil, Paris, 1985, p. 109.
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Une écriture de I'agression

L’agressivité de I'écriture de Lautréamont se dirigipidement en
toutes directions, vu que la réalité étale gén@meant ses concrétisations
vitales. Le geste brutal d’enfoncer les griffes slame poitrine molle
d’enfant (I, 6) est adouci par le sang que Malddait, tout en Iéchant les
blessures ; la vitalité sanguine est associée autne topos liquide, celui
des larmes — la goutte qui meurt, en s’évaporaptésaavoir rendu
témoignage de la douleur. C’est peut-étre gracena telle capacité
« sympathétique » que ces larmes ont-elles un it ce personnage Si
avide de nouvelles sensations ; les larmes sonérgés par la matiere
(processus physiologique) et par le psychique emen&mps ; de plus —
elles peuvent étre en principe infinies, au corgrdu sang qui trahit de par
sa quantité les limites du corps humain. La réi@iadu liquide se trouvant
sous le solide est naturellement celle de la viecgaule sans arrét, mais
aussi réveélation de la fragilité de cette couvertaolide qu’est le corps. Le
sang est la vitalité qui coule, les larmes — undigmage incessamment
renouvelé, par lequel la matiere rend compte decasacité de se
transgresser soi-méme. Les deux s’avérent un pengtal pour la cruauté
de Maldoror, qui parait inverser ainsi le principéme de I'Eucharistie ;
les substances sont employées afin de rendre téag®gde leur principe
destructif méme. Le principe liquide (sang et lasjngouverne ainsi tout
'univers de Lautréamont, lequel semble craintifens la forme (le liquide
prend, naturellement, la forme du contenant). Leaxdconservent une
certaine tension entre le continu (le sang quiedek ruisseaux de larmes)
et le discret (la moindre manifestation en éfangouttg. C’est par leur
intermédiaire que la matiére s’avoue étre agresssgrvant comme
nourriture a l'agresseur, les larmes et le sanguesllent, en fait, le
témoignage de cette agression. De plus, facilengérer, les deux
substances organiques peuvent facilement étre esndu la nature.
D’ailleurs, elles illustrent une condition instaldaractéristique a la chair
dans I'ceuvre de Lautréamont ; sa fragilité et samactere transitoire sont
opposés a la nécessité de la faire durer afin goiesse lutter contre cette
matiere. C’est par sa fragilité que le corps deviémoin d’'un incessant
travail de destruction. Le corps méme de Maldostrseumis a toutes les
tortures possibles, étant institué en tant que lemmpvahi par des créatures
dont la matiére s'inscrit dans un régime de l'araliig (IV, 4) : incessant
changement de couleur, afin de s’adapter a I'enviement (le caméléon) ;
végétal vivant soit en symbiose, soit en parasiee dghampignon) ;
amphibiens (le crapaud, le crabe) ; étres ou lareaolide est mélée a une
substance gélatineuse (la méduse) ; enfin, destuceéadans le cas
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desquelles la chair molle est combinée soit a wmesaivité mortelle (la
vipére), soit a une capacité trés développée diefemdre (le hérisson). Le
parasitisme absolu — I'organique vivant dans umeaatganique — semble
avoir son origine dans un certain plaisir de laiematde vaincre une autre
matiere. C’est ainsi que les verbes — et les agtieprésentées par ceux-Ci
— sont fortement agressifs : le caméléamih la chassela viperedévore,le
crabeintercepte,les médusegcrasent.L’apparente immuabilité du corps
de Maldoror entre en contradiction avec tous cess&tont la condition est
définie par le changement et la métamorphosear&téon jouit de la bien
connue propriété de changer de couleur ; le crapautise gonfler comme
la pleine lune et, de plus, ses métamorphosesrsitgment différenciées
(depuis le tétard jusqu’au male adulte) ; le serpbange de peau ; le crabe
va en avant et en arriere. Le corps humain esi @ssformé dans un
milieu naturel et disparait dans une sorte d’usiaksation. Bien qu’il soit
le fruit d’'un devenir en principe supérieur, le g®humain aboutit par cet
entrelacement avec tous les autres formes organigueun devenir
amorphe ; la perte de la morphologie s’associe gecul dans le plan de la
syntaxe : les agresseurs contrélent pratiquemeantedoses voies de
communication avec l'extérieur ; en s’appropriastalement ce corps, la
nature le rend en méme temps totalement étrangie.&Cette modalité de
couper toute communication suggere que le naturde dhumain sont
irréconciliables. D’autre part, le corps humaingdgétre soumis aussi a une
dialectigue contenant — contenu ou personne nezdreon identité ; seul
importerait a cet égard I'étrange geste d’enfongelemment un glaive
dans la colonne vertébrale ; geste par lequel estiue l|égitime la
verticalité, position typique humaine et spécifiqua nature cérébrale, qui
peut étre mise en relation avec le tranchant dgatee. Les creux du corps
sont ainsi totalement remplis, la forme rendant miena la matiere de la
maniére dont elle I'organise. Dans ce cas il s'amifours de I'obsession de
la lutte contre la matiere, qui parait imposer warge refus du vide.
L’'offense incessante au corps humain vise en égifpsolongements
naturels, les voies par lesquelles il fait échamige substances avec
I'extérieur, en conservant un équilibre des énerdies’agit d’'une maniere
de rendre légitime justement la lutte contre laurgtcar le développement
démesuré de celle-ci a abouti a offenser la dignééne du corps humain ;
la nature et le corps humain s’excluent réciprocergnen se reconnaissant
étrangers I'un a l'autre. Peut-étre dans un teirfrant atteint-on I'apogée
de ce que Hugo Friedrich appelegttégories négativesaractéristiques a la
lyrigue du XX-éme siécfe le héros de Lautréamont se situant en

! Hugo Friedrichpp. cit.,p. 16.
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opposition absolue avec l'ordre naturel. La démarde théatraliser
excessivement la passivité devant cette agressomtinaelle met en
evidence discrétement le scandale de l'offense régp@ar la nature au
(pourtant) plus grand monument de son ordre, obdiggéubir les pires
souffrances provoquées par des étres appartefiantdr& naturel inférieur.
L’inversion de la hiérarchie naturelle méne a uoefasion de ses degrés, a
un flottement étrange entre ses catégories quira@pa plutdt a une
écriture baroque. A ceci contribue aussi 'ambigyiysique — moral de la
proposition introductive ( «Je suis sale. » ; s’agit-il de la plainte de
Maldoror se sentant envahi ou nous devons conskatehatiment que
I'ordre naturel lui inflige pour saalet&® La fusion des deux ordres les fait
s’anéantir réciproquement, la nature non seulemietdrrompt toute
possibilité de communication avec le corps humiaiais elle obstrue toute
ouverture par laquelle I'humain puisse répandreegesements (une vipere
a pris la place de la verge,l'anus a été intercepté par un crabg tes
excréments étant généralement signe de force \itahepeut supposer que
ce corps garde justement assez de force vitale gguaonserver soi-méme,
mais aussi pour préserver tous les parasites quedplent. La nature met
obstacle a la manifestation de cette force, ddatsal nourrit a son gré ; en
méme temps, elle annule I'humain en tant qu’ageatla force. La
prolifération de cette nature mene généralememt @onsentement accordé
au mal, consubstantiel en fait d’un univers dépoutaxiologie morale.

La matiére se trouve ainsi vaincue par elle-ménmtost que
Lautréamont refuse le « salut métaphysique » rahg la matiére en tant
gue telle et transfére ironiguement dans I'esgtih ccrapaud toute pensée
meétaphysique. Le corps arrive a affirmer une ceetaiutarchie par rapport
a l'univers, a se constituer en tant que secontleaaa nier son fondement
naturel, a se poser en tant que « contre-natugeant isolé par le facteur
naturel tel un parasite. Cette agression extrémpareé&otalement en tant
gue matiere le corps humain et celui des agresséaratiere est destinée
dans I'ceuvre de Lautréamont a étre modifiée paessgin et par cette
ceuvre lente et interminable de sape. Le geste pecdeg les vers trouves
dans un cadavre de chien est continué étrangenanteptransfert du
pouvoir divin a un crapaud, auquel on attribuedle de rédempteur (I, 13)
; le crapaud représente pourtant un simple véhicfie d’'opposer a
Maldoror une transcendance de plus, qui ne mangsedp connotations
ténébreuses. Paradoxalement, cette métaphysiquerdact entre I'ordre
divin et celui animal inférieur trahit une poétiqueée I'agression
métaphysique a tous les niveaux : animal (le crdys@uwoyant attribuer un
réle d’une hauteur inconnue), humain (d’'une manérange, ce seront les
cuisses qui l'apparenteront le plus au genre humetindivin (dont cet
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animal est porte-parole). Bien qu’il lui soit ddiie se sentir a laise,
Lautréamont parait jouir avec volupté de ce chamgeme réles, par lequel
le grotesque s’empare de tout son univers. Soiluddtise traduit dans un
refus de la «rédemption métaphysique », dans baissement de tout
ordre naturel ou métaphysique, dans une capacitdetale convertir
'essence de la matiére a son gré. Amphibien,dpaud serait dans ce cas
une créature psychopompe, bien plus, «logo-phdmrteuse de logos),
laguelle a la capacité de réunir des milieux diffés par sa parole. Mais,
fondamentalement, le crapaud représente ici | ldé& la nature contre
l'esprit et contre l'intelligence, la créature de monde qui refuse la
transcendance, sa laideur et son apparence repteissant en fait les
caractéristiques fondamentales du transcendant.

Révolte contre le créateur ?

Ainsi, la matiére modelée a son gré par le créatdoutit
facilement a la révolte contre celui-ci, surtoutege principe divin est
soumis lui aussi au rabaissement. La révolte deréature contre le
créateur n'a rien de titanesque chez Lautréamargrdndeur et le sublime
lui manquent totalement; cette révolte ne pourswitun idéal, étant
provoquée seulement par la frustration et le regratc lesquelles la
créature s’apercoit de son imperfection. Ce n'est gdu sublime de la
révolte que nait I'antagonisme entre la créatiodeeCréateur, mais du
grotesque de la condition humble de ce derniereetidcapacité de la
création d’'occuper la place laissée libre par léafrur qui a renoncé a sa
condition. D’'une maniere formelle, la nature sembleir assumé la
destinée du Créateur ; tandis quBot travaillait a sa destinée (b1, 4) au
sein de la nature, le démiurge git abandonné méume et ivre. L’épisode
n'est pas sans évogquer la scéne d&éméseou Dieu fait passer devant
Adam toutes les créatures afin que ce dernierdeane des noms ; cette
fois, ce sont les créatures qui, en passant déxdteateur, lui font part —
dans la majorité des cas — de leur mépris, enrtagar leurs paroles
I'historique d’'une création avortée. L’antagoniserdre le Créateur et sa
création trouve son origine dans la disparition né'uillusion — celle
concernant la perfection de la création. La décdaviendamentale de ce
fragment consiste dans le fait que les deux terdeesette indissoluble
relation sont également imparfaits justement etuvee leur appartenance
a la matiére ; le Créateur est méprisable parcié gjavere étre dépendant
de la matiére (il est ivre-mort, son esprit étamiirsis par une substance
matérielle pratiquement), les créatures sont censes de leur basse
condition et elles restent a l'intérieur de cellere faisant rien afin de la
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dépasser ; elles se contentent de reprocher ateGréa paresse et I'échec
de sa démarche créative. La circularité encombrdetda relation du
Créateur avec sa création (tout en l'ayant crdése voit déterminé par
elle) fonde une relation imparfaite, car la créatiest offensée par le
processus imparfait dont elle est le fruit. Pragiment, les créatures de ce
fragment figurent le réle de 'ombre jungienne @mhétype qui représente
la partie la plus obscure du psychique humaingagalimitive, bestiale et
violente, rejetée par legode l'individu ; les caractéristiques personnelles
qui nont pas été acceptées par le moi et consgukgles celui-ci lutte).
Les «ombres » du Créateur ont été niées par celdiait visible dans
l'imperfection de leur création, et elles le rertiareur tour. D’autre part, le
Créateur nie par son manque de lucidité le prinsigden lequel il aurait
exercé son role créateur, celui de la clairvoyaméeessaire ; se laissant
dominer par la matiére, le Créateur de Lautréarafiintne un étrange coté
humain - c’est pourquoi I'on ne saurait se rallket’opinion de Michel
Nathan, selon lequel Dieu serait dans I'ceuvre datrBamont « une
creature d’encre et de papier, construit avec ddmtséd’art populaire,
danses macabres et jugements derniéise xCréateur de Lautréamont est
une créature histrionique, qui a effacé les contours de la téaén
s’unissant a elle; et c’est ce qui lui est repéogar les créatures, qui
refusent justement de reconnaitre les contoura aeédlité, tels qu'ils ont
ete tracés par le Démiurge. En méme temps, le €néaffirme surtout la
dissolution desamatiére et de la matiéem soipar sa condition d’ivrogne ;
celle-ci réunit étrangement la connotation de féaénet celle du manque
de réceptivité a toute sensation extérieure, donda amatiere. Par
lintermédiaire de cet état d’ivresse le solide dissolu par le liquide et la
condition de créateur se voit soumise a un prosedsurabaissement ; le
Créateur renonce a I'antagonisme avec la créatjaioac, a son agression
par rapport a la substance ; la réconciliationgagsia celle-ci le rble actif.
L’état d’ivresse fait soumettre la matiere et I'espoujours a une matiere,
mais — le plus important — fait diluer le principeglanger le solide et le
liquide.

L’infini petit se révolte
L’'ordre naturel est ainsi soumis a un incessantcgssus de

réorganisation, car chez Lautréamont la nature gée attaquée par son
« infini petit ». Les poux et une araignée s’at@guau corps humain, font

! Nathan, Michel -Lautréamont, feuilletoniste autopha@eysell, Champ Vallon, 1992,
p. 44.
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dissoudre la substance de celui-ci : les deux sueeang — un mouvement
discret et doux de transfert de matiéere, d’affag@iment du souffle vital du
corps attaqué, mais, en méme temps, par ce tradsfeubstance, l'insecte
regoit une garantie de survie ; les insectes déréaonont ont pourtant une
soif incessante et une capacité de reproductioctapdaire, chacun ayant
plusieurs petits; ceux-ci sont associés a une ct@padestructrice
équivalente. Il y a toujours une certaine méfiateeant 'engendrement et
la prolifération dans le cas de Lautréamont ; Maddessayant d’introduire
dans son univers intérieur tout ce qui I'entouragriandissement de
'environnement fait probleme. La prolifération esharactéristigue a
'organique inférieur ; par son intermédiaire, latidre multipliée est a
méme d’'imposer sa loi, de remplacer une éthiqueuparphysiologie. La
ligne morale est ainsi écartée de cette ceuvre afit me la simple
présence en principe, tout ce qui est présent peut carestiun facteur
nocif, un agent du mal danises Chants de MaldororUne certaine
mégalomanie paranoiaque pousse Maldoror (et mémeéaanont! ) a
avertir devant le danger que représente cet organigérieur et grouillant
et a imposer le héros méme en tant que facteuuilitd@ de 'humanité.
En transformant rapidement le solide et en faiaassitot la transition d’'un
état a l'autre (nul facteur de dissolution ne staviétre plus rapide que les
insectes), ces petits étres rendent le plus coohptableau de la Création
en vertu de leur inconscience : « Ce sera sang dmet des découvertes les
plus radicales de Lautréamont d’avoir compris qudtait pas possible de
guestionner linconscient du c6té de la consciermoajs qu’il fallait,
renversant le mode rhétorique, mettre la conscieree état
d’étourdissement ensommeillé»". Le plurimorphisme de Iaraignée
semble tirer son origine d'un cauchemar de I'étedle attaque dans le
silence de la nuit et sa capacité de vider le ctwosain de substance
sanguine aurait la valeur d’'un chatiment.

Il'y a une certaine artificialité de la vénératidans I'ceuvre de
Lautréamont, mélée sans doute a la peur provogaédapcapacité des
insectes de dissoudre la substance. Le solideesiurs vaincu par I'état
fluide, flou dansLes Chants de Maldorarles poux dévorent les os de la
téte et en tirent le sang, l'araignée suce le sawerc son ventre. La
dissolution absolue de la substance constitue daegdes insectes dans
'ceuvre de Lautréamont : les poux s’averent capakld’extraire, avec
leur pompe, la quintessence de votre safid, 9), I'araignée boit des litres
de «liqueur pourprée» (V, 7). L'image générale est que ce mouvement se
répete et que la vie circule ainsi réverbérée danmonde (et I'ceuvre)

! Pleynet, Marcelin -ep. cit.,p. 122.
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entier, par l'intermédiaire du liquide qui empruries généreuses voies
offertes par les corps. La dissolution du solidestitue I'épreuve supréme
de la matiere dans I'ceuvre de Lautréamont, chezlegumal est infligé
discrétement, partant surtout d'une certaine anitigumorale
caractéristique a cet écrivain.

Le prestige de la matiére semble étre donné chagrdamont par
sa destruction, par le lent processus de dissaolatimuel elle est soumise.
L’agressivité primaire mue ainsi dans un procesggmanent de
dissolution, ce qui ne fait que démontrer la reitide la matiere. Car,
dans I'ceuvre de Lautréamont, la matiere et le etroconstituent des dieux
cruels, auxquels le mot de I'écrivain apporte dBsgants sacrifices.

Bibliographie

Lautréamont, Comte degs Chants de MaldoroBookking International, Paris, 1995
Friedrich, Hugo,Die Struktur der modernen Liriked. rom.Structura liricii moderne,
Univers, Bucurgti, 1998

Nathan, Marcell.autréamont — feuilletoniste autopha@hamp Vallon, Seyssel, 1992
Pleynet, Marcelinl.autréamontSeuil, Paris, 1985

104



LCEN)JEU AUTOBIOGRAPHIQUE DANS LE ROI SE MEURT
D’EUGENE IONESCO

CONSUELA DOBRESCU
cdobrescu@alumni.unav.es
Université de Navarre, Espagne

Résumeé

L'obsession d’Eugéne lonesco pour amener en sceémg’'d dénomme « vérités
fondamentales » est bien connue : « le réalismee. tient pas compte de nos vérités et
obsessions fondamentales : I'amour, la mort, I'é@ment. ... notre vérité est dans nos
réves, dans l'imagination ». Cette citation défeadacon d’écrire le théatre : lonesco met
en scene, a plusieurs reprises, ses réves et ses. fele fait, par exemple, dan® Roi
se meurtou le personnage principal, le roi Bérenger liecau public les craintes de son
auteur: la panique presque insurmontable de nes plkexister, non seulement
physiquement, mais aussi comme souvenir dans laoimhes autres, ou la méfiance
envers I'amour qui pourrait sauver de soi-mémesaeondition mortelle. On démontrera
gue cette ceuvre est une fiction autobiographigudaenomparant avec les journaux
d’lonesco Journal en miettest Présent, passé, passé, préseoti on retrouve ces mémes
peurs a différentes reprises.

Mots-clés : théatre, autobiographie, Eugéne lonesco

Abstract

Eugéne lonesco’s obsession of presenting on stagst We calls “vérités
fondamentales” is well known: “le réalisme ... nent pas compte de nos vérités et
obsessions fondamentales : I'amour, la mort, I'é&ment. ... notre vérité est dans nos
réves, dans l'imagination”. This quote is a deferdehis manner of writing theatre:
lonesco shows on stage, repeatedly, his dreamsh@ndears. He clearly does so, for
example, inLe Roi se meurtwhere the main character, king Bérenger |, shdatshe
public the fears of his creator: the almost insutmtable panic of not living anymore, not
only physically, but as a memory for the otherstrar mistrust towards love that could
save you even from yourself, from one’s conditienaamortal. This article will try to
demonstrate that this play is an autobiographitidic comparing it with lonesco’s diaries
—Journal en miettest Présent, passé, passé, présewhere the same fears can be found
over and over again.

Keywords: theatre, autobiography, Eugéne lonesco

Resumen

Es bien conocida la obsesién de Eugéne lonesc@esentar en escena lo que
él denomina “verdades fundamentales”: “le réalismene tient pas compte de nos vérités
et obsessions fondamentales : 'amour, la mortphi@ement. ... notre vérité est dans nos
réves, dans l'imagination”. La cita es una deferd@ su manera de escribir teatro:
lonesco pone en escena, una y otra vez, sus syefissmiedos. Lo hace de manera muy
obvia enLe Roi se meurtdonde el personaje principal, el rey Berenguegtita al
publico los temores de su creador: el pavor casuperable al dejar de existir, no sélo
fisicamente, sino también como recuerdo en la mienderlos demas o la desconfianza en
el amor que le puede salvar a uno hasta de si midmsu condicién mortal. Este trabajo
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se propone demostrar que dicha obra es una ficeidtobiogréafica al corroborarla con
los diarios de lonescoJeurnal en mietteg Présent, passé, passé, présedonde estos
mismos temores aparecen una y otra vez.

Palabras clave: teatro, autobiografia, Eugéne lates

L’'obsession d’Eugéene lonesco a vouloir présentescgme ce qu'il
dénomme « vérités fondamentales » est bien connue :

le réalisme ... ne tient pas compte de nos véeit@bsessions
fondamentales : I'amour, la mort, I'étonnement. atra vérité est dans
nos réves, dans l'imaginatidn

Avec ces mots on pourrait essayer de résumer \mikrehéatral
d’Eugéne lonesco, travail ou, selon lui-méme, it seefacon de penser.

On dit essayerparce que, comme lui-méme reconnait dans les
entrevues qu’il a données, ses déclarations foesiekbes articles sont
parfois contradictoired. De fagon que pour sortir du doute que ses mots
posent, on devrait utiliser une méthode comparativa ['écriture
fictionnelle se regarde dans le miroir de la vie.

De plus, de toutes ses ceuvres théatrales, on @i@ée comme
échantillonLe Roi se meurt, parce que s'il est vrai qu’lonesco laisse des
fragments de soi-méme dans toute son écriturestiegalement vrai que
dans aucunes de ses piéces il n'a intégré autantede obsessions
fondamentales. Dans Idournal en miettes par exemple, I'écrivain
consacre une longue sectiba recueillir des fragments que, finalement, il
n'a pas utilisés dans la version finalel@eRoi se meurOn parle, donc, de
fragments d’'une piéce théatrale qu’lonesco considésez remarquables
gu'’il les note dans son journal.

Aussi, dansLe Roi se meurtle personnage principal, le roi
Bérenger 1, crie au public ses craintes : la pamigresque insurmontable
de ne plus exister, non seulement physiquements raassi comme
souvenir dans la mémoire des autres, ou la méfiangers 'amour qui

! lonesco, E.Notes et contre-noteEditions Gallimard, Paris, 1966, p. 48.

2 lonesco ainsi le manifeste plutot a plusieurs sicces. Quelques exemples : « Il doit y
avoir beaucoup de contradictions dans tout celast@jue j'ai toutes les vérités » (lonesco,
E., La Quéte intermittenteEditions Gallimard, Paris, 1987, p. 56) ; « Gkgtes et contre-
notessont ... ce que pouvait étre le point de vue d’'ure@uterné qui, voulant répliquer
de tous les cbtés a la fois, s’est trouvé prisfopmrdans les contradictions que I'on
remarquera » (lonesco, Blptes et contre-note&ditions Gallimard, Paris, 1966, p. 10).

% La premiére de cette piéce était le 15 décembB@, 18 Théatre de I'Alliance francaise.

* De la page 63 a la page 71.
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pourrait sauver de soi-méme. Mais d’ou vient tala@ Est-ce la voix du
personnage, c’est-a-dire, la voix de la fictionlement qu’on attend, ou il
y a autre chose au-dela des mots de Bérenger | ?

Pour répondre a cette question, on comparera osiige avec les
trois journaux d’lonesco que compilent une grandetip de ses écrits
autobiographiques, c’est-a-dirdgurnal en miette$1967),Présent, passé,
passé, présentl968) etLa Quéte intermittent€1987). Les deux autres
journaux, Antidotes(1977) etUn homme en questiofl979) se centrent
trop sur les préoccupations politiques et idéologg) d’lonesco pour
pouvoir les utiliser ict.

Déja dans le titre de la piece qu'on analysera i@pplidée autour
de laquelle tourne la majorité des écrits d’Eugkmesco, sa premiére et
plus profonde peur, la mort. Par la suite, degptesiéres phrases dRpi,
le public est introduit dans la dynamique génédida piéce, ou les six
personnages (le roi Bérenger |, la reine Margueldtgpremiere épouse du
roi, la reine Marie, sa deuxieme épouse, le Médeqgu est aussi
chirurgien, bourreau, bactériologue et astrologdeliette, femme de
ménage et infirmiére et le Garde) semblent dansémilet bien dirigé. Sa
chorégraphie entiere est orientée de facon a pwaTel protagoniste, le
premier Bérenger, d’accepter sa propre et facilémevisible fin. La reine
Marguerite le dit tres clairement : « Sire, on d@us annoncer que vous
allezmourir »*,

Mais qui est Bérenger |? Francois Caviglioli, letigue du
journauxCombat le décrit trois jours apres la premiere comme

! Le méme lonesco opine : « Jai écrit ... des adicdaticommunistes. J'en ai recueilli
beaucoup dans mon liventidoteset dandJn homme en questiddans ces deux livres, il

y a aussi des essais « réactionnaires ») » (loné&cha Quéte intermittenteEditions
Gallimard, Paris, 1987, p. 43).

2 De Leusse affirme que «lonesco est loin d’étreleseent un homme de théatre »
(Leusse, S. de, «"Mais je suis au moins ce carréfo biographie et autobiographie
ionesciennes ».ingua Romana : a journal of French, Italian and rRanian culture3,
2004, p. 3). Et elle continue, en disant que «uUéte ionescienne n'est pas seulement
langagiére. Certes, elle I'est au théatre, magsesit aussi formelle et artistique au cinéma
(La vase, a travers ses balletséximilien Kolbe Les ChaisesApprendre a marchgy a
l'opéra, en peinture (gouaches et lithographieshealessin (Leusse, S. de, « "Mais je suis
au moins ce carrefour” : biographie et autobiogi@pimesciennes s,ingua Romana : a
journal of French, Italian and Romanian cultuBe 2004, p. 3). Cette affirmation se vérifie
ici, parce qu’'on voit les personnages entrant easb de la scéne plusieurs fois, sans
parler, bougeant au son d'une « musique dérisoimem®yale » (lonesco, EThéétre
Editions Gallimard, Paris, 1966, p. 9).

% lonesco, E.Théatre Editions Gallimard, Paris, 1966, p. 20.
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un roi désarmé, humain jusqu’au ridicule, un raifantin,
bourgeois, un roi-parapluie, un roi dans ses pafiasiplus qu’un roi
sur son tréne, un roi-homme et non un homme-roipude lonescd.

Autres des critiques de I'époque, Thérese Fourdierquotidien
France Soir reconnait des le premier moment lonesco dansxte de la
piece :

lonesco, qui a trés peur de la mort (il a mis dixs pour
écrire cette piéce), a fait 'autopsie d’une agdnie

Et cet roi domestique, Bérenger |, comme Eugéneslom dans ses
journaux, crie au monde : « Non. Je ne veux pagimde vous en prie, ne
me laissez pas mourir. Soyez gentils, ne me laipaszmourir $; « Jai
peur, je m’enfonce, je m’engloutis, je ne sais pies, je n'ai pas été. Je
meurs $. Et comme il semble quil n'y a dautre solutiorogsible
gu’'essayer d’accepter la mort, Bérenger demanddel’de tous ceux qui
étaient morts avant lui :

Dites-moi comment vous avez fait pour mourir, pacsepter.
Apprenez-le-moi. ... Aidez-moi a franchir la porteequous avez
franchie. ... Apprenez-moi lindifférence, apprenez-ria sérénité,
apprenez-moi la résignatioh

Bérenger, comme I'écrivain a son tour, doit appreradaffronter sa
peur. Depuis les premieres pages de son premiengbhwournal en
miettes on commence a nous familiariser avec la présdedédée de la
mort dans la vie d’lonesco :

A quatre ou cing ans, je me suis rendu compte @gue j
deviendrais de plus en plus vieux, que je mourtdéers sept ou huit
ans, je me disais que ma mere allait mourir un jeuyétais effrayé par
cette pensée. ... cela m'apparaissait comme ueeruiption définitive
du présent .... Je n'en voyais pas la fin. ... \terze ou douze ans, pas
avant, jai commencé a avoir l'intuition de la fin.

! caviglioli, F.,Combat Paris, 18 de décembre de 1962, p. 10.

2 Fournier, T.France Soir Paris, 16 de décembre de 1962, p. 13.

% lonesco, E.Théatre Editions Gallimard, Paris, 1966, p. 30.

* |dem., p. 43.

® |dem., p. 43-44.

® lonesco, E.Journal en miettesEditions Mercure de France, Paris, 1967, p. 12-13
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Des pages apres, et aussi d&hresent, passé, passé, présent
lonesco confesse ouvertement sa peur de la mort :

J'ai été torturé, je le suis, a la fois par la anée de la mort, I'horreur
du vide et le désir ardent, impatient, pressantvilee® ; « Eh oui, je suis en
vérité (on est vraiment) celui qui ne voudrait pasurir’.

Personnage et auteur partagent la méme peur presgumerolable.
Mais qui est le personnage, qui est 'auteur ?

Tout au long des années, le dramaturge ne cessiemterroger
sur « les questions fondamentales : ... « Qu'estuee?q. » (Qu’'est-ce que
cela qui est ?), « Pourquoi ? » et « Comment %% de questionner aussi
la condition humaine, parce qu'étre et apres mouur semble
inadmissible :

La seule réponse possible, c’est encore de répopdrela
non-réponse tout en sachant qu'il y a la questitoyt en ayant
conscience qu'il y a la question. Nous sommes tausNe savons pas
ce q4ue cela veut dire. Nous ne savons pas ce daeneeveduille rien
dire ™.

Son émerveillement ne finit jamais devant ces doest
fondamentales et la tentative de trouver une swiufigure a plusieurs
reprises dans les pages de ses journaux :

Comment puis-je accepter cette situation, comrpent-on
admettre de vivre et que le temps pése sur voysesaimment ... ?
Inadmissible. On devrait se révolteP»; « Je ne puis m'étonner assez,
je n‘ai pas une assez grande capacité d’étonnemeon, étonnement se
fatigue et je ne puis assez interroger : « Comnastice possible, mais
comment cela est-il possiblé ?

Le Roi se meunteflete ces mémes interrogations : « Pourquot suis
je né si ce n'était pas pour toujours ? Mauditept. Quelle dréle d’idée,
quelle bonne blague '»Et de plus: « Il n'est pas naturel de mourir,

! lonesco, E.Journal en miettesEditions Mercure de France, Paris, 1967, p. 57.

2 lonesco, E.Présent, passé, passé, préséditions Mercure de France, Paris, 1968, p.
56.

% |dem., p. 136.

*|dem., p. 142. ]

® lonesco, E.Journal en miettesEditions Mercure de France, Paris, 1967, p. 56.

® lonesco, E.Présent, passé, passé, préséfditions Mercure de France, Paris, 1968, p.
241.

" lonesco, E.Théatre Editions Gallimard, Paris, 1966, p. 37.
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puisqu’on ne veut pas. Je veux étteBérenger fait son plaidoyer sur la
normalité d’exister, sur la beauté de vivre, enusaht d'accepter
limplacabilité de la mort — en parlant avec Juéeil essaye de lui montrer
gue le miracle de la vie est dans les petites ahose

Deux fois par jour le méme chemin! Le ciel au-dedsTu
peux le regarder deux fois par jour. Tu respires.re penses jamais
que tu respires. Penses-y. Rappelle-toi. Je suigjsé tu n'y fais pas
attention. C’est un miracle

Comme dans un miroir, on retrouve une image parailix mots de
Bérenger | dans, par exemple,Jeurnal en miettes « Que c’est bon de
vivre. Je fus pris de tendresse pour cette viengapparut féerique ; une
fantaisie lumineuse de la nut »

Mais tout n’'est pas désespoir: [I'écrivain offre ssiu des
solutions dans ses écrits autobiographiques : mbia, état de grace’s
« L'amour est notre atmosphére vitale, notre paiotigien », « La vie de
lamour est d'une reéalité irréfutable. Je suis aert maintenant, que
I'amour est éternellement irréfutabl® tonesco affirme. Qu'est-ce qu'il dit
dans son théatre? La reine Marie, la deuxiéme épalus roi, défend
'amour comme méthode de tromper et vaincre la mort

L'amour est fou. Si tu as I'amour fou, si tu aineEnsément,
si tu aimes absolument, la mort s'éloigne. Si twimés moi, si tu
aimes tout, la peur se résorbe. L’amour te pontet'abandonnes et la
peur7t’abandonne. L'univers est entier, tout res#es le vide se fait
plein’.

Les résonances bibliques des mots de la reine Msaamsblent
trouver son écho darisa Quéte intermittent@ travers la trés manifeste
recherche de motifs pour embrasser la foi :

Est-ce que je L'aime vraiment ? Je ne sais pas.sdis
cependant une chose : Il m'est indispensable. &st lbkAmour ?°; Je

! lonesco, E.Théatre Editions Gallimard, Paris, 1966, p. 46.

2 |dem., p. 50.

% lonesco, E.Journal en miettesEditions Mercure de France, Paris, 1967, p. 36.
*|dem., p. 50.

®|dem., p. 120.

® lonesco, E.La Quéte intermittenteé=ditions Gallimard, Paris, 1987, p. 34.

” lonesco, E.Théatre Editions Gallimard, Paris, 1966, p. 53-54.

8 lonesco, E.La Quéte intermittenteé=ditions Gallimard, Paris, 1987, p. 39.
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crois, peut-étre. Oui, il me semble que je croissshien croire que je
el
Crois-.

Si, comme on a déja vu, en tracant parallélismése das écrits
autobiographiques et les écrits fictionnels, omoaimé sans difficulté les
points communs, on ne sera pas surpris de retrdav@éme situation en
analysant les personnagesRlui.

Ceux-ci sont des images qui correspondent aux dgyuasussi
facilement identifiables dans les journaux d’loreson a le roi Bérenger |,
une sorte d'alter-ego ionescien, roi, c’est-a-di@jjours au centre de
l'attention de ceux qui I'entourent, nécessitantr lattention et leurs soins
intensifs. Pour couronner le tout, lonesco confelsesLa Quéteque, en
remémorant les amies et les parents défunts, «Jeur, a moi-méme, ma
propre piécele Roi se meurtdans le role principal® Donc, I'écrivain
méme a la conscience de s’étre mis lui-méme a jeyanotagoniste de son
ceuvre.

Apres, on a, d'un c6té, la reine Marguerite, lanpege épouse du
roi, celle qui lui rappelle ses obligations, cejlé veut l'influencer par son
pragmatisme, qui le situe dans une réalité pariioéEceptable, ou au
moins, difficilement acceptable par le roi. C’eBé €ui annonce au roi sa
fin, au bout du spectadle c’est elle qui informe le roi de I'état de son
royaume :

Tu ne peux plus le [son royaume] gouverner, tu 8eBrcois
toi-méme, tu ne veux pas te l'avouer. Tu n'as plapouvoir sur toi ;
plus de pouvoir sur les éléments. Tu ne peux plapéeher les
dégradations, tu n'as plus de pouvoir sur ndus.

c’est elle aussi qui essaie de le convaincre dEtecher de tout ce qu’était
sa vie jusqu’a ce momenet, & nouveau, elle qui controle I'état des esffr
du royaumé&

! Jonesco, E.l.a Quéte intermittenteEditions Gallimard, Paris, 1987, p. 51. On adraett
gue c'est principalement dans ce journal et moiassdles deux autres que la quéte
religieuse apparait a cause de I'age de I'écrivainen écrivant Ielournal en miettest
Présent, passé, passeé, présénhesco avait, respectivement, 58 et 59 anscewvaditLa
Quéte intermittentdl avait déja 78. Les questions regardant la Digimleviennent plus
pressantes.

2 lonesco, E.L.a Quéte intermittenteEditions Gallimard, Paris, 1987, p. 58.

3 Cf. lonesco, E.Théatre Editions Gallimard, Paris, 1966, p. 22.

* lonesco, E.Théatre Editions Gallimard, Paris, 1966, p. 23.

® Cf. lonesco, E.Théatre Editions Gallimard, Paris, 1966, p. 51.

® La reine Marguerite est au courant que « on aadinhchine & laver] en gages pour un
emprunt d’Etat » (lonesco, EThéatre Editions Gallimard, Paris, 1966, p. 49).
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D’un autre c6té, on a aussi la reine Marie, sa @& €pouse,
jeune, qui pleure en sachant que le roi mourraggsai de préter au roi sa
joie de vivre, qui exalte I'amour voulant transmetau roi la force de ses
sentiments.

On peut reconnaitre dans les deux reines les seflet Rodicj
I'épouse de I'écrivain, la femme qui a été toujoason coteé :

Pendant toutes les adversités ... ma femme, ... , la si
gracieuse demoiselle d’autrefois, m'a voué sontemce, a vieilli a
mes cOtés, a décidé de vivre par moi, pour mons s#éfaillance, elle
m’a aidé, m'a soutenu, a lutté contre mes dépressycliques, mes
désespairs, ... , elle a été ma maitresse, ma pedéte, ma secrétaire,
mon docteur, mon infirmiére, sans relache.... Leodmss les plus
pesantes, elle les fait, souvent pour éviter quegdasse moi-ménie

Dans le personnage du Médecin, qui est aussi gémrbourreau,
bactériologue et astrologue, on peut retrouver flagments de la
biographie d’lonesco, qui était allé voir de nombrepécialistes a cause de
son angoisse spirituelle, métaphysique.

Pour parachever le tout, on a les mots d’lones¢oné&me, qui
affirme dansJournal en miettegue « Je suis en méme temps enraciné en
moi-méme et détaché de moi-méme, comme si jétdasfais I'acteur et
mon propre spectateuf.»Les mots de I'écrivain, comme on le disait,
confirment la supposition qui justifie ces lignes.

Au début de cet essai, on posait quelques questiosst-on parler
d’autobiographie théatrale dans le cas spécifiquBa se meurtd’Eugéne
lonesco ? On voit refléter dans cette piece «sessions fondamentales »
de son auteur ? Dah® Roi se meurpn écoute le protagoniste criant son
désespoir face a la mort ou est-ce lonesco lui-m@unéde fait ? Et aussi,
dansJournal en miettesdansPrésent, passé, passé, présentdansLa
Quéte intermittenteest-ce lonesco qui chante I'amour comme l'unique

! La reine Marguerite gronde Marie pour son attitedeers le roi : « Ah ! La douceur de
vivre. Vos bals, vos amusettes, vos cortéges ;diosrs d’honneur, vos artifices et vos
feux d’artifices, les noces et les voyages de nbeefCf. lonesco, E.Théatre Editions
Gallimard, Paris, 1966, p. 12).

% Elle est née Rodica Burileanu. lIs se sont mariBsicarest, en Roumanie, en 1936.

% Jonesco, E.La Quéte intermittenteEditions Gallimard, Paris, 1987, p. 11. Ceci hjess
'unique citation ou lonesco exprime son amour &treconnaissance envers sa femme.
Voir, par exemple, lonesco, E.a Quéte intermittenteEditions Gallimard, Paris, 1987, p.
54, 92-93, 102, 107, 116, 130-131. De toute fagarfemme est toujours présente dans les
pages des écrits autobiographiques d’lonesco atest, on peut la deviner derriére ses
personnages.

* lonesco, E.Journal en miettesEditions Mercure de France, Paris, 1967, p. 57.

112



solution de salvation, ou est-ce la reine Mariepgule aux lecteurs ? Aprés
'analyse comparative de la piéce avec les journdilsnesco, on peut
répondre affirmativement : [I'écriture autobiograple et ['écriture

théatrale se mélent a tel point, que, parfois, odea difficultés a les
différencier.

Depuis les principes de son écriture théatralegdoa met en scene
le tout ou rien, c'est selon. Ses déclarations altles des récepteurs
spécialisés, comme les critiques littérdirdadiquent qu'il n’y a pas un
programme défini et qu’il ne ¢s’'identifie a aucuneolé littéraire
contemporaine Un coup d'ceil plus attentif dévoile quelque chase la
citation qui ouvre cet essai corrobore : ainsi fmoe met en scene, a
plusieurs reprises, ses réves et ses peurs, gaiselnble de ses
préoccupations, parce gqu’il identifie ses sentimevec les sentiments de
I'humanité entiéré Cette citation, donc, est un plaidoyer contre le
rapprochement de ses pieces de théatre a sa seutdeérieure. Cela des
guestionnements sur les jeux et les enjeux autcdpbggues dans son
ceuvre.

En conclusion, on peut dire que si c’est indubgaglie I'ceuvre
d’'lonesco a été analysée depuis beaucoup de pevesel, on peut
affirmer également qu’on a besoin d’investiguercaplkeis de profondeur la
relation entre I'autobiographie ionescienne et oriture fictionnelle. De
plus, bien qu’il y ait un vide dans la littératispécialisée sur ce theme, il

1 A lavis de Baldick, ces experts occupent un wifilged standpoint of cultural
authority » (Baldick, C.The Social mission of English criticism: 1848-1982arendon
Press, Oxford, 1987, p. 25), parce qu'ils sonttdacs informés au-dessus de la moyenne »
(Groeben, N.Rezeptionsforschung als empirische Literaturwisseadf; Ginter Narr,
Tlbingen, 1980, p. 188).

2 C'est ¢ca qui pense le critique britannique MaBsslin, un des critiques le plus connus
qui se sont occupés du théatre d’avant-garde, alpéuent du thééatre écrit par lonesco,
Samuel Beckett, Arthur Adamov et Jean Genet, thBégtril a baptisé «théatre de
'absurde ». Spécifiguement, Esslin affirme qué ralist be stressed ... that the dramatists
whose work is here presented and discusses doomut fart of any self-proclaimed or
self-conscious school or movement » (Esslin, Whe Theatre of the Absurdynchor
Books, New York, 1961, p. xviii).

¥ Comme lonesco le remarque, il travaille d’une fagontraire aux écrivairsbjectifset il
arrive a s'identifier avec tous les hommes : «dedepde ce qui intimement moi, dans ma
peur, dans mes désirs, dans mon angoisse, dansian#§tre ; ... lorsque je donne libre
cours a l'imagination déchainée, a la constructibaginative, je ne suis pas seulement
moi ... mais je suigous les autreslans ce qu’ils ont d’humain .... C'est la le lieu de
I'identification profonde » (lonesco, Elpurnal en miettesEditions Mercure de France,
Paris, 1967, 24-25).

* Pour accéder a une recompilation des plus complége ceuvres de et sur lonesco,
consulterhttp://www.ionesco.org/un site créé et rédigé paeren Olsen.
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semble que la question de l'autobiographie thé&eat plus présente dans
la littérature qu’on pourrait le penser a une pemivue superficielle. Et
Eugene lonesco est un de ces écrivains qui senpadtec facilité a ce type
d’'investigation, puisque, comme affirme De Leussdpnesco est loin
d’étre seulement un homme de théatre »

Bibliographie

Baldick, Chris,The Social mission of English criticism: 1848-19%darendon Press,
Oxford, 1987.

Caviglioli, FrancoisCombat Paris, 18 de décembre de 1962.

Esslin, Martin,The Theatre of the AbsurAnchor Books, New York, 1961.

Groeben, NorbertRezeptionsforschung als empirische Literaturwissieadft Ginter
Narr,Tbingen, 1980.

Fournier, Thérésdsrance Soir Paris, 16 de décembre de 1962.

lonesco, Eugénéyotes et contre-noteEditions Gallimard, Paris, 1966.

lonesco, Eugéndhéatre Editions Gallimard, Paris, 1966.

lonesco, Eugendpurnal en mietteRaris: Mercure de France, 1967.

lonesco, Eugén@®résent passé, passé présdititions Mercure de France, Paris, 1968.
lonesco, Eugéné,a Quéte intermittenteEditions Gallimard, Paris, 1987.

Leusse, Sonia de, « "Mais je suis au moins ce focame: biographie et autobiographie
ionesciennes »,ingua Romana : a journal of French, Italian and Ranian culture3,
2004.

Olsen, Sgrenhttp://www.ionesco.org/

! Leusse, S. de, «"Mais je suis au moins ce camréfobiographie et autobiographie
ionesciennes ».ingua Romana : a journal of French, Italian and rRanian culture3,
2004, p. 3.

114



« ESPECES D’ESPACES », « CHOSES » ET « MODES D’EMBL»
DANS UN HOMME QUI DORT

Alexandrina MUSTATEA
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Résumeé

Roman de jeunesdgn homme qui dortontient en germe les thémes et les motifs
gue I'on retrouvera dans les créations ultérieudesPerec et que I'on peutclasser» et
«dénombrer» sous des especes nominales et verbales, qui s'inscridants le jeu
syntagmatique dBberté vs contraintegaractéristique de son écritur€’est précisément
sur ces espéecedes espaces, les chostdes modes d’emplorespectivementes verbes
de mouvement, les verbes de percepBotes verbes épistémologiquesque s'arréte
notre analyse, car nous les considérons comme é&igntficatives pour les thémes de
l'aliénation et de I'altérité qui constituent I'essce de ce texte.

Mots-clés : especes nominales, especes verbal@satbn, contrainte vs. liberté

Abstract

A youth noveln homme qui dorfA Man Asleep), is a germinal representation
of the themes and motifs ulteriorly found in Pesetreations, which can be “classified”
and “enumerated” as some nominal and verbal gemtelineated by the syntagmatic play
constraintvs. freedom characteristic for the author's writing. Our analis envisages
especially these genres — the spaces, the thimgskthe “usage manual’, as well as the
movement verbs, the perception verbs and the epbgical verbs — all of which we
consider important for the themes of alienation aftération constituting the essence of
this text.

Keywords: nominal genres, verbal genres, aliemgtforce vs. freedom

Resumen

Novela de juventudJyn homme qui dorcontiene en germen los temas y los
motivos que encontraremos en las creaciones postsride Perec y que podemos
"clasificar” y "enumerar” bajo la forma de unas egties nominales y verbales que se
inscriben en el juego sintagmatico de la restriccigs. libertad, caracteristico a la
escritura del autor. Es precisamente en estas éspedos espacigdas cosay los modos
de uso, respectivamenites verbos de movimientdos verbos de percepcignlos verbos
epistemolégicos - que nuestro analisis se ceniagye nosotros les consideramos como
siendo significativas para los temas de la aliedacy de la alteridad que constituyen la
esencia de este texto.

Palabras clave: especies nominales, especies \@sbalienacion, restriccion vs.
liberdad
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Roman de jeunessegn homme qui doranticipe les lignes de force
de la pensée et de I'écriture perecquiennes. Onypaéceler des themes et
des motifs que I'on retrouvera dans les autresséde I'auteur, ainsi que le
jeuliberté vs contraintequi fait, sous ses multiples formes, la spécé#icie
son ceuvre.

Dans un certain sens, le grand absent du texté le'ggersonnage
méme, sous ses especes littéraires habituelles.sigaifications de cette
« absence » sont importantes : d’'une part elldeesigne de l'aliénation,
theme central du roman ; d’autre part elle s'insdans le programme
perecquien dedéstabilisation des conventions romanesques. Les hdu
roman est ’hombre péale de ce qu’'un personnage mestpie est supposé
étre. L’emploi de la deuxiéme personne du singuléeou la premiéere ou la
troisieme seraient de mise en est la marque foemledls choses détiennent
le devant de la scéne, I'espace devient un véetpbdtagoniste, le temps
méme se spatialise et annihile le vécu, le métanosgnt en
engourdissement ou, tout au plus, en errance.

Partant d’'une crise existentielle, de la révoltmte la durée,
ressentie comme contrainte qui ordonne la viepoggtablit ses séquences,
qui I'inscrit dans le prévisible métaphysique etiab le roman présente les
effort du protagoniste, un jeune étudiant sans Bbsans visage, de s’en
délivrer, d’aller a I'encontre d’'une existence ®uracée d'avance. |l
formule «un mode d’emploi» de sa vie, quil taehed’appliquer
rigoureusement:

Ne plus rien vouloir. Attendre, jusqu'a ce qu'ilynait plus
rien a attendre. Trainer, dormir. Te laisser porigar les foules, par
les rues. Suivre les caniveaux, les grilles, I'daulong des berges.
Longer les quais, raser les murs. Perdre ton ten§utir de tout
projet, de toute impatience. Etre sans désir, shyst, sans révolte.

Ce sera devant toi, au fil du temps, une vie imiaplsans
crises, sans désordre : nulle aspérité, nul dédimai Minute aprés
minute, heure aprés heure, jour aprés jour, saisgprés saison,
guelque chose va commencer qui n'aura jamais detéirvie végétale,
ta vie annulée(p. 52)

Mode d’emploi @ mi chemin entre I'angoisse ekl ljttéraire :
Tu es assis et tu ne veux qu'attendre, attendrdeseunt
jusqu'a ce qu’il n’y ait plus rien a attendre : quéenne la nuit, que

sonnent les heures, que les jours s’en aillent, dpe souvenirs
s’estompent(p.25)
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Nous sommes en présence d'une attente indéterndmégielque
chose d’indéfini, sorte de néant existentiel, derdramatisme est estompé
par le recours au ludique : sortir de 'angoisseami@ysique par la porte de
lintertextualité, qui transforme la conscience ldefuite irréparable du
temps en motif littéraire repris presque littéradena Apollinaire : ¢ que
vienne la nuit, que sonnent les heures, que las gan aillent».

Le roman permet la découverte de bon nombre defsngtii
traverseront toute la création de I'écrivain et djoa peut «classer» et
«dénombrer> sous des especes nominales et verbales, gscriient
dans un jeu syntagmatique tieerté vs contrainteet qui affectent a la
fois le plan du contenu et celui de I'expresSion

Les especes nominalds texte, extensibles a l'univers perecquien
dans son ensemble, sont &spacesleschoseset lesmodes d’emplailes
espéeces verbalegui marquent profondément cet univers appartienaen
trois catégories principales : les verbes meuvement les verbes de
perceptionet les verbe€pistémologiques

Les espacespeuvent étre classés, tout premierementegpaces
clos — la chambre de bonnde café, le cinémaetc., respectivement en
espaces ouverts — la villles ruesla campagneCes « espéces d’'espace »
recoivent des valorisations différentes le longeakie.

Au début du romarla chambre de bonnest un espace sécurisant,
lieu de refuge, ses murs, sa porte close s’oppasaoute intrusion du
dehorsC’est I'espace de la somnolence, du réve et dunsainde la
demi-conscience, du refus de I'état de veille,sprait celui des obligations
de toute sorte. Les états mémes se spatialisenignent des espaces
meétaphoriques, matérialisés, concrétisés. Aussbhanolence prend-elle
une forme spatiale, induisant la confusion entseélats et les choses :

il y a d’abord trois espaces que rien ne te perraéttde
confondre, ton corps-lit qui est mou, horizontadlpkanc, puis la barre
de tes sourcils qui commande un espace gris, m&diea biais, et la
planche, enfin, qui est immobile et trés dure assds, paralléle a toi, et
peut-étre accessiblép.14)

! La contrainte la plus évidente que s'impose I'aui@ans ce roman (et sur laquelle nous
ne nous arrétons pas ici), c'est la narration @daxiéme personne du singulier,tle
représentant en méme temps le narrateur et letaiaerde I'histoire, jeu énonciatif subtil,
a conséquences importantes sur le plan des saifits textuelles et dont nous nous
sommes occupé dans un article intitdiéénation et altérité paru dansGeorges Perec.
Inventivité, postéritéActes du Colloque de Cluj-Napoca (Roumanie), ©rsité Babes-
Bolyai, 14 au 16 mai 2001, Cas#rCii de Stiina, Cluj-Napoca, 2006.
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Le corps méme devient un objet parmi d’aut@sps-lit, mis a
distance, le procédé littéraire traditionnel degdasonnification des objets
étant renversé, dans le sens de la réificationdnt/

Les réves sont presque palpables, grace a letanmoghose en
paysages :

S’il y a un lac au milieu de ta téte, ce qui eshrsgulement
vraisemblable, mais normal, encore qu’on ne puibafirmer sans
précautions, il te faudra un certain temps pourteindre. Il n'y a pas
de sentier, il N’y a jamais de sentier et, pres dedls, il te faudra faire
attention aux herbes, toujours dangereuses en épitgue de 'année.
Il n'y aura pas de barques non plus, bien sar,yl @ presque jamais de
barques, mais tu peux traverser a la najge.32-33)

La téte devient I'englobant non pas du réve ndaigpaysage, du
lac, que le protagoniste doit traverser. L'immdbilgue celui-ci choisit
dans le quotidien est compensée par le déplacamaestle réve, bien gu’il
s’agisse de quelques obstacles qui semblent s’yosgpp l'absence
métaphorique des sentiers et des barques.

Inversement, dans un autre réve, le corps se dreafermé dans
l'oreiller, ce véritable microcosme du sommeil, ike@% entre le bien étre —
la chaleur, et le cauchemar — le noir :

tu es bel et bien prisonnier a I'intérieur de I'dier ou il fait
si chaud et si noir que tu te demandes non sanijggienquiétude
comment tu vas t'y prendre pour sortir J.RPendant tout ce temps, le
sommeil, le vrai sommeil était derriere toi, telkmh reconnaissable
avec ses longues plages grises, son horizon glaog, ciel noir
parcouru de lueurs blanches ou gris§s.34)

Encore une fois le sommeil se spatialise, devepaydgage, avec ses
plages et son ciel changeant.

L'intermezzo de la maison paternelle, avec somigreplein des
livres de I'enfance, avec les repas presque maets, les promenades a la
campagne, représente un espace ambigu, mi-cloguver : espace
d’ouverture vers le passé et de fermeture sur tigyvepar la décision
d’annulation de la durée. C’est une sorte de @@nt la mise en pratique
du projet, avec quelques exercices préparatoires :

Pourquoi grimperais-tu au sommet des plus hautdbnes,
puisque ensuite il te faudrait redescendre, et, fmis redescendu,
comment faire pour ne pas passer ta vie a racootenment tu t'y es
pris pour monter p.44)
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Il existe ici une certaine ambiguité voulue, rechée par Perec, qui
joue sur le sens propre, concret de la phrase, tlansontexte des
promenades du personnage dans la nature, et sar \g@aéralisante et
métaphorique a la fois, portant sur I'inutilité ieite entreprise personnelle
et/ou humaine, étant donnée la conscience de snqueale finalite.

Le retour a la chambre de bonne parisienne équavéinstallation
volontaire dans la voie de l'indifférence. La chaeblevient I'espace du
calme, de la torpeur, de I'assoupissement :

Tu reviens a Paris et tu retrouves ta chambre sitance. (...)
Ta chambre est le centre du monge49)

Mais le temps dans son écoulement produit inéeitabnt des
mutations. Petit a petit la chambre devienne prison a portes ouvertes »,
espace contraignant, quitté pour le plein air les, la ville, revalorisées
positivement, comme espace du mouvement libre,taydih ne devienne,
a son tour, @rison a portes ouvertes a cause des contraintes
epistémologiques auxquelles le héros ne peut pakaper.

Fermé ou ouvert, indifferemment, il devient un egpanental,
double de I'espace de I'écriture, avec ses contsiet ses libertés.

Une seconde dichotomie de l'espace est étroitentiént aux
«choses» qui le peuplent et auxemplois» qu’elles remplissent. On peut
parler ainsi d’unespace utilitaire chambre a coucher, cafés, etc., et d'un
espace culturelcinémas, galeries de peinture, bibliothéque, etc.

Leschosesa leur tour, se divisent ebjets utilitaires— banquette
lavabg bassine chaussettesbol de Nescafécigarettes,etc., et enobjets
culturels — livresjournaux toiles

Une catégorie a part est représentée pardgts symboliques — les
cartes de jeule puzzle le labyrinthe images matérielles, objectales,
spatialisées de la destinée, de I'existence hum@auie tracée d’avance,
gue le protagoniste s’efforce en vain d'ordonnesaaguise, tout étant
préétabli par les regles du jeu. Ne pas pouvotirsie ce cadre est moins
angoissant que la persistance de I'effort d’enirspralgré la conscience de
limpossibilité de le faire. Sorte d’enfoncementiamtaire dans le néant de
limpuissance, devenu a son tour un jeu mécaniabsurde, auquel le
protagoniste est incapable de se soustraire :

des cartes étalées que tu prends et reprends ssse.csans
jamais parvenir a les ordonner comme tu le voudrasec cette
impression désagréable d’avoir besoin d’acheverréessir cette mise
en ordre, comme si delle dépendait le dévoilemédhine vérité
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essentielle, mais c’est toujours la méme cartetqueends et reprends,
poses et reposes, classes et reclags€d)

La catégorie deemplois directement liée auwespaceset aux
choses pourrait étre classée emmplois propres et impropres
Caractéristique pour le texte perequien est I'eimipipropre des espaces et
des choses. Les utilitaires deviennent des espeiceles objets pseudo
culturels, les culturels se métamorphosent en dsullégradés des
utilitaires :

Tu apprends a regarder les tableaux exposés dangdkeries
de peinture comme s'ils étaient des bouts de midesplafonds et les
murs, les plafonds comme s'ils étaient des toites tb suis sans fatigue
les dizaines, les milliers de chemins toujours nec@ncés, labyrinthes
inexorables, texte que nul ne saurait déchiffrerisage en
décomposition(p. 56)

Les tableaux, les plafonds, les murs, remplis féagéimment de
figures, sont les doubles de la page écrite, azamabigraphie compliquée,
indéchiffrable. Jeu formel, en I'absence de la &rx® qui lui donne sens
et raison d’exister.

En rapport direct avec les espaces, les choséssetmplois se
trouvent les espéces verbales que nous avonsnégfjilonnées, et qui sont
les images scripturales de I'action ou plutét dunquee d’action, tant du
personnage que du roman lui-méme.

Les verbes denouvementecouvrent une large palette lexicale et
sémantique. L'espace clos|eccentre du monde, se trouve sous le signe
de I'immobilisme:ne pas bougermrester couchérester étendien sont les
principales especes. Il prend la forme de la négadu mouvement, sorte
de dépersonnalisation, de réification progresse/éétre: «Tu es un oisif,
un somnambule, une huitse L'absence de mouvement s’accompagne,
comme dans le fragment ci-dessous, de la scissiomai, expression
dramatique de l'aliénation :

Tu ne bouges pas. Tu ne bougeras pas. Un autrepsie, un
double fantomatique et méticuleux fait, peut-&rtg place, un a un, les
gestes que tu ne fais plus : il se léve, se lavease, se vét, s’en va. Tu
le laisses bondir dans les escaliers, courir daas rlie, attraper
I'autobus au vol, arriver a I'heure dite, essoufftitomphant, aux portes
de la salle (p.19)

Encore une fois, le personnage prend ses dist@acespport a lui-
méme, letu déja aliénant alternant avecile pronom de la non personne,
de I'étranger, de l'inconnu. Il se dédouble, sggiemt en deux hypostases
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contradictoires, I'une réelle, celle de refus detéoaction, concrétisé dans
le refus du mouvement, l'autre virtuellgntomatiquequi agit, inscrite
dans une sorte d’anticipation, de prolepse sansiraveimple reflet
d’anciennes habitudes dont la mémoire s’obstinersigter et a perturber la
voie de l'indifférence.

L'espace ouvert va de pair avec le [+ mouvemdas,verbes qui
reviennent avec obstination dans le texte étardrcherettrainer, souvent
associés — marcher, trainer, le second terme apportant une complétude
sémantique au premier — l'idée de lenteur et deguaue but précis.

Au fond le [+ mouvement] représente moins faire, qu’'un état
d’esprit, une alternative d’abord librement chaqisiqui deviendra
contraignante au fur et a mesure que I'espace s&mméphose en grison
a porte ouverte». Plus le personnage avance dans la voie defténehce,
moins il est disposé a agir. L'indifférence est déitisatrice dans le sens
propre et figuré du terme :

Tu as cessé d’avancer, mais c’'est que tu n‘avargass tu ne
repars pas, tu es arrivé, tu ne vois pas ce qumts faire plus loin. (...)
tu n'as pas envie de poursuivre, ni de te défendire, attaquer.(p.26-
27)

Le méme jeu ambigu entre le concret et I'abstraittre le
particulier et le général perce de cette phrasenoe de beaucoup d’autres,
s'imposant non seulement comme constante stylistigpais €également
comme idée sous-jacente du texte entier, propamsarnécteur un certain
type humain — I'étre végétatif, I'étraiitre

Le faire véritable,dormir, se leveyse laver manger boire, fumer,
etc. est urfaire minimal a la limite de I'existence, de la survivance et d
laction romanesque. Il se résume a l'assouvissenues besoins
biologiques. Autrement dit, ciaire équivaut a I'emploi propre des objets
utilitaires tels le lit, le lavabo, les plats, lafé, etc. Les objets de
consommation sont dégradés, non différenciés,alse$ « connotateurs »
d’indifférence :

quand tu manges (...) cest un peu ce que les
psychophysiologistes appellent une " prise de nwe. " (p. 33-37),

Oou encore :

tu lis, tu es vétu, tu manges, tu dors, tu marcjue, ce soient
des actions, des gestes, mais pas des preuvesdgmsanonnaies
d’échange : ton habillement, ta nourriture, testlges ne parleront plus
a ta place, tu ne joueras plus au plus fin avec duxne leur confieras
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pas I'épuisante, I'impossible, la mortelle tachetdeeprésenter(p.65-
66)

Le protagoniste se dissocie de ses actes, comrige &aient
accomplis par quelgu’un d’autre et non pas panmame. Il ne les assume
pas, il se regarde faire de I'extérieur, en étranggns implication affective.
Aussi les verbes dperception— voir, regarder, entendre écouter etc.,
soulignent eux aussi, le plus souvent, I'idée @radition, de scission du
moi :

Tu n’es plus qu’un ceil. Un ceil immense et fixe,vgiti tout,
aussi bien ton corps affalé, que toi, regardé relgeat, comme s'il
s’était completement retourné dans son orbite il ¢gi contemplait
sans rien dire, toi, I'intérieur de toi, l'intérigunoir, vide, glauque,
effrayé, impuissant de toi. Il te regarde et ildeue. Tu ne cesseras
jamais de te voir. Tu ne peux rien faire, tu nexppas t'échapper, tu ne
peux pas échapper a ton regard, tu ne pourras janfail02-103)

L'ceil du regardé regardanse transforme en instrument de mesure
du vide existentiel, qui ne fait qu’enregistrerrdaniere froide et objective
les dimensions de I'angoisse et de I'impuissance.

Les verbespistémologiqueseprésentent des actes réflexes — les
stéreotypies de l'acte épistémologique véritablétudiant qui vient de
quitter ses études pour faire I'expérience d’'umeantode de vie, ne saurait,
dans sa nouvelle existence, effacer les trace&deidnne, tout autant de
chaines qui entravent sa liberté. Le réflexe sifigné des taxinomies se
manifeste dans les jewécrire / analyser

tu restes parfois des heures a regarder un arbrie, @crire, a
le disséquer : les racines, le tronc, la ramurs, fleuilles, chaque feuille,
chaque nervure, chaque branche a nouveau. (...)t;dewgue tu peux
dire de cet arbre, c’est qu'il est un arbre ; tare que cet arbre peut te
dire, c’est qu'il est un arbre, racines, puis troruuis branches, puis
feuilles. Tu ne peux en attendre d'autre véritéarhte n'a pas de
morale a te proposer, n'a pas de message a terdéliga force, sa
majesté, sa vie — si tu espére encore tirer quelgems, quelque
courage, de ces aniciennes métaphores — ce nejamais que des
images, des bons points, aussi vains que la paixotiamps, que la
traitrise de I'eau qui dort, la vaillance des pstientiers qui grimpent
pas bien haut mais tout seuls, le sourire des etteal les grappes
mdrissent au soleilp.40-41),

respectivementlasser / denombrer

Tu traines. Tu imagines un classement des ruesgulasiers,
des immeubles : les quartiers fous, les quartievstsn les rues-marché,
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les rues-dortoir, les rues-cimetiére, les facadedégs, les facades
rongées, les facades rouillées, les facades masg{peg9)

Lire Le Mondeest encore un jeu subtil entre le sens propre stis
figuré : le héros est assis au fond d’'un café lerjal a la main, en face
du monde», occupé alénombrerles rubriques de la publicité, autant de
références aux choses de la vie :

Tu t'assieds au fond d’'un café, tu les Mondeligne a ligne,
systématiquement. C'est un excellent exercice.isTle$ titres de la
premiére page, « au jour le jour », le bulletin Bi&tranger, les faits
divers de la derniére page, les petites annonceffres d’emploi,
demandes d'emploi, représentations, propositionsmmerciales,
propriétés, domaines, terrains, appartements (Jertgpartements (en
construction), appartements (achat), locaux comiaersc locations
diverses, fonds de commerce, capitaux, associatiomss et lecons,
viagers, autos, boxes, animaux, occasions, divégs ;réceptions, les
naissances, les fiancailles, les mariages, les alégies, les
remerciements, les ventes a I'H6tel Drouot,, lestes et conférences,
les soutenances de théses. (...)lEr&londe c’est seulement perdre, ou
gagner une heure, deux heures ; c'est mesurer,renaoe fois a quel
point tout t'est égal. Il faut que les hiérarchieles préférences
s'effondrent(p.63-64)

En conclusion, nous pouvons affirmer que tous léménts que
nous venons de discuter sont les signes scriptwlautaliénation, théeme
majeur du romak/n homme qui dort

L’'exécution du programme existentiel que se prepoe
protagoniste de cette odyssée du sommeil métaplmride cette anti
histoire, se réalise comme apprentissage de Iférdifice. Mais le héros se
trouve finalement devant un double échec: d'und, pavre selon ses
propres regles signifie se contraindre a les rdspecar, paradoxalement,
renoncer a tout projet constitue un projet en spie le protagoniste
abandonnera d’ailleurs, comme irréalisable, d’aptm, «’indifférence est
inutile », elle ne peut pas vaincre la durée et, de pdils, est feinte,
hypocrite, derriere elle s’insinuant la solitude, halheur, la peur. Le
cheminement vers nulle part n'échappe pas a I'esapde la temporalité. Il
ne reste au héros que la liberté de s’y soumettre.
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IDENTITE ET ALTERITE DANS L'ACTE DU TRADUIRE
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Résumé

Le rapport de la connaissance au monde réel s'étye un acte traductif
puisque le monde n’existerait pas sans une pensédectraduise. (cf. A.Berman, M.
Blanchot, 1.Oseki-Dépré, etc.). A partir de cdtypothese je me propose d’envisager dans
le présent ouvrage le double role que le traducteuwe dans ce « téte-a-téte » avec un
texte littéraire, de lecteur avisé et d'interprétefméneute. Interpréter et traduire
deviennent les deux faces d’'un méme processus emngli « soumet » le texte a une
investigation sur la verticale paradigmatique dtdtizontale syntagmatique, qui procéde
a une «décortication » du texte a traduire, cotasis dans le repérage du réseau
métaphorique, des traits stylistiques qui indivililsent I'écriture et I'ancrent dans un
certain langage, dans un certain contexte poétigueulturel. Pour ce faire je me suis
arrétée sur le poeme « Un Coup de dés n'aboliragjane hasard » de Mallarmé qui se
présente comme I'aboutissement de la rechercheediumuvelle poétique, la poétique de
I'écriture spatiale, de I'éclatement d’une contitéutextuelle parvenue a son point limite
de tension. Cette approche n'évoque pas uniqueleenlifficultés auxquelles se heurte le
traducteur, mais elle infere par le biais d'une Ipkbphie de I'interprétation les multiples
possibilités de « lecture » qui se trouvent viter@lent dans le code génétique du texte.

Mon ouvrage s’articule a trois niveaux :

1. invocation et définition du rapport d'identitéaftérité dans le cadre de la

traductologie
2. quelques références poétiques/poiétiques odme
3. une «lecture » inédite du poéme faite a l'aidene simulation sur
l'ordinateur.

Mots-clés : traduction, identité, altérité, perspee cinétique, cube, espace

virtuel.

Abstract

Knowing the real world is based on a translatiomgess since the world would
not exist without a thought to translate it. (cfBArman, M. Blanchot, 1.Oseki-Dépré, etc.).
Starting from this hypothesis, in this paper wepgmse ourselves to present the double role
played by the traslator in this « téte-a-téte »hwthie literary text, i.e. that of experienced
reader and that of interpreter/hermeneut. Interprgtand translating become the two
facets of the same complex process investigatgetkt on the paradigmatic vertical and
on the syntagmatic horizontal, which makes a «demaion » of the text to be translated,
consisting in finding out the metaphorical networke stylistical features which
individualize the writing and anchor itin a cemaidiscourse, a certain poetical and
cultural context. In order to attain our goal, whase Mallerme’s poem « Un Coup de dés
n'abolira jamais le hasard » which represents thealf moment of the search for a new
poetics, the poetics of the spatial writing, ofdltmg off a textual continuity in a moment
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of maximum tension. This paper is not just an ematiom of the difficulties encountered
by the translator, but also an attempt to point wviat the philosophy of interpretation the
multitude of readings virtually encoded in the geneode of the poem.

Our paper has three levels :

1.the evocation and the definition of the idenditgration report within the
domain of translation studies

2.a few poetical references on Mallarme’s poem «QCbhup de dés n'abolira
jamais le hasard »

3.a special « reading » of the poem made with #ip bf computer simulation

Key words: translation, identity, alteration, kimetperspective, cube, virtual
space.

Resumen

El conocimiento del mundo real se basa en un aattuttor porque el mundo no
existiria sin un pensamiento que lo tradujera. (&f. Berman, M. Blanchot, 1.Oseki-
Dépré, etc). A partir de esta hipétesis, en el pnés trabajo me propongo presentar el
doble papel que desempefia el traductor en este-atééte" con el texto literario como
lector informado y como intérprete / hermeneutderpretar y traducir se convierten en
las dos caras del mismo proceso complejo que soehdéxto a una investigacion en la
vertical paradigmética y horizontal sintagmatida,que procede en una "decorticacion”
del texto para traducir, que consiste en la locdibn de la red metaférica, de los rasgos
estilisticos que individualizan la escritura y lacgan en un lenguaje determinado, en un
cierto contexto poético y culturaPara conseguir el objetivo deseado, me detuve en el
poema "Un Coup de dés jamais n'abolira jamais Isand" de Mallarmé ("Un tiro de
dados nunca abolira el azar") que representa eltpdimal de la busqueda de una nueva
poética, la poética de la escritura espacial, laptura (en el sentido de "dinamita”,
"fragmentacién") de una continuidad textual llegadlapunto de maxima tensioiste
trabajo no es s6lo una evocacién de las dificulsadae encuentra el traductor, sino un
intento de demostrar a través la filosofia de lweipretacién la multitud de lecturas que
se incluyen de manera virtual en el cbédigo genéticdel poema.
Mi trabajo se articula en tres niveles:

1. la invocacién y la definicion de la relacion mdelad-alteridad en la
traduccion

2. algunas referencias poéticas / poiéticas delnpdJn Coup de dés jamais
n‘abolira jamais le hasard " de Mallarmé (" Un tide dados nunca abolira el azar ")

3. una "lectura" inédita del poema hecha con lade/de la simulacion por
ordenador.

Palabras clave: traduccién, identidad, alteridagerspectiva cinética, cubo,
espacio virtual.

L’'acte de traduire a un statut ambigu; si on nelasse pas
emporter par le jeu de motseadutore/tradittoreet si I'on se rapporte a
I'étymologie du mottraduire on apprend que le sens moins anecdotique et
plus important pour nous est celui de transporteang-ducerg faire
passer d’'un endroit a I'autre, d'une langue a faud’'un temps a l'autre ;
le tradittorele traitre est celui qui rapporte, qui livre quedqchose d’'un
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temps passé a un temps présent, qui le sauve wdilen I'insérant dans
un monde vivant, ranimant de cette fagonréalizione,étant entendu que
trahison et tradition ont la méme origine étymologique, toutes les deux
provenant ddradere La traduction parvient donc a « désenorgueillie »
texte littéraire réfugié sur des hauteurs insutaegea l'intégrer dans la vie,
méme si elle n'est dans la vision de Ricceur qu'yréguivalence sans
identité ¥. Bien plus on pourrait parler d’'une facon métajingr des
bénéfices de cette pratique si on la considéremains, comme une
réplique réitérée a travers le temps donnée aweprbabélien qui semblait
condamner a perpétuité la séparation des languesedt pas dépourvu
d’intérét de rappeler ici une observation de Ricpawr lequel la traduction
conserve l'unicité linguistique initiale, originairau sein méme de la
pluralité des langues. S’il y a des textes quiemsvivants cela est da
indubitablement a cette activité qui prépare lesddmns pour gu'ils soient
vécus autrement, a la fois par leur pratique quelg@a réception. La
traduction rend compte qu’a l'origine les languasnrformaient qu’une !

« La traduction est la réplique donnée a la disperet a la
confusion du Babel.$ reprenait Ricceur les remarques de P. Zumthor pour
qui le souvenir d’une langue originaire oubliée ikdonne du sens, d’'une
certaine maniére, aux phrases qu'on prononce nHacea jamais
complétement. %

La traduction ne se résume pas a une simple ttamrsld’une
langue a l'autre ; elle est a la fois compréhengimur Steiner comme pour
Heidegget comprendre cest traduireket interprétation dans le sens
d’explication. Si on rejoint ces quelques opéraiogue la pratiqgue
traduisante suppose on peut la considérer comme hraache de
I'herméneutique (du ghermeneuein- expliquer, interpréted’autant plus
gu’elle a gagné dans I'épogue moderne une placalgmiée. Elle n'est
plus un accessoire, un auxiliaire éphémere et périgue. Elle définit une
discipline fondamentale qui sollicite les contribus de la philosophie, des
sciences du langage et dont I'élaboration théorigske représentée par
’herméneutique.

Franz Rosenzweigdéfinit I'acte du traduire par une formule
devenue déja célebre comme étant paradoxalemeviteser de deux
maitres : on est, a la fois, au service de I'éteampnt on traduit I'ceuvre et

Y1dem, ibid.,p131

2 P, RicoeurFinitude et Culpabilit¢ Aubier, Ed.Montaigne, 1960, p13

% P. ZumthorBabel ou L’inachévemenEd.du Seuil, 1997, p.171

* Parménide, tome 54 de Gesamtausgabe.17-18 ; comprendre c'est traduioé, Aprés
Babel

® P. RicceurDe la traduction Bayard, 2004, p. 66
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du lecteur qui attend a se I'approprier. La traducétablit un rapport entre
les deux plles du texte, I'auteur et le lecteunemmuvrant ainsi la relation
d’identité a l'altérité. Ce rapport définit pour Bthonnic la conversion
d’'un texte de départ en un texte d’arrivée configtiminsi un produit qui
est a la fois le méme tout en étant un autre, mode de relation entre une
identité et une altérité}On parle donc de cette dichotomie au niveau de
l'instance auctoriale (I'autews.traducteur), au niveau du texte (le texte de
départ vs le texte d'arrivée) et, voire méme, au niveau l@mtité
décisionnelle (le lecteur, le moi éclaté, dispessénultipliant etc.)

Le dédoublement dont il s’agit dans cet ouvrageyenoé par
I'écriture, part de I'hypothése du statut dialagigdu texte qui fait entrer
en dialogue auteur et lecteur, cohabitation constient renouvelée par
I'acte de traduire dans/par la tentative de comaditiutre du texte et de le
faire connaitre dans son espace culturel. La hipélgu’instaure le texte
est dérivée du dualisme théorisé au XXe par legpiigies au niveau de la
langue et de la parole, du signifiant et du signifies axes synchronique et
diachronique ou syntagmatique et paradigmatiquait Bxte de parole
instaure un rapport avec un autre, I'étrangefad@tite la connaissance de
'autre autant que la connaissance de soi-mémaellddies, le langage porte
la marque du dédoublement et du désir d’ex-prineequ se configure a
lintérieur du sof® Il s’agit donc d’établir une voie de communicatieme
ouverture entre l'intériorité et I'extériorité, eatdeux entités tout a fait
différentes en tant qu’espace culturel, spirituelirguistique. La position
du traducteur est donc toujours double, comme &ples P. Ricoeur en
citant A.Berman parce qu’il force et s’efforce dateux directions ; il
force sa propre langue pour I'habituer et la faamisier avec ce qui lui est
étranger et la langue étrangére pour la faire dgehadans sa langue
maternelle.

Essayons de définir dans les termes que cet ouyegmse les
couples d'« antinomies », ces tensions bipolairggi fondent toute
démarche traductive. Les deux conceptdetitité vs. altériténe sauraient
étre définis qu’en relation étant donné que l'urpaat étre concevable sans
étre rapporté a l'autre, a I'extérieur de soi-méshegui ne pourrait étre
compris que par cette relation a une altérité pleene veux pas entrer dans
des labyrinthes philosophiques. Je veux seulemappeter que l'acte
intellectuel des sa plus lointaine affirmation grdant du vivre commun
dont il tente d’articuler les termes, tient dansctanjugaison des deux

1 H. MechonnicPoétique du traduireVerdier, 1999, p.191
2p. Zumthorpp.cit.p.175

127



éléments qui composent 'homme dans sa richesseaeffinitude :
l'intériorité et I'extériorité, le sujet et I'objet’intelligible et le sensible, la
liberté entendue comme principe rationnel et ltirgt concrete en tant
gu’elle met en mouvement le donné événementiegi§sant de I'ordre de
la connaissance et d'un savoir qui puisse se piE&s@omme vrai, il
s’ensuit que la relation s’établit entre le siégel’dnonciation et un objet
qui se présente a lui comme le déterminant de sonaitre. Dans cette
situation, entre les deux péles s’installe une ti@mtad'altérité dans la
mesure ou pour le sujet I'objet apparait en extééicommece qui n’'est
pas lui Négation d’'une affirmation par dispersion, trardune identité
comme épanchement du moi dans l'autre, récupératamtitaire dans un
autre que soi - voila autant d’hypostases diajeet du rapport d’altérité.

Il faut préciser d’avance que ce rapport qui visenperement
instance auctoriale et celle traductive gouvemdant le processus de
translation proprement dit que le texte dans sesores.

A la fagon dont certains auteurs «s’effacent »i€lexrles mots en
décidant de la «disparition élocutoire du poétew acceptant un
dédoublement dépersonnalisant comme Rimbaud, stleneautre », le
traducteur est destiné a une activité quasi anonyEnes’identifiant a
l'auteur il s’approprie une facon différente quesianne de voir les choses,
de saisir les mécanismes subtiles qui transmuetgsjdsentiments ou
réalités en successivités verbales qui se fonteté&ont sous l'impact
d’'une infinité de rapports universels. Le rappolidehtité a I'altérité
couvre donc le rapport de I'un au multiple qui défiautant I'instance
auctoriale que I'/les instance(s) traductive(s) lgapluralité de points de
vue que la perception suppose. Selon Derrida iskeuhination » de l'un
dans une multiplicité de points de vue correspdrek dviallarmé a ce qu'il
appelle « syncatégoremes » dont le reflet symbel&gt représenté par les
blancs épars, étalés autour des caractéres trettds, les lignes, dans les
espaces et les intervalles typographiques, enéinl'gllipse constante du
verbe étré.

En écrivant I'auteur accepte a la fois 'émergedeeses alter ego
(le multiple), certains ignorés, aux dires des haypalystes et «le
compromis » de se laisser «envahir », de se faissichiffrer » par
lautre, le lecteur. Dans cette attitude de refustation se cantonne
Mallarmé aussil’hypocrite lecteurse retrouvant d’'une certaine facon dans
I'hypostase analogique de « I'hypocrite auteur bsgurefuse a I'autre mais
le cherche. Alors, le texte engendre un entretientradictoire, jamais
conflictuel, - et, ici, je ne suis pas d’accoree@Weschonnic, qui soutient

1 J. DerridaL’Ecriture et laDifférence Ed. du Seuil, 197%.245
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dans la lignée de Saint Augustin que la tentatevéraduire échoue dans un
conflit irréductible entre l'auteur /créateur et lsague et le traducteur /
dans sa langde- tendu, voire étrange dont les interlocuteursnbie
gu’individualisés par leurs textes tendent a staffadans unertium quid

en générant des ambiguités entre le propre earigér, entre le moi et
l'autre, entre l'identité et l'altérité. Le jeu diplogique de mothostis
vshospescirconscrit la valeur éthique du traduire qui rémop cette
apparente inimité par la capacité d'accueil, d’liadipgé de I'autre comme
autre.

En dépit de I'atmosphére crépusculaire qui dranetastache
du traducteur, écrit Ricceur, celui peut connaiteplaisir de ce que
jaimerais nommer [I'hospitalité du langage. [...] Idbpitalité du
langage ou le plaisir d’habiter dans la langue dsutre est compensé
par le plaisir de recevoir dans son propre espaceugillant le dire de
I'étranger. ?

A TI'homogénéité biologique, psychosomatique et eptive
correspond/ou s’oppose I'’hétérogénéité supposéawdee. L’autre apporte
une capacité propre de compréhension et d’'intexfioét Par la lecture, la
traduction surtout, on dépasse une certaine limitat un certain
conditionnement spatio-temporel que la langue oscat. Dans le code
géneétique du texte qui assure le dépassement detides de la finitude
humaine par I'acte de création se trouvent aussrites les modalités de
déjouer les pieges de l'isolement linguistique.aBie et provocateur que ce
jeu ou auteur et traducteur se remplacent l'unti&gudisparaissant par
moments ou surgissant a l'improviste.

Le traducteur se trouve toujours dans une positiélicate, de
compromis, dans ce double respect des deux lan§oeschamp d’activité
est et doit étre délimité par une acrobatie sulgtiite fidélité et liberté,
visant toujours la vérité. Si on prend le mot «t¢és dans le sens donné
par W.Benjamin on arrive a une définition qui pidgie I'acte de traduire ;
il devient d’une parente pauvre de la créationdiseipline se situant entre
création et théorie, telle la philosophie. S’il #ri une langue de Vérité,
cette langue de vérité étant le véritable langatie,est cachée de maniere
intensive dans les traductions. Cette idée gu'tmouge également chez P.
Ricceur et P. Zumthor, semble entrer en résonnauwee k& réflexion
mallarméenne sur le langage poétique :

1 H. Meschonnicop.cit. p.86-87

2 « Discours et communication » iba communication Actes du XVe Congrés de
'Association des Sociétés de Philosophie de landwmcaise, Montréal, 1971,
Montmorency, Montréal, 1973, p. 46
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Les langues imparfaites en cela que plusieurs, mania
supréme : penser étant écrire sans accessoireshuthotements mais
tacite encore I'immortelle parole, la diversité,rsierre, des idiomes
empéche personne de proférer les mots qui, sindrogeeraient, par
une frappe unique, elle-méme matériellement la&&ri

Le traducteur doit faire taire sa personnalité begnil soit en
guelque mesure un coauteur mais un coauteur iteigilin caméléon de
I'écriture »%. Il est vrai que sa personnalité se manifeste dasshoix étant
donné que si grands que soient les efforts deaseff de disparaitre, de
laisser l'autre parler il reste toujours la, dissién a peine par les
équivalences qu'il donne aux textes qu'il traduit.

Et dans ces conditions la tache du traducteur partearque de la
fidélité envers I'un et l'autre en effacant le dugpde personnalité et en
essayant de se rendre invisible, transparent exufale la fidélité envers le
texte. Par ailleurs, il ne faut pas oublier queebete reste le produit d’'un
certain contexte culturel. Ainsi, tout processuaduictif suppose la
recontextualisation de I'héritage culturel dontd&te est imprégné et qui
subit de cette maniere une adaptation pour asdaserconditions de
lisibilité de I'ouvrage. Il est vrai que la langd&accueil impose plus d’'une
fois ses limitations, ses « patrons » linguistiqees résonances différentes,
ses rythmes et rimes propres de facon qu’elle bitig&é son-sens initiale
pour recréer un produit porteur d’'une charge supgge®t sémantiques
souvent nouvelle. Mais, malgré tout cela ce « nauve produit parvient a
intégrer un mode de pensée, une attitude exisliengeculturelle dans la
langue cible en créant une voie d'accés entre demes géographiques,
linguistiques et culturelles différentes. Cetteoiagle traduire privilégie,
d'un c6té la littéralité (la transparence, I'effawnt du traducteur) mais
aussi le principe de transformation: le traducteloit s’efforcer de
transformer sa traduction de sorte gu’elle resteeda, c’'est-a-dire
polysémique, énigmatique (pour reprendre les temhee®¥/.Benjamin) et a
nouveau traduisible. D'ailleurs, une troisieme trettbn représenterait pour
Ricceur un critere de validation de 'adéquatiortedie cible par rapport au
texte de départ dans le contexte d’'un systemeibtigue différent.

Pour conclure, il est bon de rappeler quelquesddesia. Le
traducteur est censé réaliser une équivalence iua anéme capacité
comme dans la langue de départ de générsigigfiance(cf. Riffaterre ;

! Stéphane Mallarmé, « Un Coup de Dé&Ewvres compléteBdition présentée, établie et
annotée par H. Mondor, Bibliothéque de la Pléi&tdlimard, 1945, p 363-364
2 H. Meschonnic.op.cit.p.160
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1983). Le traducteur (idéal) essaie de <s’identif@er 'auteur pour
comprendre le mécanisme de la création, de sagsr drticulations
sémantiques qui engagent les chaines de signifialetsconfigurerles
translémey enfin, de trouver’équivalence dynamiquécf. E.Nida) pour
s’effacer a la fin. A ce propos, Meschonnic et Ladiparlent de la
modestie et de la transparence du traducteur. Rieg raisons
d’intelligibilité, Mounin arrive au méme postulatig Benjamin dont les
raisons portent sur le respect pour I'’Autre dudesiuteur de langue et de
culture étrangeéres.

Il y a deux directions qui étaient I'activité tramive : de I'extérieur
a lintérieur, par le transfert d’'un texte littér@iun ensemble signifiant
d’'une communauté linguistique a l'autre qui devrait « loger » et a
lintérieur d'une méme langue, par la tentative ItBxpliquer ou de
l'interpréter a l'aide d’un registre sémiotiqueusent autre que le registre
verbal.

Ce que je me suis proposé par la suite c’'est umdudtion —
interprétation, disons, a part, voire méme un pesolite, du poeme
mallarméen « Un Coup de Dés » de Mallarmé. Lesnaegis de ma
tentative se trouvent dans «les indications sc&sip inscrites dans le
projet initiaf et parmi les lignes de ce « spectacle idéographiqLEn
Roumanie il y a trois traductions intégrales deuloe poétique de
Mallarmé dont la plus récente est la seule qudaitné une variante du
poeme «Un Coup de dés..». Pourquoi les tradiscteommains des
versions antérieures ont occulté une transpositience poéme, je ne
pourrais le dire bien que je le soupconne. Danscteenstances et pour
défier les obstacles linguistiqgues qui rendent satimalaisée la traduction
je vais proposer une vision différente sur la ti@ien d’'un texte poétique
qui, d'ailleurs, dans la situation donnée, ne $fle pas des intentions du
poéete, ni ne les trahit, non plus.

Avant de passer a la translation proprement diteloges mots sur ce
poeme provocateur qui n'a cessé d'étre « la cagteisite » du mystere
« en vue de plus tard ou de jamars ».

Ce poeme prouve que le mot devient un principe afsteuction,

une unité de I'espace organisé. La lettre en exparibere le mot de ses

! Ce syntagme est forgé par Annie Brisset et défing unité de traduction & caractére
sémiotique qui, par ailleurs, peut s'identifier texte poétique en entier ; c’est une unité
systéme composée d’éléments significativement aiodid. INMETA, 29,n°3, sept.1988

2 Mallarmé, « Note »Euvres complétesl, Edition présentée, établie et annotée par
Bertrand Marchal, Paris, Gallimard, 1992, Coll.céBie », p.1316

3 Stéphane Mallarmé, « Un Coup de Dééab, cit p .799
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contraintes et l'engage dans des géométries sederabujours en
mouvement. « La littérature subit ici une exquigeecfondamentale ». Ce
propos de Mallarmé pourrait ouvrir toute démardtémtique concernant sa
vision poétique et la facon dont il a bouleversdanons de la littérature.
Le caractere novateur de sa pensée et de sécriture ouvre des voies
insolites a la création contemporaine patr:

L'espace virtuel de la page, I'écriture cinétique €
totalisante

La pulvérisation sémantigue dans la stratification
typographique

La perspective simultanée sur la durée extérieure

conjuguée a la rythmique intérieure

La déconstruction sémantique et temporelle

La configuration « musicale » des lettres dans I'pace de
I'écriture

Il remplace 'idée d’organisation phraséologidtaalitionnelle par
une sorte detrompe I'ceil poétigue qui sémantise l'espace par la
configuration d’'une troisieme dimension. La noueglerspective poétique
repose sur une nouvelle cristallisation discurstela promulgation de
nouvelles regles poétiques. Le génie de Mallarmrsi@legustement dans la
capacité de surprendre les relations de la podgie €univers dans une
perspective spatiale, donc totalisante et volumique connait bien le fait
gu’on n'a gu’une perspective unilatérale d’un obf@h n’en percoit jamais
en immobilité qu'une face et puis une autre ; ebjet n'est jamais que
I'unité présumée du flux de ses silhouettes. CeMakarmé donne par ce
poeme c’est une perspective en espace qui fait'gpieité de I'objet soit
multipliée réflexivement en autant de points de guiecorrespondent a une
pluralité simultanée de regards. « La finitude ioage — disait P. Ricceur -
consiste dans la perspective ou point de vue ; aflecte notre relation
primaire au monde qui est decevoir ses objets et non de les créer [...]
elle-méme qui consiste dans notre ouverture au mpmetle est plutdt un
principe d’étroitesse, une fermeture dans I'ouvertsi 'on ose dire»'
Mallarmé dépasse cette condition par la perspeetiveultiple », cinétique
sur la poésie comme univers et 'univers comme ipoés

«Javais, a la faveur d'une grande sensibilit@mpris la
corrélation intime de la Poésie avec I'Univers, miur qu’elle fat pure,
congu le dessein de la sortir du Réve et du Hastad® la juxtaposer a la

! P. RicceurFinitude et Culpabilitép. 42
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conception de I'Univers.»écrivait Mallarmé dans une lettre & Villiers de
L’lsle — Adam de 1867.

Il s’intéegre par cette émancipation a la nouvellsstpre de la
littérature qui récuse l'univocité ou l'unité paneimultiplication de points
de vue, de manieres d'étre, de vivre et de sddtici a la révolte contre
tout ce qui limite la liberté humaine, qu’il s’agés des normes classiques
oppressives, ou du statut existentiel (a voir Gi@amus, Queneau,
Michaux) jusqu’'a I'enivrante expérience du langatez Barthes, Butor,
Sollers, Foucault, Meschonnic ou Kristeva il n'yga'un pas. Dire que
Mallarmé a été le premier a porter ce défi c’estpter déja un truisme !

Le poeme «Un Coup de dés..» ne représente pagiement
'aboutissement de ses recherches poétiques maigfus face aux lois
« gravitationnelles » de la poétique traditionnélle poésie pure a laquelle
il aspirait devait se déployer dans un autre esmpee celui du sens,
toujours impur ; «elle tendrait a s’abstraire champ du lisible pour
accéder & une forme de visibilité ou de pure miiicsf . Toutes les
critiques ultérieures qui font références a ce po@mennent sens par les
innovations et les expérimentations que ce textguanet bouleversant a
engendrées au XXe siécle. Quand on en parle capponte aux domaines
interdisciplinaires révolutionnaires des la premigroitié du XXe siecle et
les syntagmes qui le définissent seraient : dramiatuplastigue, opéra
libre, neuf (verbal, visuel, typographique et t@gtetc. On a donc affaire a
un symbolisme complexe, structurant la pensée queetie Mallarmé.

Poéeme visuel, théatre de I'esprit, Un Coup de dé# ééja
'ceuvre littéraire en suspens entre sa présencéleisst audible,
figurale et compréhensible et sa présence lisitgartition ou tableau
qu’il faut lire et poeme qu'il faut voir et, graca cette alternance
oscillante, cherchant a enrichir la lecture anafyie par la vision
globale et simultanég.

Ce n’est pas la forme qui constitue le trait alns@nt novateur du
poeme — on rappelle a ce propos l'existence dedidaité de textes
disposés de maniere a visualiser un objet ou unléengb - ni les
proportions arithmétiques auxquelles Pythagoreugd fes cabalistes ont
donné toute l'importance, non plus — mais la mudt des effets
correspondant a laubdivision prismatique de I'ldéqui a abouti a la
création des volumes de sens par la configuragiatiade de I'écriture. Il

! Mallarmé, « Correspondance choisie », 18B&;., éd. cit.,p.279
2 Mallarmé, O.C. éd.cit. p. XIlI
3 M. Blanchot Le livre & venir Gallimard, 1971, p.293
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faut donc mentionner, par la suite, quelles sost asiculations qui ont
ouvert la voie aux poemes animés, sonorisés, uittya L'appel a
'ordinateur et a ses performances n’est pas loin !

I L'importance des chiffres (24 pages, 2x12, lapartion 3x4
de la hauteur par la largeur des pages, les magekms a
droite et a gauche), du choix de la police des ctares
auxquels on pourrait ajouter I'absence de la paticin

il. La spatialisation de I'écriture qui a aboutihtee autres au
cubisme et au constructivismef.(subdivisions prismatique de
I'ldée)

ii. Le hasard. On s’arréte un peu plus longtempsce concept
générateur de poéticité qui organise presque dfagen
tautologique « Un Coup de Dés ». Il est ausspaeker, entre
autres, que le hasard ou l'aléatoire constituenai®n centrale
dans la physigue contemporaine a travers la thé@sequanta
élaborée par Max Planck en 1900 et aussi danoifimdtique,
telle qu’elle sera utilisée par les poétes du Xieels.

Dans un fragment d’« Igitur », Mallarmé notai C’est toujours le
hasard qui accomplit sa propre Idée en s’affirntanse niant...Devant son
existence la négation et l'affirmation viennent @aér...ce qui permet a
I'Infini d'étre »*

Le Verbe qui est I'Absolu, le monde des essenceppese au
Hasard. Par ce rapport antagonique le Verbe dewienprincipe qui se
développe a travers la négation de tout princgpaakard.

Le poeme voué au hasard se transforme dans um itekii (cf.
«un livre ne commence ni ne finit : tout au phais-il semblant »).

On remarque dans ces tentatives de définir le dadsasuite de
négations et d'affirmations qui gouverne la penseéétique de Mallarmé,
mais qui ne représente, au fait, que des rappdfé&sants, dialectiques et
relatifs au monde, soit-il réel ou virtuel. L'imagei me vient a I'esprit est
celle d'un cube qui roule et dont chaque nouvedleefqui remplace la
précédente crée [lillusion d'un jeu ininterrompuapparitions et de
disparitions, de négations et d’affirmations. Cettealogie n’est pas
fortuite, elle a son réle important dans I'économdéemon ouvrage comme
vous allez voir.

Entrele hasardetle dés’instaure a part une parenté sémantique due
aux suggestions étymologiques, une identité géamétr la forme
cubique, et, enfin, un rapport qui émerge des wiras mythico-

! Mallarmé, O.C4&d.cit.,p.843
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philosophiques auxquelles Mallarmé n’est pas resténsible. Voila les
repéres symboliques qui intéressent mon parcours :

* «Le coup de hasard » (« de dzar ») renvoie toaplsiment au
coup de six au jeu de dés; le dé est un cube. Dans
symbolisme mythique et mystique le cube représkenteonde
matériel et 'ensemble des quatre éléments airsilgsymbole
de la sagesse, de la vérité et de la perfectioralmofelon
certaines histoires de I’Ancien Testament il deviem symbole
de la perfection, a I'origine méme de notre ciatisn, en un
mot, I'image de I'éternité ;

* Le Hasard a comme domaine le Temps et 'Espaddatere ;
de lui sort aussi la Pensée qui retombe égalenndni ¢

* L’Espace releve de la matiére et s’oppose a I'Esp«irien
n'aura eu lieu que le lieu » ;

* Le Temps précéde et prépare I'Eternité du Néantdeula
Pensée pure ; il est la Vie, 'Espace, la Natwealdvenir dont le
poéte s’évade afin de mieux le reprendre, transitané sa seule
Pensée.

L’Espace et le Temps sont deux composantes impedate la
lecture. Cette idée de la simultanéité dans la ideux dimension aboutit
aux tentatives les plus révolutionnaires dont l@séslistes n’étaient que
des débutants hésitants. Voila que les performanaetsielles de
l'ordinateur offrent plusieurs possibilités de lee, donc une lecture
multipliée par la multiplication des plans, au faiés trajectoires de sens. |
arrive que la négation de l'ordre traditionnel ddhrencadrement de
I'écriture, au moins, entraine I'écrivain a prendevec une sorte de
jubilation, toutes les libertés par rapport aux nmes instituées. Les
aventures de I'écriture qui part de l'idée da discontinuité érigée en
principe de compositioront incité les esprits a déconstruire le récit, a
chasser les illusions de la fiction par la multption des espaces, l'ironie
textuelle ou paratextuelle attaquant ainsi le cphogme d’ceuvre a faire.
Si I'on étudie avec attention toutes les notesagtantes du poeme « Un
Coup de dés.. » et les notes en vue du « Livre setstouve, €nonces ou
esquissés, les procédés et les techniques qui vmeugurer les
expérimentations littéraires que j'ai rappeléest ta I'heure, ainsi que
I'exploration de I'espace virtuel par I'ordinategui met a la disposition de
'expérimentateur une multitude de possibilitéspdemutation, allant de la
configuration des lettres dans la page (les disipasi typographiques)
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jusqu'a I'exploitation des virtualités sémantiquesar le changement de
perspectives et de volumes.

Voici un poéme congu, puis exécuté selon des Mhbdsituen
vérité tout a fait différentes d’autres qui défraienotre tradition. La
parole se profére en tant que sons a lintelligendans l'air, pour
ainsi dire et musicalement; or que dans un cag ediquiere la
blancheur du papier, dépossédé celui de sa fonatiensurface ou
présenter uniguement des images, alors la paroledoigelle pas
remplacer a sa fagon, moins tangiblement par untetewu
littérairement®

Les techniques informatiques confirment le génigiovinaire de
Mallarmé par les possibilités multipliées de naeigwsur la page, de
disloquer le mot pour créer des associations dHirllinetc. Tous ces
procédés de spatialisation de ['écriture (cr@ms volumes de sens)
d’animation du texte par les variations imposéda taille des caractéres
d'imprimerie, de simultanéité des effets visuelsilefice/blanc/pause),
musicaux (le modéle de partition musicale, enfas, &nalogies phoniques
qui créent la rythmique de la phrase) ou picturdcix subdivisions
prismatiques de I'ldée sont propres a l'ordinateur. L'idée de jeu, de
poésie qui nait du vide puisque les mots eux-mésnas des figures du
vide, de feu d’artifice dans tous les sens du mot « artifice » qui aléne
poéme « Un Coup de dés » est propre au créatayodid’hui qui, installé
devant 'ordinateurse plait a construire’un rienun texte qui génere des
mondes virtuels dont la sémiotique fuyante rappeie que Derrida
désignait par « le délire du mot ». « L’écriturbesoin de délire — disloqué,
démembré, le mot se transforme et s’associe irdeédint. »

Les nouvelles configurations que le poeme pouaedjuérir dans
'espace virtuel font partie du code génétique dherpe. La phrase
tautologique « RIEN N'AURA EU LIEU QUE LE LIEU » asi que le vers
qui clét le poeme « Toute Pensée émet un Coup de»@égagent le
locuteur a refaire I'ordre des séquences poétigies syntagmes, des mots
comme dans un jeu de puzzle. A un texte misanfaspluralité de niveaux
sémiotiques correspond une pluralité de lecturesvqude l'approche
iconoclastique aux expérimentations les plus oséess I'espace
quadridimensionnel de I'ordinatetir.

! Brouillons du « Coup de dés®,C. éd.cit. p.403

2 ).Derridala DisséminationEd. Du Seuil, 1972, p.260

3 C. zarnescu, « Une écriture de la discontinuité »Aates du Colloque Fin(s) de siécle,
Ed. Universitaires A I. I. Cuza, §a 2001, p.130
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Enfin, le fait que chaque mot du discours acquiad valeur en soi,
absolue, que les rapports syntaxiques émietténdrge une densification
du message ce qui nous renvoie au haiku et aw#taxe de polyvalence »
rappellent toujours les techniques de l'ordinatqur permettent a faire
« cet emploi & nu de la pensée avec retraits, pgelments, fuites, ou son
dessin méme ». Pulvérisation du sens que Mallarpérep mélange
d’'images et de sons dans un flux sans limitesnocena pensée, en imitant
le fonctionnement réel du cerveau, fluidité, vitiiéa évoquées
indirectement dans « Crise de vers » : ([les metslallument de reflets
réciproques comme une virtuelle trainée de feuxdssrpierreries s)tout
est possible grace a l'ordinateur. S’il n’a eu das/disciples que de faibles
imitateurs Mallarmé a créé virtuellement les préamés des poemes
interactifs basés sur un systeme d’hypertextedajugue le lecteur peut
« naviguer » dans le poeme.

Toutes ces références aux attitudes dériveesogbquées par le
poéme mallarméen donnent acces a une possiblecti@uhinterprétation
qui vise une « lecture visuelle », une mise en aspigurant des trajets
sémantiques repérables dans le tissu poétique.cdeédaire j'ai eu recours a
la fabrication d’'un cube qui renferme géométriquentémage du hasard,
de l'aléatoire qui gouverne les actions Maitre. Le cube devient ainsi le
symbole du hasard revenant sur ses propres seilsdgroule toujours
d’'une facon aléatoire. Sur chaque face sont irksCiiertaines séquences
poétiques, qui constituent, a mon avis, les phrasestrices porteuses de
la charge sémantique de tout le poeme. Il est Herdoute qu’un choix
devient explicatif et « dénonciateur », dans lessguiil dévoile I'identité
de l'auteur en focalisant I'attention dans cetteaduction figurale » sur
certains vecteurs d'intérét, transcrits, d’'ailleysar Mallarmé lui-méme a
'aide des caractéres typographiques particulidestinés, a mon avis, a
coaguler la substance poétique. Souvent a la &cjai eu I'impression
d’'un palimpseste dont les surfaces superposéesraoaiies transparentes
par I'auteur de fagon a faire lire « transversaleimele poeme. Tout ce qui
se trouve entre ces phrases - matrices joue laedidhearriere-plan pictural
ou d’'un fond musical qui permet le déploiement th&snes majeurs d’'une
symphonie.

Par ailleurs, I'idée véhiculée a propos du carachétraductible de
la poésié m'a suggéré un niveau d’interprétation-traductitiiférente qui

! Mallarmé, « Crise de vers », O.C., Gallimard, 19365
2 R. JakobsonEssai de linguistique généralgraduction et préface N. Ruwet, Paris,
Seuil, coll. Points, 1970l faut rappeler I'affirmation radicale de Jakobsooncernant
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conserve inaltérées les lignes de force du poemke aituant dans une
espace poétique propre aux desseins de Mallarmédispit a Gide : « ...le
rythme d’'une phrase au sujet d’'un acte, ou mémea dhjet, n’a de sens
que s'il les imite, et figuré sur le papier, reppar la lettre a 'estampe
originelle, n’en sait rendre, malgré tout, quelghese »

Les séquences qui figurent sur les faces du cub@estles suivantes :

JAMAIS / DU FOND D’'UN NAUFRAGE/ LE MAITRE /N'ABOLIRA/
C’ETAIT LE NOMBRE / EXISTAT-IL / COMMENCAT-IL ET CE$9L/
SE CHIFFRAT-IL/ ILLUMINAT-ILALE HASARD/ RIEN / N'AURA EU
LIEU /QUE LE LIEU/ EXCEPTE /PEUT-ETRE/ UNE
CONSTELLATION/ Toute Pensée émet un Coup de Dés

Les cing subjonctifs imparfaits a la® $ersonne du singulier
reprennent en écho l'idée d’hypothese/de hasardieuni tout le poeme
(cela est possible ou non!) en réitérant au nive@mantique ce que la
métonymie « un coup de dés « et « un coup de dhasaeut induire. Les
six parties du poeme, décelables du point de vumpositionnel et
syntaxique, correspondant aux six faces du dé, remient a la fois au
changement successif des instances pronominatessenstants temporels
qui se remplacent simultanément « en brisant &alité par une pluralité »
ce que J. Kristeva désigne par «la mise en caussatut du sujet. €e
mouvement aléatoire issu d’'une suite de momentalinés et successifs
aboutit & «la pulvérisation de lidentité du sujéitéré indéfiniment par
une multiplication de points de vue » (1974 :288g qu’on réalise a 'aide
de certaines opérations comme par exemple la ootali cube, le regard
simultané ou successif sur ses faces dont lesseffet conjuguent
constituent autant de perspectives sur le poéneulgrttautologiquement
par le Hasard. Le roulement aléatoire du cube rerdedonc sa propre
définition. Par ailleurs, la seule modification gagbisse le poeme est due
au changement des places des séquences poétiquieadliction proposée
ne porte pas sur un transfert linguistique de cenmo du francais au
roumain ou dans une langue différente du francais mlle le transmue a
un autre niveau de compréhension, a l'intérieufademéme langue. Par la
concrétisation figurale du poeéme, par le roulenadddtoire du cube-poéme
on arrive a une traduction intersémiotique qui eovis comme telle toute
la charge poétique que Mallarmé a voulu donnercette écriture. Cette

l'intraduisibilité de la poésie ce qui oblige a tlansposition poétique soit a l'intérieur
d’'une méme langue, d'une langue a I'autre, sait dnsposition intersémiotique.
! Mallarmé, O.C4&d. cit., p.1582
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traduction « ludique » peut se dérouler soit dasphce « réel », soit dans
I'espace virtuel de l'ordinateur.
Les hypotheses lancées jusqu’ici réiterent I'idaael lecture-traduction -
interprétation plurielle du poeme. Le rapprochendentifférents vers que
jai opéré c’est une solution qui fait partie dedanise en scéne » de cette
piéce en un seul acte et une seule phrase. Le eymtnetenu par les blancs
et la disposition typographique est licité parheiz et le rythme propre du
lecteur, I'autre instance de ce discours ouvert.

Au terme de cet ouvrage la seule conclusion gqunpmise est
suggérée par le dernier vers du poéme « Un ColEde» :

« Toute Pensée émet un Coup de Dés »
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Résumeé

Tout en admettant le principe général de la poditesdentifiée au « travail de
figuration » (face-work) préconisé et développé Baswn et Levinson, nous pensons que
pour étre descriptivement efficace ce modéle daibirs un certain nombre
d’aménagements tels que : 'admission de la notierFace Flattering Acts aux cotés de
celle de Face Threatening Acts ; I'approfondisseintnla réflexion sur les phénoménes
d’'impolitesse ; I'introduction dans le systeme déégories venant s’ajouter a I'opposition
binaire politesse/impolitesse, comme les catégatied'« hyperpolitesse », de la « non-
politesse » et de la « polirudesse ». Ces catégaree peuvent étre définies qu’en tenant
compte a la fois du contenu de I'énoncé, de sautation, et des normes en vigueur dans
la situation concernée. Elles doivent étre conféast au plus grand nombre possible
d’échantillons d'interactions authentiques. Danstteeétude, les données analysées
releveront de deux types de situations d'interactites débats politiques télévisés et les
échanges en milieu scolaire.

Mots-clés : débats médiatiques, discours politiqoractions en college, tropes

Abstract

Acknowledging the general principle of politeness,face-work”, foreseen and
developed by Brown and Levinson, we believe thatsadditional information is needed
so that this model could be effective from a desiwe point of view. Thus, such aspects as
the following must be added: the acceptance ofcdtecept of Face Flattering Acts,
together with Face Threatening Acts; the deeperdhghe reflection on impoliteness
phenomena; the introduction into the system ofgmies that complement the courtesy /
discourtesy contrastive couple, such as the categorof ,hyperpoliteness”,
.mpoliteness” and ,polite rudeness”. These categgs can be defined only if one takes
into account both the content of the sentencepthener in which it is formulated and the
rules that are applicable in the respective sitaati They must be pursued in the widest
number of samples (examples) of authentic intesactin this study, the data under
scrutiny will illustrate two types of verbal interigon situations: televised political debates
and school interactions.

Key words : media debates, political discourse thgghool interaction, tropes

Resumen

Aun admitiendo el principio general de la corteslantificado en el « trabajo de
la representacion » (face-work) previsto y desdaadb por Brown et Levinson, pensamos
gue para ser descriptivamente eficaz este moddle demeterse a una serie de servicios
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como: la admision del concepto de Face FlatteringsAunto al de Face Threatening
Acts ; la profundizacion de la reflexion sobre Iésndémenos de descortesia, la
introduccién en el sistema de categorias afadiéada@s la oposicion binaria
cortesia/descortesia, al igual que las categoriascchyperpolitesse », « non-politesse » y
la de « polirudesse ». Estas categorias se pueddfimidteniendo en cuenta tanto el
contenido del enunciado, su formulaciéon, como lasmas en vigor de la situacion en
particular. Ellos deben ser confrontados con el oragimero posible de muestras de
interacciones auténticas. En este estudio, los datoalizados revelaran dos tipos de
situaciones de interacciones: los debates politievisados y los cambios en medio
escolares.

Palabras clave: debates mediaticos, discurso maljtinteracciones al colegio,
tropos.

Introduction
L'objectif de la recherche

Notre objectif dans cet article est double : ilgfad’une part de
décrire, a I'aide de certains outils théoriquestatees manifestations de la
politesse et de I'impolitesse dans deux types @ditirs de situations de
communication, a savoir les débats politiqgues téésvet les échanges en
contexte scolaire. Il s’agit d’autre part de revera partir de ces
descriptions, sur certains problémes théoriques spnt aujourd’hui
abondamment débattus dans le champ de la réflexionla politesse
linguistique inaugurée il y a une trentaine d'arm@ar la diffusion des
travaux de Brown et Levinson (1978, 1987). Cesaawont en effet donné
lieu & une véritable explosion de publications esndSes a I'application,
'aménagement ou la critique des propositions dewBr et Levinson —
critique plus ou moins radicale mais quelle que Eoidistance prise par
rapport au modeéle standard c’est presque toujoarsgpport a ce modeéle
gue I'on se situe : s'ils se sont depuis retiréselehamp de bataille, Brown
et Levinson ont incontestablement jeté les bases dbuveau paradigme
en dotant la notion de politesse, assimiléefaee-work (« travail des
faces » ou de « figuration »), d’un véritable dtéteéorique.

Il convient donc dés le départ de distinguer, &udae de Watts
(2003) la politesse en tant que notion veéhiculéelpdangue « ordinaire »
(politesse « de premier ordre ») et la politessame concept construit au
sein d’'une théorie (politesse « de second ordr€e$.deux conceptions de
la politesse, et corrélativement de l'impolitessent connexes mais non
coextensives — par exemple : en francais, si AiduBoalors qu'il devrait
normalement le vouvoyer, ce comportement est géamdest considéré
comme impoli aux deux sens de ce terme ; maisut paiver que ce soit
au contraire le vouvoiement qui constitue une aga de face »
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(impolitesse-2), or dans un tel cas on ne diradaas la langue commune
gue A est « impoli » mais plutot qu’il n'est « p@snpa » ou quelque chose
de ce genre (ce qui suggere que l'usage ordinage t@rmes de
politesse/impolitesse repose sur une conceptiotdtpliormelle de ces
phénomenes). La coexistence de ces deux usagesdkrgijues constitue
'une des principales difficultés que I'on rencaniorsque I'on travaille
dans ce domairie d’une part, pour procéder & une analyse linguistde
la politesse, surtout si cette analyse a des dlgjeximparatifs, on ne peut
pas se fonder sur les emplois du mot « politesgans la langue ordinaire
car ces emplois sont trop soumis a des flottenmgefitstérieur d’'une méme
langue et a des variations d’'une langue a l'autrepar exemple : a la
différence du francais I'anglais dispose de deuworaymes goliteness a
savoirimpolitenesset rudenessce qui va encourager certains chercheurs a
différencier clairement les notions correspondaatesiveau théorique (sur
la base de I'intentionnalité supposée de la medactacej ; mais d'autre
part, on ne doit jamais perdre de vue l'usage aithnde ces termes qui
modelent notre intuition sur les phénomenes. Touloag de son travail
descriptif le chercheur est donc obligé de « surfegntre ces deux
conceptions, dont la frontiere est floue et poreasexme on va le voir.

Le cadre théorique
FTA et FFA

La théorie de Brown et Levinson a été abondammaenvtigitée »
(voir entre autres Watts, Ide et Erlich [éds] 19%elen 2001 ; Wattts
2003 ; Lakoff et Ide [éds] 2005 ; Terkourafi 200®lijls 2010...). Tout en
adoptant le principe de face-saving viewj’ai moi-méme ajouté ma petite
pierre a I'édifice (Kerbrat-Orecchioni 1992, 1992005), que je vais
d’abord rappeler rapidement.

Le modéle standard repose sur 'idée que d’'une fmars les sujets
parlants sont dotés d’'uace-want(désir de protéger son « territoire » et sa

! Ainsi d'ailleurs que dans bien d’autres domainedallinguistique, dont on sait qu’elle
est la seule discipline scientifique telle que jaib d'étude (le langage) est
fondamentalement de méme nature que le langagseutibur I'étudier (le métalangage).

2 De facon dailleurs opposée entre Bousfield (2088 erkourafi (2008), ce qui prouve
bien que les définitions théoriques reposent ssrdéeisions plus ou moins arbitraires.
L'étude comparative de la facon dont chaque languganise a sa maniére le champ
sémantique concerné (en francai@m)politessemais aussi(in)civilité, (dis)courtoisie
(manque de) tactbonnes/mauvaises maniérasiquette etc.) releve de la lexicologie
contrastive, ce qui n’est pas exactement notret.obje
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« face », respectivement rebaptisés par Brown etinken « face
négative » et « face positive ») et que d’autrd, parplupart des actes de
langage que l'on est amené a accomplir tout au Idagnotre vie
quotidienne sont potentiellement « menagants » fadherou telle des faces
en présence (ce sont déace Threatening Actsu FTA), ce qui crée un
risque sérieux pour le bon déroulement de lintéwac C’est alors
gu’intervient leface-work qui va consister a « polir » les arétes sinop tro
acérées des FTA gue nous sommes amenés a comiestrendant ainsi
moins blessants pour les faces délicates de ndenpares d’interaction
(conformément a I'’étymologie du mot, la politesseraméne en quelque
sorte a une activité deolissage, cela grace a toutes sortes de procédés
comme la formulation indirecte des actes de langagés aussi la panoplie
de cessoftenersou mitigators que la langue met généreusement a notre
disposition.

Si cette conception de la politesse rencontre daes des cas
l'intuition, elle s’est vu reprocher de reflétereunonception excessivement
pessimiste, et méme « paranoide », de linterdctiooncue comme un
terrain miné par toutes sortes de FTA qu'il fautpenmanence s’employer
a désamorcer) et des interactants (présentés coobwédés par ces
menaces qui planent sur leur téte, et montant déeemparer la garde
autour de leur territoire et de leur face). Or tditpsse consiste aussi, plus
positivement, a produire des « anti-menaces sage-want c’est le désir
que ses faces soient préservées, mais aussi élemeer® augmentées). Si
la plupart des actes de langage sont potentiellermemacants pour les
faces des interlocuteurs, il en est aussi qui panbt valorisants pour ces
mémes faces, comme le remerciement, le voeu, anielonent (traité par
Brown et Levinson comme un pur FTA pour la face atiég du
destinataire, alors qu’il est d’abord et surtoutaate « flatteur » pour la
face positive de ce méme destinataire). Il est dmdhaitable et méme
nécessaire d’'octroyer dans le modele une placesaacees qui sont en
guelque sorte le pendant positif des FTA, et quesravons baptisésFA
(Face Flattering Act)’. Tout énoncé peut ainsi étre décrit comme un FTA,
un FFA, ou un complexe de ces deux composantete @gbduction de la
notion de FFA permet aussi de redéfinir de facars @atisfaisante que
dans le modele standard la distinction entre deumds de politesse : la
politesse négative, qui consiste soit a éviter melygre un FTA soit a en

1 Cf. Kasper (1990 : 194) : « The theory represant®verly pessimistic, rather paranoid
view of human social interaction ».

2 D'autres auteurs parlent de facon similaireFdee enhancing acFace supportive act
ou Face giving act
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adoucir par quelque procédé la réalisation ; epdhtesse positivequi
consiste a accomplir quelque FFA, de préférenclored Le déroulement
d'une interaction apparait alors comme un inces&nsubtil jeu de
balancier entre FTA et FFA, la politesse étant fiad& comme un
ensemble de stratégies de ménagement mais augsiadisation des faces
d’autrui (sans pour autant mettre excessivement en pésil psepres
faced), afin de préserver I'«ordre de linteraction po@r reprendre
'expression de Goffman, dont les travaux ont Beidemment inspiré la
théorie brown-levinsonnienne).

Politesse et impolitesse

Les évolutions récentes de la réflexion dans ce ailmen se
caractérisent non seulement par une sorte de fli#gge du systeme en
faveur de la politesse positive mais aussi par emam déplacement de
I'intérét de la politesse verdripolitesse qui tout en étant « marquée » par
rapport a la politesse (on peut difficilement carme une société fondée
sur la pratique systématique de I'impolitesseesil permis de penser que la
politesse est la condition méme de la survie eesbet de la survie des
sociétés), n'est certes pas une activité « mamgimakt meérite d'étre
considérée comme un objet d’investigation a patieen (Culperer 1996 ;
Culperer, Bousfield et Wichman 2003 ; Bousfield 200Bousfield et
Locher [éds] 2008). Corrélativement l'intérét sertposur certains types
d’interactions a caractére hautement confrontaghrsomme celles qui se
déroulent dans les milieux de I'armée ou de lageoliBousfield 2008),
exemple qui montre d'ailleurs (on y reviendra) glae brutalité des
comportements n'impligue pas forcément leur «intpsée ».
Mentionnons pour terminer sur ce point I'existert=e travaux relevant
d’'une problématique connexe a celle de I'impoligesselle duconflit et de
la violence verbale— voir Grimshaw (éd.) 1990 ; Diamond 1996 : chap.
le numéro 7(4) de la revieragmatics7-4, décembre 1997 ; et en France,
les travaux du Groupe de Recherches sur la Violstecbale (Moise et al.
2008), qui dans une approche a la fois linguistiefuethnographique traque
les diverses formes d’« incivilités » attestéessdsgutes sortes de sites
comme les espaces urbains, les transports en coneswsommerces et les
services, les chantiers ou les établissementsisznld 'étude se focalise

! La politesse est en effet avant tout & un enseahblprincipes « orientés vers autrui »,
mais dont découlent un certain nombre de princip@sentés vers soi-méme », comme les
principes de « modestie » et de «dignité » (Kef@r@cchioni 1992 : 183-191 et 229-

233 ; 2005 : 201-204).
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sur les éléments qui favorisent et déclenchenoldlit les procédés qui

actualisent la violence verbale, le mécanisme dscllade et de la
« montée en tension » jusqu’a ce que la violengae son apogée, puis
de la désescalade et du dénouement de la crise gavaans médiatedr)

Le « tournant discursif » et le r6le du contexte

Enfin, les recherches post-brown-levinsoniennesasactérisent par
ce qui est parfois désigné commedlscursive-turn Tout en mentionnant
certains facteurs contextuels de variation dansef@ce de la politesse
(principalement les facteurs de la Distance et dwd?), Brown et
Levinson envisagent en effet leur systeme de fagesentiellement
abstraite. Mais lorsque I'on confronte ce systen@uées sortes de données
empiriques, il apparait que selon le contexte (n&trmacro) dans lequel il
apparait, un méme énoncé peut étre percu commepotipoli. Partant de
ce constat, certains chercheurs (Fraser et Nol&1i,1Braser 1990) ont
proposé une définition alternative de la politegsetermes de conformité
d’'un comportement aux attentes normatives des cgaatits dans une
situation donnée : sera jugé poli tout énoncé «aje » et impoli tout
eénoncé « inapproprié ». Pour cette théorie diteahversational contract
la politesse n'est pas une propriété des phrasess seulement des
énonceés : hors contexte, aucune séquence ne peguélifiée de « polie »
ou d’«impolie ».

Notons d’abord que cette conception s’oppose atultion
commune : interrogés sur ce qu'est pour eux latguse, les locuteurs
répondent régulierement qu’elle consiste avant dosaluer, remercier ou
s’excuser. Il semble difficile d'admettre qu'en ,sain ordre et un
remerciement, une insulte et une excuse, soiepet agard a mettre sur le
méme plan, et que « Est-ce que tu pourrais ferapoite s'’il te plait ? » ne
soit pasintrinsequemenplus poli que « Ferme donc la porte bon Dieu de
merde ! » Difficile aussi de considérer comme < pplpuisque conforme
au contrat conversationnel en vigueur en la cir@omt®, un ordre vocifére
durant un entrainement militaire, et comme « impola production de
remerciements excessifs ou d'excuses superfluesus- dirons plutét que
'on a affaire, dans le deuxieme cas a de '« hypktesse », et dans le
premier cas a de la « non-politesse » (ou « agebte).

Il est certain que le contexte peut toujours medifet méme
inverser la valeur d’'une phrase, transformant eA Bl remerciement, ou

! Sur les techniques de désamorcage du conflit enddacident dans les services
encounters, voir aussi Goffman 1989.
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une insulte en FFA, mais il s’agit la de valeursivdi#®s produisant des
effets bien particuliers. Pour reprendre la digtorc introduite par Watts
(2003), on ne peut assimiler comportemgalite et politic. Pour identifier
un énoncé comme poli ou impoll, faut tenir compte a la fois de son
contenu(en tant que FTA, FFA ou mélange des ded&)sa formulatiopet

de son contexte d’actualisationl faut aussi introduire d’autres catégories
gue celles de politesse et d’'impolitesse, et ademeth systeme tel que
celui-ci :

(1) Politesse existence dans I'énoncé d’'un ou plusieurs marqueurs
(adoucisseur de FTA en cas de politesse négativA, éventuellement
renforcé en cas de politesse positive), dont |agmée est plus ou moins
attendue en vertu des normes en vigueur.

Exemple : « Je voudrais un baguette de pain », Uiaton
routiniere (au conditionnel) de la requéte du pibodians une
boulangerié

Enoncé a la fois poli et politique
(2) Hyperpolitesse présence de marqueurs excessifs par rapport
aux normes en vigueur.

Exemple : « Pourriez-vous avoir I'amabilité de nemder une
baguette ? »

Enoncé poli, mais non politiqu&n cas d'intention manifestement
ironique ou sarcastique, I'hyperpolitesse peut bl@scans I'impolitesse.

(3) Non-politesses absence « normale » de tout marqueur de
politesse.

Exemple : « Une gauloise filtre » dans un bureauathac a
forte affluence.

Enoncé non poli mais politique.

(4) Impolitesse absence « anormale » d’'un marqueur de politesse
(d’'une salutation par exemple) en cas dimpolitesggative ; présence
d’'un marqueur d’impolitesse (comme une insulte)cas dimpolitesse
positive.

Exemple: « Je veux une baguette de pain. »

! Pour des propositions trés similaires, voir LocheMWatts 2005, Terkourafi 2008 ou
Culpeper 2008. Et pour des exemples de la differemtre énoncpolite et politic, Watts
2003 : 257-8.

2 Sur ce type de site, voir Kerbrat-Orecchioni 2004.
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Enoncé ni poli ni politique.

L’ensemble de ces catégories constitue biesystéme la notion
d’'impolitesse n'a de sens que par rapport a c@lpalitesse et inversement
(si 'on admet que les especes animales ignoremgoldesse — a-t-on
jamais vu un chat s’effacer devant un congénémnament de passer une
porte ? — il est du méme coup absurde de les acalisepolitesse).
L'organisation de ce systéme s’apparente a cellm darré sémiotique,
avec les catégorigzositive (politesse, dont I'hyperpolitesse constitue une
sorte d’excroissance déviante)égative (impolitesse), etneutre (non-
politesse). Il semble nécessaire dintroduire ertreowune catégorie
complexegoour rendre compte des différents cas d’énoncésamqt a la fois
polis et impolis, catégorie que nous proposons ey polirudesse.
L'existence de divers cas de « pseudo-politessd »dee « pseudo-
impolitesse » vient brouiller ce beau systeme, mame indépendamment
de ces cas particulierement complexes, il va deygeil’application a des
cas concrets de ces distinctions abstraites pagestcortes de problemes,
liés d’'une part a l'interprétation des marqueursl’atitre part a flexibilité
des normes sur lesquelles repose la distinctiorre eplitesse et
hyperpolitesse ainsi qu’entre non-politesse et iitgsse.

C’est ce que nous allons voir a partir de I'étudends deux cas.

Le cas des débats télévisuels

Il s’agira plus précisément de débats politiques camtexte
électoral, et plus précisément encore de débatsl’dardes participants est
Nicolas Sarkozy.

Les caractéristiques de ce type d’interaction

Les débats politiques sont particulierement ingapts par rapport
au probleme qui nous intéresse: d'une part, ilgis’ad’'un genre
confrontationnel par définition, qui manifeste ucertaine « préférence
pour le désaccord » (Doury 2009) et qui échappe @onpartie aux régles
de la communication polie, laquelle consiste aiacses propres intéréts
a ceux d’autrui, ce qui serait en l'occurrence peopent suicidaire — tout
débat est une sorte de guerre verbale (c’est uregepolémique %) or la

! Le fait que les débats politiques se caractérigamt une certaine « violence » des
échanges n'est pas propre a la France : voir pampble Agha 1997 sur les USA ou
Luginbihl 2007 sur la Suisse allemande.
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politesse n'a guére sa place dans les guerres| alagit avant tout
d’attaquer I'adversaire pour en triompher, et ilest de méme dans ces
guerres métaphoriques que sont les débats. Maigrel’part, tous les coups
ne sont pas permis : les débats sont soumis a&dkss rbien précises qu'il
convient de respecter, d’autant plus que cela ssepaous le regard de
millions de téléspectateurs qui sont autant de tésnet d’arbitres de la
« régularité » des échanges. C’est avec leur mareede plateau que les
débatteurs doivent polémiquer ; mais ce sont léspgéctateurs qu'il s’agit
de convaincre et de séduire, en leur offrant letsigée d’'un affrontement
musclé tout en évitant de les choquer (méme sSieent secrétement que
survienne quelque « incident » venant pimenteolgime du débat).

Dans le contexte des débats politiques, adoptecoumportement
« politique » c’est éviter aussi bien la politesgeessive que I'impolitesse
ostensible, et les participants sont soumis a orte sledouble bind s'ils
sont trop polis ils risquent d’apparaitre commeuffisamment offensifs,
mais s'’ils sont trop offensifs ils risquent d’apgiére comme impolis. Le
dilemme s’exacerbe en contexte électoral, surtomtsql’il s’agit
d’élections présidentielles étant donné Il'impor@ande I'enjeu: les
débatteurs doivent frapper le plus fort possiblerrpwiompher de leur
adversaire sur le plateau de la télévision, emd#tet de le faire dans les
urnes ; mais ils doivent aussi veiller & la « digmlu débat?; faire preuve
de fair play et multiplier les marques de respect envers unepaire
d’interaction qui prétend au méme titre qu’'eux aeréa la fonction
supréme (il serait donc tout a fait malvenu dedéner dans la boue).

S'il est particulierement difficile pour les paipants a ce type bien
particulier d’événement communicatif d’adopter uromportement
« politique », il est tout aussi difficile parfoipour le chercheur de
catégoriser le comportement du locuteur comme kopok impoli » ou
« non-poli ». C'est ce que nous allons voir a padt I'exemple d’'un
débatteur particulier, Nicolas Sarkozy, observé sdaleux contextes
différents : 'émissiornl00 minutes pour convainciu 20 novembre 2003
ou Sarkozy, alors ministre de I'intérieur, est conté a Jean-Marie Le Pen,
leader du Front National; et le débat de [I'enwesdtours des
présidentielles (2 mai 2007) ou son adversaire Sfsgoléne Royal

! Ainsi que le rappelle & deux reprises Sarkozy #&aSégoléne Royal :

« madame je ne pense pas que vous €levez la dapnitEbat politique en m’accusant
d’étre menteur »

« avec ¢ca madame la dignité du débat politique merservée ».

2 Nous reprenons ici sous un angle un peu difféemnésultat d’analyses précédemment
menées avec Hugues de Chanay — voir Constantirhdeay et Kerbrat-Orecchioni 2006

et 2007.
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L’analyse nous permettra de soulever (a défaut dg tésoudre
compléetement) trois problemes :

— Lorsque les attaques sont brutales et non adguibdit-on parler
d’'impolitesse ou de non-politesse ?, la différere@osant uniguement sur
la nature des normes admises en la circonstancé,eet est de méme
s’agissant de la question suivante.

— Lorsque les attaques sont adoucies ou indiregéeg;on toujours
parler de politesse (négative) ?

— Enfin, en quoi consiste la « polirudesse » ?

Les attaques non adoucies : impolitesse ou non-pekse ?

Face a Le Pen, Sarkozy se livre a une successiattaglies
frontales, multipliant les FTA — défi, sommatiomitique ou dénonciation,
reproche ou coup de semonce — dont aucun adoucissetent atténuer
la brutalité. Cette attitude est a mettre en cati@h d’'une part avec son
statut de ministre de [I'Intérieur (il est, selorexpression familiere,
« premier flic de France ») et dautre part avec nature de son
interlocuteur, dont la face est suffisamment ca&ipour qu’il n’y ait pas
besoin de la ménager et qui passe en outre podébatteur redoutable :
Sarkozy, donc, cogne, et cogne fort. Il recourtrpmifaire a des moyens
linguistiques mais aussi prosodiques et gestuelpour ce qui est de la
prosodie : recours au pattern intonatif trés caratique consistant a
découper I'énoncé en segments terminés par une chéiodique nette et
suivis d'une pause remarquablement longue (ellé gerer jusqu’a deux
secondes) ; pour ce qui est de la gestualité :eusagnodéré du poing
fermé qui connote la volonté et la « pugnacitéar @lusion symbolique
au combat de boxe), et surtout du doigt pointé satewr ; deux gestes qui
accompagnent par exemple cette extrait du régurssitioal :

je vous mets au défmonsieur Le Pen (.) de m'citer un/ quartier ou
jn'ai pas été\ (.) ou j'aurais pas I'droit d’enixd...] monsieur le Pen c'est
une chose/ de parler (.) comme vous parlez depuitdtannées\ (.) de
désigner des adversaires (.) de protester/ d'éfu€ie de désigner des
ennemis a la nation ({le jouer/ sur les peurs\ (.) c'en est une autre/
d’'essayer d'faire ¢’que jfais\ [...] et vous monsielle Pen qu’est-ce que
VOous proposez pour résoudre le probléme

Le comportement de Sarkozy dans ce débat se casact®nc par
une incontestable violence, mais qui ne sort pasmb@Emes admises et
n'excede pas les bornes permises : la politess# glesente, mais non-
politesse ne débouche pas sur I'impolitegseec le terme « éructer » nous
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sommes toutefois a la limite de I'injure ; mais Keeny ayant eu I'habileté
de laisser précédemment Le Pen s’exhiber en é&agrdctation », lorsque
survient le terme sa violence apparait comme aabkpt— rien a voir avec
le fameux « Alors casse-toi alors pauvre con! »ntigme Sarkozy, qui
serait tout a fait impensable au cours d’'un débasigentiel (on sait qu’il
fut prononcé en février 2008 lors d'un bain de éwu salon de
I'agriculture, a I'intention d’un visiteur ayantftessé de lui serrer la main en
déclarant « Ne me touche pas tu me salis »). Ohggalement citer, dans
le contexte cette fois d’'un débat, le cas de Da@mhn-Bendit lancant a
Frangois Bayrou le 4 juin 2009 (émissiénvous de jugede France 2) :
« mon pote je te dis (.) jamais tu seras présidena république parce que
t'es trop minable » : dans un cas comme dans &aatr ne saurait nier
avoir affaire a de l'impolitesse caractérisée, fyii bien percue et recue
comme telle. Notons au passage que les marqueursngelitesse sont
dans ces deux exemples les mémes : I'insulte (wpawon », « minable »)
mais aussi le recours au tutoiement (dans un ctantgui appelle le
«Vvous ») et au registre familier (« casse-toi snon pote » ), méme si
I'effet produit n’est pas exactement le méme dassdeux cas, a cause de
différents facteurs sur lesquels nous reviendnofige,

Pour linstant, contentons-nous de dire que daniebat de 2003, le
comportement de Sarkozy vise pour I'essentiel &rmmen scene un éthos
de fermeté, d’autorité et méme de brutalité. On m@gcontre guere de
manifestations de politesse (voir toutefm$ra, 2.4.1.), sans pour autant
gue la non-politesse bascule dans I'impolitesse.

Face a Ségolene Royal (débat « Sarkolene » de ,2@arkozy
adopte un comportement nettement différent, d’alparde que le contexte
a changé (nous sommes a la veille du deuxiéme desr élections
présidentielles), mais aussi sans doute parce goeadversaire est une
femme : il serait du plus mauvais effet, par exeamplu’il lui inflige ce
geste viril qu’'est le poing fermé, et Sarkozy ®€mdit méme son geste
favori, & savoir I'index pointé, qui est en quelgoete « mis a l'index » —
il est assez savoureux de constater que la seclgrence de ce geste vient
de Royal, et qu’elle entraine cette protestatiosateadversaire :

calmez-vous et ne me montrez pas du doigt aveetdadex pointé
parc que franchement...

La gestuelle de Sarkozy est donc considérablemeéoticee par
rapport au débat précédent, ainsi d'ailleurs quersaodie (les patterns
intonatifs sont restés les mémes mais la voix dss geutrée et
« détimbrée ») et surtout son comportement verbal’'on pouvait parler
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de pugnacit@&xhibéeface a Le Pen, on parlera ici de pugnaeitéobée et
I'on distinguera deux formes de cet « enrobaga prémiere consistant a
accompagner le FTA de quelque adoucisseur censhdiee plus « poli »,
et la seconde consistant a dissimuler le FTA sausRA (c’est ce que nous
appelons la « polirudesse »).

Les attaques adoucies et indirectes : politesse radige ?

Les commentateurs de ce débat n'ont pas manquéuligrer le
fait que face a une Ségolene Royal tres offenSaekozy avait, avec l'aide
de ses conseillers en communication, « mis un bémsa rhétorique » et
« adouci son image » — et de fait, il recourt tautlong de ces 2h40 de
débat a la panoplie compléte de ce que les smtemlen la matiere ont
décrit comme desoftenersou deamitigators

La «mitigation » est d'abord systématique pour deESA
particuliers que constituent les interruptions :

[madame (.) si vous me permettBterminer (.)

[madame Royal est-ce que vous me permektezous dire un mot

[si vous me permettez) si vous me permettade répondre (.) est-
ce que vous me permettde répondre

[pardon pardon madame Royabais () je pense que les Francais (.)
attendent de nous de la précision

[attend- (.)_puis-je/ puis-je/ puis-je continuer

est-ce que vous souffregie je puisse faire une phrase

ce dernier exemple pouvant méme étre considéré eorefavant
de I'« hyperpolitesse'»

Plus variés sont les procédés d’adoucissement descés qui
constituent a quelque titre une « attaque de fgoeuws I'interlocuteur (en
I'occurrence interlocutrice), puisqu’on y trouver gxemple :

— Lespréliminaires:

permettez que je vous pose la question

! Notons que la transcription debération normalise en quelque sorte I'énoncé en lui
substituant « Souhaitez-vous que je finisse unaggh? »
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— Lesconcessions

vous avez parfaitement raison mais...

(il s’agit par contre d’une pseudo-concession daasenonces tels
gque « ¢a c’est tres intéressant parce gueou « c'qu’a dit madame Royal
est tres intéressant car». dans l'usage qu’en fait Sarkozy, I'adjectif
« intéressant » est généralement un pseudo-axipiegoositif, signifiant
« intéressanpour moicar il me permet de monter combien vous avez
tort »).

— Les minimisateurs dont le plus usuel est en frangais I'adjectif
« petit »:

deux petitesemarques si vous me permettez

(dans cet énoncé, qui est lui-méme un « pré- »,teame
« remarque » est en outre un équivalent euphémeéstig « critique »)

— Lalitote :

ce nest pas exact

— Lesmodalisateurs d’assertion

il me semble(.) que s’agissant de la réduction de la dettesvou
n'avez fixé aucune (.) piste d’économie

— Lesréparateurs:
mais non c’est pas possible madame excusez-moi

pardon d’vous l'direvous faites une erreur

— Lesdésarmeurs

madame Royal ne m’en voudra pas m@iseuh a évoquer tous
les sujets en méme temps elle risque de les sur¢dlele ne pas étre
précise

Ces procédés adoucisseurs ont en principe poutidond’arrondir
les angles de ces FTA qui risqueraient sinon dssblela face vulnérable
de linterlocutrice, et donc de rendre |'échangeusplcourtois —
conformément a la définition méme de la politeségative. Mais est-ce
bien toujours le cas ?
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Notons d’abord que certains énonceés illustrent aegoxe que
parfois, la présence d’'un adoucisseur confirme émentemps I'existence
d'un FTA : dans « Tu peux me passer le pot de tefis’il te plait ? », la
valeur de requéte indirecte se trouve confirmédesiil te plait qui serait
superflu s’il s’agissait d'une simple question,det la méme maniere le
réparateur « pardon » confirme le fait que Royalbe$ et bien concernée
par I'accusation d'immobilisme dans cette déclaratie Sarkozy :

et aujourd’hui je veux incarner le candidat du nement/ par
rapport a I'immobilisme/ pardon madame/

Par ailleurs, I'efficacité du procédé adoucissepenhd :

— du poids relatif de ce procédé par rapport au GUA est censé
plus ou moins neutraliser : il peut se faire qoél « fasse pas le poids », et
la vertu adoucissante d’'un minimisateur ou d’'unaréfeur a ses limites :
on a beau mettre des gants, lorsque I'on gifle iofemment la face d’'un
adversaire elle ne va certes pas en sortir indemne...

— de sacrédibilité : il peut arriver que I'adoucisseur guise I'effet
d’'une contradiction, par exemple dans le cas dexassarmeurs » Censés
désamorcer en la devancant une réaction négatergi@ile de la part de
I'interlocuteur (« Sans vouloir te commander, ferme la porte »). ©n
précédemment cité 'exemple de « madame Royal e@ roudra pas mais
a évoquer tous les sujets en méme temps elle ridgues survoler de ne
pas étre précise » : Sarkozy ose demander biem@aiia Royal de ne pas
lui en vouloir, alors qu’il porte contre elle unecasation tres forte dans ce
contexte (et réitérée tout au long du débat) : oaitez tous les sujets en
méme temps, vous « surfez » de l'un a l'autre samdraiter aucun en
profondeur, donc les Francais ne comprennent riestra discours, qui est
tout a la fois superficiel et confus. Sarkozy réadun peu plus loin avec :

je ne me permets pas de critiguer je vous fais Isimgnt
remarquer guesi vous parlez de tout en méme temps on va pasopou
approfondir

Mais il s’agit bel et bien d’'une critique (et norude simple
remarque comme le voudrait le correctif euphémisfiget donc la préface
de I'énoncé produit I'effet d’'unalénégation Il en est de méme dans
'exemple suivant ou le pseudo-adoucisseur suiFT& au lieu de le
précéder :

moi je veux en finir avec ces discours creux (3 [gvétre je ne
veux pas étre désagréable
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exemple particulierement intéressant car la coleéresgmantique
suggere une interprétation de type «je ne disquasvotre discours est
creux » quand la syntaxe de l'anaphore impose desidérer que
'antécédent de « pas le vbtre » c’est « discouesiX»... S'insinue donc
dans les esprits I'idée que le discours de Roydb&set bien « creux » (ce
qui est incontestablement une remarque désagréable)

Il ne suffit pas de dire que I'on ne veut pas quér ou étre
désagréable pour ne pas le faire ou I'étre. Plngrgdement, il ne suffit pas
— ce serait trop facile, pour les participants canpour I'analyste —
d’accompagner le FTA de quelgue adoucisseur poundree
automatiquement I'énoncé « poli » (négativemendp: a affaire a un
continuum allant de la politesse négative a la dunam-politessdorsque le
procédé mitigateur est inopérant, soit parce qud suffit pas a
contrebalancer le FTA, soit parce gu'il est tropu perédible (pseudo-
adoucisseur).

On peut méme parfois se demander si le procédpasaour effet
d’aggraver l'attaque au lieu de l'atténuer. C’est pxemple le cas des
attaquesndirectesou biaiséeget non frontales), dont on mentionnera deux
formes caractéristiques de la rhétorique sarkoeienn

— La délocution in praesentjac’est-a-dire le fait de désigner a la
troisieme personne son interlocutrice principalen e’adressant
apparemment aux animateurs que I'on prend a témoin

je ne vois pas pourquoi_madame Royal ose emplogemdt
immoral(.) c'est un mot fort

madame Royal a qualifi€ mon propos de larme a I'ceil

NS- Je ne sais pas pourquoi madame Royal d’habitatfee a
perdu ses nerfs

SR- non je ne perds pas mes nerfs je suis en cpjece n'est pas
pareil pas de mépris monsieur Sarkozy

Le « mépris » que dénonce ici Royal concerne sanged la fois
l'accusation de « perdre ses nerfs » et le progildéa délocution: ce

! Pour un autre exemple de recours & la formule giériée «je ne veux pas étre
désagréable », voir cet extrait du fameux discpuomioncé par Sarkozy a I'Elysée le 22
janvier 2009 « A I'occasion du lancement de laenéfin pour une stratégie nationale de
recherche » : « pardon d'é- j'veux pas étre désdjgémais a budget comparable un
chercheur francais publie (.) de 30% a 50% en mqidan chercheur britannique dans
certains secteurs (.) et si la réalité est déshiré&dest pas désagréable parce que je le dis
c’est parce que c’est la réalité ».
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procede releve en effet plutdt de I'impolitessespuiil constitue un forme
d'« ex-communication » de l'adversaire, ce qui t'ggs vraiment
conforme au script prototypique de ce type de débatkozy est d’ailleurs
le seul & y recourir, se le permettant a cinq segii

— Le procedé de ifonie, dont voici quelques exemples parmi la
douzaine d’occurrences relevées dans ce méme débat

ah c’est d’une précision bouleversante

ben _avec ca on est tranquillpsur I'équilibre de nos régimes de
retraite

il y a des coléres que jaurai méme quand je gaesidente de la
Républigue — eh ben ¢a sera gai

En tant que «trope » dissimulant une valeur negasious une
valeur positive, l'ironie s’apparente au phénomgue nous allons aborder
maintenant, et que nous désignons a l'aide du mlidev« polirudesse ».

La polirudesse

Dans la section précédente nous avons envisagaslele ces tres
nombreux €énoncés qui ont le statut explicite de FiRis sont
accompagnés d’adoucisseurs censes atténuer la enensamoigner de ce
fait d’un certain souci de politesse. Nous allongsiintéresser maintenant
a un phénomeéne en quelque sorte inverse : il s@@noncés qui en
apparence sont des FFA (donc des énoncés « patigis)sous lesquels se
dissimule un FTA (le cas prototypique étant repnés@ar ce que I'on peut
appeler les «compliments perfides », du genre <«€Subien coiffée
aujourd’hui ). Ce phénomeéne a été décrit par exemple par Schnat.)
parlant de « polite utterances with an impolite sage » (2008 : 217), ou
par Agha (1997) qui propose I'expressioopic aggressiorpour décrire le
fonctionnement de ce procédé qu'il identifie damsiébat présidentiel de
1996 entre Bill Clinton et Bob Dole :

| use the term « tropic aggression » in this pdpedescribe cases
of language use where an utterance implements sgjgeeeffects in use but
where its aggressive qualities are masked or vailsdme way. (p.463)

Il semble que Nicolas Sarkozy soit passé maitneadirudesse : il y
recourt au tout début du débat avec Le Pen afindésabiliser son

1 voir Kerbrat-Orecchioni 1994 : 207-211.
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adversaire, et a plusieurs reprises dans le d&kat®€goléne Royal. Dans
le premier cas, I'«agression tropique » vient seffgr sur un trope
illocutoire (salutation a valeur de reproche) etglee second, sur des tropes
implicitatifs (un présupposé ou un sous-entendwedant le principal objet
du dire). Si I'on admet que la politesse/impolieeg&un énoncé releve des
valeurs perlocutoires, le phénoméne de I'« agrassigpique » peut étre
considéré comme une forme de « trope perlocutgileguel vient s’ajouter
a linventaire des tropes pragmatiques que nousnaviutrefois tenté
(Kerbrat-Orecchioni 1986).

La polirudesse se greffant sur un trope illocutoire Bonsoir
monsieur Le Pen

Sarkozy est sur le plateau depuis un bon momeit @8jant été
confronté a divers interlocuteurs) quand Le Pensfam entrée. Aprés avoir
été salué par I'animateur de I'’émission, il salusba tour a la ronde en se
dirigeant vers le siege qui lui est réserve, silhst et a peine assis, se lance
dans une diatribe contre le monde politico-médiegiqui le traite comme
un « paria ». Sarkozy le laisse faire son petit @énanmdurant plus d’'une
minute, et au moment méme ou apres ces prélimmadeessées a la
cantonade, Le Pen se tourne vers son adversairepassger a l'attaque
nominative, voici ce a quoi I'on assiste :

LP ASP monsieur le ministre de IIntérieur/ vous me
donnez l'impression::/
[ASP]
NS [bonSOIR/] monsieur Le Pen
LP bonsoir/ bonsoir monsieur eh j'ai dit bonsoiranvant/

ASP mais euh vous étiez inclus collectiv- dans imomsoir collectif\

Le « bonsoir monsieur Le Pen » de Sarkozy reprdiidentique la
formule précédemment énoncée par I'animateur mags ane intonation
différente (nette montée mélodique a valeur d’emsphaC’est une formule
de salutation, mais qui va recevoir d’autres vaeur surplus du fait de son
emplacement bien particulier : elle interrompt &etebrutalement le tour
de Le Pen, alors que celui-ci est déja engagé slepelque temps dans
l'interaction. Certes, c’est a la cantonade quallgit jusqu’ici, on peut
donc a la rigueur admettre qu’avec « monsieur leistie de l'intérieur »
c’est en quelque sorte une nouvelle interactionogunmence, enchassée
dans la précédente (un «dilogue » se trouve eséhatans un

! ASP signale une aspiration audible.

158



« polylogue »). Mais faut-il en conclure que damstal cas un nouvel
échange de salutations s’impose ? Rien n’est mgims notre systéme
rituel est a cet égard flottant ; la salutation lest d’étre attendue, et elle
est méme pour Le Pen (dont les normes divergerdrappnent de celles
de Sarkozy sur ce point) tout a fait inattendueujdors est-il que sans
cesser d'étre une salutation, le « bonsoir » ded@grfonctionne en méme
temps dans ce contexte comme un acte indirectteaiee. Cette valeur
résulte d’'un raisonnement implicite tel que : egageant un échange avec
moi vous auriez di commencer par me saluer, or weukavez pas fait,
donc vous n'étes qu’un rustreElle est en outre renforcée par l'intonation,
sans parler de la mimique de triomphe (mouvemebiadesn haut de la téte
inclinée et petit sourire) par laquelle Sarkozyussiite le « bonsoir » réactif
de Le Pen (sorte d’indice rétroactif de la valewtiiecte de reproche).
L’énoncé de Sarkozy posséde donc une double villecuitoire, la
valeur de salutation s’attachant conventionnelldmew signifiant
« bonsoir », et la valeur de reproche émergeart darcontexte particulier.
Il appelle une double réaction, qui advient enteff@ntraint de retourner
la salutation (qu’il réitere méme non sans agacénkee Pen se sent aussi
tenu de justifier son comportement (« j'ai dit boingn arrivant mais vous
étiez inclus dans mon bonsoir collectif » : réacttau reproche). Diverses
valeurs interactionnelles viennent s’ajouter a @esx valeurs illocutoires.
Ainsi lirruption inopinée de la salutation va-teelavoir pour effet de
dérégler I'échanget de déstabiliser 'adversaire, comme on le voit dans le
troisieme tour: stoppé dans son élan, Le Pen, ngamifestement ne
s’attendait pas a cette salutation assez inattemaedfet, produit a la fin de
son tour un « raté » suivi d’une « réparation »dus étiez inclus collectiv-
dans mon bonsoir collectif ») — Le Pen est margie&nt « désargconné »
(il trébuche, avant de tenter un rétablissemergjteCsalutation va en outre
avoir pour effet d’invalider la tirade précédente lde Pen : comme une
salutation doit normalement apparaitre au tout ddbd’échange, ce qui la
précéde devient en quelque sorte « nul et non aveBarkozy suggérant
ainsi que le préambule adressé a la cantonadeinfmslieu d’étre, et que
Le Pen aurait di d’entrée s’adresser a lui (leaepe de Sarkozy porte
aussi, et peut-étre surtout, la-dessus). Ainsi e $& trouve-t-il en quelque
sorte pris au piége de sa préface éructante : owoiepas bien a quel

! Notons d’une part que cette salutation a un c@radtialogique (car le locuteur la produit
en son nom en méme temps qu’il dicte a l'interleautla conduite a tenir — il n'est
jamais trop tard pou bien faire) ; et d’autre pgutil s’agit d’'un trope illocutoire semi-
lexicalisé car la salutation-reproche est aujourdtiien attestée dans notre environnement
quotidien (voir ausdnfra pour une exemple en contexte scolaire).
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moment il aurait pu saluer son adversaire, puisqd@but de sa prise de
parole il ne s’adresse pas a lui en particulierq@au moment ou il se
tourne vers lui il parle déja depuis plus d’'une @ ce dont Sarkozy va
aussitot tirer parti en lui faisant le coup dedhugation.

Quoi gqu’il en soit, le « bonsoir monsieur Le Petde»Sarkozy est en
tant que salutation, poli (voire hyperpoli), mais tant que reproche,
impoli. Or c’est bien évidemment la valeur de repe (donc I'impolitesse)
qui, bien qu’indirecte, I'emporte ici (il s’agitémn d’'un trope, illocutoire et
perlocutoire) : I'intervention de Sarkozy n’a pasipfonction principale de
marquer une quelconque considération envers lendé&ste, mais de le
déstabiliser et de le mettre en position basselieadministrant une petite
lecon de savoir-vivre et en le contraignant a s¢ifjar comme un enfant
pris en faute. Mais I'astuce consiste a réquisitéan pour cette entreprise
de disqualification, une formule de politesse, oe mprmet a Sarkozy de
faire d’une pierre deux coups : par cette salutateproche, il construit a la
fois une image positive de lui-méme et une imaggatié¢e de son
adversaire — alors qu’en fait le comportement déPka, ayant « oublié »
de saluer dans un contexte ou la salutation esteis'imposer, reléve plus
de la non-politesse que de l'impolitesse (négativependant que le
comportement de Sarkozy releve quant a lui d'unktgsse plus que
douteuse.

La polirudesse se greffant sur un trope implicitat

Avec Ségoléne Royal, Sarkozy use a plusieurs epdan procédé
similaire, en particulier dans une séquence deveaélébre, déclenchée par
une déclaration de Sarkozy sur la scolarisation efdants handicapés.
Cette déclaration provoque aussitot une réactioéréé de la part de Royal
qui se dit « scandalisée » par les propos de Sarkpe témoignent selon
elle de l'«immoralité politique » de son adversaidont les actes
contredisent radicalement ce discours « larmoyarnpuis elle conclut sa
diatribe en se déclarant «tres en colere ». Sarke@rcuse alors de
« perdre ses nerfs » et d'étre « sortie de sessgondliors que « pour étre
Président de la République il faut étre calme »en§lit une longue
négociation portant sur I'état émotionnel véritateSégolene Royal : est-
elle en coléreainsi qu'elle le revendique car « il y a des oeseirés saines
et trés utiles », o#nervéecomme le prétend Sarkozy ? La négociation
piétine durant huit minutes, jusqu’au moment ogeimble que Royal ait
finalement réussi a imposer sa version. La parestimolémique va se
fermer, un nouveau théme (celui de 'Europe) vanepbuvoir étre abordé
au grand soulagement des animateurs... mais Sarleagnt une fois
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encore a la charge avec cet énoncé présenté coenvmdt de la fin » de
la séquence :

madame Royal je ne vous en veux pas parce gueutapeer a
tout le monde de s'énerver

Enoncé d’une superbe perfidie car s'il exprime edgiment, c’est-
a-dire par ce qu’il « pose », une noble attitudediilgence (Sarkozy donne
en quelque sorte I'absolution a son adversaired,ptésuppose » dans sa
premiere partie que Royal a bien commis une fattgaas la deuxieme
gu’elle s’est énervée, donc s’énerve facilementcdo’est pas digne
d’occuper la fonction de président de la républidttec’est évidemment ce
présupposé que Sarkozy cherche avant tout a tréinerae incruster dans
les mémoires.

Jetons enfin un coup d’ceil sur ce qui se passédamre de ces 2h40
de débat. Sarkozy ayant parlé trois minutes de sngire Ségoléne Royal
les animateurs lui proposent de rattraper sondgettr voici comment il
réagit a cette proposition :

je rends bien volontiers ces trois minutes a maddmgl(.)_moi
je veux étre précis concret (.) et je ne juge Paa ka quantité

On constate ici encore une contradiction entreoletenu asserte,
qui témoigne d'une attitude digne d’'un gentlemain/iasinuation trés
malveillante que comporte I'explication fournie moi je veux étre précis
concret et je ne juge pas ¢a a la quantité » soiese en effet que son
adversaire est vague et abstraite, et que son ulssd@emporte par la
quantité (conformément au stéréotype de la « fenbaearde »), mais
certes pas par la qualité. Sarkozy a ensuite ade fairan fine I'éloge
en bonne et due forme de sa « concurrente » :

madame Royal le sait bien () que je respecte atemttet sa
compétence(.) donc c'est quelqu'un qui est pour moi davaatame
concurrente si elle me le permet gu'une advergeir@ai bien sir aucun
sentiment personnel d’hostilité a I'endroit de madaRoyal

Alors que Sarkozy s’est employé durant plus de deuxes a faire
apparaitre Royal comme une candidate peu talerdueuscompétente (et
méme parfois a la ridiculiser en soulignant iroionent I'imprécision de
ses reponses), I'apparition de ces FFA (marquesotiiesse positive) est
bien peu convaincante. Elle apparait comme étapude forme, au méme
titre que la courtoisie ostentatoire affichée park8zy tout au long du
débat.
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Pour en finir avec la polirudesse dans le corpuskdiane,
mentionnons une curiosité de ce débat, a savepdataculaire dissymétrie
concernant l'usage des formes nominales d’adreSsgkozy en produit
quinze fois plus que Royal (137 contre 9). Or deem études sur ces
formes ont montré qu’en France, elles étaient suuassociées a des
moments de tension ou de conflit et qu’elles cbofient a renforcer la
tonalité confrontationnelle de I'interactibrMais en méme temps, ce sont
officiellement des formes de «civilité », on neursdt donc accuser
d’'impolitesse leur utilisateur. La violence gu’sllexercent (si violence il y
a, ce qui n’est évidemment pas toujours le cas)dagiacon insidieuse : ces
formes se prétent donc particulierement bien a teatégie de
disqualification courtoisede I'adversaire que cultive trés habilement
Nicolas Sarkozy dans ce débat

Dans le contexte des débats électoraux ou I'olbjpaticipal est de
terrasser l'adversaire, les attaques sont de rigueais l'impolitesse
ouverte est proscrite Les attaques doivent rester dans le cadre d'une
certaine «légalité », laquelle est évidemment oédple entre les
participants a I'échange. Mais d'une maniére gdeéles débatteurs se
reconnaissent mutuellement le droit de formuler [lEA sans les adoucir,
FTA qui relevent donc pour la plupart de la nonipske sans verser dans
limpolitesse. Telle est I'attitude adoptée par Rloyut au long de ce débat
ainsi que par Sarkozy dans le débat avec Le Perc (B@xception du
« bonsoir monsieur Le Pen » inaugural). Mais fac&kayal, Sarkozy
change de stratégie, se donnant le luxeatebiner attaques et politesse,

—soit en accompagnant la formulation du FTA de quelq
adoucisseur : c’est la politesse négative, qui feasiculer dans la non-
politesse si l'adoucisseur est insuffisant ou peédible, voire dans
impolitesse s'’il s’agit manifestement d’un psetadoucisseur ;

—soit de facon plus insidieuse en dissimulant T Fsous une
enveloppe courtoise (« polirudesse » ou « agressiopique »). La

! voir entre autres Kerbrat-Orecchioni (éd.) 2016tdde de Constantin de Chanay étant
en grande partie consacrée au fonctionnement desxefonominales d'adresse dans le
débat « Sarkoléne ») ; et sur 'ambivalence de plemndes termes d’'adresse en contexte
scolaire, Moise 2009.

2 Voir aussi Fracchiolla 2008, qui parle quant & dlk attaques courtoises ».

3 Laffirmation de Lacroix (1990 : 72) selon lagueles débats télévisuel offriraient « une
véritable pédagogie de I'impolitesse utile » noeisBle en ce sens contestable.

Ce qui ne veut pas dire que I'impolitesse carastérisoit absente du monde politique
(notre étude concerne le seul cas des débats rlexjp bien au contraire — voir par
exemple Bouchet et al. 2005 sur « l'insulte entple ».
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hiérarchie de ces deux niveaux de significationt pewier et le terme de

« trope », qui suppose un « renversement » teleggens dérivé 'emporte
sur le sens littéral (comme c’est le cas dans ltapmé@re ou I'antiphrase
ironique) est donc plus ou moins approprié selencks. En tout état de
cause, ce probleme ne peut étre traité qu’en tez@mnpte des différents
niveaux de réception qui caractérisent le disgfasiédiatique : il va de soi

gue les co-débatteurs sont beaucoup plus sensdbiesattaques qu'il

subissent gu’aux manifestations de politesse, qut &n fait destinées
surtout aux téléspectateurs — Sarkozy se montiespwkrs Royal afin de

leur montrer qu’il est quelqu’un de poli (et detfaous les commentateurs
ont estimé que Sarkozy avait conservé tout au ttenge débat une attitude
courtoise face a une Royal offensive, voire agve3sDans un tel contexte,
I'affichage ostentatoire de la politesse vise &dastruction de I'éthos du
locuteur bien plus qu’au ménagement de la faceodérgerlocuteur.

Les échanges en milieu scolaire
Les caractéristiques de ce type d’interactions

A la différence des débats politiques, les intéoast en contexte
scolaire n'ont pas un caractere intrinséquementraotationnel. Elles
peuvent toutefois étre le lieu d’épisodes confltiiplus ou moins violents,
généralement déclenchés par le fait qu’'un(e) é&evemontre impoli(e) vis-
a-vis d'un(e) adulte ou dun(e) condisciple. Ce pomement est
particulierement caractéristique des adolescentf@)®n troublant I'ordre
scolaire et défiant l'autorité vont tenter de senstouire une image de
« héros » rebelle ou dominant, face a ce publicopuestitue I'ensemble de
la classe ou de la cour d’école. Il y a en effetsdees incidents un aspect
« spectaculaire » qui apparente les interactionfaises aux interactions
meédiatiques, mais les premieres s’opposent auxdesar le fait qu’elles
se déroulent dans un cadre fondamentalement digsgoedet hiérarchique
(importance du facteuPowel), ce qui nous force a envisager séparément
les différents types de relations dans lesquellesvent s’inscrire les
comportements d’'impolitesse, négative ou positi#es comportements ne
relevent en effet pas du tout de la méme logiglensgu’ils s'adressent a
des adultes incarnant l'institution scolaire (lagiqde la contestation) ou a
des pairs (logique de la domination).
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Notre corpus est constitué pour I'essentiel de demsnnotées ou
enregistrées dans un collége rural de I'est dedadeé.

La relation adulte-éléves

La relation entre les éléves et les adultes (gs'dgisse des
enseignants ou du personnel administratif) estupgot du temps cordiale.
Les rituels de la politesse quotidienne (salutatisamerciements, excuses,
requétes accompagnées de «s’il vous plait ») sbntégulierement
respectés de part et d’autre gu’ils passent inapergais le moindre
manguement a ces usages va genéeralement étre pelela victime de ce
qui lui apparait comme une manifestation d’'impsbe

Impolitesse des adultes envers les éléves

Interestingly, when such behaviour was diplayed by
superiors it was rarely perceived as impolite, father as simply direct.
When adopted by subordinates, on the other hamqblite behavior was
generally viewed as subverting existing power refet (Schnurr et al.
2008 : 228)

Ce qui est dit ici des situations de travail s’age aussi au cadre
scolaire : les sujets dominants produisent envesssujets dominés de
nombreux FTA non adoucis qui ne sont pas percus nendes
impolitesses, car leurs auteurs sont « autorisés e faire, leur
comportement est donc percu comme « non-poli ¥gao’il serait impoli
s'il provenait du subordonné). Il arrive toutefalans nos établissements
scolaires que le comportement d’un adulte (ensaigma CPE) puisse étre
jugé impoli par les éleves.

— Impolitesse négative

Lorsque la CPE demande aux éleves entassés damidade
« mieux se ranger » en omettant de les saluer ealgirle, certains éleves
n’hésitent pas a lui signaler que le premier mdéwx adresser n'est pas
« rangez-vous » mais « bonJOU::r », énoncé ave@rosadie emphatique
qui n’est pas sans rappeler celle de la salutagpmeche analysée plus haut
dans le débat Sarkozy-Le Pen (la valeur de represhed’ailleurs bien

! Ces données ont été collectées par Maryline Méattgui prépare dans le cadre du
laboratoire ICAR une thése de doctorat sur leslitemtre éléves et leur résolution par la
CPE dans le college en question.
2 Conseiller principal d’éducation.
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percue par la CPE, et méme acceptée puisqu’eltgt rganéralement par
une breve excuse).

— Impolitesse positive

L’exemple sera emprunté au roman de Francois Bé&gayéntre
les murs— roman rédigé a partir d’exemples authentiquesltés par
'auteur, lui-méme enseignant dans un college eéputlifficile » de la
banlieue parisienne (le contexte est donc un piéérelnte de celui de notre
corpus de base). L'épisode est le suivant: dewwedl s’étant mal
comportées lors d’'un conseil de classe, I'enseigheam reproche d’avoir
eu « une attitude de pétasse », ce que les éléf@mulent non sans une
certaine mauvaise foi en «vous étes des pétasses xui constitue
incontestablement une insulte. L'enseignant a ls&ertuer a rétablir la
vérité de son dire, les éleves maintiennent qusetliet été insultées. Elles
inversent le rapport de places (ce qui constitue sen une forme
d’'impolitesse, ou du moins d'« insolencé eh administrant au professeur
une lecon de savoir-vivre («c¢a s'fait pas d'dire qonsieur ») que
'enseignant essaie en vain de contrebalancer par petite lecon de
vocabulaire (« on dit pas traiter on dit insult&r:»

— Je m’excuse mais moi, rire comme ¢a en publiestct’que
jappelle une attitude de pétasses

Elles ont explosé en cheeur.

— C’est bon, on est pas des pétasses

— Ca s'fait pas de dire ¢ca, m'sieur

— J'ai pas dit que vous étiez des pétasses, jlagde sur ce
coup-la vous aviez eu une attitude de pétasses.

— C’est bon, c’est pas la peine d’nous traiter.

— Ca s’'fait pas monsieur d’'nous traiter

— On dit pas traiter on dit insulter.

— C'est pas la peine de nous insulter de pétasses

— On dit insulter tout court, ou traiter de. Ma@spun mélange
des deux. Je vous ai insultées ou alors je votraitds de pétasses, mais pas
les deux a la fois.

— D’ou vous nous insultez de pétasses ? ¢a séaithponsieur

— Cay est, c’est bon, OK, d’accord, on arrét€pa78)

Mais justement les choses n’en resteront pas lées eont
s’envenimer et I'incident va donner lieu a des pnglements inattendus.

! Linsolence étant définie techniquement (« insokerle second ordre », en quelque
sorte), comme I'adoption d'un comportement de pmsithaute par une personne se
trouvant statutairement en position basse (Ker®ratchioni 1992 : 104-106).

2 Sur « traiter » comme activité en soi, voir Larghu 2000.
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Impolitesse des éléves envers les adultes

Il est évidemment plus commun que les éleves saierisées de
faire preuve d'impolitesse. Mais du fait des risgjue représailles, ces
manifestations d’'impolitesse sont généralement é&égs par une certaine
prudence : elles relévent soit de I'impolitesseatiég, soit de I'impolitesse
positive mais exprimée de facon détournée (sanierpdin cas précédent
d’'une impolitesse plus ou moins légitimée par ¢ da’'elle survient en
réaction a un comportement considéré lui-méme compeli).

— Impolitesse négative

Un éléve arrive en retard au collége. Il est adlcyeir la CPE.

CPE josé/[...] regarde 'heure
ELEVE jai un mot/ j’ai un mot/ je sais:/

(le CPE lit la justification du retard par les parts)

CPE d'accord\ (.) bon tu peux y aller/ tu montres au
professeur (.) en rentrant\ (.) tu t'excuses ()T&UT DE SUITE tu
attends pas qu’on exige un rmmi quoi/ tu dis heu:: (.) voila/ je bonjour/
jai: jai vu m'sieur Guésard et j'ai un mot/ he() de mes parents\ (.)
d'accord/

La CPE signifie gu’il est en retard a José, quoneait les faits et
présente alors un justificatif de ses parents. @®kd’excuse » est accepté
par la CPE qui autorise alors José a se rendreoers @n lui dictant et
mimant le scénario a observer vis-a-vis de I'ensmig (scénario que
'éleve n'a pas respecté vis-a-vis de la CPE) :usgs, salutation, et
présentation immédiate (I'accentuation appuyée deui de suite »
soulignant lI'importance de ce gage de bonne volahtécoupable) du
justificatif a fonction réparatrice: ce sont latant d’adoucisseurs
indispensables de ce FTA que constitue pour ledee de I'enseignant
comme pour sa face positive cette irruption intestige de I'éléve dans la
salle de cours.

— Impolitesse positive : le « trope communicationnel

Premier exemple :

En classe, pendant que I'enseignante sermonneewe ui n'a
pas fait son travail, Mathilde se retourne et laade classe a haute voix:
« elle va pas s'arréter d’'gueuler celleslaAprés avoir été convoquée dans
le bureau de la CPE, la réponse de I'éleve a €t :ne parlais pas a la
prof, je parlais a la classe ».
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Deuxieme exemple (émission «Les pieds sur terrérance
Culture, 12 février 2010) :

Dans le bureau du CPE d'un collége de la banliergsignne.
Une éléve vient d'étre exclue de cours a la swt@rbpos jugés insolents
par une enseignante : en feignant de s’adresseicandisciple (un certain
Zola) et au-dela a I'ensemble de la classe, elédaré d’'une voix forte
en parlant de sa prof « elle me saodle ». L'él&steawrs convoquée chez
le CPE auprés de qui elle est sommée de rendreteamepcette « grave
incorrection » (selon les termes utilisés par Efgsseur dans son rapport).
Elle commence par une double dénégation, prétendfabiord qu’elle
parlait de Zola (qui est un gargon comme lui faiharquer la CPE), puis
elle réajuste son discours en prétendant qu'etlé a tu me saodles » et
non « elle me saolle », mais acculée a I'évidencellg parlait bien de
son professeur, elle sort sa derniere cartouche :

ELEVE si |’ la regardais pas c'est qu’jlui parlais/ (.) quand
on parle a quelqu’un on le regarde dans les yeux

CPE mmhmm pas toujours hein:/ (.) vous étes ass#insn
pour heu:: vousidresser au professeur sans I'regarder

Cette fois la description des faits par I'éleve estrecte : elle ne
s’est pas adressée directement a I'enseignanteriteipal marqueur
d’adressage étant effectivement la direction danag, or pour qu’il y ait
véritable « menace de face », donc impolitességut que I'attaque soit
faite « en face » de l'attaqué — c’est du moingjae prétend I'éléve, de
facon d’ailleurs bien contestable car le critertephstot que I'attaque puisse
parvenir aux oreilles de la personne concernée..rguiment est ici
d’autant plus spécieux qu’il s’agit manifestemeatad® que nous appelons
un «trope communicationnnel », c’est-a-dire d’&s ©u le destinataire
principal des propos tenus (en l'occurrence : lefgsseur, cible de
attaque) est autre que le destinataire appamemtl’¢ccurrence : Zola et
'ensemble de la classe, qui sont plutét en rédgé&émoins de cet acte de
rébellion), le principal indice du trope étant ténsité vocale, mais aussi le
fait que I'éléve ait commencé par mentir sur laéssfalont elle reconnait du
méme coup qu’ils ont quelque chose de répréhensite sait que ce
trucage énonciatif est fréquent dans le dialoguetattaf, et
particulierement dans le théatre de Moliére otbigtitue la ruse préférée

! En particulier sous la forme du pseudo-aparté istarg & feindre de parler « & son
bonnet ». Il va de soi qu'au théatre, le procéddamrisé par la présence du public. On
peut méme y voir une sorte de reproduction en abwmeaniveau des personnages, de la
caractéristique énonciative principale du discaiéatral, qui au niveau de la relation
scene-salle fonctionne globalement sur le mode rdpet communicationnel (Kerbrat-
Orecchioni 1990 : 92-98).
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des domestiques pour critiquer ou méme maudire lew#itres (« La peste
soit de l'avarice et des avaricieux ! ») tout em peivant dans une certaine
mesure de la possibilité de les chatier. Le ragmoent s'impose ici :
outre l'effet comique que produit la grossiéreté stmatageme et la
mauvaise foi de son déni, il s’agit bien toujoumiiple sujet dominé de
maximiser I'attague en minimisant les risques dardsailles Il n’est donc
pas étonnant que les éleves fassent preuve d'unketéaparticuliere dans
le maniement du trope communicationnel (ce queR& @xprime en ces
termes : « vous étes assez malins pour vous admsgeofesseur sans le
regarder »), dont nos données nous fournissent enmait nombre
d’exemples.

Eleves entre eux/elles

— Impolitesse négative

Le « bonjour » entre éléves est aussi ritualisé lgue bonjour »
entre éleves et adultes, la salutation verbalecsiapagnant de bises ou
entre gargcons de petites mises en scene gestpedig®s a la communauté
des adolescents. L’'absence de ce rituel de salntast fortement marquée,
déclenchant commentaires ou railleries de la pag thembres de la
communauté : tout se passe comme si celui gu'osahe pas se trouvait
en quelque sorte ostracisé. L'importance accordéesaituels de contact
apparait entre autres dans le fait que les jeune$ooyé des expressions
spécifiques pour désigner le comportement de cglune dit pas bonjour
(il « passe un vent ») et le sort de celui a qunenlit pas bonjour (il se fait
« prendre un vent »).

—Impolitesse positive: le probleme des insultes

De facon nettement plus paradoxale, certains tgpesultes, dites
« insultes de solidarité » ou de «connivence »gdkgette et Larrivée
2004, Kara 2008), peuvent également assurer catietién d’intégration
au groupe des pairs. Les adolescents n’hésitent ppasexemple a
S’interpeller & l'aide de «connard », « petit péedé&u quelque autre
formule nettement plus audacieuse et créative (encm’elles soient
souvent prélevées sur Internet ou elles prolif¢remui ne sont
apparemment pas percus ni recus comme des afftdesau contraire

! Kara (2008 : 198-9) fournit de ces « phatémesrticpdiers (qu'il appelle aussi
« marqueurs de liaison ou de reconnaissance extaples suivants :

« Allez ! on y vabatard? »

« Allez ! vas-y, descendds de pute»

« Enculé de ta racd’as eu combien en histoire ? »
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Ces pratiques font évidemment penser aux insuiteslles bien
décrites par Labov (1972). Elles posent d'aillelesméme probleme, a
savoir que la frontiere est ténue et poreuse amgseinsultes ludiques et
celles qui constituent de véritables affronts pleudestinataire (attaques
pour sa face positive). Prenons I'exemple du famedlique ta mére », a
propos duquel Kara affirme (2008 : 199) que le nes@ cette expression
« est entierement neutralisé dans le groupe des pdrs méme qu'il
constitue I'archétype de l'insulte dans le fonctiement ‘ordinaire’ », les
pairs dont il s’agit ici étant de jeunes garcormidine maghrébine. Mais il
n‘en est apparemment pas de méme dans la populd¢iamotre corpus
principal (college rural) puisque I'on y trouve égtisode :

Deux jeunes filles se plaignent auprés de la CPEpdepos d'un
garcon (lui aussi présent dans cette séance demmégt de comptes)
gu'elles qualifient successivement de « vulgamtés« grossieretés » et
«insultes » :

KAT il disait plein d'vulgarités [...] oui/ tu disais qu t'allais
nous mettre heu des un coup d’poing dans la gliejld a commencé a
dire ca des grossiéretdenc heu (.)

ZOE a chaque fois qu’on lui dit qué’que chose éntinous
insultev [...]

KAT i disait qu'il voulait nous frapper/

ZOE il m'a dit qué’que chose sur ma mére qui m'a pien
plu[...] il m'a dit heu nigue ta menen truc comme ¢a donc heu:

Arrétons-nous un instant sur cet exemple, quirgsteéssant a plus
d’un titre.

Outre le fait que violences verbales et violendegsigues sont ici
associées (les premiéres étant présentées comnmeoraede prélude aux
secondes), il illustre aussi le mal qu'ont ces gaufilles a reproduire a la
lettre, devant un adulte, les « gros mots » qui ¢eu été adressés (ce n'est
gu’'apres bien des hésitations et euphémismes géeZwient a « cracher
le morceau »). Ce qui pose la questionregistre et de son importance
dans la conception ordinaire de I'impolitesse, geitrouve étroitement
associée a la « grossiereté » (dans I'extrait ssae, « dire des vulgarités »,
« dire des grossieretés » et « insulter » sontidérés comme équivalents).
D’une part, dans notre corpus I'accusation jugédgsaeléves comme étant
la plus blessante est «tes parents ils sont pawvieonformément au
principe selon lequel les injures reflétent lesngipaux facteurs de
stigmatisation dans une société donnée, Largue®f8 231) ; mais la
formule ne sera pas dite « impolie » car elle reléu registre standard. A
linverse, un juron comme « merde », adressé aatdooade, sera jugé
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impoli (ou « malpoli ») alors qu’il ne constituegparaiment une attaque de
face (tout au plus risque-t-il de blesser certaimeslles particulierement
délicates). Dans la conception ordinaire de l'inteske, celle-ci a plus
d’affinités avec le caractére «choquant» ou gy » de I'énoncé
gu’avec son caractéere « blessant ». Le registr@s®dait plus qu'aggraver
'impolitesse d’'un énoncé, il peut aller jusqu’aclanstituer : un enseignant
peut dire aux éléeve « Taisez-vous » sans aucunepasser pour impoli,
mais il sera unanimement condamné comme tel s’ipesgnet un « La
ferme ! » ou pire, « Vos gueules ! ». Et cela natyaas qu’en situation
scolaire (méme si cette association entre impshktest « gros mot » est
particulierement forte chez les enfants et adol@sgecomme on peut le
voir avec cet exemple qui nous fait revenir unanstur le cas des débats
— il s’agit cette fois du débat sur l'identité ratale entre Eric Besson et
Marine Le PenA vous de jugerF2, 14 janvier 2010) :

EB je vous trouvegonflée(.) trés franchement (.)
TRES gonflée
[parce que
MLP [moi je vous trouve impolnais
EB bon j'vais essayer de ... alors je vous trouve

outrecuidante si vous préférezest plus joli gue gonfléeMLP opine
vigoureusement : signe de téte et sourars allons-y (.) je vous
trouve OUTRECUIDANTE

Cela dit, il est souvent bien difficile de sépafemme et contenu
lorsque I'on cherche a rendre compte de la valesuliante d'un énoncée,
laquelle dépend a la fois de son contenu sémaptmgmatique, de sa
réalisation linguistique, prosodique et mimo-gel#yeainsi que de ses
conditions d’emploi en relation avec le statut dé&rents participants et
les normes qu'’ils ont intériorisées, lesquellesveatiévidemment varier de
'un a l'autre. Les malentendus sont donc partéreinent fréquents dans
ce domaine. Par exemple, un éléeve peut se laiégefi@rement taxer de
« bougnoul » par ses camarades sans s’en émounmérraesure, alors que
les surveillants sanctionnent cet usage qu’ilsmesit insupportablement
raciste ; un autre éléve est systématiquement sun@o« Tom Pouce » par
ses pairs, mais des lors qu'un enseignant ossartitie surnom (dans une
intention pourtant affectueuse), I'éleve s’offuseuielénonce aupreés de ses
parents cet usage qu'’il percoit alors comme stiggaiat. Il faut cependant
résister a la tentation de voir partout des matehts, lesquels impliquent
non seulement une divergence de normes mais amgsnoonscience de
cette divergence (Kerbrat-Orecchioni 2005 : 145)156it par exemple un
épisode tel que celui-ci (restitué grossierement) :
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Une éléve en « traite » une autre de facon extré&mnewulgaire'

La CEP, passant par la : « hé bien dites donc diegoli ! » (menace de
punition)

L'éleve (pouffant). pardon mais c’est pas méchant c’est juste pgoter

Il serait ici abusif de parler de malentendu : BRGsait que I'insulte
incriminée n’est pas « méchante » ni blessante [@otace de linsultée ;
elle mérite cependant d’étre condamnée car eléveetles choses qui « ne
se disent pas ». Quant a I'éleve, elle sait qugetee de choses ne se dit
pas et qu’elle se rend coupable (d’ou le « pardeniwi d’une justification)
d’'une transgression des normes adultes et dessrdgl®onne conduite —
c’est précisément sur cet aspect transgressif epese I'efficacité ludique
et la fonction de connivence de ces pseudo-insultesit donc en principe
bien distinguer (méme si la chose n'est pas tosjaisée dans les faits),
face a des usages manifestement déviants, ceuxeqosent sur une
véritable divergence de nornfest ceux qui reposent sur un désir de
transgresser délibérément des normes par aill@wfaifgment maitrisées.

Conclusion

Tous les FTA non adoucis et méme renforcés ne qast
automatiquement percus comme impolis — qu’il s'sgid’attaques entre
participants a un débat médiatique, de réprimandbgées par I'adulte a
I'éleve, ou d’'insultes échangées entre adolescamtsnéme comportement
peut produire des effets radicalement différentsnske contexte et le type
de relation dans lequel il s’inscrit. Mais en méteenps, 'impolitesse
exploite de facon privilégiée certains types denphéenes linguistiques
dont on peut dire quils existent dans le systerselal langue a I'état
d’impolitemes virtuels tout comme la salutation ou I'excuse existent
comme des politemes virtuels puisque leur absence constitue
automatiquement dans certains contextes une meatites d’'impolitesse
négative. Pour ce qui est de lI'impolitesse positiveus avons rencontré
principalement, dans nos deux types pourtant bi@rents de situations
d’interaction, les phénomenes suivants :

— certains actes de langage comme l'insulte ou émate, qui
constituent en eux-mémes des FTA (dont le contexémt toutefois
préciser ou infléchir la valeur perlocutoire) ;

! Linsulte en question étant « trou du cul ventilé
2 Comme c’est le plus souvent le cas dans la conpatian exolingue.
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—les termes relevant d’'une registre «bas » peuwvayer a la
sphere de l'interlocuteur : tout se passe comnmatsissement du niveau
de langue rabaissait du méme coup le destinataira@me de I'énoncé ;

—I'emploi d'un marqueur de familiarité « déplacélla valeur
d’'impolitesse de la forme est donc ici entierend&gendante du contexte),
le principal étant le tutoiement & ou le vouvoienseest de régle ce
«tu» parfois dit «des automobilistes » constigens nul doute le
marqueur linguistique principal, en France, descidents » survenant dans
'espace public ou il fonctionne quasiment commes unsulte (Moise
2009), dans la mesure ou il constitue une menaae lpderritoire comme
pour la face du tutoyé.

Outre ces trois procédés linguistiques, qui fordndhcés tels que
« Casse-toi pauvre con» ou «Ta gueule connasde »véritables
prototypes en matiére d'impolitesse, nous avonscamné certains
procédeés rhétoriques particuliers comme la « délmcin praesentia» ou
le «trope communicationnef.»Nous avons également constaté que la
valeur d’'impolitesse d’'un énoncé résultait d’'un éadau de facteurs que
nous allons pour terminer récapituler :

(1) son contenu sémantico-pragmatique (contenuogitipnnel et
type d’acte de langage), la gravité d’'une attaguevgyant a la fois a des
considérations d’ordre quantitatif et qualitatibrsque Sarkozy reproche a
Royal de dépasser les bornes de I'attaque permigacczusant d’étre un
« menteur » (« je ne pense pas que vous élevegriaéddu débat politique
en m'accusant d'étre menteur ») ou de faire predieimmoralité
politique » (ce qui est un « mot fort »), le regreqoorte a la fois sur la
nature de l'accusation et sur son degré de violeMas parfois c’est
clairement la nature méme de I'attaque qui estntigliement en cause : si
par exemple Sarkozy reprochait a Le Pen d’'« absyen de « braire »,
'accusation ne serait pas plus forte que lorsduiifeproche d’« éructer »,
mais elle serait plus « dégradante » en s’expringat la voie d’une
métaphore animafte

! Le texte Entre les mursprécédemment cité fournit un certain nombre d'gxes
d’incidents prenant leur source dans l'usage déimént impoli du tutoiement par I'éléve
s’'adressant a son professeur.

2 Nous avons vu que ces procédés étaient utiliseeedpart par Nicolas Sarkozy a
l'intention de Ségoléne Royal et d’'autre part garéléves a l'intention de leur professeur.
Les enseignants y recourent également a lintendies éléves, avec une valeur encore
différente (exemple fourni pas Moise 2009 : « jaiais bien ne pas entendre Hafid ce
serait bien »).

% Ces métaphores animales ne sont pas toutes déagradeu méme degré : traiter son
adversaire de « roquet » (Chirac a Fabius, délgmigentiel de 1986), c’est moins grave

172



(2) sa formulation (présence d’adoucisseurs/agtgavs, probleme
du registre, accompagnement prosodique et mimoglgstu

(3) son cotexte et en particulier le fait que &gtie soit une contre-
attaque : le caractére réactif de I'énoncé impelienrend pas pour autant
poli, mais il peut dans une certaine mesure légittiffimpolitesse et la
rendre plus ou moins acceptable socialement ;

(4) enfin, toute sortes de facteurs contextuelst@gard pertinents.

Comparons ainsi le « Alors casse-toi pauvre cor Sarkozy et le
« Mon pote je te dis jamais tu seras présidenad@dpublique parce que
t'es trop minable » de Cohn-Bendit :

(1) Dans les deux cas l'attaque est extrémemement®: dans le
premier, sommation en forme d’'« ex-communicati®uivie d’'une insulte
(« pauvre con » étant d’'un degré de violence ingelimire entre « petit
con » et « sale con ») ; dans le second, propletus cruelle qui soit
pour son destinataire (entierement voué a I'ambitie devenir un jour
président de la République), suivie d'une justifma en forme de
disqualification radicale.

(2) La formulation de l'attaque se caractérise dassdeux cas par
le recours & un tutoiement tout & fait déplacéosicdnsultant, ainsi qu'a
un registre familier dans le cas de Cohn-Bendim¢a pote ») et carrément
grossier dans celui de Sarkozy.

(3) Dans les deux cas l'attaque survient en réadtt le « alors »
de Sarkozy) a un comportement violemment offendartinterlocuteur, ce
qui constitue une sorte de circonstance atténuantée me touche pas tu
me salis » dans le premier cas (on peut difficileo®ncevoir pire insulte
gue cette assimilation du contact a une souilleteans le second le
rappel, percu comme aussi inopportun que déplaiséunte petite phrase
sur la sexualité des adolescents extraite d’'unageveécrit par Cohn-Bendit
en 1975.

que de le traiter de « chien » ; quant a la métapte I'« écureuil » utilisée par Le Pen a
I'encontre de Sarkozy (débat de 2003 mentionnénéine : « il tourne dans sa cage ronde
en se donnant I'impression qu'il fait beaucoup glgu’il n'avance pas du tout »), elle ne
fut pas d’'une grande efficacité polémique pouriseenteur car Sarkozy eut beau jeu d’en
inverser la connotation axiologique (« méfiez-vgaspeut étre sympathique un écureuil »
— pour l'analyse de cette séquence, voir ConstatinChanay et Kerbrat-Orecchioni
2007 : 323-326).

! Tutoiement dont Cohn-Bendit s’est justifié aprész en alléguant le fait que « dans la
vie » Bayrou et lui se tutoient... Mais I'argument d&utant plus fallacieux que durant
tout le reste du débat ils se vouvoient, Cohn-Belndidécochant méme un peu plus tard
un « Monsieur le Professeur » bien évidemment guasi
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(4) Restent les facteurs contextuels : d’'une [ilastagit dans le cas
de Cohn-Bendit d’'un débat télévisuel alors que dzeisi de Sarkozy il
s’agit d'une échange semi-privé (aparté lors devisde au salon de
agriculture). Mais d’autre part, et c’'est évidemmh I'essentiel, le statut
des deux locuteurs n’est pas du tout le méme :ulgavit¢ du propos
sarkozien peut apparaitre comme tout a fait caetraila « tenue » exigée
d’un président de la République ; alors que « Dapgt presque un citoyen
ordinaire, certes député européen, mais qui h@rcautumés a son style
turbulent et anticonformiste, et qui bénéficie agpd’'une grande partie du
public francais d’un fort capital de sympathie.

Ces difféerents facteurs sont a prendre en compte pour
déterminer si ces deux sorties sont ou non « irapali(car elles le sont
toutes deux, incontestablement), mais pour rendnmpte des effets
particuliers produits sur le collectif des récepsegqui d’'une maniere
général ont séverement condamné le comportemedakezy alors qu’ils
se sont montrés trés indulgents envers celui de-Geamdit).

Remarque ultime : dans ces deux exemples on autle évidence
affaire a une attaguatentionnelle Mais il arrive que I'on puisse avoir une
doute sur lintention de nuire du responsable donmartement incriming,
or les hypotheses que I'on peut faire a ce sujgrjoun role décisif dans
I'effet d'impolitesse (ou de politesse) produit.phopos de la situation de
classe, Gayet-Viaud (2009) montre ainsi qu’ellepespice a ce qu’'on peut
appeler une « paranoia interprétative » de I'emseig dont la face est
constamment exposée au regard de ce collectif glaiedasse, qu'il peut
avoir une tendance excessive a percevoir commeléhast du moins
insuffisamment bienveillant. Dés que les élévesmmdtent a bavarder,
chahuter ou se rebiffer, 'enseignant risque degne comme une attaque
personnelle et délibérée ce qui n'‘est gu'une matdfon de rébellion
anodine contre linstitution et ses contraintes Keh retrouve ici le
probléme du malentendu) la « pente & la sur-interprétation » consiste
alors, dit-elle, « a faire remonter de l'effet @ (se sentir malmene,
contesté) vers la volonté, inférée, de nuire >198).

Pourtant, tout est bien affaire de bonne ou maevatention, ainsi
que I'’énonce Arthur, ex-mauvais éleve reconvertben éleve depuis qu'il
a « compris le truc » :

11l faut toutefois reconnaitre qu'il n'est pas toujs aisé de faire le départ entre un
comportement de rébellion contre linstitution eteumanifestation d’hostilité envers
I'enseignant qui la représente et 'incarne, ets@essurer que « c’est la fonction qui est
visée et non la personne » (Largueche 2000 : 98).
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Moi maintenant avec les profs j'ai compris le tr@e gu'il faut,
c’est juste leur montrer que tu te fous pas d’'éix’as pas fait un truc, ton
devoir ou quoi, tu vas les voir avant, au débutdurs, et tu les préviens, et
ca: ils a-do-rent. [...] Maintenant, comme je suislipet tout, je dis
« bonjour madame », et méme en dehors des courgl gedes croise, je
leur dis « bonjour madame », la ils sont trop cotsteet aprés ben ils sont
plus sympas, et c’est plus facileité par Gayet-Viaud, 2009 : 129)

Arthur qui fait ici, & son insu, écho a La Bruyétéfinissant la
politesse en ces termes :

I me semble que l'esprit de politesse est uneaicertattention a
faire que par nos paroles et par nos maniéresauges soient contents de
nous et d'eux-mémef.es Caracteregschap. V: 32)

La politesse est une forme d’« altruisme profitaleelle consiste
a faire en sorte que les autres soient « contentsods et d’eux-mémes »
mais aussi du méme coup, par une sorte d’'effet bommgy, que nous
soyons contents des autres et de nous-mémes tgpocamception ordinaire
comme pour la théorie dace-work la politesse est une sorterdachine a
fabriquer du contentement mutpet I'impolitesse une machine a fabriquer
du mécontentement mutuel, avec tous les risquescelaepeut entrainer
pour l'interaction et pour les interactants.
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DIMENSIONS DE LA TEMPORALITE DANS LE DISCOURS
TELEVISUEL

L acramioara COCIRL A
lacramioara_cocirla@yahoo.com
Universitatea Stefan cel Mare Suceava, Roumanie

Résumé

Tout discours télévisuel est circonscrit dans udregemporel précis marqué par
son but et sa fin. Notre étude va considérer I'oigation de la temporalité télévisuelle
sur trois axes: I'axe temporel de la réalité transey I'axe interne de la télévision, et I'axe
temporel du téléspectateur. Au-dela des trois &eBnises a notre analyse, nous allons
envisager aussi les constituamgdiatiques de la temporalité dans le discoursvisiéel
qui nous offre une autre perspective de la tem@érdl télévisuel.

Mots clés: discours télévisuel, temporalité télégle, constituants médiatiques
de la temporalité.

Abstract

Any televisual discourse is circumscribed to a etemporal frame, marked by
its aim. Our study will propose a temporality orggation along three axes: the temporal
axis of the transmitted reality, the internal agistelevision and the TV-viewer’'s temporal
axis. Apart from these three axes, our attentioi wencern the media temporality
constituents, such as: the briefness, the immedaxy the ephemerality, which can
provide a larger perspective on the temporalityedévisual discourse.

Key-words: televisual discourse, televisual temfitya media temporality
constituents.

Resumen

Cualquier discurso televisual se reduce a un caagmporal exacto, marcado
por su fin'y por su finalidad. Nuestro estudio prop organizar la temporalidad televisual
en tres ejes: el eje temporal de la realidad traitista, el eje interno de la televisién y el
eje temporal del televidente. Mas alla de estos ¢jes, concentramos nuestra atencion en
los constituyentes mediaticos de la temporalidadada brevedad, el caracter inmediato
y el caracter efimero que pueden ofrecer una petsgemas amplia de la temporalidad
del discurso televisivo.

Palabras clave: discurso televisual, temporalidaeletisual, constituyentes
mediaticos de la temporalidad.

Les médias et la question de la temporalité ort Ifabjet de
plusieurs recherches soit dans le domaine de fiimtion-communication,
soit dans celui de la sociologie des médias. Ndiensa aborder les
dimensions de la temporalité dans le discours igiél d’'une perspective
sémio-linguistique. Notre corpus d'étude est cométides émissions
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télévisuelles de reportage, de talk-show et trassions en direct que nous
avons considérées représentatives pour la réadiée:via temporalité dans
le discours télévisuel. Il va, ainsi, nous perneetine investigation dont les
résultats sont censés étre appliqués a I'ensengbimtle domaine d’étude.
L’analyse des données orales a imposé le travaitraescription des

émissions, ce qui représente une étape importaetenadre parcours

analytique. Nos démarches seront fondés sur desnr@ments de type
inductif (par I'observation d’'un phénoméne rencéntlans plusieurs

emissions de télévision et son généralisation)nelogique-déductif (en

partant des théories nous construirons des nouv@aanxceés réfléchis dans
les faits enregistres).

Le discours télévisuel présente des caractérigiquespectacle qui
suppose la re-présentation visuelle basée sutdfore qui s’établitxentre
un sujet regardant et un ,montré” communiqué daiespace et dans le
temps#]. Dans notre étude, nous allons considérer I'degdion de la
temporalité télévisuelle sur trois axes:

a) I'axe temporel de la réalité transmige la situation télévisuelle,
I'axe représenté par le temps réel dans lequeEssutibnt les événements.
La télévision a été considérée par le théoricietipgple Marion un média
homochrone, parce qu'il incorpore le temps de la réception dans
I'énonciation de ses messages» qui sont corgaar étre consommés dans
une durée intrinséquement programnfée»

Dans ce contexte, on distingue la diffusion defdimation au
moment du filmage et la durée intégrale de I'évésremméel, qui donne a
I'émission I'aspect d’un document authentique. liscdurs télévisuel rend
compte, ainsi, d’événements qui sont placés dares aortemporalité
énonciative, ayant un caractéere de contemporabréepqu’il essaie de
rapprocher: le moment du surgissement de I'événgnemoment de la
production médiatique, le moment de la sortie dodpit médiatique, le
moment de la communication de la nouvelle :

! Gschwind-Holtzer, Giséle, Lé télévisuel comme  spectacle, 1985,

http://semen.revues.org/7478. 1.
2 Guy Lochard, Jean-Claude Soulage,communication télévisuellé&rmand Colin, Paris,
1998, p. 30.
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"v-. .ll URICANI

Le reporter : [1 On va maintenant en direct a Uricani. Vous avez
des images en direct prés de la mine d'Uricani.dcgtége que vous
voyez dans les images est suivi par les autos ¢togeent les cercueils
des cing morts de la tragédie d’hier soir. Les fitmiont été a la morgue
de Petrosani pour sortir les cercueils avec lesalgjes mortelles, parce
gu’hier soir aprés l'explosion, les corps inanimémt été portés
directement a la morgue, aprées qu'ils ont été sadi la mine d’'Uricani.

(t.n.)

(reportage Antena Bes corps inanimés de ces cing électriciens
qui sont morts a Uricani sont arrivés chez leunsiftes)

Il nous semble important de souligner ici, que,sdane émission
télévisuelle, le narrateur médiatique construit g&it soit,en simultanéité
(quand I'événement réel se déroule parallelementéait du narrateur),
soit, comme un récifle reconstitution(quand I'événement réel s’est déja
déroulé).

Les récitsen simultanéitésont les émissions qui présentent les
moments de la vie sociale et politique d’habituda pin calendrier,
rapportés I'instant méme ou ils se déroulent, ezedire, il y a simultanéité
entre le temps de I'événement et le temps de teimession : événements
sportifs, cérémonies religieuses, commémorations aeniversaires,
obséques nationales, etc. En général, le cadreotehrgst déterminant pour
tous les genres d’émissions mais surtout pourscedlalisées en direct, car
celles-ci transmettent au public le sentiment deipnité, de contact, une
certaine intimité qui détient un pouvoir persugsif excellence.

Dans le cas des récits en simultanéité, le namaourt a la
description, & I'explication ou a I'appréciation :

a) la descriptionassure le déroulement de I'événement. «Le risque
de recoupement et de redondances entre la desorigti narrateur et ce
que voit-entend le téléspectateur-audittuisera compensé par des
gualifications subjectives sur les protagonistedadscéne, sur les objets,

! Ibidem,p. 128.
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sur I'environnement entrecoupés par des imageséesta montrer de prés
les visages avec leurs expressions, les objetsiet formes, leurs couleurs:

Le reporter [J Loin de cette tristesse qui a entouré le moment de
la messe cela a été une cérémonie tout a faitndisée parce gu'une
foule de prétres sont venus ici a la Cathédralerbfgilitaine de Cluj
Napoca [...].(t.n.)

(reportage TVR sur I'enterrement du métropolite tBlameu
Anania, le 3 février 2011, TVR1)

b) I'explication éclaircit ce qui se passe dans le présent parice qu
s’est passé avant. En usant du gros-plan et dayrégpltélévision reproduit
des événements qui viennent de se dérouler, etélmsmposanau ralenti
(dans les matchs sportifs, par exemple) :

Le commentateur:] Voila quelle phase surprenante construisent
les nétres! Une longue passe, environ 70 metras, ypufaux ballon vers
son propre but par Zambrotta... le rusé Mutu qui eaBuffon pour la
troisieme fois dans sa carriére! Tres intelligentft. n.)

(Le match Roumanie — Italie, 17 juin, 2008, TVR HD)

c) 'appréciation est destinée eapter le téléspectateur, le narrateur
doit transmettre ses émotions; qui peuvent étreédgiou sinceres, ayant le
réle de dramatiser le récit et d’inciter le télédpteur a partager son
enthousiasme, son indignation ou son réve:

Le modérateurSeulement une fois arrivés a I'urgence, beaucoup
de patients dans agonie attrapent des virus deesyst des épidémies
d'indifférence, des infections de misére et de igégte. Ce n'est pas
possible qu’on soit guéri entierement. Toute sauffe qu’'on ait en
Roumanie, il y a le risque de quitter certains té@px avec une maladie
de systemsdt. n.)

(émissionReporters de la Réalit@ février, 2011)

b) 'axe interne de la télévisiocorrespond a la situation du discours
télévisuel qui se déroule dans I'espace clos délévision ou on joue la
scéne médiatique de la représentation de ce tedepsllry a ici degécits
reconstitués ou les éveénements sont diffusés en différé avec u
commentaire non simultané, souvent présentés cateseini-reportages.
Ici le narrateur qui se sent libéré de toutes tedraintes de la simultanéité,
recourt aux montages, aux mises en scene, sagpostant celle d'un
narrateur d’un récit de fiction. Pour cela il vattreeen place une ouverture,
il va reconstituer les faits selon un principe dbérence, il va développer
un commentaire explicatif et finalement il va ci@ule récit.
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Pour les récits reconstitués, le narrateur meédiatigparcourt
quelques étapés

a) la mise en place de I'ouverture c’est une séquence qui a un
role décisif dansa stratégie de captatidndu téléspectateur; elle en assure
linformation par la déclinaison des participanks, finalité explicite de
I'émission ou la thématique abordée:

Le modérateur: — Heureuse de vous revoir, chers
téléspectateurs! J'ai invité dans le studio unaifegde gros plan de la
culture roumaine contemporaine: Andrei Rle

Cher Monsieur Andrei Ple, jai envisagé de vous présenter
comme un professionnel de la sagessé.. n.) (I'émission
Profesionjtii, modérateur Eugenia Vadinvité Andrei Plgu)

b) la reconstitutiordes faits se fait selon le principe de la cohéenc
donné par la chronologie des événements. Quanadtengel diégétique
d’'un fait est faible, le récit le construit en Bérant dans une perspective
chronologique:

L'invité: —[...]De Sinaia, je dis, jai emmenagé a la camgpa
avec eux, a...dans la Vallée de Buzdans un village... Pirscov, on
I'appelle, le village dont jai étudié plus tardAors, je ne le savais
pas...c’était le village ou était né Vasile Voiada. Le poeéte. ...Je ne le
savais...mais je n’'avais pas besoin parce que pagntellement cette
place-la et je crois que j'étais marqué...profonéémnpar...par cette
expérience d’enfance a la campagne.

Le modérateur-Qui a duré jusqu’a quelle année?

L'invité: —Mais bien sir j'ai fait la-bas I'école primairéct je
suis venu a Bucarest a peine dans la troisiemguseju’alors j'ai vécu
et jai appris et...j'ai été...je me suis identif&vec ce village-la ou
javais passé mon enfance. Vous savez que...SiMéedini disait
gu’il faudrait que toutes les écoles primaires stia la campagne(t.

n.)
('émission Profesionjtii, modérateur Eugenia Vad invité
Andrei Plgu)

c) la mise en place de la cloture du ré€thabitude cette cl6ture se
termine par un nouveau questionnement en ouvrantndevelles
perspectives. Cette séquence permet a 'animatelémission de rappeler
les objectifs de I'émission et d’annoncer les reriees suivantes avec les

! Ibidem pp. 129-130.

2 Guy Lochard,Comment analyser le dispositif d'une émission éévision? Repéres
méthodologiqued/niversité Paris Ill — Sorbonne Nouvelle (UFR Conmigation), Paris,
2000, p. 15.
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téléspectateurs, une production télévisuelle étanours un élément d’'une
série d’éléments:

Le modérateur. —A tous ceux qui sont & coté de I'émission
Garantat 100%: Salut! On se voit la fois prochairfe!n.) (émission
Garantat 100%

c) 'axe temporel du téléspectatesgrait constitué par le temps dans
lequel on construit un rapport symbolique de cdntaatre le temps
meédiatique et le temps du téléspectateur. L'étuele @mps télévisuels
produits ne prend sens que dans le contexte derdeaption. Les temps
télévisuels sont percus de maniére difféerente partéléspectateurs. Les
recherches sur la pratique de zapping ont révéfiptopriation des temps
télévisuels par rapport a I'heure de la journée,teraps consacré a la
télévision & la grille

En ce qui concerne le sujet des temps télévisnelss proposons de
faire la distinction entrées temps produitst les temps regust vécuspar
les téléspectateurs. Une programmation du temwedicale, par les
moments forts qui se succedent toute la journéeinet programmation
horizontale,par les rendez-vous qui se succedent d'un jotaudre, elles
se trouvent intégrées et vécues par les téléspacsatqui vivent et
intégrent ces temps de différentes maniéres damsvle quotidienne. A
partir d’ici, on pourrait ajouter que la télévisiam aussi une double
orientation :référentielle (quand elle regarde le monde extérieur qu’elle
veut montrer, raconter ou commenter)det contact(quand elle s’oriente
vers le téléspectateur dans le but de I'émouvbingiter, le solliciter ou
l'interpeller): ,Elle est a la fois «instance mamite» vis-a-vis du monde
extérieur et «instance montrée» vis-a-vis du té&éspeur, celui-ci étant
«instance regardante®”

Il nous semble nécessaire ici de rappeler ici Bonalecontrat de
lecture® que le télévisuel instaure avec son destinateumgunifeste son
attitude de réception mais aussi celle de prodoat&s messages transmis.
C'est-a-dire, apres le prélevement des indip&sitextuels (annonces,
géneériques, etc.) ouextuels (verbaux, visuels) de [I'émission, un

1 Cf. Francois Jostintroduction & I'analyse de la télévisipEllipses Edition Marketing
S.A., Paris, 2007, 47.

2 P. Charaudeau,es médias et I'information. L'impossible transpace du discours,
Editions De Boeck Université, Bruxelles, 2005, (618

3 Wolton, Dominique,Eloge du grand public (Une théorie critique de Kléwision),
Flammarion, Paris, 1990, p. 100.
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téléspectateur adopte (méme inconsciemment)posdion de lecturequi
oriente ses attentes et ses attitudes en vertuad'cord implicite.

Au-dela des trois axes soumises a notre analyses mdlons
envisager aussi les constituants médiatiques dtergoralité dans le
discours télévisuel qui nous offre une autre pextspede la temporalité du
télévisuel.

Voila un des constituants médiatiques, qui peutraduire par un
évanouissement du temps dans le discours télévisuemédiateté La
transmission en direct se traduit, ainsi, par Espnce en méme temps ou
co—présence, quand il n'y a plus d’éloignement @ne@lpentre I'émetteur et
le récepteur. «L’'immédiateté constitue le bras k&cde 'ubiquité, elles se
renforcent et se crédibilisent mutuellemén’est-a-dire, comme la télé
peut étre n'importe ou, elle peut aussi étre n'ingauand; comme toute
distance peut étre franchie, de méme, la télévisora possibilité
d’intervenir a tout moment. En ce sens, Louis Perdhisait la précision
gue l'ubiquité et 'immédiateté sont «l'avers et le revers de la méme
meédaille. Ce sont deux capacités technologiqueseprésupposent l'une
autre».

D’'un autre point de vue, l'immédiateté représente pouvoir
séducteur de la télévision, un véritable moteur pawuriosité, d’ou vient
aussi la difficulté de certains téléspectateursiérocherd’'un programme
de télévision. Aveclimmédiatete¢ le récepteur des programmes de
télévision ne se sent pas un simpkager il devient unco-participant
étant a la fois dans le réel et hors du réel.

Par ce caractére dédmmédiateté le discours télévisuel donne
limpression d’'une réalité qui est construite patdlévision. Devant la télé,
le téléspectateur a I'impression que la réalitémestruit devant soi, qu’elle
est en train de se faire et cette impression luindoun sentiment
d’appartenance et de participation a cette rédlitthmédiatetécultive au
récepteur la sensation qu’il est I'un des protagfesi de I'émission qu’il
suit, méme un partenaire:

Il devient, par simulacre, un intervenant, il s’apprie la
représentation, l'incorpore, s’'insére sur la grandeéne du monde
comme sur un théatre, parvient a construire le tpee dans le
spectaclé.

Le rythme et le tempo sont des caractéristiquesnéisties de tout
discours télévisuel. Le rythme détermine le cha@xalchaine et le zapping

! Louis PorcherTélévision, culture éducatioArmand Colin, Paris,1994, p. 27.
2 |bidem p. 27.
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par lesquels le téléspectateur se trouve en pernaada recherchale la
meilleure émission pour luDn vit une époque de la vitesse et, alors, cela
s’imprime aussi sur le transport de l'informatid@’est pourquoi, cette
nécessité continuelle de gagner du temps devienbaostituant premier de
la vie qui pose son empreinte aussi dans les médias, la brievetéqui
caractérise la programmation dans la télévisionqut vient aussi du
découpage de la durée correspondant aussi a lenthdié temporelle des
téléspectateurs. Ceux-ci ne bénéficient plus dupsem’autrefois, car
'époque leur impose ses rythmes et les fagconne.cBaséquence, la
télévision adopte la brieveté dans ses offresaglresse aux récepteurs sous
un rythme rapide. L’appropriation du temps disptaidu sujet abordé est
remplacée par la constriction du récepteur a edaes les limites de temps
imposées. Le consommateur s’habitue a cette rapiolatur lui, un rythme
trop lent ennuie et lui donne l'impression d'unertpede temps qui a
comme conséquence soit changer de chaine, sogehdiactivité.

Pour le récepteur, l'identité de n’importe quellenigsion de
télévision est donnée par son rythme, son tempbgcapstitue 'un des
critéres du choix d’'une chaine de télévision, lésigectateur étant toujours
a la recherche de la meilleure émission pour les €missions de télévision
doivent s’adapter a une durée courte, a un flldvigliel caractérisé par un
rythme rapide et qui peut se traduire par une nggale la mémoire. Mais
bien que brefs, les discours de ces émissions mloik@nsmettre un savoir
aussi important que possible ou, au moins, donate dllusion par une
economie de la signification et une condensatiosahs.

Liée au trait de brievetd,éphémérité représentexa la fois le
vieillissement rapide et I'oubli quasi instantané»

Toute nouvelle présentée a la télévision est ptnitién éphémere
parce gu’elle dure pendant son apparition, pouetnet répétée pendant la
durée, a la condition qu’elle garde une certaiagéckreur en restant dans le
cadre d’'une actualité immédiate. C’est pourqudelee—discours du média
se fonde autour du présent d’actualité. L’événemenverti en nouvelle, a
travers une mise en reécit, lui donne un aspectaiképur temporelle.
Comme toute activité qui tient du monde du speetald télévisuel est
circonscrit dans son cadre temporel précis marcareé sps but et fin.
Inévitablement, dans le discours télévisuel, surtgt phénomene
d’irréversibilité temporelle, qui est donné parféet que chaque instant
écoulé approche I'émission télévisuelle de sadiant insérée dans un flot
d’'images qui assure le déroulement du spectacle.

! Ibidem, p. 30.
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Ayant envisagé quelques aspects de temporalitél’'goetrouve
dans le discours télévisuel, nous avons proposg &as temporels, qui,
selon nous, donne la spécificité du télévisuekd'aemporel de la realité
transmise, I'axe interne de la télévision et I'agmporel du téléspectateur.
Par l'analyse de ces trois axes nous avons and#dyséle du narrateur
médiatique dans la construction désits en simultanéitét des récit de
reconstitutionet les stratégies utilisées par celui-ci pour létatvec les
téléspectateurs ontrat de lecturg@ropre au discours télévisuel.

Du point du vue du temps média, on peut dire quél&vision est
considérée, par excellence, le média de la trasgmni€n direct, définie de
ce point de vue par deux traits tempordéschronologie et la simultanéité,
tous les deux concernant la relation qui s’étadiitre le téléspectateur et
I'événement.
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sirghialex@yahoo.com
Université « Stefan cel Mare » Suceava, Roumanie

Résumé

Notre étude se propose d'analyser le discours pnogopar les femmes dans
I'espace politique, du point de vue de la préseaitggnce des marqueurs de genre. Nous
nous intéressons particulierement a la facon dogg marqueurs discursifs (lexicaux,
syntaxiques, pragmatiques etc.) réussissent a estel locutrices visibles ou invisibles
dans un espace réservé par tradition aux hommes.

Mots clés : discours politique, genre, face, palite

Abstract

The purpose of our study is to analyse the wondiet®urse in the public sphere
from the point of view of the presence/absenceenflgr markedness. We are interested in
the way these lexical, semantic, syntactic and &g markers manage to make the
speaker visible in her discourse. We question gralgr indexicallity in a linguistic sphere
which is traditionally dominated by men and whemmen must find the proper linguistic
means to authorise themselves before the audience.

Key words: political discourse, gender, face, poliss

Resumen

Nuestro estudio se propone analizar el discursspnziado por las mujeres en
el espacio politico, del punto de vista de la pnes® ausencia de los marcadores de
género. Nos interesamos sobretodo de la manera dadl estos marcadores discursivos
(lexicales, sintacticos, pragmaticos etc.) lograreadir las locutoras visibles o invisibles
el un campo linguistico reservado por tradiciéroa hombres.

Palabras clave: discurso politico, género, carartesia

L'idée de se pencher sur les spécificités du péélminin n’est pas
nouvelle, puisqu’il y a un nombre assez grand davaux en
sociolinguistiqgue et en études de genre qui onécafé des analyses
pertinentes sur ce sujet.

Le but de notre étude est d’identifier les indié&sinins dans le
discours politique, préféré par les spécialistesa@ences du langage, vu la
richesse des interprétations qu'il peut générattebué, par excellence et
par tradition, aux hommes. Nous questionnerons donument (et si) les
marques de genre se manifestent au niveau de eedgymliscours ou, le
plus souvent, le féminin est occulté devant le miasgénérique.
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Vu le fait que la présence féminine dans cet espdee
« manifestation symbolique de la relation du pouwbia été longtemps
(sinon encore) vue comme une transgression, laepaes femmes sera
fortement marquée par un indice d’insécurité lisgjque. Elles seront donc
contraintes a adopter un discours masculinisé,datdisé qui semble
parfois figé dans les structures de la langue ds bb qui voit toute
expression de féeminité comme signe de faiblessd’idagitimité devant
les instances du povoir.

Au niveau du langage ordinaire, il n'est pas dilal’identifier les
indices sexuels, puisque les rapports sociaux (denirchtion ou de
subordonnation) concernent également les femméssdiommes en tant
que partenaires a roles bien définis dans le chewmgjal? Par contre, au
niveau du champ politique, le langage est par &wet masculinisé parce
guil a été longtemps et exclusivement I'apanages deommes
(malheureusement les présences féminines n‘onwi@@sent compte) et
par conséquent les occurrences féminines n’ontppasimposer comme
norme linguistique. Les indices de féminité seralunc difficiles a
identifier.

Nous avons choisi un corpus qui comprend presqueligburs
prononces par les femmes députées dans le ParleimdéatRoumanie sur
le sujet de la nouvelle loi de I'éducation nati@ngdériode avril-mai 2010).
Nous nous sommes arrétée sur ce theme justemearet gae’il offre aux
locutrices la chance de s’exprimer dans un champladique qui, selon les
canons de la tradition, leur est propre. D’autteantes, plus spécialisés
(tels I'économie, la défense etc.), les obligentutdiser un langage
standardisé, presque technique qui rend le geesgpiinvisible.

Notre analyse vise également des discours orawdufs a la
tribune du Parlement et qui sont parfois un mélargee I'écrit et I'oral, et
des discours écrits, déposés au secrétariat dbdmiite des Députés, qui
sont plus élaborés et plus rigoureux, mais quioréept pas 'empreinte de
spontanéité produite par I'interaction directe akaaditoire?

! Salavastru CDiscursul puterij Tritonic, Bucuresti, 2009, p.20

2 Pour une image compléte des particularités laggagides femmes, voir Coates, J.
Women, Men and Languagsecond edition, Longman, London and New York, 399
Yaguello, M. ,Les mots et les femmeRayot, [1978], 2002, Houdebine-Gravaud, A.M.,
Femeia invizibila sau despre invizibilitatea femigii limbaj, lasi, Editura Universitatii
Alexandru loan Cuza

® Nous ne pouvons pas ne pas remarquer qu'une bparie des femmes politiques
roumaines préferent s’exprimer plutt par écrineh pas a la tribune du Parlement; un
regard statistique sur les discours féminins peldiér le site officiel de la Chambre des
Députés ww.cdep.rd indique précisement un plus grand nombre de discet de
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Vu I'hétérogénéité professionnelle des locutricBapalyse du
corpus nous permet d’identifier un élément toudidifmportant : la qualité
du discours, I'emploi de certains mots, la facorspenelle de construire
les phrases sont le plus souvent le résultat geofession des locutrices en
dehors de leur activité parlementaire. C’est afuson distingue entre un
discours produit par une personne qui travailler paemple, dans
'enseignement ou dans les médias et dont le discest plus travaillé et
plus soigné, et un discours prononcé par quelgguinvient du systeme
juridiqgue ou de santé publique et dont le discoess visiblement plus
rigide.

Approche pragmatique des indicateurs du genre

Notre démarche analytigue s’appuie sur une grillanalyse
pragmatique a laquelle nous subordonnons les nmiviexical, s€émantique
et syntaxique et que nous considérons comme I'apprta plus complexe
du discours, non seulement du point de vue de tetaaction du texte,
mais aussi du point de vue de l'interaction (deeati indirecte) des actants
et de leurs rapports au cotexte et au contexte.

En ce qui concerne le niveau lexico-sémantiquegliseours des
femmes politiques est inévitablement construitisuparadigme de mots a
valeur de concepts fondamentaux, qui font partign dapital symbolique
collectif et qui sont légués par tradition aux feesm responsabilité,
famille, éducation, solidarité, compassiett. Les études sociolinguistiques
expliquent d'ailleurs qu’en vertu de leur statut geoupe minoritaire
soumis aux normes de prestige expliditéss femmes sont plus enclines a
utiliser un capital symbolique qui leur assure itaité morale au sein de la
communaute.

La distribution inégale et, a notre avis, discrigibire, des femmes
dans les commissions parlementdiresplique I'emploi d’un fond lexical
lié plutét au paradigme de la féminité qu’a celaild masculinité. L'appel

déclarations politiques déposés au secrétariat’idstitution que celui des discours
produits a la tribune du Parlement.

1 On affirme d'une part, que les femmes se condtig&prés un systéme de normes de
prestige explicitesayvert prestige normset d’autre part, que les hommes se soumettent a
un systeme de normes implicitescoyert prestige norms (voir Trudgill, P.,
Sociolinguistics, An Introduction to language awodisty,Penguin Books 1983).

2 La plupart des députées sont distribuées dans clemmissions concernant
'enseignement, la santé, la famille, le travaal,protection sociale, I'égalité des chances
(entre 5 et 8 par commission). Dans les autres deswns leur présence est
presqu’invisible (cf. www.cdep.ro).
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aux mots a valeur symbolique est d’ailleurs unespegificités du discours
féminin que la sociolinguistique explique par umg®ant inhérentes
femmes a s’approprier un langage qui les identde tant que meres,
responsables de I'éducation des enfants, gardiashmés tradition et de la
langue normée.

Si I'on passe en revue les discours du corpusaitaie sujet de
'enseignement, on découvre une abondance d’itexisdux qui relevent
du cadre éducationnel, dont le paradigme compremel terminologie
spécifique:curriculum, programme scolaire, fixation dans I'eignement,
enseignant, abandon scolaire, compétence, perfortmansysteme
d’enseignement, réforme, capital humaietc. Le langage presque
technique, dépourvu de toute dimension subjectinet en lumiere les
compétences professionnelles des locutrices, lgectvité et leur habilité
a manier des termes tout a fait spécialisés.

Les textes analysés montrent que les locutricasssment le
discours sur I'éducation non seulement en tant gpadessionnelles qui
travaillent sur le texte de la loi, mais égalememttant que représentantes
d’'une catégorie sociale a laquelle la traditioréservé les roles de mere,
enseignante, responsable de I'’éducation des gé@mérdutures. Il est vrai
gue le féminin n'est pas marqué explicitement, maismaniére de
construire les phrases et d’employer des mots dadmgane de la famille
devient incontestablement un indicateur de genre.

Copiii si nepqii mei au fostsi sunt beneficiarii edug#ei oferite de
gradiniza, scoalasi universitatea romaneasc(S. M. Ardeleand)

Am citit legea gandindu-imnu doar la copilul meu, ci la intreaga
genergie care se va instrui in acest cadru [...]. (AftBiu)

Cel mai important document 1l va reprezenta cuidtion sau programa
scolara si manualulscolar. Acolo e baza pentru ce vor @@ copiii
nostri, nepqii dumneavoastr. (A. Siftoiu)

Cette image double, issue de la convergence des sigheres,
publiqgue et privée, souléve d’autres questions,a@is comment les
locutrices se révelent dans leurs discours engaatfemmes et quels sont
les items lexicaux, a part ceux faisant partie dpital symbolique, qui
facilitent la dé-codification de leur identité derge.

Le corpus ne contient que trés peu de situation®opeut deviner
le sexe du locuteur, parce que les indices sexuétents dans le texte sont

! Nous préférons rendre les exemples en roumairemare la traduction sera, a notre avis,
une réinterprétation du texte soumis a I'analyseus\nous contenterons quand méme de
traduire en frangais des syntagmes courts ou desisodés du corps du texte.
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assez rares (sinon totalement absents). L'ideatifin en tant queemmese
fait soit en vertu du statut de mere (comme dasslkemples ci-dessus)
soit en vertu du statut de « femme de » quelqulury. a des cas ou
seulement les détails personnels (concernant fagmion ou la famille) ou
la mise en rapport avec le partenaire masculin gauvndiquer si
I'émetteur du discours est une femme.

Suntmedicintr-un spital in care se internéazrgene. [...]Vin
in situdii critice, in care eu, canedic nu pot & fac un diagnostic pe
baza anamnezei pe care o fac acestor p@ciempreurd cu familiile
lor.

De aceea, 0dsva spunsi 0 anecdat despre viga mea: nu m-am
casitorit cu un maghiar pentru & nu amstiut suficient de bine limba
maghiai, familia dansului fiind din Turdai nu m-au acceptat. (S. M.
Draghici)

Ici la locutrice s’identifie elle-méme par le motédecin/medic
(masculin, sg.) et par conséquent elle s’assumendeiere volontaire
l'inclusion dans une catégorie professionnelle qui,niveau dénominatif,
occulte le féminih Seulement au moment ou elle apporte en discussion
détail personnel, celui de ne pas avoir épousé ongkbis a cause des
barriéres linguistiques, on se rend compte qu’agi’ d'un locuteur
féminin. Dans ce contexte le sexe n'est pas effectivemafiue, mais
plutét suggéré.

La situation ci-dessus est isolée puisque la ptuplas textes
proposés pour lanalyse sont presque totalementouwtéps de
spécifications relatives au genre. Dans I'absermrctodt indice de genre au
niveau du texte, le lecteur est mis en situatiomplossibilité de déchiffrer
le sexe du locuteur. La dé-codification est empédwuvent par les auto-
évaluations des locutrices qui se qualifient effégnes en utilisant des
termes généraux, masculins, vagues, le féminin tétpresque
définitivement jeté dans un coin d’ombreafdidat, demnitar, profesor,
parlamentaj.

[...] am intrat Tn politi@ acum nici do@ siptamani si n
momentul campaniei electorale, propuneam un proiget care
dumneavoasirm-gi ajutat 4-l duc la capgt. Este vorba, de fapt, despre

! Pour une vision exhaustive sur la féminisationmtess de métiers et sur les implications
psycho-sociales de certains emplois, voir Houdefirevaud, A.M. ,Féminisation des
noms de métiersHarmattan, Paris, 1998, etil@asu, C., Studii de terminologie a
profesiunilor, incercare de sociologie lingvigtjcEditura Universitii Bucuresti, 2005
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domnul Gitilin Croitoru care |-a preluagi, pentru @ eu eramun
candidatla vremea respectiyl-a adus in fa dumneavoastq...]* (T.
Trandafir)

Un cas intéressant est 'emploi du npobfesseufprofesof qui, par
opposition au nom médecin/medic connait la forme de féminin
professeure/profesoarque la langue met a la disposition de la locutrice
mais qu'elle évite délibérément. Une explicationsgible serait la
distinction que l'on fait généralement en roumaintre la forme de
masculin, qui désigne non seulement I'enseignamietsonne qui enseigne
dans une institution scolaire, mais aussi un tocadémique (masculin
générique), et la forme au féminin indiquant justaima personne de sexe
féminin qui travaille dans le systeme d’enseigneémepré-
universitaire. Dans notre exemple la locutrice psifesseure dans une
institution universitaire et I'emploi du féminin poait produire une
confusion concernant son statut socio-professionBeh choix est donc
interprétable et fait la preuve que, méme si lgl@noffre des variantes
féminines aux noms de métiers, il arrive parfoie tgs mentalités restent
encore figées dans un monde ayant des repéreslimagous.

Il arrive parfois que seulement I'accord de I'adifegu féminin et
I'emploi anaphorique d’'un autre nom féminin ou dfinenom permettent
une distinction claire au niveau du genre du laaute

In calitatea mea ddemnitar alesprin alegerile uninominale,
la primul mandataleasi datori& notorietitii (in sens pozitiv), pe care
mi-am catigat-o dup 20 ani de muriccu oamenii, oameni caream
respedt si pe care ii respect chiar daam ajungarlamentar doresc &
vd aduc la starea de normalitate, pe care profes@a impune.
(L.Roscaj

Suntabsolveni de o facultate foarte grea [...]. (L. Rosca)

Eu unaimi exprim mari rezerveicautoritatea noastriocak
are mai mulf corgtiinta si mai puina teand, akii spun respect, fa de
sefii de partid. (A. Sftoiu)

Du point de vue syntaxique, donc du point de vuge gles de
construction d’'un discours cohérent sur des strastugrammaticales
correctes, nous visons a souligner la fréquenceedins syntagmes, la
facon de construire les phrases, la préférence periaines catégories

! L'utilisation des italiques nous appartient.

2 Suntprofesorde peste 30 de ani in Romania. (S.M.Ardeleanu)

% |l faut remarquer une certaine hésitation, quangenre, de la part de la locutrice par
'emploi du méme adjectif, d’abord au masculin e$@te au fémininales/ aleag
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grammaticales, afin de tirer des conclusions pentes sur la
présence/absence des indices féminins.

L’analyse des structures syntaxiques souléve latouresi les
femmes respectent les régles de construction desgset la cohésion du
texte plutét que les hommes (la sociolinguistiquerclu d’ailleurs que la
langue soutenue est spécifique aux femmes, tandisagangue verte est
employée précisément par les homthes

Du point de vue de la fréquence des unités symias, on dirait
également que le discours des femmes, au moimglieke présente dans
le corpus étudié, est assez hétérogéne puisqu’onengontre une
distribution équilibrée de syntagmes nominaux ebaex. On a d’'une part
des parties de discours que l'on peut qualifier m@nnominales par
'emploi fréquent des noms et des adjectifs, ce imprime au texte un
caractére statique, décriptif. C’est ainsi queolade I'éducation nationale
devient un sujet de controverse soumis adgegtarations partisanes, aux
«orgueils déchainés et aux <arti-pris politigues génants
(S.M.Ardeleanu) ; elle est impérative etépond aux problémes émergents
de la société roumaine et veut imprégner un trajetet correct au capital
humain de la Roumanie.(D.M.Chircu)[n.t.]

D’autre part il y a le discours de I'action (construit sur desbes),
dynamique, parfois impératif, qui a une dimensidlocutionnaire et
perlocutionnaire, et qui prend la forme d'un dissoude I« agir
politique . L'emploi des verbes telscroire, vouloir, dire, exiger,
demander, falloir, devojretc. ancre le locuteur dans son discours et urediq
son intention de se faire entendre et de mobikser auditoire dans un
mouvement d’adhésion.

Cer ministrului educgéei, Daniel Funeriu, & se implicesi sa
rezolve problema acestor cadre didactice care &azutcprad
incompeterei si  deciziilor contradictorii ale Guvernului.Cer
reprezentatilor Guvernului & puré capit debandadegi minciunii cu
care trateazsistemul de Tnstamantsi personalul didactic! (L. Varga)

Sistemul de eduge din Romaniatrebuie si inceteze & mai
piarda daseili bine pregitifi, iar scoala si slujitorii ei trebuie si-si
recéstige loculsi rolul in societatea roméaneasc(L. Varga)

L voir Baylon, C. ,Sociolinguistique. Société, langue, discoudathan, 1991, Boyer, H.,
Introduction a la sociolinguistiqueDunod, 2001, Calvet, J-LLa sociolinguistiquePUF,
1998

2 Mayaffre, D., Paroles de présidentJacques Chirac (1995-2003) et le discours
présidentiel sous la Ve Républiqitonoré Champion, Paris, 2004
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Nu putei si nu avei voie i denigrai prin atitudinea luag de
unii dintre liderii domniilor voastre, clasa pol# din Romania.
(L.varga)

L'impératif, un marqueur d’autorité discursive qlégitime le
locuteur devant l'auditoire, apparait dans le test#t comme acte de
langage direct :

Nu ingropatireforma din educatie ! (D. M. Chircu)

Alaturasi-va celor care au rgit si redacteze, cu ajutorul
dumneavoasit un text coerent ca punct de plecare al unei mari
reforme: reforma n eduga! (S.M.Ardeleanu)

In caz contrar, existo singui soluie: si demisionezesi si
plece! (L.vVarga)

soit comme acte de langage indirect :

n acest contexteiterez solicitaregpe care i-amitut-osi in
scris ministrului [...] aceea de a elibera fotoliel mhinistru al eduagei,
predand mandatul cuiva interesatapabil. (A.S. Gorghiu)

Nous glissons déja vers le territoire de la praggmat occasion
d’insister encore une fois sur I'impossibilité dépr une délimitation en
termes absolus entre les divers niveaux d’analyse.

La politesse comme stratégie féminine de construoti du
discours

Du point de vue de la fagon dont les femmes seorépm a la
situation de communication, nous rejoignons la fieéde la politesse,
formulée par Goffman, ensuite par Brown et Levinsginreprise par
Kerbrat-Orecchiorli et les conclusions des études sociolinguistiquete e
genre qui qualifient le discours des femmes commesensuel, poli,
hypercorrect, plus enclin & ménager la «facde l'autre. La politesse
(négative ou positiv® deviendrait donc un trait particulier de la pardes

! Kerbrat-Orecchioni, CLe discours en interactigiirmand Colin, 2005

2 Goffman définit la « face » en tant que « valsociale positive » revendiquée par une
personne a travers ses comportements sociaux ,(mera4).

3 Nous envisageons la dichotomie politesse posjibléesse négative en termes d’emploi
des actes flatteurs envers autrui (FFA, Face Fiagté\cts) ou par contre d’atténuation des
menaces envers la face d’autrui (FTA, Face Thrasdefcts). (voir Kerbrat-Orecchioni,
ibidem, p.203-210), RovesmFrumgani, D., Analiza discursului. Ipoteze si ipostaze,
Tritonic, Bucuresti, 2005, p.56)
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femmes qu’il serait tout a fait intéressant d’éealdans un contexte qui est
défini comme espace conflictuel par excellence.

Pour ce qui tient des procédés de constructionadg@olitesse,
I'analyse des discours proposés nous mene au topstay a une présence
assez faible des indicateurs de genre, ce qui uedigue les femmes
associent I'espace politiqgue a un champ conflicaueles FTAs sont plus
fréquents que leurs pendants positifs (FFAs) daqolitesse (au sens strict
du terme, tel qu'il est envisagé dans I'analyse aEs/ersationy devient
un combat constant pour ne pas perdre sa « faewantlles adversaires
politiques.

On a d’'une part des séquences discursives neqtrese font aucun
compromis par rapport aux interlocuteurs, advessaiou partenaires
politiques et qui sont marqués par des mots a vaen-négociable, tels :
décidémmertbotarat, il est absolumment nécessaire/este imperios necesar
absence terrible des modéles/lipsa ctudie modelgle cauchemar qui
gouverne dans le monde de l'arbitrairefotarul care conduce in lumea
arbitrariului?, mais on a également des exemples de discoufsrjuappel
de maniere explicite aux procédés de politesse iorerds par la
pragmatique, pour assurer le succés de la comntigmcdarmi ceux-Ci
nous répérons dans les textes soumis a I'analyse :

- L’'emploi des actes de langage indirects

Tmi amintesc & n timpul comisiei, domnul Dumitrescu spunea
tot timpul: "vi rog eu nu mai vorlii ca nu i pot concentra..." Am
aceeai rugaminte. (A.Siftoiu) — pour masquer une demande directe (au
lieu deNe parlez plus)

In acest contextreiterez solicitarea pe caream ficut-osi in
scris ministrului, despre care lI-am informsape Emil Boc, aceea de a
elibera fotoliul de ministru al edugei, predand mandatul cuiva
interesatsi capabil. (A.S. Gorghiu) — pour masquer un impérat
formulé a I'adresse du premier-ministre de prégesaalémission

Am s va rog 4 fiti putin ateni. (A. Saftoiu) — pour atténuer un
impératif (au lieu d&oyez attentifs!)

Dati-mi voie € salut prevederile introduse de noul proiect in
privinta acestei categorii speciale. (S.M.Ardeleanu) —émafif atténué
par la demande de permission .

- Emploi des adoucisseurs (excuses, justificationigimalisations)

! « ensemble des procédés conventionnels ayantfpoation de préserver le caractére
harmonieux de la relation interpersonnelle, en tddps risques de friction qu'implique
toute rencontre sociale. » (Kerbrat-Orecchiongéon, p.189)

2S. M.Ardeleanu
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E o lege care cere mult mai niuttumpitaresi, iertati-ma ci o
spun, responsabilitate din partea tuturor @ft@u) — excuse formulée
pour adoucir une critique dure a l'adresse des gmants qui ne
montrent aucune responsabilité dans leurs actions.

Va rog $-mi permitei si fac o precizare. (A#toiu) —va rog/je
vous prie adoucit la précision a venir qui pourra ne paairgl a
'auditoire.

De aceea, &rog foarte mult, colegii de la UDMR3 sacceptd
ca este nevoie ca caénii romani de etnie maghiasi stie mai bine 8
vorbeasg romanate. (S.M.Draghici) — atténuation de l'impératif (au
lieu de: Acceptez l'idée quil est absolumment nécessaire s
citoyens roumains d’ethnie hongroise apprennentolmain!)

- Emploi du conditionnel

As vrea € va spun @ Legea edugéei nu st intr-un deget.
(A.Siftoiu) — formulation atténuée, au lieu deécidémment la loi de
I'éducation ne dépend pas d’'un seul doigt/d’'un beuhme.

Ar fi total gresit si credem cumvaiaco dati cu votarea legii in
Parlament treaba e gafacuti. (idem) — formulation atténuée, au lieu
de:ll est absolumment incorrect de penser que l'adtigph de la loi
dans le Parlement résoud le probléeme de maniéiaitiéé.

Toujours comme marque de féminité, il faut remarqaessi la
présence des dialogues (avec l'auditoire, avec taupersonnages
politiques, présents ou non dans la situation deneonication, ou avec
soi-méme), qui sont employés pour dynamiser leodisc

Si vreau 4 va citesc o singur motivgie Tn favoarea istoriei
romanilorsi geografiei Romanieissse predea in limba romart Si va
rog i fiti un pic ater. Deci, care e motiv@a? Tdi elevii, indiferent de
etnie, au caétenie romaa si este firesc & cunoasg evenimentele
istorice si personaliltile care au contribuit la afirmarea Romaniei.
(A.Saftoiu)

Mi-ar fi placut, recunosc, a aud si restul comentariilor
ministrului Funeriu, de exemplu din ce crede donsaad mai thiesc
profesorii. Meditsi va spune, probabil. (A.Gorghiu)

Eu nu cred & prea muli scoah strici. Da. Strié@ scoak multa
si ineficientd. (A.Siftoiu)

! a formulation appartient & la locutrice. Nous mprisons la phrase telle quelle, sans
intervenir sur sa forme.
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Nous ne pouvons pas lasisser de cété les queddiomstes qui,
méme si elles font partie des FTAs par une certaiolation de I'intimité
mentale de linterlocuteur, montrent [I'habilité dedocutrices
d’interactionner avec l'auditoire, de l'impliqueranls la dynamique du
discours, de soutenir un échange verbal inteltigegninspiré avec les
adversaires masculins, et méme de les ridiculiser.

Stiti care a fost surpriza in comisie? In momentul &rec
celelalte minoriti [...] ne-au cerut & introducem un alineat nou, care
stiti ce Tnsemna? Exceép de la acest alineat. (Aiffoiu)

Tl vad aici pe domnul Prigoansi vi intreb, domnule Prigoan
stiti cumva 4 facei diferenta intre propozia circumstatiala concesii
de cea consecuti? (A.Siftoiu)

Il'y a des cas ou les formes de politesse ont imadité contraire a
celle d’'atténuer les FTAs. L'ironie devient un moyefficace d’ironiser les
pratiques utilisées souvent dans le Parlement expdmer, de maniére
indirecte, des critiques dures a l'adresse desradwves politiques. Par
'emploi de lironie les locutrices détournent lens de la phrase et
expriment justement le contraire de ce qu’ellesmlis

Va multumesc foarte mult. Amazut ¢ toat lumea cand ajunge
aici, primul lucru face asta. Muimesc foarte mult, doamna pedinte.
(T.Trandafir)

Dar, ¢ nu sug@r pe nimeni, las deoparte aceatgribila functie
[rector]si revin la umilul Tnvatator si scoala primai. (A.Saftoiu)

Apreciez foarte multila finalul acestei legi care ne-a luat doar
0 zi s-0 dezbatem, suntem la fel débiti si la plecare. Semne bune!
(A.Saftoiu)

En guise de conclusion

Le corpus analysé nous fait remarquer qu’en dégstpatocédés de
politesse employés dans les discours des femmégpes, ces occurences
n'apparaissent pas de facon systématique et gs’'sbat plus présentes
dans les discours oraux plutét que dans ceux ecetsexemples soumis a
'analyse nous meénent a la conclusion que le discdormulé par les
locutrices est atténué, qu’il est construit sus deyens consensuels pour
gérer une situation a potentiel conflictuel et pone pas léser
l'interlocuteur. Le discours, détérminé a la foe gon contexte et par son
cotexte, a une valeur indicielle faible par rappau genre et, par

conséquent, les cas ou la présence féminine dstevi®ont assez rares.
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L’occultation du féminin dans le langage politigast le résultat
d'un état de choses présent au niveau psycho-sol@al femmes sont
reconnues comme légitimes surtout dans l'espaceesiioue et leur
manifestation dans le champ politique est vue encoomme une
transgression. Par conséquent, toute expressiorniitalee dans I'espace
public devient une lutte non seulement avec lestalig¥s collectives mais
aussi avec elles-mémes. Il arrive que méme singula leur offre des
structures langagieres diffenciées par rapporteuegy elles continuent a
choisir et a employer le langage masculin, neuteenme norme
linguistique.

Loin d’étre une approche exhaustive, notre étudepgse une
esquisse des marqueurs de genre présents dansctaurdi politique et
ouvre des perspectives multiples sur I'analysediurs des femmes.
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Résumé

Tout en représentant les germes des créations iegfies ultérieures,
exubérantes, luxuriantes, jaillissements d’'une spodité incontrdlée, les néologismes du
premier roman de Céline/oyage au bout de la nuise caractérisent par une timidité
spécifique, qui est loin, toutefois, d'échapper axégetes de son ceuvre. Les formes
néologiques inventées suivent en régle généralestnagégie génétique qui consiste a
mettre & profit la dérivation, soit pour rempladersuffixe normal par un nouveau suffixe,
soit pour remplir certaines cases sémantiquemesigsvdu francais. L'analyse des deux
traductions roumaines montre qu'aux termes défornods inexistants dans les
dictionnaires francais correspondent, en régle geéle® des équivalents roumains
normatifs, sans que l'on puisse constater, pareails, que l'invention affecte, par
compensation, d'autres mots. Est-ce entiéeremerfalde du traducteur ? Le contexte
linguistique, voire culturel, semble s’y méler déufacon insidieuse. Notre entreprise sera
dirigée vers la mise en évidence de quelques €ifté&s franco-roumaines qui semblent,
priori, influer sur la place réduite réservée a cettenfer de néologisme « léger »,
différences accompagnées, le cas échéant, de mestgropositions de contournement
censées compenser I'inhérence linguistique.

Mots-clés : Céline, Voyage au bout de la nuit, tretibn frangais-roumain,
néologisme.

Abstract

In Céline’s first novelJourney to the end of the niglihe neological creations
are rather simple. The invented lexical forms gafigrfollow a strategy that consists in
using derivation, either to replace the regularfsufvith a new one, or to fill in some
absence in the French language. The analysis oRttreanian translations shows that the
altered or nonexistent terms were replaced by nékeaequivalents. Moreover, the
lexical creation does not affect the other wordss hot entirely the fault of the translator.
The linguistic and cultural context seems to plagemtral yet imperceptible role. Our
objective is to show some French-Romanian diffexertbat influence the reduced place
reserved for this kind of neologism, and to propsae solutions able to compensate for
the linguistic and cultural incongruities.

Key words: Céline, Journey to the end of the nightench-Romanian
translation, neologism.

Riassunto

Nel primo romanzo di CélineYiaggio al termine della nottele creazioni
neologiche sono abbastanza timide, ma tuttavia $om@ano di sfuggire ai critici letterari
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della sua opera. Le formazioni neologiche inventsdguono generalmente una strategia
di creazione che consiste nel mettere a profittoldaivazione, o per sostituire il suffisso
normale con un nuovo suffisso, o per riempire daitp di vista semantico certi scomparti
vuoti della lingua francese. L'analisi delle duadiuzioni rumene mostra che ai termini
deformati o inesistenti nella lingua francese cgpondono, generalmente, degli
equivalenti rumeni normativi, senza che si possastaiare, peraltro, che la creazione
affetta, in compenso, altre parole. Non & unicamdtgrrore del traduttore. Il contesto
linguistico e culturale sembra agire insidiosamerteostro obiettivo € quello di mettere
in evidenza alcune differenze franco-rumene chésmm influire sulla presenza ridotta
dei neologismi nelle traduzioni rumene, e di prapoalcune soluzioni per compensare
l'inerenza linguistica.

Parole chiave : Céline, Viaggio al termine dellatie, traduzione franco-rumena,
creazioni neologiche.

Dans I'une des premieres études sur le lexiquaieéli Yves de la
Quériére remarguait que « la formation de motseesrtient nouveaux est
assez rare dans Moyage»'. Ces inventions lexicales témoignent, de
surcroit, d’'une certaine timidité. En effet, daeagptemier roman de Céline,
les créations, construites comme des produits elatale la langue, « en
épousant naturellement lesythmes créateurs de la morphologie
francaise % ressemblent & des formes déja existantes enafsanta
majorit¢ de ses néologisniepourrait s'insérer de maniére tout a fait
naturelle dans les dictionnaires ; quelques-uneng mméme parvenus. Par
exemple, les adjectifpuceauxet drapeautiquesont répertoriés par le
Grand Roberten tant que mots de la langue francaise, I'annédeule
apparition dans la langue coincidant, précisénsmc la date de parution
du Voyage.Cela n’empéche pourtant pas de les considérer eonhes
créations d’auteur, car, comme le remarque MichR#dfaterre, «le
vocabulaire d’'un auteur ne peut étre étudié quéttion de celui de son
époque % la valeur expressive dun mot nouveau se rapportant

! Quériére, Yves (de laféline et les mots. Etude stylistique des effetmdes dans le
"Voyage au bout de la nuit”éd. The University Press of Kentucky, Lexingt@873, p.
87.

2 Juilland, Alphonsel 'autre frangais, ou doublets, triplets et quadreisl dans le lexique
verbal de Célingin Le Francais moderne&d. d’Artrey, Parisn® 48, janvier 1980, n° 48,
janvier 1980, p. 43.

® Nous employons le termaéologismedans son acception francaise, celle de mot
entierement nouveau, création individuelle, et pas dans 'acception roumaine, ou les
néologismes sont « imprumuturile recente, intratkniiba Tncepand cu a doua jumatate a
secolului al XVlll-lea » (Marcu, FlorinNoul dictionar de neologismé&ditura Academiei
Romane, Bucuresti, 1997, p. 5).

* Riffaterre, Michaell.a Durée de la valeur stylistique du néologisineRomanic Review
Colombia Univesity Press, New York, vol. 44, ntéc. 1953, p. 289.
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essentiellement au « point de vue des contempordmmsceux pour qui
l'auteur écrivait 5.

Ces formes de manifestations néologiques contiastettement
avec les créations céliniennes ultérieures, exubgsa considérées
comme les jaillissements d’'une « spontanéité imétadile et incontrélée,
les excroissances d’'un cancer lexicologique gquif@spar sa luxuriante
morbidité $. Les inventions lexicales dwoyage se différencient,
également, de la pratique littéraire francaise,selpn Maurice Rheims, la
regle est plutbt aux « préciosités” ou “curidés” du langage » (les
symbolistes, les Parnassiens), au « défoulemengadper » (Henri
Michaux), ou aux « expérimentations » (Raymond @aei.

La plus importante stratégie néologique met a plafilérivation, et
se concrétise par le remplacement du suffixe habi@wec un nouveau
suffixe. Les adjectifs et les noms sont notammaeiets a ce type de
transformation. Céline utilisaleux (V 89)* pour raleur, gaffeux(V 386)
pour gaffeur, récupératifs(V 92) pourrécupérateursvoteurs(V 69) pour
votants hablard (V 336) pourhableur, fracasseurV 81) pourfracassant
Pour ce qui est des noms, le lecteur trouve datextetrichages(V 467)
pour tricheries étripade (V 120) pourétripage écartelage(V 81) pour
ecartelementet mémeadéambulaggV 347), la ou le francais recense déja
deux termesgéambulatioret déambulemenfplus rare). Le changement de
suffixe, que Michael Riffaterre assimile dans l|aation littéraire au
« renouvellement du clichécrée un effet de surprise, et invite & prendre
conscience de la structure des mots et des regldsud formation. Cette
démarche est censée montrer que derriére la fxitBelle se cachent des
« combinaisons possible8 »« virtuellement acceptable$ »que seul le
hasard a écartées dans le processus d’évolutigadaTre.

Pour les changements suffixaux, la démarche des tlaductrices
roumaine$ est en régle générale éloignée de toute formeedeerche

L bid.

2 Juilland, Alphonsel 'autre frangais, ou doublets, triplets et quadreisl dans le lexique
verbal de Célingop. cit.,p. 38.

?® Rheims, Mauricel'Insolite. Dictionnaire des mots sauvagdsarousse, Paris, 1989,
p. 15.

* Céline, Louis-FerdinandVoyage au bout de la nuitin Romans ,| collection
« Bibliothéque de la Pléiade », éd. Gallimard, £ati981, p. 89. La référence a cet
ouvrage sera désormais donnée dans le texte setoodéle (V 89).

® Riffaterre, MichaellLa Production du texteéd. du Seuil, Paris, 1979, p. 62.

® Rey, Alain, Néologisme, un pseudo-conceph Cahiers de lexicologie revue
internationale de lexicologie et de lexicographéel. Didier, Parisn® 28, vol. XXVIII,
1976-1, p. 8.

" Ibid.
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néologique. Les termes déformés par changementffieesrecoivent dans
la traduction des équivalents répertoriés dansdieonnaires, sans que
'on puisse constater, par ailleurs, que l'applaratde ce procédé affecte,
par compensation, d’autres mots. Les traductri¢ésant soit des mots
non dérivés (pouhablard, elles utilisentfanfaror), soit des mots dérivés,
qui gardent le préfixe habituel dans la langue (pdéambulage elles
utilisent plimbare (Maria Ivinescu), construit par dérivation du verae
plimba et ajout du suffixeare, ou umblet (Angela Cismas), construit a
partir du verbe synonyma& umbla avec I'ajout du suffixeet), soit, selon
une démarche assez fréquente, des structures gexsées rhalgré ses
trichagesdevient dans les deux traductiasar trisi(a)ng.

Le choix des traductrices est surprenant dans lauraeou, en
général, la quasi-totalité des mots modifiés palin€épourrait trouver
comme équivalents roumains des mots dérivés, ocapdel subir a leur tour
un changement de suffixe. Pobéblard, les traductrices auraient pu
proposer le termkiudicios qui est une déformation a partir du mot dérivé
laudaros existant en roumairpour trichages,un normalinseliciuni aurait
pu étre détourné sous la foriresekituri, alors que poudéambulagedes
termes commelimbatura, plimbaraie, plimbaiala, variantes inventées de
plimbare,auraient marqué un effet similaire.

Or les choses se présentent sous un angle pludeeampen raison
de la nature fondamentalement différente des deangules, qui engendre,
subségquemment, une perception différente de I'itiwrrexicale dans les
deux littératures. |

Le francais est une langue extrémement réglemeiigrs une
période historique correspondant en principe dusikgle, ol la langue et
notamment la littérature frangaise ont connu, @kabelais et la Pléiade,
une époque de fécondité, de « générosité exubéradtmns le domaine de
la création néologique, a partir du °1%iecle, avec l'avéenement de
'Académie, le francais s’est empétré dans uneacertrigidité formelle,
une certaine inertie a l'invention, liées & un rupale puriste % Dans ce
contexte linguistique, toute invention personnétiegée dans les ceuvres
littéraires est instantanément sentie par le lectmumme déviante par
rapport a la norme, et de ce fait, comme mot nawvéaest évident que
chaque époque a eu son lot d’'inventions néologiquaarticularité de

! lvanescu, Maria (trad.)Caldtorie la capitul noptii Editura Cartea Romaneasc
Bucuresti, 1978 ; Cismas, Angela (tradglatorie la capitul noptii, Editura Nemira,
Bucuresti, 1995.

2 Guiraud, PierreNéologismes littérairesn La Banque des mot®UF, Paris, n° 1, 1971,
p. 25.

? Riffaterre, Michael, « La Durée de la valeur stjtjue du néologisme op. cit, p. 284.
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'espace culturel francais réside dans l'acharnémmonstant que les
puristes ont mis afin de garder le classicisméxig et la rigidité formelle
de leur langue.

En Roumanie, I'’Académie a été fondée en 1866, eraieffets de
son role de législateur linguistique ne se sonbigég, a vrai dire, qu’au 20
siécle. Selon lorgu lordan, la langue « littérairexisterait a partir de la
deuxiéme moitié du f9siécle — en admettant que I'on dise la langue
« littéraire » lorsque, a [I'écrit, elle comprendur< minim de reguli
lingvistice ». Alexandru Philippide doute de I'existence d’umeaig langue
littéraire méme dans la deuxiéme moitié di diecle, car la langue n’est
pas assez fixée, assez unitaire. La littératurenaine classique qui se
situe dans cette période, sorte d'apogée littégiaiee a I'apparition de ce
gue les Roumains considerent comme leurs plus graodvains (Mihai
Eminescu, lon Creaigl. L. Caragiale), se caractérise, en effet, pa& u
instabilité formelle assez accentuée. Les modiboat de sons, les
disparitions ou, au contraire, le renforcement avdes lettres
supplémentaires, par rapport a la langue actyalibylent. Généralement,
ces variations formelles sont dues a I'absenceédementation : loin de
voir 1a une recherche néologique intentionnelle’déin demeure pas moins
gue ce relachement formel a permis a certains aogvdétre des
inventeurs langagiers conscients. Chez I. L. Calagion remarque des
déformations formelles ayant pour but la stigméitisade I'usage abusif et
non maitrisé du néologisme. Selon lorgu lordartedeindance n’est qu’'un
prolongement, tout a fait naturel, des caract@uss intrinseques de la
langue roumaine, « conforme, in general, cu spilibii noastre $. Par
exemple, on retrouve dans ses pieces de théatrdedees déformeés
comme enteresurile (pour interesel¢, printipuri (pour principii),
endepanden{pour independent catindat (pour candida). D’autres mots
sont des néologismes de sens. Le rfalii, qui dérive defala [fierté],
désigne chez Caragiale les gens dignes, fierss gloe, dans la langue, le
sens est tout a I'opposé, puisque le rfafiti désigne tout simplement les
faillis.

Si chez I. L. Caragiale, la déformation semble tw® au langage
des personnages, chez lon Crearugt écrivain qui a apporté par ailleurs
dans la littérature la saveur lexicale régionale,observe la préférence
pour le procédé de « contamination » dans le discoi@me du narrateur,
procédé par lequel « dbeuvinte, ase@natoare ori nu, se combinpentru

! Coteanu, lonRomana literas si problemele ei principaleéEditura Stiintifici, Bucuresti,
1961, p. 6.
2 |bid., p. 37.
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a da nastere unuia noli #ar exemple, Creaagtilise le verbeurlua, qui
est une combinaison de deux verbas,fura et a lua ou nepurcel,
combinaison deepotet purcel A la méme époque que Lewis Carroll, vers
1870-1880, il a utilisé ce que I'on appelle des atgwalises »dans la
terminologie actuelle.

S’intégrant dans un contexte linguistique et lighér caractérisé par
la variété formelle, les formes inventées ne sentlpas avoir la force de
linvention néologique du francais, ou le changem@muine seule lettre
donne naissance a un mot nouveau. Cette différemice les deux langues
devient manifeste surtout lors de la traductioce® ceuvres en francgais. En
regle générale, les déformations formelles ne pastreproduites dans le
passage vers le francais, ce qui représente unigeage implicite de leur
charge subversive. Eugene lonesco, lui-méme inueni& néologismes en
francais et en roumain, est l'un des rares tradwsteui, en traduisant
l. L. Caragiale, a osé faire le pari de I'inventeinde la déformation — bien
qu’il ait été conscient, selon I'avis de Irina Madlit?, des dangers de ces
déformations lexicales. Par exemple, lorsque Calagitilise, dans les
premiéres lignes de sa piéce de thé@treoapte furtunoas a la place d’'un
normalvagabonzile termebagabonti,Eugéne lonesco assume pleinement,
avecbagabonds]e risque de la déformatiohe penchant du dramaturge
pour l'invention burlesque dans ses piéces de riné&dexplique peut-étre
par son origine roumaine, par son enracinement daeslangue et une
littérature caractérisées par la flexibilité forieel Ecaterina Cleynen-
Serghiev remarque déja dahki, livre écrit en roumain, une tendance
évidente & linvention lexicafe Elle retient des mots comme
neintegrabilitate mais aussi des dérivés par suffixation, comme
nepicalibil, ou par composition, commeEmaincontrolatll est intéressant
d’'observer que les retraductions vers le francai®lle en propose,
construites de facon paraphrastique (« propriétécelequi n’est pas
intégrable », « qui ne peut étre dupé », « quijatais été controlé »)
témoignent en elles-mémes de la géne, voire lecdifé d’intégration dans
le lexique francais des formes calguéemtégrabilite indupable et
pasencorecontrolé.

A la lumiére de ces constatations, il s’avére gsenots divoyage
inventés sous une forme relativement proche derlad institutionnalisée

Ybid., p. 38

2 Mavrodin, Irina, Despre traducere — literal si in toate sensurilditura Scrisul
Romaéanesc, Craiova, 2006, p. 64.

3 Cleynen-Serghiev, Ecaterind,a Jeunesse littéraire d’Eugéne lonescBresses
Universitaires de France, Paris, 1993, p. 51.
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risquent de passer inapercus dans une langueitirempnatif assez relache
comme l'est le roumain, puisque ces mots pourrageld rigueur passer
pour de simples variantes non intentionnelles.

L’instabilité formelle dans la littérature roumajrietentionnelle ou
arbitraire, n’est pas la seule difficulté qui eerles mécanismes de ce type
de production néologique. Une des caractéristiggsesntielles du roumain
est la coexistence, dans son vocabulaire, de phssi@riantes
institutionnalisées, car «en roumain, langue moiffixée”, moins
"standardisée” que les grandes langues sceurs, vimsantes, que
constituent un phénomeéne relativement fréquent. »

Les variantes suffixales notamment sont extrémementbreuses.
Par exemple, le norhot engendre autant I'adverli®teste que I'adverbe
hotis, le verbea silta crée I'adjectifsaltaret qui coexiste avec I'adjectif
siltator. La redondance de ce type n'est pas exclue egdisnmais elle
représente un phénomene périphérique, qui affect@ambre réduit de
lexémes. En outre, alors gu’en roumain les vargantexistent sans qu’une
hiérarchie puisse, dans la plupart des cas, étel@s le francais tend a
dissocier entre une forme standardisée, commuraeseformes rares ou a
connotation péjorative. Ainsi, bien que des forrm@simedéambulatioret
déambulemengxistent en francais, la forndambulationest considérée
comme standardisée. IGrand Robersignale les deux formes, alors que le
Petit Robertexclut de sa base lexicaambulation.De méme, entre
pleurnicheur, pleurnichardet pleurnichant,il se crée une hiérarchisation
qui propulse le termeleurnicheur comme forme standard. La forme
pleurnichardcomporte une connotation péjorative, populairersabue la
formepleurnichantest signalée comme rare.

La difféerence essentielle entre le francais et danrain réside
néanmoins, essentiellement, dans le nombre de ni@siaAlors qu’en
frangais, les mots peuvent avoir deux, tout au plois variantes, et cela
pour un nombre tres limité de mots, en roumaimeldondance suffixale
peut aller beaucoup plus loin. Par exemple, a rpddi nom grija, le
roumain utilise, comme adjectif, dans le sens deutieux”, pas moins de
quatre lexemes dérivégrijitor, grijnic, grijuliu, grijutiv. Micul dictionar
academié répertorie plusieurs formes différentes utilisableomme
diminutifs de mindry par I'ajout de divers suffixesmindret, mindrior,
mindruc, mindrulean, mindrulic, mindrulior, mindnis mindrut, mindrit,

! Lombard, Alf,Le Verbe roumain, étude morphologiqeel. C. W. K Gleerup, Lund,
1954, p. 11.

2 Institutul de lingvistia lorgu lordan-Al. RosettiMicul dictionar academicEditura
Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2001.
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mindruluc, mindrulut, mindrut.es variantes résultant d’'un changement de
lettres a l'intérieur des mots sont également ikadatent fréquentes. Par
exemple, a c6té d’'un mot comni&langani, Micul dictionar academic
signale des formes commibdilabani, balangai, balalai ou bananai,
strictement identiques du point de vue sémantique.

Alors gqu’en francais, I'existence en principe d'useule forme
attestée prédispose a l'invention des variantesnpielles, en roumain, les
cases sont déja remplies avec de nombreuses ‘earigstitutionnalisées.
Les possibles variantes personnelles (« variantes’'u$age ») que le
traducteur pourrait s’ingénier a créer provoqueraim effet mineur sur le
lecteur, qui aurait du mal a déceler si la formistexdans la langue ou si
elle est une invention stylistique.

Le traducteur se trouve donc devant un problemezassmpliqué.
Utiliser des variantes qui tournent autour d’unemi® normale dans les
mémes proportions que Céline en produit seraitap@eation qui risquerait
de passer inapercue pour un lecteur habitué a pe tie variations
suffixales. Renforcer I'effet, en truffant le text® ces variantes, serait
également une alternative a rejeter, notammengeggrelle introduirait un
effet archaisant incontestable, a I'opposé de tHaimouveauté dWoyage
En effet, l'utilisation trop profuse de variantebnmerait le texte de la
traduction dans une époque révolue, celle ou lgantas individuelles non
standardisées étaient extrémement nombreusesrital@&lassique du £9
siecle).

Cet effet archaisant pourrait toutefois étre comtéusi la traduction
@vitait les mots autochtones, pour s’attaquer axeérhes empruntés au
francais, en procédant a des substitutions quiigquent des suffixes
également empruntés. Lorsque le roumain a empregémots francais
deérivés, les suffixes ont subi une adaptation $pée. Par exemple, le
suffixe -if présent danscombatif, admiratif, agressif, lascif, relatif,
comparatif(tous dans le texte ddoyage, s’est transformé au passage en
roumain en-iv : combativ, admirativ, agresiv, lasciv, relativ, qoanativ.
Le suffixe -teur, présent dans des noms et des adjectifs franoamsne
simulateur, spectateur, observateur, révélateuéateur, ventilateua été
adapté en roumain sous la fornmter- simulator, spectator, observator,
revelator, creator, ventilatorComme le roumain a emprunté parallelement
la racine francaisea(admirg a agresaa simula, a observaa revela a
creg a ventilg etc), les mots concernés sont pergus en roumain comme
derivés, avec un suffixe facilement identifiable.

Le changement suffixal pourrait alors affecter mests dérivés du
Voyageque le roumain a empruntés et adaptés, a condjtierle nouveau
suffixe provienne également du francais. La setdesformation de ce
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type, trouvée dans la traduction de Maria Ilvanepawient a faire ressortir
dans le texte la légére variation formelle, toutcemtournant la lourde
connotation résultant d'un remplacement avec unfixgufroumain
spécifiqgue. Cette traductrice propose la formecuperativ comme
equivalent du motécupératifs(triomphes récupératijsque Céline utilise

a la place deécupérateurs alors que, évidemment, la forme roumaine
normative est celle qui est empruntée du francéest-a-direrecuperator.
C’est d'ailleurs ce lexeme, mot standard, qui ¢disé@ par Angela Cismas
(triumfuri recuperatori).

L'usage des suffixes roumains d’origine francaisautps’averer
efficace tant qu’il est manié avec subtilité, eisdat attention a ce que les
mots restent éminemment de possibles créationsaioes Irina Mavrodin
va dans le méme sens lorsqu’elle souligne I'impm#adu recours a une
langue de traduction moderne, néologique, toutaantant ses dangereuses
limites ; en effet, le traducteur « nu trebudese fereasca folosi o limfa
moderra, apelind cu ndzneah la neologismul bine ales (acela care nu
contaminea el fnsusi textul cu atmosfera strident modgs, tout en
essayant de ne pas tomber dans le travers desustiusts artificielles,
ridiculisées par ailleurs avec brio dans les coe®die Vasile Alecsandri
(furculition et autres).

Parfois, devant l'impossibilité de créer des vagansuffixales
nouvelles, le recours aux termes empruntés direstemu francais serait
une solution préférable a I'utilisation des terraesochtones. Une situation
tout a fait particuliere se présente lorsque lentaim retrouve dans son
vocabulaire deux variantes qui, malgré leur racioenmune d’origine
francaise, ont toutefois des parcours différefitene est un emprunt direct
au francais, alors que l'autre s’est formée sutelgitoire roumain, par
dérivation interne a partir de la racine francaismsi, pour I'équivalent
roumain du termerichages,que Céline utilise a la place décheries,le
roumain compte d’'un coté un mot de provenance &iaecfriserie), et un
mot qui s’est construit par dérivation interrigs@re), a partir du verbe
trisa, lui-méme emprunté a son tour au francaisher, par I'ajout du
suffixe roumain-are. De méme, pour traduire le terrgaffeuxque Céline
utilise a la place dgaffeur,les traductrices ont le choig priori, entre
deux formes, I'une empruntée au francgefeur (qui, au passage soit dit, a
gardé a peu pres la prononciation francaise, sdaptaion phonique :
gafor), l'autre a formation internegdfisf), ayant comme racine le nom
emprunté gafa (du francaisgaffd, a laquelle s’ajoute le suffixe (de

! Mavrodin, Irina, Traducerea, o practico-teorign Modernii, precursori ai clasicilor,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981. 197.
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provenance francaise égalemetig). A priori, aucune des deux variantes
ne releverait en roumain d’'une invention néologigeesonnelle. Il n'en
reste pas moins que, face a la quasi-impossiléitéréer d’autres variantes
suffixales, le recours au terme francais emprumtécttment apporterait
tout de méme dans le texte la fraicheur du mot rpre le terme formé en
roumain a perdue soit a cause de sa fréquence kbefgpfis), soit a cause
de la connotation autochtone du suffikgs@re).

Aussi surprenant que cela puisse paraitre, labileéi formelle du
roumain, sa mobilité, sa facilité a engendrer desmés nouvelles
représentent plutdt des obstacles lorsqu’il s’dgitépondre a un deuxieme
type de formation néologique, celui qui consistgéer des mots nouveaux
censés remplir certaines « cases videdans la disposition lexicale du
francais, a partir des modeles existants dansniguka (notamment de la
suffixation). Ainsi, la ou le francais se contedie verbe ¢6 débrailler et
de son adjectif provenu du participe padgéraille Céline crée, sur un
modéle tout a fait propre a la langue francaisenden correspondant,
débraillage qu'il utilise dans le syntagmaébraillage intime(V 196). De
méme, il enrichit la famille lexicale comprenantniem électrocutionet le
verbe électrocuter avec un adjectif,électrocuteur, utilisé dans bazar
électrocuteur(VV 90).

La difficulté réside dans le fait que souvent lamain présente des
cases remplies avec des formes répertoriees déarglae, 1a ou le francais
enregistre des cases vides. Alors que le francaésiaé I'adjectifpouilleux
d’'une ancienne forme dpou, mais n'a pas généré une forme dérivée
similaire a partir deguce, le roumain connait autant I'adjecpfiduchios
gue l'adjectifpuricos De méme, tandis que le francais ne connait pas le
terme lyriser, inventé par Céline a partir de I'adjectifrique (sur un
possible modele d@oétiquequi a créé le verb@oétise), le roumain
signale déja dans les dictionnaires le vesbbriciza a c6té du verba
poetiza.

L’existence de ces « cases pleines » n'est pasttiensair le seul
compte de la facilité dérivationnelle du roumairerhprunt étranger joue
un réle considérable. Langue mineure, le roumaipramnte facilement, et
de tous bords. En effet, «permisivitatea culturai lingvistica n
acceptarea si integrarea Tmprumuturilor este cersfdca o trasatur
caracteristiz a limbii romane % Les autres langues latines, I'anglais,

! Montaut, AnniePoésie de la grammaire chez CéliivePoétique éd. du Seuil, Parig)°
50, avril 1982, p. 227.

2 Institutul de lingvistiaé « lorgu lordan »Enciclopedia limbii romaneEditura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 2001, p. 369-370.
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'allemand, le russe, sont des sources d’enrichisse lexical. Le spectre
tres diversifié de I'emprunt étranger permet depiimdes cases qui sont
restées vides en francais, et de répondre ainsnaartions de Céline avec
des équivalents répertoriés par les dictionnaiRzs. exemple, le verbe
vulnérer,que Céline réinvente en francais, grace a la réatipé du fond
ancien, présente en roumain un équivalent attest&rbea vulnera,que le
roumain a emprunté a l'italierulnerare(dans cette langue, terme commun
utilisé dans le sens de "blesser”). De méme, let factorie utilisé par
Céline (a la place du terme répertoffi@éctorerie a comme équivalent en
roumain la forme attestétactorie, explicable par I'emprunt au russe
fackoria.

L’existence des cases pleines coupe court, dancasrences
particulieres, a toute chance d’invention néologiqlEn effet, les
équivalents qui correspondraient littéralement umes francais font déja
partie du fond lexical roumain. Il reste toutefotpie l'usage du
correspondant calque (vulnera, puricos, a liricizaapporterait dans le
texte des connotations livresqudsidiza), néologiques ulnerg ou de
relative raretéfuricosi/vs/ paduchiosi,dans le sens de « miséreux »). Or,
cette stratégie est évitée systématiquement par treductrices, qui
privilégient 'emploi de la forme la plus commumepfondément contraire,
de ce fait, a l'esprit célinien. On trouve donc sldeurs traductions
paduchiosa la place d’'un possibleuricos poetizaa la place déiriciza,
ranestea la place devulnera Les formes alternatives moins communes
auraient revigoré le texte, en lui apportant, sinlan nouveauté de
l'invention, au moins celle de I'inédit.
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