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Resumen

En 1834, Théophile Gautier redescubre a FrancoioWi Su
contribucion es un largo estudio critico y filolégi perfectamente
estructurado, preciso, alerta y brillante. Gautiparte de los textos y
vuelve a los textos, sin dejar por ello de trazaa ufisionomia” del
poeta y de su “microcosmos” poético, descubriends obra una serie
de motivos y lugares comunes de su tiempo questd pgume y renueva.
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En 1834, Théophile Gautier publica un estudio safilten enLa
France Littéraire;diez afios mas tarde, este articulo constituiraielgp
capitulo de una obra mucho mas ambicidses GrotesquesGautier
sefiala en el prélogo su intencion y justifica laaob

Nous avons modelé une dizaine de médaillons litsa plus ou
moins grotesques.[...]; un pareil travail ne saurditi reste inspirer qu’un
intérét purement bibliographique, et nous désiroester autant que possible
dans les limites de la critique, sans empiéter tes catalogues et les
dictionnaires'

Gautier elige algunos « tipos », divertidos o slags, escritores
caidos en el olvido, que presentan algunos rasguosirtes; entre otros el
haber servido de inspiracién a algunos versos ded®6 no siempre

! Gautier, ThéophileLes Grotesquedylichel Lévy Fréres, Libraires-Editeurs,
Paris, 1853, pp. V-VI.

2 «DepuisL’Art poétiquede Boileau, la critique a fait bien du chemin;rense
contente plus a si peu de frais, et I'on n’en fpas avec un auteur au moyen d’un vers
formulé en maniére de proverbe : mais la critigusedon nous, ce tort, immense, de ne
s’attacher qu’aux représentations toutes fait&giehe sont contestées de personne. Elle



muy favorables. Se trata de poetas, menos preogsipaar la pureza
clasica que los escritores de primer orden, queedénada en sus obras a
la fantasia, al capricho y a la moda de su tierQautier elige entre ellos
“algunas perlas”:

Dans le cours de nos appréciations, nous avons feifite la part
critique, trop petite méme, occupé que nous é@ofare valoir les perles fines
que nous avions trouvées dans le fumier de cesignetuaussi, il faut bien
I'avouer, les perles fausseés.

Gautier es consciente de su labor critica y de agicion de
precursor. Es consciente de la erudicion, pero iamm tiempo desea
llegar al gran publico, y realmente proponerle mgesutores y nuevos
textos dignos de lectura. En el capitulo dedicaddillan, Gautier, en
primera persona, justifica asi su trabajo: “Jeweoun singulier plaisir a
déterrer un beau vers dans un poete méconnu [.sf afee réhabilitation
que je fais, c'est une justice que je reffld®resenta a Francois Villon
como el mayor poeta de su tiempo, corrigiendo kErsas de Boileayy
proponiendo un verdadero acercamiento critico atgpdQuiere volver a
los textos (las citas son muy abundantes en elsojiy mirarlos a la luz
de su época y de las demas artes, ayudandose uh&todo que €l ha
perfeccionado, la transposicion artistica. Cuamdel erticulo de Gautier,
el lector descubre los poemas de Villon que ésteldgido, tiene la feliz
impresion de descubrirlos con él.

Villon le ofrece a Gautier la ocasién de poner earaha la teoria
de la literatura que mas le conviene, la romanpoasentando a Villon, y
a los otros “grotesques”, Gautier reivindica laetiiad de los creadores y
del arte contra la hipocresia burguesa, el despotie los sistemas y de
la moral. Se trata de una critica positiva quelrealee insiste en los

ne prend cure que des grands seigneurs de la pegsienquiert assez peu du populaire
et du bourgeois sthidem pp. 4-5.
% lbidem p. XIL.
* Ibidem pp. 2-3.
® « Le pauvre escolier Villon n'est guére connu gae ces deux vers assez
ridicules de Boileau Despréaux :
Villon sut le premier, dans ces siécles grossiers
Débrouiller I'art confus de nos vieux romanciers
Versos sobre los que volveran, insistenteméodes los criticos de Villon en
el siglo XX. En grandes lineas, y con respecto lddeatura del pasado, Gautier esta en
contra de la critica de Boileau y de Malherbe, ydesperdicia nunca la ocasién de
sefialarlo, hasta el punto de que su propio tratxjico surge muchas veces como un
ejercicio de contra critica.



elementos sensibles, y al mismo tiempo sefialadosop esenciales, las
pistas justas que la critica y la interpretacidétadebra de Villon seguira
a lo largo de todo el siglo XX.

El autor no es el personaje, dice Gautier, permé&eparara nunca
al hombre de su obra. Dialogara con el hombre,stoobra y con sus
lectores. Podemos considerarnos lectores respetpdapie una ilusion
de simultaneidad humaniza nuestros descubrimie@astier aporta los
detalles capaces de establecer esta comunica@&@uystitar el interés y
el entusiasmo. La descripcion sera su medio técyida interpretacion,
matizada con el lenguaje y las imagenes elegidaspsiplemento y su
fuerza. La precision de los adjetivos transformdesarrollo descriptivo
en relato, en fragmentos de critica en los queerlido se concentra en
brillantes sintesis. Cuando le cede el lugar a iagrhfia mas
convencional, la que comienza ofreciendo una fatdanacimiento, la
convoca una eleccion subjetiva, IUcida y tefiidahdmor “burlesco”.
Gautier elige los detalldsy desde aqui, su reflexién remonta el vuelo
para convertirse en historia y en teoria literaria.

Jean Dufournet, en su estudidlon et sa fortune littérairetraza
un recorrido en el que destaca los principaleshitla recepcion critica
del poeta. Lo seguiremos, en parte, para podetasddamportancia de la
contribucion de Gautier.

Clément Marot publica las obras de Villon en 1538.reeditaron
diez veces mas, hasta 1542, afio en el que se qnuldit Paris otras tres
ediciones diferentes. En 1696, Fontenelle inclugeura antologia de
poetas franceses, nueve poemas de VilRero la obra no volvera a
editar;:e hasta 1723. En el siglo XVIIl cambia lagan que se tiene de
Villon .

® En esta practica critica, Gautier busca tambiénédaision y sus esfuerzos de
definicién no huyen de las dificultades ni de labagiiedad. No seria dificil establecer a
partir de sus articulos y de sus textos, el diaioncritico de Gautier, pues, para
facilitarle la tarea al lector, en los términos aibj de definicion, Gautier emplea la
cursiva. EnLes Grotesquesse definen, entre otros términdsurlesque, grotesque,
original..., Ibidempp. 350, 351, 354, 355, 370
7 Seglin Pierre le Gentil, « tout en insistant sucd& badin et enjoué des poémes de
Villon, on tend a oublier la Iégende du farceur pparler du style naturel et de naiveté,
voire de modernité », Le Gentil, Pierkéllon, Hatier, Paris, 1967.



En 1832 se publican la&8euvres de Maistre Francois VillokEn
1835 se reimprimen. Esta edicion va a permitir lggeromanticos relean
al poeta. Esta fue, probablemente, la edicién gilizduGautier.

Dufournet reduce y devalla la aportacion de la dainaomantica
sobre Villon. El estudio de Gautier lo considerddnte, pero afiade que
mas que admiracion revela simpatia y curiosidad Iponuevo, sin
embargo, «est le premier effort sérieux pour emlailoin des
condamnations sommaires et des lieux communs,Mieediun poéte de
second ordre dont la lecture est récréative, révalae foule de petits
usages et de facons d'étre, des types amusantinguliers...»®. Le
reconoce a Gautier el mérito de haber sido capaugerir la riqueza de
la obra analizando diversos motivos: la muerte ensal y terrible, el
« mal-aimé”, “la bouteille et la marmite”, o “ldlé de joie” de quien
presenta la decadencialess Regrets de la Belle Heaulmyere.

Dufournet sefiala también, pero sin contarlo comaeitayéque
Gautier ha establecido relaciones entre Villon ydBy a propoésito del
“egotisme”; entre el arte colorista del poeta yualgs pintores:
Rembrandt, cuando se trata de describBd#lade de la grosse Margot,
Callot, cuando tiene que presentar la mezcla dridve y lo grotesco, 0
Durer, o Giotto, cuando lo presenta como el poei lgp restituido la
vida de interior en la Edad Media. Sin embargbes#s que Dufournet
no ve con buenos ojos estas aproximaciones; iasuinio constituye,
segun él, ningun acierto critico. Pero Gautier,z@siicon osadia, ha
transmitido la novedad de su mirada y al mismo pemna memoria
artistica y literaria. Paul Zumthor se atrevio t&nkcon una comparacion
arriesgada: acercé a dos poetas del siglo Xlllsidgo XX, Adam de la
Halle y Paul Eluard, en un articulo que es unadecde critica literaria

Gautier presenta a Villon como el creador de «poésie neuve,
forte et naive », pero también como «un donneurcoeseils, un

® Dufournet, JeanVillon et sa fortune littérairePucros, Bordeaux, 197(@.
33. Mas adelante, Dufournet sefiala que el estudioalgi€ sobre Villon suscité poco
interés entre los romanticos, a quienes alejab#itltad de los textos y el deprecio de
Villon por la naturaleza, pp. 35-36.

° « Toute connaissance implique comparaison: elldosele & la fois sur
I'examen d’oppositions et la constatation d’idefgjtde variations et de permanence. Tel
est sans doute le fondement de notre notion d’'léstet de celle de structure »,
Zumthor, Paul, « Poésie médiévale et poésie modeCoatinuité et différences »,
Cabhiers du Sud, 1872, 1963, p. 270



moraliste »; su vida libertina y vagabunda confouma « physionomie
particuliere de son talent”. Villon es el poeta gadamenta de su miseria
y hace de ella un tema mayor de su obra. Todolestoerca al tipo del
poeta romantico, aunque puede sorprender, pompatte, la ausencia de
descripciones de la naturaleza, o su forma de tehamor y el topico del
amante martir. La idea y el sentimiento de la teueonducen a Villon a
reflexiones filoséficas de sorprendente fuerza; tleéawse para en el
tratamiento del tema con el motivo de las “fillesjdie” cuando se hacen
viejas. El comparatismo resulta en este caso edpemite sugerente:
Gautier compara a Villon con Musset y también canDAimas. Las
pauvres femmelett®sde Villon superan en matices y « pittoresque » a
las pauvres faibles femmege Dumas, pues Villon cuenta aun con el
paraddjico poder de los diminutivos que, poco aptecmodernidad hizo
desaparecer de la lengua.

Gautier recurre a los pintores para definir urlatpaica en tonos,
la de un poeta capaz de crear un tipo con pocalpoes y capaz
también de ofrecer el color de una época, la ddlytono deLa Ballade
de la Grosse Margoie recuerda a Rembrandt. Los lectores somos
convocados a una experiencia plastica, sensible:

Avez-vous vu quelques-unes des eaux-fortes libertle Rembrandt:
Bethsabée, Suzanne, et surtout Putiphar, mélangei ide fantastique et de
réel ? C'est une chose admirable et dégodtante ndaité est cruelle, les
formes sont monstrueusement vraies, et, quoiqueniabbles, ressemblent
tellement aux formes les plus choisies des plusntdmates femmes, qu’elles
vous font rougir malgré vous;

La descripcion de Gautier nos conduce por el ioteyue pinta el
poema en un relato con su intriga y su suspenseemeontramos en este
espacio que habita la mujer de vida alegre, comdueia posible
reducirse y entrar en la atmoésfera de un cuadr&Relmbrandt, y es

' Les Regrets de la Belle HeaulmyéreQuatre siécles avant Alexandre
Dumas, il a presque littéralement trouvé pesivres faibles femmelous voyons chez
lui cespauvres femmeletteen vérité, je crois que je préfere le diminuli. ne connais
rien de plus beau, dans aucun poéte, que les sedeela belle Heaulmyere, ou de la
belle qui fut Heaulmyére %es Grotesquep. 22.

' Ibidem p. 29.



posible, porque texto y pintura comparten los iéosy y Gautier
convoca y dirige nuestra imaginacion:

Le fond quoique a peine indiqué et dans la demtéeise devine
facilement ; on voit le plafond a solives enfumégesable de chéne et le bahut
démantelé, le lit en serge, d'un vert pisseuxgtatide ses longs et nombreux
services ; tout le mobilier succinct de la fille joée :..*

Nuestra lectura se convierte en un deambular cujoameno.
Gautier ha hecho de nosotros algo mas que espeesado

Pero curiosamente nada de esto nos parece demasievo, y la
razon es bien sencilla: si Gautier fue el primeroverlo, muchos de los
criticos que le han seguido se han inspirado dectura, y han repetido
hasta la saciedad los mismos motivos.

El acercamiento a los textos de Villon es difisily lengua se
encuentra ya muy lejos de la del siglo XIX, y elagios cuantos textos,
ofrecerlos a la lectura junto con unos comentagoe los haran mas
accesibles y cercanos es la finalidad que Gawdieedonoce a la critica
literaria. La eleccion de Gautier coincide sOlopamnte con la que realizo
Fontenelle en 1696. Gautier reproduce y comérstdallade des pendus,
la Ballade de bonne doctrine a ceulx de mauvaise \Mes regrets de la
belle Healmyeérefragmentos deTestament;y s6lo comentd.a Ballade
de la Grosse Margotjugando con la estratagema de no atreverse a
reproducir lenguaje tan obscéhola presentaciéon y la descripcion
detallada que sigue se convierten en la mejor @dhall del poema.
Gautier recurre a la cursiva para subrayar los egtios y los términos
gue considera esenciales para la comprension d&,pdtiliza las notas a
pie de pagina (70 notas a pie en 39 paginas) paleca o traducir los

2 Ibidem p. 29.

13 «Cette ballade, il m’est impossible de la transgrle cant et la décadence de
la langue francaise moderne repoussent les libettéss franches allures de sa vieille
sceur gauloise. C’est grand dommage : jamais pludi kebleau ne fut tracé par une
main plus hardie : la touche est ferme, accentulée dessin franc et chaud; ni
exagération ni fausse couleur, le mot sur la cho%st une traduction littérale ; »,
Ibidem p. 28. Esta presentacion contrasta con otralgseque Gautier suele introducir
las largas citas de los poemas con el motivo deeleesidad imperiosa: “Nous ne
pouvons résister au plaisir de la transcrire”,,pe$ por ejemplo, la férmula que da paso
ala Ballade de bonne doctrine.



términos que en el texto medieval pueden represent complicacion
excesiva y una merma del placer de la lectura.ceves simplemente un
sinbnimo en francés moderno el que se sugieres vaees la explicacion
es un poco mas larga: el célebre versd.adallade des pendusPlus
becquetez d’oiseaux que dez a couldre”, por ejemplerece la siguiente
nota, referida al términdbecquetez “Picotés par les becs des oiseaux,
comme les dés le son par le cul de laiguille”, duy nos parece
innecesaria, tras tantos afios de antologias peidagagie lo explican de
la misma manera; otras suponen una documentacdida Bs costumbres
de de la época, como ocurre erBillade de bonne doctrinele la que
reproducimos dos estrofas y sus correspondientas:no

I

Car or soyes porteur de bulles,
Pipeur ou hasardeur de dez
Tailleur de faux coing(1), tu te brusles
Comme ceulx qui son eschaudez(2)
Trahistres pervers, de foy vuydez,
Soyes larron, ravis ou pilles,
Ou en va l'acquest que cuydez ?
-Tout aux tavernes et aux filles

Il
Ryme, raille, cymballe(3), luttes,
Hante tous autres eshontez :
Farce(4), broille, joue des flustes,
Fainctes, jeux et moralitez(5)
Faict en villes et en citez ;
Gaigne au brelan, au glic(6) aux auilles :
Ou s’en va tout ? Or, escoutez :

-Tout aux tavernes et aux filles.



Gautier explica asi los términos que pueden supatguna
dificultad: Para la imagen, « Tailleur de fauxngs » (1), probablemente
comun en la época de Villon, Gautier propone elivedente de “Faux
monnayeur”; la referencia a la quemadura o asml@ado con agua (2),
la explica asi: “Le supplice des faux monnayeuag ététre plongés dans
'eau buillante”; la nota (3) le sirve para encang un equivalente
moderno a la enumeracién que surge de una imagsicahu‘Fais du
train par le monde, donne toi du mouvement”. Laan@t) revela un
detalle gramatical necesario para la correcta prégaicion de la
coherencia del texto: “Farce est ici un impératf fhrcer, faire le
facétieux”. La nota (5) constituye un sintéticorejgo de critica e
historia literaria; Gautier se refiere a las “Mdtéd”, género literario:
“Moralité, comme la Passion de Jésus-Christ ouréndjdiablerie de
Douai, Villon, au dire de Rabelais, était impregade mysteres”. Y la
nota (6), supone al mismo tiempo un conocimientoladeivilizacion
medieval y un ejercicio filoldgico: “Espece de jele hasard; de
I'allemandgluck qui veut direchance”.

Gautier las presenta con tal ligereza y tal gramig la erudicion
no merma nunca el placer del descubrimiento. Qaieréhan acercado a
Villon después de Gautier nunca lo reconocieron msichas veces ni
siquiera lo mencionan, Gautier no aparece en lafografias; cuando si
lo nombran, se quedan siempre con el caracter aneecdle su obra,
tienen especial cuidado en rebajarla de categodea nepetir los topicos
gue siguen pasando de generacion en generacid®, yagirian resumirse
en la férmula: “critica de simpati®

Villon volvio a ser objeto de interés para la csdtigracias a
Gautier y a Nisard. En la segunda mitad del siglX Xe le dedican
algunas tesis y estudiSsLa interpretacion de la obra de Villon cambia:

4 pufournet, gue sefiala que se trata del primer iEsgeatio sobre Villon, no
s6lo no entrara en los detalles de esta seriedarlgae se encargara de sefialar un error
de interpretacion que merma considerablemente reiddi alabanza. Se trata de la
interpretacién de tres nombres propios, probabléenges conocidos usureros que
Villon presenta irbnicamente como tres huérfantms ajue socorre. Si Gautier interpretd
gue se trataba en efecto de huérfanos, afios nues #far Longnon, a pesar de haber
consultado los archivos nacionales, cae en el mamuw en siEtude biographique sur
Francois Villon(1877). Véase Dufournatp. cit p. 33 y p. 50.

15 E| critico mas importante del siglo, Sainte-Beuse,ocupa de él, al hacerlo
de la tesis de A.F. Campaulon, sa vie et ses oeuvres, 1859.



« les critiques tendent a excuser les larcins ddigopar la pauvreté et la
malchance de ne pas avoir eu de protectfut.as comparaciones que ha
propuesto la critica, Villon y Baudelaire, VillonBanville, en definitiva,
Villon precursor del Romanticismo, siguen parecadesl demasiado
arriesgadas y muy poco pertinentes.

La critica del siglo XX, en general, ha olvidadatmtribucion de
Gautier; de alguna manera, como hemos visto, tambg historiadores
de la literatura se han encargado de dejar al maggeun critico
incobmodo. Gautier habia visto demasiadas cosashdbfa presentado
demasiado bien, lo complicado lo habia hecho dueegara el gran
publico sin renunciar por ello a un trabajo mingoig Iucido. Mostrarlo
suponia agradecerlo, y quizas reducir el valor ds propios
descubrimientos que ya no serian tales. La lecd®mgenerosidad y
buenas practicas que habia proporcionado Gautigecipa mas
conveniente olvidarla. Por ello nos asombra hogusencia del nombre
de Gautier en las bibliografias sobre Villon, y ras®mbra ain mas la
presencia camuflada o apresurada de algunas citas.

Italo Siciliano (1934) lo sefiala en su bibliograttética, pero sélo
lo citara ocho veces y con relacion a los detafte®s irrelevantes.
Conviene recordar alguna, para demostrar que ¢giélede un recuerdo
sin fuerza es la mejor forma de dejar a alguierr emeel olvido. La
primera vez que lo cita es en una nota, para cdarpl@a cita de Gaston
Paris y sefalar que Gautier también fue conscidatéa ausencia del
sentimiento de la naturaleza en VilldhAparece de nuevo el nombre de
Gautier en un comentario bastante irénico sobegrel de interpretacion
de los tres usureros. La tercera cita, en not@,aegi para sefialarlo como
el inventor del término “égotiste” aplicado a \GMi, y pasar rapidamente
a otra cosa. Vuelve a aparecer Gautier en unahamia el final de este
estudio, donde, a una alabanza de caracter muy s&gaafiade
inmediatamente un comentario depreciativo sobesslo: “Gautier avait

* Dufournet, op. cit, pp. 42-43. Implicitamente Dufournet considera

responsable a Gautier de esta “image naive”, que asoptada Yy reproducida por la
critica del siglo XIX.

'7 Siciliano, Italo,Francois Villon et les thémes poétiques du Moyee, AG
Nizet, Paris, 1967, p. 35.



mieux compris l'art de la ballade, méme si parfbsgest servi d'un style
de brocanteur pour exprimer son admiratt8n”

Y esto es todo lo que Siciliano parece deberle ati&a sin
embargo, cuando leemos, por ejemplo, su acercamantema de la
miseria, al tema de la muerte, al tema de la madtes motivos de la
vida cotidiana y vagabunda, sabemos que esto yerws leido antes,
gue Gautier ya nos habia acompafiado en el deséebrimde manera
mas natural, mas amena, y no menos cientifica;upotg critica de
Gautier se lee como un relato que nos afecta. Eleotario que I.
Siciliano dedica d.es Regrets de la Belle Heaulmy®&reubiera sido una
buena ocasion para rendir tributo al critico-pagta lo leyd por primera
vez con nosotros y nos propuso detenernos en lasaugracia del
diminutivo.

En el siglo XX, el estudio de I. Siciliano cre6 eska, se convirtid
en la referencia obligada.

En 1967, David Kuhn, si incluye a Gautier en ldibgrafia de su
estudio y lo cita 6 veces; no son muchas, perolaevan acuerdo
profundo entre los dos criticos, y la admiraciéal yeconocimiento de
Kuhn hacia el maestro: la cuestion central paraagho para Gautier, es
ésta: “Comment lire ces poemes? Nous évoqueromatamoment ce
probléeme. Nous supposerons que chague poéme embleage nous

8 |bidem p. 402 ; En nota pie de pagina, se refiere r@llcion que Gautier
establecio entre Villon y Byron para equipararl@sacercamientos que han propuesto
otros criticosLa Ultima cita es la mas desarrollada, y la repzad aqui para que pueda
valorarse el tono, a mi entender, de desprestigiade que la cubre: « C'est ainsi que
Sainte-Beuve rapprochait Villon de je ne sais gueinaliste, que Gautier découvrait de
singuliéres affinités entre le vaurien du XV siéetdord Byron, et que M. Thuasne s’est
laissé pour une minute tromper par le fantdbme dsddtVillon [...] Chose singuliére :
Gautier, artiste sincérement romantique, compreriaip(tait non moins sincerement ce
poete qu'il appelait « gothique » ; Sainte-Beuwsprit classique envo(té et agacé par le
romantisme, est également agacé par la poésiellda YGut en subissant malgré tout, le
charme mystérieux sbidem pp. 529-530.

19 « Villon se moque des bonnes “langagiéres » que lss Parisiennes, il se
moque fraternellement des fillettes avec lesquellgmsse sa journée, mais on dirait
gu'il a une souveraine pitié et une tendresse pEEFIEUSE pour ces « pauvres vieilles
sottes » qui acheévent leur vie brillante dans Isémg, [...] Il en fait un tableau superbe,
d’une vérité et d'une tristesse poignantekoigdem p. 395.



enseigner comment il faut le lire #»Las citas que le consagré a Gautier
alaban claramente sus aciertos

Pierre le Gentil, en su estudio sobre Villon (19688)o se refiere a
el una vez, en el ultimo capitulo, el que tituld:a“Modernité de
Villon” #%. Tiene cuidado en omitir todo aquello que pudigm@sentar a
Gautier como un verdadero critico literario y coumofilélogo. ¢ Por qué
nadie dice que las dificultades de la lengua ddowil Gautier tuvo
especial cuidado en explicarlas, sin abusar de rdadi@on vy
procurandonos una agradable lectura?

Pero también, en 1972, Serge Fauchereau, en udicestobre
Gautier, afirmaba : kes Grotesquesst une ceuvre majeure de la critique
du XIX siecle ; aujourd’hui encore ces dix étudemnées allégrement se
lisent aussi bien qu’a leur parutioff» La facilidad, el brio, y la alegria
de Gautier, no desmerecen en absoluto su trabaja. IBs criticos que
son solo criticos no es facil reconocer que su cbiteca es también la
obra de un artista; que su osadia, sus brillamtesciones, sus IUcidas
explicaciones y su generosidad pedagogica, siguetagiandonos hoy el
entusiasmo de la lectura, y convocandonos a jatide sus encuentros.
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