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Résumé

L'histoire du tableau Un cabinet d'amateur sert aoBjes Perec de prétexte
pour démontrer sa stratégie scripturale qui vise ttansformation du lecteur en
partenaire de I|'écrivain dans l'acte littéraire. dralyse de cette stratégie présente
I'écriture perecquienne comme l'espace privilégang lequel le producteur et le
récepteur se rencontrent pour se donner une ncenadintité au nom de la culture.
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La terminologie que I'écrivain emploie avec l'aal'un critique
d'art, la présentation minutieuse des tableauxediatiection privée avec
leur genese et leur histoire enrichie de datesig@gcconcernant les
acquisitions et les ventes, la description des emreties menées pour
I'établissement de paternité de certaines oeule®slétails concernant les
genres et les techniques de la peinture appartierinda contrainte qui
conduit le jeu textuel d’'utn cabinet d'amateurDans ce livre, comme
dans l'article «La choséxdont I'objet est le free jazz, Perec préte une
attention particuliere au langage de spécialit€niploie méme avec une
certaine ostentation la terminologie de la critiglaet dans le premier cas et
celle de la critigue musicale dans le second, moala répond a ses
intentions de parler indirectement de son écriétirde mieux manipuler la
confiance de son lecteur. Datn cabinet d’amateyrda ruse$a laquelle
il recourt pour parler d'écriture, c’est la peietusi dans «La chose», trouvé
au début de ses recherches sur I'écriture il estsasé dans la partie qu'il
joue avec son lecteur et reconnait que la disqussiole free jazz, qu'il ne
conduit pas en vrai connaisseast un prétexte pour éclairer des questions
qui appartiennent aux problémes de I'écrffutansUn cabinet d'amatetit
arrive a perfectionner a tel point son jeu qu'ildwt plus dévoiler ses
intentions. Dans ce livre il s'intéresse a fairanpoendre, a l'aide des
techniques de la peinture, que ['écriture est ute awilturel. «Toute

! Perec, G. « La chose », Magazine littérairedécembre 1993, p. 57-63.
2 Burgelin, G.Georges PerecSeuil, Paris, 1988

% Perec, G, op. cit., p. 57.

*|dem., p. 58.



structure esthétique est d'abord culturelle», #isai ce propos dans « La
chose % se référant directement & I'écriture dans la@amfce prononcée a
Warwick, il remarquait:

L'écriture est un acte culturel et uniquement geltull y a
uniquement une recherche sur le pouvoir du lang&gére le monde et
le livre il y a la culture [...]. Si entre le lange et le monde il y a la
culture, c'est que pour parler, enfin, pour écriie,faut passer par
quelque chose qui est culturel. Et par une espé&cenétaphore, jen
arrive a ceci, que tout ce que les écrivains owadpit fait partie du réel,
de la méme maniéere que le réel. Si vous voulezdqoianlit «le réel», on
appelle «réels» les objets qui nous entourent. @ppelle pas « réel »
un livre: un livre on l'appelle « culture3{Perec, Georges 2003 : 81)

Dans Un cabinet d'amateur,Perec développe largement ces
affirmations. Il prend la défense de I'acte cultute valeur en mettant en
discussion, par lintermédiaire de [I'histoire duble&mu Un cabinet
d’amateurde la collection du milliardaire américain HermaRaffke, un
probléme essentiel de la culture contemporain@yvairsla création de la
valeur et la reconnaissance de celle-ci dans urdenon sa seule mesure
est l'argent. Dans cette intention, il se sertadehétorique envisagée aussi
bien dans l'acception ancienne du terme (ensernsklendyens congu pour
convaincre le récepteur), que dans son accepticteme en littérature
(techniques de la maitrise du langab@jnsi présente-t-il les faits de la
maniére la plus convaincante en se servant dentanigogie exacte de la
critique d'art, et, en méme temps, il démontrenkgitrise parfaite de ce
langage. Si Perec recourt, dans son livre, a uriguatif, c’est pour
soutenir son but esthétique de révéler le vidsiglgfication d'une image
qui n'est pas soutenue par la vraie parole cukurel

Y|dem., p. 61.

2 Perec, G. «Pouvoirs et limites du romancier frangantemporain», irEntretiens et
conférencesédition critique établie par Dominique BertelliMireille Ribiére, Joseph

K., Nantes, 2003, p. 81.

3 « Alors, cette notion d’ironie m’a amené beaucplys tard —quatre ans plus tard- & la
découverte d'un ensemble conceptuel qui s'appditgorique. La rhétorique, c’est
'ensemble des moyens qui permet de convaincrehé&mrique s'utilisait d’abord ...sur
les...a d’abord été utilisée...a été...découverte da&éme antique, a Syracuse, pour
des histoires de procés ou il s’agissait, ayanécder si quelque chose était vrai ou
faux, de le présenter de la maniere la plus cooeaite. Ensuite, c’est devenue une
maniére d’exposer un probléme, toujours dans lal@aet ensuite c’est passé dans la
littérature, c’'est devenu une certaine maniére dériver le langage. » («Pouvoirs et
limites du romancier frangais contemporain», Entretiens et conférences lop.cit.,

p. 80).



Un événement fictif, une féte organisée par la rnamauté
allemande de Pittsburg au début du ®Xs{écle, ouvre [Ihistoire dJn
cabinet d’amateudu peintre Henrich Kiirz:

Un cabinet d'amateur», du peintre américain d'amig
allemande Henrich Kirz, fut montré au public poaipkemiere fois en
1913, a Pittsburg, Pennsylvanie, dans le cadre de série de
manilfestations culturelles organisées par la commmtéallemande de la
ville.

Le tableau représente une pieéce dont trois murs sont couderts
tableaux parmi lesquels il est lui-méme reproduitiont le premier plan est
occupé par le collectionneur assis dans un faytegiardant sa collection.
Malgré le fait qu'il reproduit avec fidélité deslés célébres de la peinture
mondiale, le tableau est traité sans aucune attem@rticuliere par les
visiteurs de l'exposition qui ne semblent rien near a ce propos. Ce
premier contact de la toile avec le public ne syifis pour en valider la
valeur ; elle n'est qu'un objet a exposer qui affie image pareille a celle
des médias dont la communication est prise pounifisigtior?, ce qui
élimine toute participation active de la part dceggeur.

Par I'histoire du tableau qu'il invente pour attifattention du
public, Perec démontrera sa stratégie scriptunailesige a transformer le
lecteur en partenaire de l'acte littéraire. Ceitolre est aussi I'histoire
d'une série de textes dont I'objet est le tablastméme. Les textes,
appartenant a des genres différents, sont publest, ou aprés la mort du
collectionneur qui survient apres la fermeture’elglosition. Selon le désir
de celui-ci, le tableau est descendu avec son aaps le caveau de la
famille qui devait reproduire la piece ou il awaitroché se toiles préférées.
La toile disparait ainsi pour I'ceil du récepteugisnsa survie sera assurée
par les textes qui parlent d’elle. Par cette histélerec va batir tout un

! Perec, GUn cabinet d'amateyBalland, Paris, 1979, p. 9.

% Dans la communication « Ecriture et mass-médionnée au colloque « Mass-media
et création imaginaire » tenu a la Fondation CaiMé&nise du 15 au 20 octobre 1967,
Perec signale le caractére superficiel de la conwation dans les mass-media avec des
effets négatifs sur la communication réalisée fuastitution littéraire : « Le monde des
mass-media tente a laisser croire que I'écrivaut parler & la place de son ceuvre (on
lui demande le sens de ce qu'il écrit, on subslitoterview a la critique) ou qu'il peut
parle au nom de son ceuvre (on lui demande de sitpsemanifestes). Ces conclusions
me semblent dangereuses pour l'écriture, mais jgedgue I'écrivain ait quelque
pouvoir sur elles : le silence de I'écriture n'gsts le silence de I'écrivain, mais les
mass-media ne semblent pas aptes a respecter i dgedistinction. »Entretiens et
conférences I, op.cit.p. 97



systeme de raisonnements qu’il démontrera pas dayasson livre : pour
devenir oeuvre d'art, toute image doit convainergéicepteur, pour le
convaincre elle doit savoir communiquer, pour comiquer elle doit se
faire parole significative qui a son tour, pour eleiv significative, doit étre
maitrisée par le créateur. Ainsi le tableau netrib\f® valeur et ne devient
«tableau culte» aux yeux du public que par l'inéatiaire des textes dont il
est 'objet de commentaires, parus au fur et a reesu

Aprés avoir signalé la maniére dodh cabinet d'amateurde Kiirz
avait été recu par le public, Perec présente geslaqutes relatives au
tableau, parues dans de différentes publicatidngn | distingue deux
catégories d’aprées la qualité de la parole : ddegadont la parole est vidée
de contenu et des textes dont la parole sait conguem A la premiére
catégorie appartient une série de « notationstflatéeuses bparues dans
les plus remarquables journaux de New York, sigpéesles critiques d'art
réputés. Leurs remarques soit ne sont pas enroutdcavec la réalité de
I'oeuvre étant congues pour épater - oeuvre rggradgar-poésqué,»
ceuvre qui  «remet tres certainement en cause dgaudidées
communément admises sur ce qu'est le Beau danss{/Ar une sourde
exaltation des nouvelles valeurs nietzschéenneseagtissant la totalité
du monde visible et invisible*» soit, au lieu de s’occuper de la toile, font
I'éloge du collectionneur:

Notre éminent concitoyen Hermann Raffke, de Libeelst
pas seulement célébre pour I'excellente qualitéad@ére qu'il brasse
avec succes dans nos murs depuis bientot cinqaastal est aussi un
amateur d'art éclairé et dynamique bien connu diesaises et des
ateliers des deux cotés de I'Océan.

A la deuxiéme catégorie de textes appartient ongue notice
anonyme publiée dans le catalogue de l'expositionuge d'un langage
simple et concret et va directement a l'objet. learpere partie de la notice
présente minutieusement la structurdrdtabinet d’amateuet discute les
tableaux reproduits (genre, sujet, école), aloeslgitseconde commente en
détails trois de ces tableaux. Le langage de leen@st un exemple de
rhétorique perecquienne. L'écrivain recourt tarabides formulations

! Perec, GUn cabinet d'amateyBalland, Paris, 1979, p. 12.
2 |dem., p. 12.
% |dem., p. 12.
*|dem., p. 13.
®|dem., p. 13.



incomplétes comme charge informationnelle pouefa@vailler la fantaisie
des récepteurs:

Plus de cent tableaux sont rassesniSlér cette seule toile,
reproduits avec une fidélité et une méticulositié ®gu'il nous serait tout
a fait impossible de les décrire tous avec prénisio

Qu'il nous suffise de dire que tous les genresiges les écoles
de lart européen et de la jeune peinture amérigaisont ici
admirablement représentés [.]

Pourtant sans entrer davantage dans les détailss moudrions
attirer I'attention du visiteur sur trois oeuvre.J?

tant6t a des formulations incitantes qui dévoilesttechniques de
fabrication et la valeur qu’acquiert I'ceuvre en &pliquant, dans le but
d’entrainer les récepteurs dans I'acte de réception

Nombreux seront sans doute les visiteurs qui tmmd@
comparer les oeuvres originales et les si scrumésuéductions qu'en a
données Heinrich Kirz. Et c'est la qu'ils auronteumerveilleuse
surprise : car le peintre a mis son tableau danstdbleau, et le
collectionneur assis dans son cabinet voit sur le du fond, dans 'axe
de son regard, le tableau qui le représente eméralle regarder sa
collection de tableaux, et tous ces tableaux a eauveproduits, et ainsi
de suite sans rien perdre de leur précision dangriemiére, dans la
seconde, dans la troisieme réflexion, jusqu’a e'@lus sur la toile que
d’infimes traces de pinceaux: « Un cabinet d'amate n'est pas
seulement la représentation anecdotique d’'un mpségculier ; par le
jeu de ces reflets successifs, par le charme guagique qu’opérent ces
répétitions de plus en plus minuscules, c’'est una@xui bascule dans
un univers proprement onirique ou son pouvoir déustion s'amplifie
jusqu’a I'infini, et ou la précision exacerbée @derhatiere picturale, loin
d'étre sa propre fin, débouche tout a coup surgaialité vertigineuse
de I'Eternel Retour!

Par ce discours attribué a un critique d'art Peise a influencer
d'une maniere indirecte son lecteur, l'aider a isdss moyens de
production pour l'attirer dans la partie qu’il vgatier avec lui. Il I'invite
€galement a accepter une réalité autre que cejectle tout en lui
donnant l'impression d'en avoir fait son propreixha a juger I'ceuvre
comme un acte de culture dont la valeur réside dansapacité de
reprendre les valeurs du passé («la Spiritualitigieeuse de I'Eternel

Ydem., p. 17.
2 |dem., p. 17.
% |dem., p. 18.
*|dem., p. 22.



Retour »). Le fait que I'image ne peut devenir spres par les manceuvres
subtiles du meneur du jeu constitue le messagmentie la notice et fait
comprendre que l'art, comme acte culturel est war@epesthétique jouée
entre le créateur et son récepteur. Ce messagewtsehu par un détail de
I'histoire du tableau. La piéce de I'expositionibge trouve est aménagée
« par un raffinement supplémentairede facon & reconstituer le cabinet du
collectionneur :Un cabinet d’amateuinccupe tout le mur du fond ; les
tableaux qui sont rassemblés sur cette toile Sepbsés sur les murs alors
gue dans le coin droit est posé sur son chevalpbigrait d'un tatoué
(Portrait de Bronco McGinnjs Cette mise en scéne constitue un indice
pour le lecteur qui doit comprendre a traversléttgortance et le rle que
I'écrivain lui accorde. La notice et la maniére tleat organisée la piéce
dans laquelle se trouve la toile ont le but deef@s récepteurs remarquer
les intentions de l'artiste. Indirectement ellesdsessent au lecteur qui est
invité a saisir les intentions d’'un projet d’écrédondé - comme Perec lui-
méme I'explique dans le préambule Ha Vie mode d’emploisur la partie
jouée entre I'écrivain, «le faiseur de puzzle»ast Ecteur, «le poseur de
puzzlex’. Il s'agit d’une premiére étape dans la partteéigue que Perec
entend jouer avec son lecteur qui pourrait étreelgpmiveau d'influence.
Dans cette étape, l'intention de I'écrivain estotémir I'effet immeédiat de
ses stratégies. Cela est évident par l'intérétlepigisiteurs de I'exposition
accordent au tableau de Kirz. lls arrivent en massasis d'un désir
inassouvi de tout observdls se contentent d'enregistrer minutieusement
tout ce qui renvoie a la technique d'exécutionadimile sans se donner le
temps de comprendre vers quoi elle méne:

Le jeu favori de ces observateurs maniaques, ouenaent
plusieurs fois par jour examiner systématiquemdrtque centimeétre
carré du tableau, et qui déployaient des trésoliagéniosité (ou
d’audacieuses acrobaties) pour tenter d'aller mieegarder les parties
supérieures de la toile, était de découvrir le$édénces existant entre les
diverses versions de chacune des oeuvres représer@ niveau du
moins de leurs trois premieres répétitions, la piigles détails cessant
évidemment ensuite d'étre distinctement discersable

Les visiteurs se laissent de plus en plus ensaitgns des
maniaqueries jusqu'a transformer l'acte de réoapén rage, le vidant
ainsi de tout contenu esthétique :

Ydem., p. 23.
2 perec, G.,La Vie mode d’emplpHachette, Paris, 1978
% Perec, GUn cabinet d'amateyBalland, Paris, 1979, p. 25.



En dépit des régles strictes imposées par les asgseurs pour
tenter de régulariser un peu le temps des visites,groupes de plus en
plus compacts pourvus de laisser-passer et de efilepde toutes sortes
forcaient la vigilance des gardiens et restaieritésole nez au tableau
pendant des heures entiéres, prenant fiévreusetieentotes et refaisant
dix fois les mémes calculs imprécis. [...] 'inétile finit par se produire :
un visiteur exaspéré qui avait attendu toute larpée sans pouvoir
entrer dans la salle, y fit soudain irruption ebjeta contre le tableau le
contenu d’'une grosse bouteille d’encre de Chingssissant a prendre la
fuite avant se faire lynchet.

Le geste du visiteur qui lance la bouteille d'ersur le tableau pour
se venger d'avoir attendu toute une journée sanspaentrer dans la salle
de I'exposition est une preuve de lacheté et d’agree. Le visiteur enragé
représente le monde qui n'a aucun respect pourvigeoomme acte
culturel, pour la valeur qui doit vaincre le temps geste comme le sien
arrive quand les récepteurs oublient d’obsen®rrdgles du jeu, tout en
confirmant leur médiocrité et leur incapacité delaisser entrainer. Il est
naturel que son geste cause la fermeture prématan&xposition. Par cet
incident qui intervient dans ['histoire du tablederec fait sans doute
référence au lecteur non initié a la lecture et @mpréhension des sens de
'ceuvre. De telles personnes ne méritent pas digises en contact avec
I'art, ce qui est suggéré par la fermeture deplasition.

Quelques semaines apres l'incident, une longudedtoncernant le
tableauUn cabinet d’amateuparait dans une revue d'esthétique. Le nom
de la revue et le titre de I'étude font partie alestratégie perecquienne. La
revue, Bulletin of Ohio School of Artsdéclare, par son nom, son
orientation vers les problemes de l'art ; lartjclatitulé « Art and
Reflection» explique a partir de son titre, queliore d’art véritable ne se
soumet pas a une perception immédiate et irrédéahi sous-tend l'idée
gu'il doit y avoir une pensée créatrice de la réoepde I'oeuvre comme il
y a la pensée créatrice de sa fabrication. L'édstisignée par «un certain
Lester K. Novak» dit Perec en soulignant par l'etifiendéfini que le nom
de l'auteur n'est pas consacré. Son but est etndeff@étourner la confiance
du récepteur dans les avis tout faits et de leresconfiant dans ses
propres capacités de comprehension. Lester K. Nogagparaitra pourtant
dans le livre comme auteur d'une thése sur l'oeder&lrz. D'aprés la
forme et I'organisation du discours de I'étude «d Reflection» il pourra
étre reconnu aussi comme l'auteur de la notice yanerfigurant dans le

Y|dem., p. 28.



catalogue de l'exposition. Il est évident que LekteNovak est le double
de Perec. Sa réflexion située dans le préambulétdde: «Toute oeuvre
est le miroir d'une autre» renvoie directement fascde la démonstration
percquienne concernant la technique de la constnuad'une oeuvre
comme acte culturel, profitant de toutes les oeuwiéja produites,
présentes dans le patrimoine culturel du mondea €grend et confirme
les idées de I'écrivain sur son projet d'écritusputenues dans la
conférence prononcée a l'université de Warwick @6v1

L'écriture est un acte culturel et uniquement crgti...].
Mais, néanmoins, lorsque j'écris, tous les sentisaue j'éprouve,
toutes les idées que j'ai ont déja été broyéesdéjit été traversée par
des expressions, par des formes qui, elles, viergeita culture du
passé. Alors, cette idée en améne encore une ausi&yoir que tout
écrivain se forme en répétant les autfes.

L'étude de Lester K. Novak passe en revue quelgues des toiles
célébres de l'histoire de la peinture, qui ontisdéevmodéle a la toile en
discussion, et insiste sur la technique du tabbEms le tableau. Perec
avance ainsi dans sa démarche concernant la vatidde la valeur. La
reproduction du tableau dans le tableau constitlenslui I'élément
principal qui pose la question de l'oeuvre d'arhic® événement culturel
par la valorisation consciente de la «culture dss@a. Perec rencontre ici
l'idée de Malraux sur l'oeuvre d'art comme événebermculture :

« Une culture renait quand les hommes de géniecluduat leur
propre veérité tirent du fond des siecles tout cerggsembla jadis a cette
vérité, méme s'ils ne la reconnaissent pas. » @daJrAndré, 1973 : 312.)

Mais a la différence de celui-ci, il insiste ser fait que l'acte
artistique est acte de culture si lartiste reprecohsciemment et
délibérement les valeurs du passé. Méme s'il eepes choses, le créateur
affirme son originalité par les propres techniguéses en oeuvre :

Et ces variations minuscules de copie a copie gaieat tant
exalté les visiteurs, étaient peut-étre I'exprassiltime de la mélancolie
de l'artiste: comme si, peignant la propre histode ses oeuvres a
travers [l'histoire des oeuvres des autres, il aymit un instant, faire
semblant de troubler «l'ordre établi» de I'artretrouver l'invention au-
dela de I'énumération, le jaillissement au-dela ide citation, la
littérature au-dela de la mémoir@Rerec, Georges, 1979 : 35)

! Perec, G. «Pouvoirs et limites du romancier francantemporain», irEntretiens et
conférencesédition critique établie par Dominique BertelliMireille Ribiére, Joseph
K., Nantes, 2003, p. 35.



Les idées de l'article de Lester K. Novak met@mtvidence une
étape supérieure de la partie esthétique que Perea@avec son lecteur, qui
pourrait étre appeléniveau de persuasiorApres avoir été initié, dans
I'étape précédente, aux techniques de fabricdedecteur doit arriver a les
accepter comme consubstantielles a I'ceuvre, ceagdevient possible que
s'il se laisse parfaitement convaincre par latéagjui lui est offerte. On
peut remarquer le succes de cette manipulationdi®rs premiére Vente
Raffke qui a lieu quelques mois aprés la mort diectionneur et qui réunit
une foule d'amateur de peinture. A la différence\dsiteurs de I'exposition
qui s'aggloméraient par curiosité, les gens quigiaent a la Vente arrivent
par conviction. La preuve en est qu'ils veulent ebiacheter les tableaux
dont ils ne connaissent pourtant que les copiesiggwsur une toile. lls
acceptent ce qu’on leur avait dit a propos dealaur des tableaux, mais ils
ne sont pas encore en état de la valider a eus. 4€altticle de Lester K.
Novak, créé expressément pour les convaincreemtafion but, mais ils
n’'ont pas encore réussi a se créer leurs proprgsmagour la réception de
la valeur.

Pendant la deuxieme étape de la partie que Pet&ndgjouer avec
son lecteur, la tache du « faiseur de puzzle »eesore plus difficile et
délicate. Les stratégies qu'il utilise doivent aloi convaincre son
partenaire aussi bien de la réalité de I'ceuvredguses qualités de créateur
et de son savoir-faire. Pour individualiser le mottde l'artiste véritable
dans les conditions de la culture actuelle, Peeeourt au portrait du
tatoué, utilisé comme « moyen détourné ». Dangelzeme I'exposition, ce
portrait occupe une position privilégiée par rappaix autres tableaux du
tableau ; comme il n'est pas disposée sur I'umides, mais sur le chevalet
placé dans le coin droit de la piece, il a la ckathe focaliser les regards
des récepteurs. Il leur montre la figure d'un « h@mmonstrueusement
tatoué » qui leur offre I'image hideuse de sa paeinte. Puisqu’il il est
placé sur un chevalet, le tableau se présentera tegards comme une
ceuvre inachevée, en train de se faire, mais cetesrad’inacheve se
rapport en effet & la personne qui en constitigeljiet : le tatoué représente
le négatif du créateur achevé :

Et peut-étre n'y avait-il rien de plus poignantdet plus risible
dans cette oeuvre que le portrait de cet homme tnu@nsement tatoué,
ce corps peint qui semblait monter la garde dechajue ressassement
du tableau: homme devenu peinture sous le regardotiactionneur,
symbole nostalgique et dérisoire, ironique et désalde ce «créateur»



dépossédé du droit de peindre, désormais vouéadeget a offrir en
spectacle la seule prouesse d'une surface intégeiepeinté.

Les récepteurs découvrent I'image ridicule dédtarqui se laisse
faire, qui s’offre en simulacr& la place de son art, inférieur a son récepteur
avisé - le collectionneur -, devenu sous le redardelui-ci un simple objet
sans fonctionnalité dans le monde de la culturk @siteur qui a projeté la
bouteille d’encre contre le tableau représenteétepteur médiocre, le
tatoué représente le créateur médiocre. Les denixI'expression de ce
gue l'acte artistique en tant gu’acte culturel doiter : la médiocrité en art.
C’est ce que tout artiste véritable a le devoiddeoncer. Ayant la haute
conscience du métier il le fait en trouvant les emsyde transmettre son
savoir-faire a ses partenaires qui sont les régeptie son oeuvre.

A ce point de la démonstration Perec en arrivétanir tous les
éléments nécessaires pour faire comprendre qualittation de la valeur
de l'ceuvre est le devoir supréme de la lecturearthdu’acte culturel. |
s’agit de la derniére étape a laquelle il faitvarison lecteur dans la partie
gu’il joue avec lui qui pourrait étre appelédeau de libération.En
connaissant les techniques de fabrication, en nedbplus de la réalité
présentée, le lecteur peut assumer le droit derfirétation, le droit de
donner un sens a l'oeuvre pour en valider la valkwlevient capable de
«décider entre un certain nombre d'interprétatmssibles d'un événement
ou d'un sentiment»C'est ce que Perec démontre & 'aide des denieder
textes spéculaires, exemples de jeux rhétoriquegiogupent dans le livre
I'espace situé entre les deux Ventes Raffke. Géssteont réclamés par la
suite de I'histoire du tablealWn cabinet d’amateur.

Quelques mois apres la mort du collectionneuew line premiére
Vente Raffke qui ne présente aucune des toilessséea sur le tableau de
Kirz. Elle constitue un échec. N'étant pas de vi@snaisseurs de
peinture, attirés uniguement par la connaissaneeajgies minutieuses des
tableaux trouvées sur la toile, les amateurs quiigenus a la Vente n'ont
pas pu apprécier a eux seuls la valeur des oepréssentées. La preuve en
a été la vente d’un nombre tres réduit de tabledrsdrix bas.

Dans l'intervalle de dix ans qui séparent la pegmiVente Raffke
de la seconde, paraissent deux ouvrages dont lesbut’apporter sur la
collection «un nombre considérable dinformationsuvelles dont
certaines constituaient méme, en tout cas dansielende la peinture et du
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marché de la peinture, de véritables révolutiohsPerec qualifie ces deux
derniers textes relatifs aGabinet d’amateud’« ouvrages » pour souligner
leurs proportions et leur valeur scientifique.

Le premier ouvrage est l'autobiographie du cobdeceur
reconstituée par ses fils a partir de notes ehdwets trouves apres la mort
de leur pére. La nuance persuasive du discourderésirtout dans les
précisions concernant l'authenticité des oeuvrepinions des experts,
circonstances dans lesquelles les tableaux omtcgtéis pour la collection,
documents divers donnés en annexe.

Le deuxieme ouvrage, la thése de Lester K. Novaaisacrée a
'oeuvre du peintre Heinrich Kirz, l'auteud' cabinet d'amateust un
livre écrit par un critique d'art, maitre absolul@¢erminologie, qui tout en
accomplissant un travail d'érudition, expose sesnaméhes, ses
raisonnements, ses recherches d'expert. La théesdoplge les idées
exposées par Lester K. Nowak dans son article «@Adt Reflection » et
complete les informations sur l'artiste et surukoe dans les moindres
détails. Grace a un «exceptionnel travail d'érodhiti et a l'analyse des
documents auxquels il a été le seul a avoir eusadediteur de la thése
réussit a élucider «I'énigme de ces minusculeata@ns qui avaient tant
intrigué les visiteurs de I'expositioA »en comparant les dessins
préparatoires de Kiirz poumn cabinet d’amateuavec les originaux de la
collection Raffke.

Les deux livres sont en mesure de convaincreadéhénticité des
tableaux de la collection. Le succes du jeu detayasion est confirmé par
la foule de collectionneurs, d'experts et de diast de musées qui arrivent
lors de la deuxieme Vente Raffke pour acheter desres en parfaite
connaissance de leur valeur. Comme ils savent @ippria valeur des
tableaux ils se permettent de proposent des pexpties €levés, tout en
assurant le succes de la Vente.

C’est a ce point que l'histoire du tableau condéirsa ruse. Au
moment ou les Ventes ont lieu, la toile n'existaesp] elle se trouve déja
dans le caveau avec son propriétaire. Par 'absintableau aux moments
de sa valorisation, Perec fait comprendre un grengéssentiel de sa
conception artistique : la partie entre le créatéant et le récepteur d’art se
donne au niveau des moyens d’expression. Le tableaiste plus comme
objet matériel, mais il existe comme valeur. Cadgieht possible grace a
'astuce du langage des textes dont il a été ltphj@ a confirmé la valeur
indubitable de l'acte de sa création. Bien qu’it saatériellement absent il
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continue a étre présent par la validation de sauvatomme objet d'art.
Dans cette qualité, grace a son histoire devenstingdé est en mesure de
valider & son tour l'authenticité de chacune désesi qu'il rassembie

La réalité objective est pourtant tout autre. Ageedeuxieme Vente
Raffke le neveu du collectionneur envoie une lediig acquéreurs «les
informant que la plupart des oeuvres qu'ils avaehetés étaient fausses et
qu'il en était l'auteur®» C'est Perec lui-méme qui parle dévoilant la \idid
de son projet d’écriture. Il démontre que la réadittistique ne doit pas étre
envisagée et acceptée dans ses rapports avec |lenage dans les
techniqgues de sa construction a partir du réel dépgésenté. L'acte
créateur devient ainsi un acte assumé, capabtendize compte de lui-
méme s’affirmant comme acte culturel. Ce que lkdstdNowak, dit dans
sa thése a propos de la peinture comme acte deecelst aussi valable
pour I'écriture:

[...] un processus d'incorporation, d'un accaparemeen
méme temps projection vers ['Autre, et Vol, au seosnéthéen du
terme. Sans doute ce cheminement plus psychologitesthétique est-
il suffisamment conscient de ses limites pour pousd'occasion, se
tourner en dérision et se dénoncer lui-méme coniio@on, comme
simple exacerbation d'un regard ne produisant ge ‘trompe Il'oeil",
mais il convient surtout d'y voir l'aboutissememigiue de la
machinerie purement mentale qui définit précisémentravail du
peintre [...f

Le tableauJn cabinet d’amateudevient significatif dans I'absence
méme de son image. Grace a la parole, grace aies tgdi se rapportent a
lui, une toile qui, présente, ne signifiait rierxareux des visiteurs d'une
exposition, absente, elle devient une réalitéoisgue la valeur de I'ceuvre
est validée par la parole, lorsque l'image dewigstbire, se transforme en
récit, Perec peut se permettre a la fin de soa taffirmer que le destin de
'ceuvre d'art est de créer lillusion de réalité :

! Bernard Magné remarque que le recours & la peidamsUn cabinet d'amateupermet
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Des vérifications entreprises avec diligence neléeent pas a
démontrer qu'en effet la plupart des tableaux decdéection Raffke
étaient faux, comme sont faux la plupart des de@d ce récit fictif,
concu pour le seul plaisir, et le seul frisson faive-semblant.

Ecrivain et lecteur se retrouvent dans cettétégadr « le plaisir » et
« le frisson » du « faire-semblant », le premiavaillant pour la concevaoir,
le dernier travaillant a son tour pour la percevbiécriture s’avere ainsi
étre l'espace privilégié dans lequel le productetirle récepteur se
rencontrent pour se donner une nouvelle identitéaam de la culture. Par
une écriture basée strictement sur le jeu suphbectieel du langage qui
invente sans cesse a partir des formes et des sayexpression déja
pratiqués tout en éliminant les investigations di, Merec arrive au méme
résultat que Proust. Il démontre dans tous se®slivet il le fait
explicitement dansUn cabinet d’amateur,que la réalité de lI'ceuvre de
fiction n'est pas moins réelle que le réel lui-méela devient possible
grace a sa confiance absolue dans I'écriture coauteede culture dont le
but est de transformer I'image en parole culturelle
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