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Résumé

Le présent article se propose de faire I'analysd’diejet dans la syntaxe du récit
fantastique, notamment lorsque celui-ci apparaitla limite entre deux séquences
narratives : la situation initiale et la complicati.

Nous considérons que I'apparition de certains abj@tcet endroit stratégique du
récit fantastique leur confére une fonction partiére au niveau de la progression du récit,
en ce sens que I'objet devient générateur de bactit donc générateur de fantastique.

Notre approche est comparative, le corpus étantstrait de récits fantastiques
francais et roumains, telsintersigne de Villiers de I'lsle-Adam éta hanul lui Manjoai de
lon Luca Caragiale, car l'article s'inscrit dans yprojet plus large d’analyse du fantastique
au XlXe siecle.
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Pourquoi I'analyse de I'objet dans le récit fantpst ? Telle est la
guestion que I'on peut se poser a la lecture deeriiite, d’autant plus qu'il
n'y a pas doeuvre littéraire dépourvue d'une toptite description ou
énumeération d’objets. Evidemment I'usage en esnhdaot. Pourtant toute
apparition d’objet dans un récit n’a pas le ménfetedt le méme réle que
celui-ci acquiert dans le récit fantastique.

Par exemple, le rapport entre le fantastique gtdeveilleux peut étre
considéré a partir de I'usage gu’ils en font.

L'objet est doué d’'un pouvoir magique dans les esnmherveilleux ;
il est l'outil qui aide le héros dans sa quéte. IVPropp enregistre un
changement dans la perception de ce type d’objet fors survenu le
développement des populations primitiveEn ce sens, I'objet est d'abord
étroitement lié a l'adjuvant (animal) ; les cheveles dents, les griffes de
'animal adjuvant, une fois dans la possession é@wg) offrent a celui-ci le
pouvoir de 'animal-méme.

Les objets-outils sont la deuxieme sous-catégoed’dstoire des
objets magiques ; ce sont des outils divinisés slaliéGn pouvoir propre
indépendant de I'action humaine.

*Propp, V. I, Ridacinile istorice ale basmului fantasfitraducere de Radu Nicolau, Ed.
Univers, Bucurgti, 1973, pp. 235-249



La troisieme catégorie est celle des objets quekemt les esprits, des
objets a vie intérieure, des objets-partie d’'unt t@lhabitude animal) qui
valent pour le tout entier. L’exemple que donnepprest celui des cheveux
du cheval & partir desquels surgit le cheval-mékneartir de 1a se développe
dans le conte merveilleux une nouvelle conceptiaame sorte
d’émancipation : on peut investir tout objet d’wie intérieure.

Cette derniére catégorie sera retrouvée pleinendars le
fantastique, sur le mode métonymique de I'animatiam objet-partie qui
donne vie a un tout.¢ pied de momjéd.a Veénus d’llleL.a main d’écorchg

Méme si fantastique et merveilleux entrent danséme catégorie
guant au mode de rapport au monde, le mode antétigjoe, puisqu’il s’agit
du non respect des lois du monde empirique, iupe nette différence entre
le statut de I'objet dans le conte merveilleuxefiantastique. Cette différence
réside dans I'effet que I'objet produit sur le memsage.

Dans le premier cas, le fait que l'objet soit dodié@n pouvoir
magique, qu’il subisse des métamorphoses ou datilirme ne surprend en
rien le héros. L'objet fait partie d’'un monde melteeix ol objets magiques,
animaux qui parlent, monstres, princes, princesses, paysans coexistent
sans rupture.

Par contre, toute modification d’objet dans le #stigue entraine la
surprise car, l'une des constantes du genre est’é@uénement surnaturel,
étrange et déconcertant surgit dans le réel le plasemblable possible.
C’est ce qui caractérise surtout le fantastiqueclass jusqu’'a la fin du
romantisme, autour des années 1850.

Jean Pierrdt dans sa thése qui porte sur I'histoire de I'imaige
francais au XIXeme siecle, retrace I'évolution dunthstique en France et
explique le changement qui se produit entre 185IB80. La question de la
vraisemblance devient plus profonde avec le déypelognt du Positivisme
et de la méthode expérimentale. C'est pourquoisuenaturel extérieur,
portant sur le monde physique extérieur sera p@ewaremplacé par un
«surnaturel » intérieur, de I'angoisse, des traalibhentaux, de la peur ou de
'expérience de la drogue.

A la méme époque nait la mode du spiritiSm@elui-ci semble
concilier les demandes de vraisemblance et I'egpéd du surnaturel, par le
fait qu’il se veut une «religion scientifique »n wystéeme de pensée qui

Pierrot, J. Merveilleux et fantastique. Une histoire de I'magjre dans la prose francaise
du Romantisme & la Décadence (1830-190Bgrvice de Reproduction des Théses,
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concilie Dieu, la Science et le Progrés, questioimportante en cette mi-
temps du XlIXe siécle (ou lI'on enregistre des pregmaportants de la
meédicine et de la psychiatrie).

Comme on le notera plus tard dans ce qui suitjdtolbe perdra son
importance dans le fantastique intérieur non plus.

Dans le chapitre dédié a I'époque décadente, JearoPparle d’'un
refuge dans l'imaginaire qui entraine des transé&ions du fantastique.
Parmi ces éléments nouveaux on retient I'appel adtificiel, au réve,
« I'’épanouissement d’'un univers de légendes et yihean, enfin ce jeu de
limagination sur un certain nombre d'éléments relsy appelé réverie
élémentaire De méme le fantastique décadent, dit Jean Pjem®t
caractérise par la disparition presque totale dtafdique démoniaque, étant
traité seulement de maniére humouristique ou pguedi

Chez lon Luca Caragiale, la nouvellea hanul lui Méanjoad,
considérée son chef-d’oeuvre fantastique, paraitene, en 1898Gazeta
sateanulu) et en recueil, en 190Mpment¢ et en 1908Novele, povesti)i
Ses nouvelles de nature fantastique paraitroresatant 1910.

Il sera question surtout d’'un recours aux supe@estet croyances
populaires. Si le diable est présent dans sessrétitl'est au mode
humouristique Calul draculuj Kir lanulea) et ironique.

La hanul lui Manjoad insére dans le segment orientatif des indices
qui anticipent la complication. Dés le début onngie dans le discours du
narrateur-héros qui compte dans sa téte le temsnupttra pour arriver a
Popaeti, le village ou l'attend lordache qui lui donndeamain de sa fille. Il
arrive a 'auberge de ManjaalL’incipit remplit sa fonction orientative quant
a l'espace (l'auberge de Manjdal devenu plutdt «l'auberge de
Manjoloaia », puisque le mari est mort), le mom@ntsoir vif d’automne) et
les personnages (la maitresse Manjoloaia que m@ersgupconnent savoir
faire des sorcelleries).

La présence d'un certain objet est particulierensarticipative, ou
elle le devient rétrospectivement, une fois areuéentre de la complication.
Il s’agit du bonnet de fourrure que porte le persge-narrateur. La premiére
occurrence du mot aciuld” (bonnet) tient plutdét a une expression ironique,
humouristique, mais en méme temps allusive qu’ermpitanjoloaia:

Dumneata gandé ca dac te-ascunzi subaciuld, nu te mai
vede nimini ce faci...Nu te duci la pocovnicu larda € te logodsti cu

! Pierrot, J.Merveilleux et fantastique. Une histoire de I'imagire dans la prose francaise
du Romantisme a la Décadence (1830-1908¢rvice de Reproduction des Théses,
Université de Lille Ill, 1975, p. 599



fata a mai mare?...Aide, nu te mai uitgaala mine; treci in odaie la
=1
masi.

Pourtant, une autre observation sur le bonneteattattention.
Charmé par les yeux de l'aubergiste, par la chaela nourriture délicieuse,
le héros y reste plus que prévu. Finalement, iiddéde s’en aller, en dépit de
la nuit et du mauvais temps qu'il faisait dehoisprépare son cheval et
lorsqu’il va saluer la femme, il la trouve danscleambre, pensive, sur le lit,
le bonnet dans ses mains, qu’elle ne cessait dedowet retourner. Son
regard profond est concentré sur le bonnet.

Femeia, dus pe gandurigedea pe pat caiciulamea in méad, o
tot Tnvarteas-o rasucea.

- Cat am de plat? Am intrebat.

- Imi platesti cand treci Thapoi, #spunse gazdajitandu-se adanc
n fundul cciulii.

C’est a cet endroit du récit que s’ouvre la congtlan. Elle coincide
avec le moment ou le personnage quitte I'auberge.

Le vent devient de plus en plus fort. Un état deige et une douleur
de téte saisit le héros. Instinctivement, il serbésoin de changer la position
du bonnet sur la téte ; il éprouve la forte sepsadi’'avoir la téte serrée par le
bonnet comme dans un étau. Il I'enléve et le metlguselle. Le court
moment qu’il a la téte découverte, il regrette barti par un si mauvais
temps. C’est comme s'il regagnait son esprit raagomn. Par contre, le cheval,
lui, sous l'effet du bonnet, perd la direction, coms’il avait bu lui aussi.

Il remet son bonnet et sent le sang bouiller dangt. Il perd tout
contrble, ne sachant plus ou il est.

Le bonnet est donc l'objet charmé. On comprend Bidmjoloaia
avait agit sur l'objet appartenant au héros. Palogie a Freud nous
pourrions parler de magie par contiguité, en ce sgr I'objet appartenant
au héros est pris pour le héros tout entier.

D’autres détails suggérent la méme influence mamiduy a des
eéléments que la croyance populaire roumaine assotaesorcellerie et au
diable : le manque dicbnes dans l'auberge (l'icGohevient I'objetin
absentig, le chat, le vent qui éteint la lampe (tous déménts apparaissent

!Caragiale, lon Luca.a hanul lui Manjoad, in Nuvele. PovestiriEd. Minerva, Bucurgi,
1985, p. 112

2 Caragiale, lon Lucap. cit, p. 114
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dans la séquence-orientation), le chevreau nomt(dapparition constitue le
climax de la complication).

La place de l'objet a la fin de l'orientation etnsastatut d’objet
magique indiquent le réle qu’il joue dans le réditprovoque I'aventure
inquiétante, étant ainsi générateur de fantastique.

Il est & remarquer chez I. L. Caragiale, I'empioaf gu'il en fait.

L’humour est une constante de I'oeuvre de |. L.aQale; il est
présent dans ses récits fantastiques aussi. Lqraguées des années, le héros
raconte de nouveau I'histoire a son beau-pérei-cetwnclut:

- Era dracul, asculi-ma pe mine. (...)
- Da dumneata de und#i?
- Asta nu-i treaba ta, agspuns Bitranul; asta-ialta caciula! *

L’objet entre encore une fois dans une expressiqulaire.Caciula,
cet objet générateur d’événement fantastique ddéssecit ouvert, car, par le
sens qu’il prend dans I'expression ,astti; ciciula” (asta-i ali poveste), il
renvoie a une autre histoire, peut-étre celle déalche.

La méme situation dansirtersignede Villiers de I'lsle-Adam.Le
récit nous met en présence d’'un autre objet-habdfd, «le manteau ».
Comme chez I. L. Caragiale, la premiére occurrelzoes le texte se présente
sous la forme d’'un détail insolite, la phrase ainlse réfere a la houppelande
du héros est une phrase incidente, mise entrethasss.

Cette premiére occurrence coincide avec l'arrivébdalon Xavier de
la V***chez 'abbé Maucombe, son ancienne connaissaqu’il n’avait plus
vu depuis longtemps, avant que ce dernier ne jpaxe un long pelerinage
en Palestine. C’est donc juste avant la séquenoglamation :

-Bonsoir, ma bonne Nanon !lui répondis-je, en lomftant, a la

hate, ma valise et mon fusil. (J’avais oublié maigmelande dans ma
chambre, au Soleil-d’OP)

L’absence de la houppelande sera la cause d’'uregant ultérieur.
Apres une seule nuit passée dans la maison deél’'d#ucomb, le baron
Xavier recoit une lettre de son pére qui l'appefleur des affaires
importantes liées a la fortune de la famille. Le,sbdoit s’en aller ; I'abbé
'accompagne un peu, mais une pluie froide et péantd le décide, au
conseil de Xavier, de rentrer, pas avant de dosoarmanteau a son ami
pour le protéger contre la pluie.

! Caragiale, lon Lucap. cit, p. 118
2 Villiers de I'lsle-Adam,L’Intersigne in Contes cruelsGarnier, Coll. Flammarion, Paris,
1980, p. 264



Certes, il s’agit de deux objets différents : laiypelande de Xavier,
gu'’il avait oubliée a I'auberge ; et le manteau’dbbé Maucombe, mais les
deux objets remplissent la méme fonction.

Entre les deux moments ou I'on fait référence aat®ets, il y a un
événement insolite, un réve dune étrangeté «ssaiste ? étonnante ?
effrayante ?-A votre choix !-Jugez-eh:»dans un état de « géne nerveuse »,
le héros entend trois coups a la porte. |l apergoé vive lumiere sur le
parquet (c’était la lune, en face de la fenétte)oit une autre lumiere venant
du trou de la serrure. L’heure sonne minuit a I1&8glPersonne ne lui répond,
la lueur s’éteint, la porte s’ouvre et il apercaians le corridor, « une forme
haute et noire, -un prétre », dont il ne voit que #u des prunelles Le
prétre lui tend « une chose lourde et vaguen manteau noir, un manteau de
voyage. Un oiseau de nuit passe entre lui et legor repousse la porte et la
ferme a clef. Finalement, il se réveille.

C’est bien un réve, pourtant il en reste des trateseveil : la lune
identique a celle du réve (bien qu’il ne I'e(it pag avant de se coucher), la
porte fermée a clef (chose qu’il n'avait pas &iant d’aller au lit).

Les coincidences ne s’arrétent pas la, d'ailldiirgipit nous prépare
au type d’histoire qui nous sera raconté (ces @iénces extraordinaires,
stupéfiantes, mystérieuses, qui surviennent damsistence de quelques
personnes). Le réve s’accomplira jusque dans lésdres détails au moment
ou I'abbé Maucombe et le baron Xavier se quitteetmanteau du réve se
retrouve dans la réalité, ce qui entraine l'intétation rétrospective du réve
comme réve prémonitoire.

Dans la matérialit¢é du texte, le mot « manteau »paegit
explicitement 5 fois entre le moment ou I'abbéuefdréte et le moment ou
Xavier arrive a l'auberge et le donne au garcourpe rapporter chez M.
Maucombe. Il est présent implicitement aussi daas nbtation : « Je
m’efforcai de hausser les épaules : un poids seckest empécha. » Il s'agit
bien du manteau, car dans la scene du réve iléesit domme « une chose
lourde et vague » (poids-chose lourde, secret-yague

C’est a l'arrivée a l'auberge que le héros reprsachouppelande et
son calme.

Pourtant, la cléture du récit remet I'objet au piemplan. Arrivé chez
lui, le héros y trouve son pére, une lettre a lanpgui leur annonce la mort
de I'abbé, survenue apres le départ de Xavier.tQias lettre de Nanon :

Ydem, p. 271



La pauvre femme parait avoir la téte si perdue, méqu'elle
répéte deux fois une phrase ... singuliére... gppsod’'un manteau ...Lis
donc toi-méme ! (...)

Il était trés heureux, -disait-il a ses derniengsroles, -d'étre
enveloppé a son dernier soupir et enseveli dansidateau qu’il avait
rapporté de son pélerinage en terre sainte,qei avait touchélLE
TOMBEAU.

Le détail du manteau oublié a l'auberge survientdgébut de la
séquence-complication. C’est un objet de l'univeégl dont I'absence
déclenche l'apparition d’'un autre objet-toujours lamivers réel destiné a
combler le manque de celui-ci.

Le manteau est aussi objet de l'univers irréel€iee) et de I'univers
mystique (ayant touché la terre sainte).

L’irrél, le mystique et le réel se rencontrent dams objet, ce qui
engendre le sentiment d’extraordinaire, de mysigret de stupéfaction.

Dans la séquence-Complication, ou plutét entretST@mplication,
I'objet devient générateur de I'action. D’ailleudans les macro-propositions
de J.-M. Adam, Pn2 est appelée Complication ou déhetleur 1. Nous
préférons utiliser le terme de Complication pouémgr au moment de la
séquence narrative et Déclencher ou Générateurrpouoyer aux éléments,
dans ce cas, aux objets qui déclenchent I'événelfsémin surnaturel, au
moins inquiétant ou surprenant).

! Villiers de I'lsle-Adam,op. cit, p. 276
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