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Résumé :

Notre travail pose quelques questions, et essassially répondre, sur la réception
populaire de Baltazar Dias, dramaturge et poétetpgais : pourquoi cette passion du
peuple pour des textes qui racontent des histaieegie ou I'on parle d’espaces, de sujets et
de personnages apparemment si éloignés de leuquagidienne. Comment et pourquoi
l'auteur a su passionner le public, et ses textaelrent « populaires » jusgqu’a nos jours.

Mots-clés : histoire de vie, réception populaifeééatre populaire mirandais

Définitions

Le théatre populaire mirandais est une manifestagibnographique,
particuliére & laTierra de Mirandd, région située a I'extréme nord-est du
Portugal. Il est, sans doute, continuatdwithéatre liturgique médiéval, qui a
grandi a c6té des cathédrales. Mais il hériteidaase une longue tradition
qui prolonge ses racines dans des manifestatitunslieis et propitiatoires,
antérieures au théatre en tant que spectacle ganguwin public. Dans toute
la région de Miranda, ce théatre, religieux ou ns@&, maintient encore
vivant. De nos jours, dans certains villages, ont mncore assister a ces
spectacles qui sont joués, comme autrefois, sutotgstrabados(voir fig.
1) érigés avec de vieux carrosses — dasros — tirés par des vaches.
L’arriere-plan du décor est formé par des couvesguraditionnelles, qui
représentent les habitations des personnages raettent leur sortie de la
scene.

Ll s’agit de la désignation locale, écrite aussisila langue de la région, le mirandais.



Baltazar Dias est un dramaturge et un poéte pdgugiont la
biographie est assez méconnue. A part les ceuviasgs sont parvenues
jusqu’a aujourd’hui (une dizaine, environ), on cattrun décret royal du Roi
D. Joao lll, datant du 29 février 1537, lui conagda droit d’imprimer et de
vendre ses « papiers », sans que personne d’auisseple faire On sait
aussi, parce qu’on y fait mention dans le méme hec, qu’il est né a I'le
de Madere et gu'il était aveugle. Si la premieferimation nous permet de
penser qu’il peut s’agir d’'un sacristain dont lenn@nom se trouve dans des
registres de paroisse, la deuxieme observation paisnge dans toute une
tradition du poete aveugle. Effectivement, depuisnidre, vénéré dans tout
le monde occidental, jusqu’a Milton, aveugle, lussi, la cécité semble étre
liée & des activités poétiques et musicales suptoptilaired. Cette tradition
a aussi connu, dans Taerra de Miranda une forte vitalité, jusqu’au milieu
du XX°® siécle. Des raisons disolement géographique, MaiSS,
paradoxalement, d’espace de contact entre le gRdytia Castille et d’autres
régions de I'Espagne, ont contribué a la créatidnneal singularité
ethnoculturelld

Au Portugal, Baltazar Dias fut le poéte le plus@ipar le peuple. Un
rapsode homériquement dilaté par la céc&élon la définition de Luciana

! Ce document révéle les premiers mouvements podélanse des droits d’auteur, au
Portugal.

2 Baroja, Julio CaroEnsayo sobre la Literatura de Cordédtmo, Madrid. 1990, p. 49.

% La langue mirandaise a aussi bénéficié de cetiatiin géographique. N’étant qu’une
“langue de frontiére” elle a des influences, ndtese des langues voisines. Sur ce sujet, voir
I'étude, toujours pleine d’actualité de Leif Sletsj « La position du mirandais », $tudia
neophilogica vol. XXXIX, n° 1, 1967, pp. 150-173.



Stegagno Picchfo A part cette particularité physique, on ne sais [si
Baltazar Dias jouaibu non de la guitare, ou d’un autre instrument, roen
était coutume avec d’autres poetes. Peut-étreisamtfd aussi accompagner
par un jeune homme, comme le célébre Lazarilloaten€s. Pour ce qui est
des éditions en papier, on ne connait que celleslafent du XVIf siécle.
Mais celles-ci ont continué a étre éditées jusquXf siecle, démontrant
ainsi la popularité et « I'amour du peuple », domis parle Teéfilo Brada

Poéte populaire, sublime ignorant, comme il estvenu appelé,
Baltazar Dias a su nationaliser des « romans earngpe. C'est-a-dire, il a
adapté et transformé des textes qui circulaiemuidedes siécles, par écrit
ou dans la voix du peuple. Les traditions ancienoesime celles liées au
« cycle carolingien » — avec les histoires, leomans » et les chansons
parlant de Charlemagne — lui ont donné le sujet paVerdadeira Tragédia
do Marquez de Mantua e do Imperador Carloto Magrica tradition
hagiographique, venant non seulement des moinesoduent portugais
d’Alcobaca; la célebreLegenda Aurea de Jacoppo Varazze; les
compilations médiévales comme $&peculum historialede Vincent de
Beauvais ; leMiracles de la Viergeécrits en France dans le tournant du
premier millénaire et amenéans la Péninsule Ibérique dans des traductions
en castillan et galicien, et toute une traditioml®ravec plusieurs motifs
comme ceux de la «femme honnéte » et de la «eatBas$téroique »,
constituent quelques sources de Blistoria da Santa Imperatriz Porcinet
de I’ Auto de Santo Aleixo

Tous ces textes ont connu un grand succés juso@u siecle.
Quelques-uns d’entre eux ont méme été emportésrarsé et Prince et au
Brésil ou ils continuent d’étre représentés. Daasrégion Tierra de
Miranda, ces trois textes ont aussi connu un grand sucés; des
représentations assez fréquentes et spectaculaires.

Les questions qu’on doit se poseret auxquelles on essaiera de
répondre dans les paragraphes qui suivesbnt pourquoi cette passion du
peuple pour des textes qui racontent des histalees/ie ou l'on parle
d’espaces, de sujets et de personnages apparersn#oignes de leur vie

! Stegagno Picchio, Luciandjistéria do Teatro PortuguésPortugélia Editora. Lisboa,
1969, p. 105.

2 Braga, Tedfil,Histéria da Literatura Portuguesaova Livraria Internacional, Lisboa,
1885.



guotidienne. Comment et pourquoi l'auteur a su ipaser le public, et ses
textes demeurent « populaires » jusqu'a nos jours

Le discours et I'esthétique

Le discours est, selon la définition d’André Cangiptout ce qu’on dit
et la facon comme on le 8iC'est-a-dire, les mots et les phrases utilisés po
manifester ce qu’'on pense et ce qu'on sent. Lar@atu discours est surtout
verbale, méme s’il y a une connexion avec les faseton verbales et
paraverbales de la communication.

De la méme fagon, suivant le méme auteur, I'esihétiest’art de
disposer les éléments selon un ensemble de symtastisées a produire un
discours moral ou philosophigud.important c’est de faire sentir le
discours et, de fait, I'esthétique est une rhétmidu plaisirpuisqu’elle fait
appel a un ensemble de regles qui répondent auwoirmesdune
manipulation dont la finalité est de plaire, de waincre et de touchér

Comme on vient de le voir, selon les différentddsexqui nous parlent
de Baltazar Dias (et ils ne sont pas trées nombreaxqu’il disait (et la fagcon
comme il le disait) plaisait au public. Pour egpkr ce succes on signale
souvent son « lyrisme », sa « honnéteté morala =,I€gereté » des textes,
la fidélité aux godts et aux traditions faisantem@pla spontanéité et non a la
réflexion, son langage émotif et populaire quigdétia un public qui aimait
(aime ?) le sensationnel, le vécu, le sentimental gathétique.

Toutes ces raisons sont absolument valables etsvnaais, a mon avis,
elles ne peuvent pas tout expliquer. Le premieblgroe est qu'on ne sait
pas définir ce qui est le « golt populaire », ni langage Iéger », etc. etc.

On a dit que Baltazar Dias a surtout « nationali®s romans
européens ». C’est-a-dire des histoires commungspauples européens,
gu’il a adaptées et transformées pour « plaire »puallic portugais. Ses
textes sont la confluence poétique des sieclegerfmmt enracinés, qui ont

1 Méme si les représentations deviennent de plysenrares, on peut dire que les textes
continuent vivants dans la mémoire des gens. Qestconstatation que j'ai eu I'occasion
de faire, plusieurs fois, au cours de mes enquigtes la région.

2 camlong, André, et Camlong, Claudiess dieux sont morts. Réflexions sur la génétique
du discoursOphrys, Paris, 1995.

% Camlong, André, “Esthétique et éthique dans lesntes » de Machado de Assis”, in
Arquivos do Centro Cultural PortuguéBundacdo Calouste Gulbenkian, vol. XXVI, Paris,
1989, pp. 681-726.



nourrit les chants et les histoires, qui ont réodsfla vie de beaucoup de
générations, errant de bouche a oreille et quintiemcore dans la mémoire
et la fantaisie du peuple.

Qui était ce public au Portugal du X9u XVI° siécle ? Le peuple sans
culture, illettré, les bergers et les paysansagsment, mais aussi le peuple
citadin, habitant la Lisbonne cosmopdlité cette époque, & Lisbonne, on
pouvait rencontrer detabladosun peu partout, au Patio des Condes de
Soure, dans le quartier de la Mouraria, dans lalw8alitré, etc.

Il avait le secret, c’est Teofilo Braga qui I'affie, de se faire
comprendre par 'ame grande et simple des foules.cBntact direct avec le
peuple— remarquons aussi qu’une des raisons du succee d@eroe de
textes est le fait qu’ils étaient transportés deewnt chez le lecteur ou
'auditeur — lui a permis de mieux connaitre son ame, faisargate que
ses ceuvres reproduisent sa vision particuliére dodey ou se rencontrent
les rapports les plus profonds entre la vie culieirsociale et historique du
peuple.

Mais ce ne sont pas seulement les textes qui devedmstituer une
raison importante pour le succes. La théatralitéa etpectacularité de ces
manifestations, étaient aussi des atouts importanis séduire le public.

Voyons ensuite quelques aspects textuels et pasatex— en
délimitant notre analyse aux trois textes citégui répondent aux besoins de
plaire, de faire sentir, mais aussi d’emporteri@sion de l'interlocuteur.

La syntaxe de la séduction

A part le discours, c'est-a-dire, ce qu’on ditaeefdgcon comme on le
dit, les stratégies de la séduction commencent tatexte imprimé, des la
premiére page. Dans le Centre d’Etudes Antonio dMaviourinho, on
possede quelques copies de plusieurs éditions sletectes. Les titres
procurent des informations d’ordre paratextuel euiichissent I'ensemble.
Normalement, ils sont tres longs et descriptifsit ®mrichis par une gravure,
et ont des fonctions informatives, mais aussi esqves, traduisant ainsi

! Cf. Stegagno Picchio, Lucian@p. cit.,p. 104.

2 Forjaz de Sampaio, Albind,eatro de cordelimprensa Nacional, Lisboa, 1922, p. 11. Cet
auteur signale, toutefois, qu’au début du®&iécle, ces espaces n’existaient que dans la
mémoire et dans les livres de certains auteurs.



'opinion de l'auteur, et appellatives puisqu’ilewent influencer le lecteur
ou l'auditeur.

La version de I'Auto de Santo Aleixast une copie, dactylographiée,
datant de 1659. Selon le titre, il s’agit d'une ceufaite a nouveau -
novamente feita de la vie de Saint Alex.

AUTO DE SANTO ALETXO

maventmrado
ador de Roma.

nente fey
filho de

Feyta por Baltazar Dias
Em Lishea. Na Officina de Domingos Caznevo.

Anno de 1639

Dans ce cas, le titre est bref et direct, comppmrdque exclusivement
l'identification du personnage, attestant clairetrgpre le héros est tellement
connu qu’il nest pas nécessaire de donner d’awgxgdications. Le sous-
titre, avec la mention « fait a nouveau », estiaagtie d'une variabilité dans
la répétition. C'est-a-dire, une rénovation anaaes la reconnaissance, la
nouveauté étant basée sur la suggestion.

C’est la méme stratégie que I'on rencontre danzrdémiere page de
Imperatriz Porcina L'avant-titre « vraie histoire » Yerdadeira Historia—
est justement cette garantie qu’il s’agit d'une ratiwe unique et
exceptionnelle. Le lecteur accepte puisque soncesga liberté est assez
réduit. Il adhére mais sans jamais renoncer awesige reconnaissance qui
sont le reflet d'une dialectique entre I'actioniwiduelle et la détermination
historique et sociale.

! Nogueira, CarlosD essencial sobre a literatura de cordel portugyés®grensa Nacional,
Lisboa, 2004, p. 41.



* COLLECGAO DE HISTORIAS POPULARES

VERDADEIRA HISTORIA

mmmmm POROINA |

(@ Na qual se trata de como o dito Imperador mandou matar esta senhora Y
{ por wum testemunho que lhe levantou o irmdo do dito Imperador, ¢
como escapow da morte, e dos muitos trabalhos, e fortunas que passou §(
¢ de como por sua bendade e muita honestidade tomau a cobrar o sew !
estado com mais honra que primeiro.
POR

BALTHAZAR DIAS

55, LARGO DOS LOYOS, 56

Prec;\o SO -reis

Toutes les autres informations — et il y en a beapc- ont pour but
de dévoiler (mais aussi de cacher quelque choseé® kt I'histoire des héros
et des antihéros dont la narrative fera preuvesdist ainsi caractérisés et
dessinés, dans leurs traits les plus importantsavérs des adjectifs et des
noms qui suggerent leurs vices, leurs qualitésigbgs et morales ainsi que
leur statut social :

La vraie histoire de I'lmpératrice Porcina, femme BEmpereur
Loddnio de Rome, dans laquelle on traite commaet lendpereur a fait tuer
cette femme a cause d’'un témoignage qu’'a faitdeefde I'empereur et
comment elle a échappé a la mort, et les peinesoaheurs qu’elle a
souffertes et comment, a travers sa bonté et begudthonnéteté elle a
récupéré son état avec beaucoup plus d’honneurupaievant...Porcina,
I'Impératrice chaste et belle, la plus belle dempesses...

C’est dans ce méme registre qu’on trouve la prempage dd.a
tragédie du Marquiz de Mantua et de 'Empereur GarIMagno:



Tragédie du Marquis de Mantua et de 'Empereur 6erlMagno
dans laquelle on traite comment le Marquis de Mantétant perdu a la
chasse, a trouvé Valdevinos, blessé a mort, lacpigt sa mort qui a été
faite a D. Carloto, fils de 'Empereur et dans ladje apparaissent les
personnages suivants : le Marquis de Mantua ; Valu®s, son neveu...

e )

THECA PARA O POVO
NS0 :

TRGEDA. 00 MADLEZ OE WANTLA

'IMPERADOR CARLOTO MAGNO

A qual trata como o Marquez de Mantua, andando perdido na cagada, achou a
Valdevinos ferido de morte, da justica que por sua morte foi feita a D. Car-

~ loto, filho do Imperador, e na qual figuram as seguintes personagens: Mar-
quez de Mantua; Valdevinos, seu sobrinho; um Pagem; dous Embaixadores,
chamados Duque Amao, e e Conde D. Beltrdo; o Imperddor Carloto ; Ganalio;
a Imperatriz ; a Mai, e esposa de Valdevinos; e D. Carlotg.

ror BALTHAZAR DIAS

.
PORTO
LIVRARIA CHARDRON, de Lello & Irméo, editores
. Rua das Carmelitas, 144

1907

L’esprit de chevalerie, avec ses modulations de di justice,
’honneur et 'héroisme, est un des traits fondamende ce texte. Il va sans
dire que ce texte est I'héritier d’'une longue ttiati européenne, appartenant
au «cycle carolingien », consacré a ['histoire @harlemagne. Cette
« tragédie » nous renvoie ainsi vers les anciensans de chevalerie, qui
firent les délices du peuple et dont le chevdlilen Quijote de la Mancha
est, symboliqguement, le «lecteur idéal » mais ialesx produit » de ses
lectures.

La syntaxe discursive se développe parallelemenia asyntaxe
textuelle, créant un empilage de données idéolegiget ontologiques
gu’elle accumule et qu’elle véhicule. L’incipit ddaque texte est I'espace
de rencontre entre le texte et le discours. llssttuent une dichotomie
vitale : tout ce qui tombe sous le sens constiuixte ; tout ce qui renvoie
du texte a I'esprit constitue le discours. Lestétzes discursives qui visent a



emporter 'adhésion du lecteur (ou auditeur) sduisent par une espece de
brouillard rhétorique enveloppant le texte dane dit » et « la maniere de le
dire ». Voyons les premiers vers dierpératrice Porcina

No tempo do imperador Au temps de I'empereur

Que Lodonio se dizia Qui Lodénio se faisait nommer
Que a gran cidade de Roma Qui sur la grande ville de Rome
E seu Império regia, Et son empire régnait,

Casado com a Imperatriz Marié a I'impératrice

Que Porcina nome havia, Qui Porcina pour nom avait,
Por suas muitas virtudes, Pourvue de multiples vertus,
Formosura e valia, Beauté et valeurs,

Como princesa que era Car princesse de son état

Filha do gran rei da Hungrfa. Fille du grand roi de Hongrié.

Le texte nous transporte immédiatement vers un feetpun espace
assez éloigné. La premiére phrase ressemble deduigtence a I'incipit des
contes traditionnelsil était une fois.. Voila ainsi ouvertes les portes de
limagination, de la découverte et de I'émotion qéconfortent la vie
guotidienne, surtout quand elle est difficile apanper. Le ton déclamatoire,
'assonance des rimes terminant en -ia (certaineragngodt du public),
I'utilisation de l'imparfait comme temps de ruptuneais aussi ouverture,
contribuent & transporter l'auditeur / lecteur Edpteur vers la réalité
mythique de la narrative.

Pourrai-t-il s’agir aussi d’'une certaine littéragut’aliénation ? A mon
avis, non. L’éloignement sémantique de ces textsrapport a la vie
guotidienne du peuple qui, malgré tout, continudedeécouter, en sachant
gu’ils ne contiennent aucune vérité, est justemlantpreuve que ces
narratives portent un message avec un caractése dfrent : le sentiment
de liberté et de justice — étant donné gu’a latfns les méchants seront
punis et tous les justes seront récompensés —ltmewe I'étre humain et,
peut -étre, l'ouverture vers l'inconnu. Les parademtains, réels ou
imaginaires, les péripéties héroiques, les pergmmapittoresques ou
grotesques, tout constitue une invitation a abaneloda banalité du
quotidien.

! Edition de 1918 (Porto, Livraria Portugueza — &ii).
2 (Notre traduction non littérale).



D’autre part, les premiers vers semblent concerdiene facon ni
naive ni explicite les « ingrédients » les plupamtants de la narrative : une
histoire de rois et de princesses, la beauté fémien tant que leitmotiv
pour déclencher I'amour, méme impossible, et landgavertu dont la
princesse fera preuve. Le beau-frere de Porcirtzgml, tombé amoureux de
celle-ci mais sans étre comblé, essayera de langéf devant son mari en
disant qu’elle répondait & ses avances. Mais sds, rdevant Porcina, ne
nous laissent aucun doute sur la raison de cetmqra: I'amour est un feu
déclenché par la beauté :

Pois sabeis que nédo resisto Vous savez que je ne peux résister
A minha ardente paix&o A ma passion ardente

Riqueza, vida, dou tudo Richesse, vie, je donne tout

Pelo vosso coracéo. En échange de votre cceur.

Oh! Bela vinde a meus bracos Oh, ma belle, venez dans mes bras
Gozemos horas de amor Godtons des heures d’amaur.

L’histoire de Santo Aleixanous entraine, elle aussi, dans feskcle,
puisqu’il s’agit de la dramatisation de la biodgragpd’Alex, fils du sénateur
Euphémien. Il s’agit, bien sOr, d’une histoire exydmre, extraordinaire,
héritiere de toute une hagiographie bien caratiguwis du Moyen Age
européen. Au Portugal, ce sont les moines d’ Alcabappartenant a I'ordre
de Cluny, qui I'ont traduite du latin. Mais la légke devait étre assez connue
non seulement dans la prédication mais aussi dénsoire populaire

C’est I'histoire d’un jeune, riche, qui quitte saison le jour méme de
son mariage pour s’'octroyer une vie de pauvretieeprenant un pélerinage
dans la ville lointaine de Jérusalem. Malgré legaions du diable — qui
vient lui raconter des mensonges, notamment surfepame — |l
n‘abandonnera jamais sa vie ni sa chasteté. Il raothez lui, apres son
retour, sans étre reconnu par personne, vivantigasnthiens et mangeant
les restes. C’est le Pape qui fera sa reconnaissartcavers un billet qu’il a
gardé soigneusement dans sa main, et qui ne peub@terte que par le
souverain.

! (Notre traduction non littérale).
2 C'est une des oeuvres qui, selon certaines squecés traduite, par les portugais, en
japonais, au XVI siécle, méme si on ne connaiiesi @kemplaires ni son traducteur.



Conclusions

Les textes de Baltazar Dias, gardés et représdatésla régiofierra
de Miranda ont fait défiler, dans les traditionndglebadosmais aussi dans
la mémoire collective, les types sociaux, les pcé@pations sociales, les
coutumes, les traditions et idées qui font patéd’histoire locale, mais qui
sont aussi en rapport avec I'histoire universe@e.les idées ne planent
jamais de maniere désincarnée au-dessus des sodifligs ne prennent
véritablement de l'importance qu’en épousant des pes besoins de ces
dernieres et en s’adaptant aux mutations qu’ellisssent. C’est pourquoi
rien ne serait plus faux que de considérer queéesgss ne se sont conservés
gue grace aux hasards de l'histoire. lls renfermgauts leur simplicité, des
stratégies discursives qui ont pour but de plairdescapter I'attention de
linterlocuteur. L'ouverture vers un monde merwaiik est, sans doute, un
atout important dans cette esthétique de charmanévi§i les réponses
peuvent nous paraitre risibles, le plus importgmaur la culture dite
populaire, est d’avoir une réponse et non uneé/érit
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