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Résumé

Notre ouvrage se propose de montrer comment le alg@mgnon-verbal,
notamment le regard et la voix, peuvent contribluéransmettre les sentiments les plus
profonds, devenant ainsi, plus que le langage tiaadinel, des marqueurs de I'affectivité
entre deux personnes dont 'amour semble impossthtgerdit.

Mots — clés: le paraverbal, les marques d’affetdivie regard, la voix, I'espace
intérieur.

Quelgues prémisses théoriques

« Qu’il est deux moyens d’agir sur autrui : paxlmouvement » -
c’est le langage du « geste » qui parle aux yeexpar la « voix » - c’est
ce langage des « accents » qui parlent aux oreflessi « les besoins
dictérent les premiers gestes », ce sont bien <«p@ssions » qui
« arracherent les premieres voix ».

Dans sa réflexion sur le regard et la voix, Assopart des
hypothéses présentées par Rousseau tlBssai sur l'origine des
languesce qui nous fait penser a la question de la conwatiaon,
guestion si ancienne, et, en méme temps, si aefw=l aujourd’hui la
psychologie met un accent particulier sur I'apghrtnon-verbal a la vie
guotidienne. Généralement, les spécialistes indiguexistence de
guatre systemes importants de communication, @édahfjage verbakst
le plus connu et le plus étudié. Les trois autisent I'étude des distances
ou la proxémique I'étude du corps et de ses mouvemenis coincide
avec ce que lI'on appelle non-verbal et I'étudealedix du point de vue
du ton, de ses variations, de l'accent, etc. ceegtliregroupé le plus
souvent sous le domaine daraverbal

Apparemment toutes ces notions semblent liées tplatda
psychologie, qu’a la littérature, donc nous all@ssayer d’expliquer et
préciser notre démarche, en faisant appel a ue tercritique littéraire.
En reprenant certaines des distinctions fourniedgpsychologie, Anne
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Marmot-Raint repartit les manifestations du non-verbal chez paasant
en quatre catégories: les biens terrestres, lais tiphysiques, la
kinésique, le paralangage ce qui nhous a encouragséeursuivre notre
analyse.

Les recherches sur le regard commencent curieusgraen
rapport aux remarques de Rousseau trés tard, @snannées 1950,
d’autant plus que le regard est considéré carsibeaf en méme temps.
Selon le méme auteur, « le comportement visuekesvent considéré
comme révélation des émotions et de la personnaiitd son tour,
Brossard remarque que, « dans la hiérarchie daawsignon-verbaux, le
regard est le premier par lequel on annonce nattention de
communiquer. %

Le domaine du paraverbal inclut les modalités aevadix, les
émissions vocales et la transcription de I'acc€rdst ce que I'on appelle
dimensions suprasegmentales qui visent l'intonatetimbre, la hauteur
et la durée. Pierre Léon proposait deux fonctiansidtonation que nous
pouvons étendre au domaine paralinguistique enrgiénéane fonction
identificatrice ou [lintonation caractérise le locuteur d'une faco
inconsciente et une fonctiompressivea travers laquelle le locuteur
essaie de transmettre a son interlocuteur uneirelitaage sur sa propre
personne. En ce qui suit nous nous intéresserons donction
identificatrice et a ses diverses manifestations.

Sans viser I'exhaustivité, nous nous proposonsc dbanalyser
'emploi du regard et de la tonalité de la voix slé@ romarLe Lys dans
la vallée en mettant I'accent sur la maniére dans laquedlax-ci
deviennent des marqueurs de I'affectivité humaine.

Le Regard

La personnalité de Félix se définit des le débutainan a l'aide
d’'un moment de contemplation. Il est celui qui reiga Ce regard semble
avoir une fonction d’anticipation : regarder uneilétreprésente désirer
guelque chose auquel on ne pourra jamais toucher.
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Un soir, tranquillement blotti sous un figuier, jegardais
une étoile avec cette passion qui saisit les esfatta laquelle ma
précoce mélancolie ajoutait une sorte d'intelligersentimentalé.

D’ailleurs les sentiments qu’il éprouve au momeatod regard
(de la passion, de la mélancolie, de [Iintelligensentimentale)
marqueront tout son trajet ultérieur. Pour pouvbénéficier de ce
moment unique, il se réfugie dansjdedin comme s'il savait déja que
les espaces ouverts joueront un certain role damges

La premiére rencontre de Félix avec Henriette a lbians un
salon endroit qui n'est pas trop propice a lintimitBans un acces
inexplicable, le jeune homme baise les épaulesimeohnue qui était
assise pres de lui. Il faut remarquer que leur pergontact se produit
par I'intermédiaire du regard : « Je regardai migiue, et fus plus ébloui
par elle que je ne l'avais été par la féte ; efleient toute ma féte?»

Des le premier contact, Henriette se laisse regardlle
subit le regard des autres. Avant le baiser proprerdit, le regard reste
assez longtemps a contempler la beauté du corpmifénbe lecteur
semble avoir devant lui une femme baignée par sprerlumiére. Le
portrait est construit a partir du blanblahches épaules, les lignes
blanche$}, rose les épaules légerement rosgest bleu (les globes
azuré$. Les images visuelles quoigue dominantes ne Eamies seules :
ce qui attire Félix avant qu’il ne puisse regartlerfemme c’est son
parfum. La synesthésie («un parfum de femme qiliabdans mon
ame ») suggere une ivresse des sens : 'odeunviel se confondent au
départ, mais c’est le visuel qui I'emporte. Le \eerbbriller » suggére non
pas uniquement une image visuelle forte et porenpreinte de la
lumiére, mais il peut étre mis en relation avetoilé que Félix regarde
au début du roman; d’ailleurs le sens figuré du mérerbe aide a
éclaircir la métaphore parfum-lumiere et attire tt€ation sur
limplication affective du jeune homme. Le regareviént un substitut
parfait du geste : « Ces épaules étaient partgggesne raie, le long de
laquelle coula mon regard, plus hardi que ma msin.

Le verbe « couler »synonyme contextuel du verbe eéplacer »
suggere le mouvement du regard et anticipe I'écoeid de I'Indre.
Nous anticipons le parallélisme entre le corps difitdte et la vallée de
'Indre. Les sensations visuelles se combinent asles suggestions
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tactiles: « la peau satinée [...] comme un tissusde », «le cou
velouté ».

Les réactions de la femme se transmettent toubdigpar la voix
(«un cri percant ») et puis par le regard (« Jedétrifié par un regard
animé par une sainte colere »). Si nous prenog®m@sidération ce début,
il est clair que I'une des maniéres les mieux méegwe manifestation de
I'affectivité passe par la communication non-veehalarticulierement par
'emploi du regard et de la voix. L'état d'immoltédidu jeune homme est
dd donc a l'effet conjoint des deux. Cet effet @istort qu’il opére une
sorte de métamorphose dans I'ame de Félix.

Cet état se prolonge pendant la premiére rencounirdébute non
pas par le regard, mais plut6t par la voix ; ilesat « une voix d’or » qu'il
reconnait tout de suite. C’est uniquement aprés lguenoment de
reconnaissance visuelle se produit:

Quoique Madame de Mortsauf n'e(it prononcé qu’un aot
bal, je reconnus sa voix qui pénétra mon ame etiaplit comme un
rayon de soleil remplit et dore le cachot d’un pnisier. En pensant
gu’elle pouvait se rappeler ma figure, je voulusenfuir; il n’était
plus temps, elle apparut sur le seuil de la pom®s yeux se
rencontrérent. Je ne sais qui d'elle ou de moi ibug plus
fortement*

Cette premiére rencontre proprement-dite se pradujours sous
le signe de la lumiere, mais cette fois-ci ce n'gisis le parfum qui
suggere I'éclat, mais le son de la voix. C’estl#ars le premier regard
réciprogue, la premiere rencontre au niveau deardsget le premier
instant lorsque les deux communiquent de cettenfaCe sont toujours
les indices non-verbaux qui nous renseignent sfiiet : la rougeur et le
silence qui, loin dindiquer linexistence d'un nsage, indiquent
justement l'impossibilité de transmettre verbaletem message si
chargé du point de vue affectif. Finalement, poacher son émotion,
Madame de Mortsauf évite de regarder non seulef@int, mais aussi
Monsieur de Chessel qui 'accompagnait. L’espacealan lui offre un
bon prétexte: elle semble d’ailleurs préoccupéelpaapisserie et puis,
elle regarde constamment la riviere. Dans ce ctatekespace ou
certains objets de I'espace deviennent des objétsxies du regard.

Le dialogue entre Félix de Vandenesse et MadanMaitsauf se
soutient des le début non pas a 'aide des panolais, surtout a I'aide des

Y 1dem, p. 13.



regards. Au lieu de faire la moindre allusion ay bkenriette le regarde
d’'une certaine maniére:

[...] elle tourna sur moi des yeux froids et séveges me
firent baisser les paupiéres d’humilition autantrgea ne sais quel
sentiment d’humiliation que pour cacher des larmeg je retiens
entre mes cils:

Si 'emploi de la parole et implicitement de la xwoest une
guestion de choix, on ne peut dire la méme chosd’immage d’une
personne qui s'impose aux regards des autres gu&ieuille ou non.
Henriette se laisse donc regarder d’'une facon iemec elle est chez elle
dans son propre salon avec des invités et elleugsenne méme pas que
le regard du jeune homme qu’elle recoit pour lanpeee fois s’attache
d’'une maniere si insistante a son corset:

Mon regard se régalait en glissant sur la belle Ipase, il
pressait sa taille, baisait ses pieds, et se jodaiis les boucles de sa
chevelure?

Dans un espace public tel le salon, le regard lsstisue au geste ;
le terme abstrait « regard » se combine avec uneteoncret « glissait »
pour rendre la matérialisation du regard ; il €siilldurs prolongé par
d’autres termes aussi concrets tels « pressaibajsait », « jouait », qui
en absence du sujet « regard » pourraient dorimgsression d’'une scene
d’amour charnel. Le regard remplace la main etigoall’adoration dont
le sujet est Madame Mortsauf entiére, a travergjwhagpartie de son
corps.

Aprés ce premier mouvement ou I'attention de Fgééxconcentre
uniquement sur le corps et la voix de Madame detddaf, elle se dirige
sur le cadre que celle-ci anime et sur la perspeague les fenétres
offrent. La description du salon de la comtesse fage a partir de
guelques éléments qui suggérent l'austérité de esgtace: N la
cheminég N 2 une pendule N 3. deuxvases N 4. unelampe N s:un
trictrac, N ¢: lesrideaux Pr les sieges Aucun objet superflu. Presque
nulle décoration. Tout est un mélange de gris atdlle blanc marquant
la pureté de I'ame d’Henriette, le gris, I'nésibatientre 'amour et le
devoir et la monotonie de sa vie. De l'intériews,regard de Félix se
dirige vers I'extérieur ou il apercoit la vallée dadre. Pendant le diner,

Yldem, p. 14.
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le jeune homme a I'occasion de remarquer la mérsaig dans la salle
a manger ou « la table n’offrait rien de luxueux ».

En fait, c’est I'espace qui unit Félix et Henrieti@ leur premiére
discussion plus profonde a lieu au moment ou Fé&ixdécouvre
contempler le coucher du soleil:

Un soir je la trouvai religieusement pensive devamt
coucher du soleil qui rougissait si voluptueusemierst cimes en
laissant voir la vallée comme un lit, qu'il étaihpossible de ne pas
écouter la voix de cet éternel Cantique des Caesgpar lequel la
nature convie ses créatures a I'amotr

La vallée qui devient objet du regard d’Henriedtst comparée a
un lit. Nous remarquons d’ailleurs presqu’une ip@ode I'amour: le
verbe rougir, I'adverbevoluptueusemente nomlit, et, finalement, le
terme expliciteamour.

L’essentiel de la conversation est « menée encglena travers
les regards, car il y a toujours quelqu’un, unéstémne personne, qui est
présent. Leur complicité devient définitive au maoineu elle commence
a le regarder en lui parlant et il se sent «init#s les secrets de sa

VOiX »*:

Depuis cette bienheureuse soirée elle me regardppuics
en me parlant. Je ne saurais expliquer en queljétais en m’'allant.
Mon ame avait absorbé mon corps, je ne pesaisjpase marchais
point, je volais. Je sentais en moi-méme ce regard;avait inondé
de lumiere, comme son adieu, monsieur! avait ftiémtir dans mon
ame les harmonies que contient I'O filii, 6 filiodé la résurection
pascale. Je naissais a une nouvelle Vie.

Le regard de la femme aimée provoque un état de
dématérialisation qui suggére un bonheur absolu Igii donne
l'impression de pouvoir s’envoler. De I'autre cotéfte fois-ci la lumiére
est transmise par l'intermédiaire du regard, a ifeérénce des autres
rencontres ou I'odeur et la voix transmettaientni@&me effet de lumiére.
Cette lumiere et la voix de cette femme qu’il aslEnaux cantiques,
semblent d’essence divine car il a I'impressiorr@gaitre comme Jésus
Christ; il se sent donc toujours métamorphoséreiueelé.

Y ldem,p. 29.
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Une autre fois, il est « électrisé par ce regardjepit une ame
dans la [sienne]®» L’'emploi du verbeélectriser dans son sens figuré
avec le sens dhimer, est beaucoup plus suggestif que celui du verbe
enflammey par exemple, dont il est le synonyme car il i I'effet du
passage de I'électricité par un corps.

Les moments ou on regarde et on se regarde somhole®nts-
clés dans le déroulement du conflit. Lorsque madateeMortsauf
accorde a Félix le privilege de I'appeler Henriettemme le faisait sa
tante, elle regarde I'lndre qui reviendra commatetiv en tant qu’objet
du regard jusqu’a la fin du roman.

Le narrateur souligne la relation entre le regdrih @oix a l'aide
d’'une comparaison : « Elle me jeta I'un de ces négancisifs qui
ressemblent au cri d’'un malade touché dans sa :pidie était a la fois
honteuse et ravie?»

Du point de vue de I'espace comme objet du redasdmoments
de contemplation mettent en évidence deux typespdtes : I'espace
extérieur, plus précisément la vallée de I'Indre|'espace intérieur, le
plus souvent l'espace vital d’Henriette. La chamloe celle-ci est
attentivement contemplée car c'est elle qui comoumi toute la
personnalité de I'habitante et Félix fait attentéoohaque détail :

[...] je contemplai longtemps cette chambre a Ia fmiune et
grise, ce lit simple a rideaux de perse, cette datbuverte d’'une
toilette parée a la mode ancienne, ce canapé mesqui matelas
piqué. Que de poésie dans ce lieu! Quel abandoiuxk pour sa
personne ! son luxe était la plus exquise proprétéble cellule de
religieuse mariée pleine de résignation sainte,l®seul ornement
était I(Se crucifix de son lit, au dessus duquel @gait le portrait de sa
tante

Le regard qui devient ici le prétexte de la desmnp remarque
les moindres détails : tout semble simple, sansremt, I'isotopie de la
religion qui traverse le roman quant a la persatikenriette se trouvant
ici enrichie par quelques termesellule de religieuse, résignation sainte
et crucifix. L’'espace comme objet du regard exprime donc lsgoaalité
et le caractere de ceux qui I'habitent.

La séparation d’Henriette est une nouvelle occageonontempler
la vallée de I'Indre. En fait, chaque rencontrecagle est marquée par

! Honoré de Balzad.e Lys dans la valléesallimard, Paris, 1949 p. 34.
2 |dem, p. 50.
% |dem, p. 61.



I'apparition de la vallée en tant qu’objet du rebat la fagcon dont celle-ci
est envisagée dépend de la disposition affectiveetle qui regarde :

Je contemplai la vallée une derniére fois, je fasisdu
contraste qu’elle m'offrit en la comparant a ce gjlg était quand
i'y vins : ne verdoyait-elle pas, ne flambait-eflas alors comme
flambaient, comme verdoyaient mes désirs et m&sases ? [...]
En ce moment les champs étaient dépouillés, leleteuwles
peupliers tombaient et celles qui restaient avalantouleur de la
rouille ; les pampres étaient br(lés, la cime dess offrait les
teintes graves de cette couleur tannée que jadisois adoptaient
pour leur costume et qui cachait la pourpre du pmusous le brun
des chagrins. Toujours en harmonie avec mes penséealliée ou
se mouraient les rayons jaunes d'un soleil tiede, pnésentait
encore une vivante image de mon ame

Le narrateur met tout seul en opposition I'aspectadvallée telle
gu’il 'avait connue au moment ou il espérait tveul’amour. Le vert est
en contraste avec le jaune et le rougeatre. Lesderbrun et de rouge ne
sont plus de nuances des couleurs chaudes et, cgansntexte, tout
semble désert. Le jaune n’est plus la couleur adnddeur et de la vie ; il
est la couleur de la br0lure et du désert qui décldon ame.
Métaphoriqguement, la vallée qu’il contemple esinfige extérieure et
visible de ce qui se passe dans son ame.

Le regard semble avoir la fonction d’annuler le psrpassé, car a
son retour a Clochegourde, aprés huit mois de agépay il suffit d’'un
regard pour effacer toute la souffrance :

Je me montrai, nous restames tous deux immolalies,
clouée sur son fauteuil, moi sur le seuil de satgomous
contemplant avec l'avide fixité de deux amantsvguilent réparer
tout le temps perdd

Le moment du regard entraine également une autnpasante du
non-verbal, notamment la kinésique : tout mouvemestt annulé, le
regard devient fixe, pour marquer la surprise etplassance des
sentiments déposés quelque part aux tréfonds du coeu

La vallée est contemplée par Félix ou par Henriees les
moments-clé de I'action. Au moment ou elle apprend M. de Mortsauf
est sauveé, elle se permet une longue contempldegola vallée qui est
décrite uniqguement a l'aide des images visuellemuditives. Les images

Y ldem, p. 67.
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et les bruits de la vallée semblent faire échosisuages et aux bruits qui
hantent I'esprit d’Henrietle le ciel qui « prend les teintes du cuivre »
évoque directement la couleur, mais indirectemepltus discretement, le
son des cuivres en arriéere-fond. Les bruits comefutes clochettes des
bestiaires composent une musique qui traduit adiesur les sentiments
gu’Henriette éprouve.

Si c’est la paleur mate du son de la voix qui apgra Feélix
gu’'Henriette savait tout sur son aventure, sonrcegamble emprunter
'absence d’éclat de la voix, car le jeune hommeodere le « brillant de
ses yeux secs et la teinte jaune-paille de sor fron

Lorsque la vallée de I'Indre devient I'objet uniqdes regards
simultanés des deux amoureux, on a I'impressioilsgge confondent en
parlant la méme langue. Plus tard, prévenu au gsigeia maladie
d’Henriette, Félix revient a Clochegourde et y dace la vallée
entierement changée : «la vallée jaunie dont kil dépondait alors
comme en toute occasion aux sentiments qui m'agifai

La couleur jaune fait penser a quelque chose depode vie,
d’éclat et celle-ci semble dailleurs la couleuii quarque le début de la
fin pour madame de Mortsauf, d’autant plus quealeng de la mort
semble étre en opposition avec le blanc et I'églatla caractérisaient
lorsque Félix la voit pour la premiéere fois et pysesque chaque fois
gu'il la revoit heureuse. Le mot « deuil » suggkr@ature déserte, mais
il anticipe aussi le dénouement de I'histoire.

Contempler Henriette lorsqu’il la voit pour la prene fois et la
regarder avant sa mort sont les deux hypostasesegurent 'amour et
la souffrance : la lumiere gqu’elle dégage lorsglailconnait est a jamais
anéantie pendant la derniére rencontre lorsquiblapare aux magnolias
pales :

J'apercus alors Henriette en robe blanche, assisesen petit
canapé, placée devant la cheminée ornée de dewes \@sins de
fleurs ; [...] Sous les flots de dentelles, sa figamaigrie, qui avait
la paleur verdatre des fleurs de magnolia quandsef’entr'ouvrent,
apparaissait comme sur la toile jaune d'un portrales premiers
contours d’une téte chérie dessinée a la craie

Le blanc de la robe, couleur sous le signe de lEgltenriette
apparait tout au long du roman, contraste visibteénavec la paleur

Y ldem, p. 97.
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verdatre de son visage. Le lecteur a I'impressioe tjéclat qui la
caractérise au début est remplacé peu a peu panleur de la mort.

Dans ces moments ou le regard direct devient peesgpossible
pour Félix, il se sert du regard-prétexte, en daigf ses yeux vers la
fenétre comme pour regarder les fleurs.

La Voix

Felix semble tomber amoureux de la voix de la cesdgcar il
parle avec beaucoup de passion sur la facon denarticule les mots et
les syllabes, comme s’il voulait cuelllir les sydés qu’elle prononce de la
méme facon que plus tard il va cueillir des flepmur lui faire des
bouquets:

D’abord, jessayai de me mettre a mon aise dans mon
fauteuil ; puis, je reconnus les avantages de maitipo en me
laissant aller au charme d’entendre la voix de lamtesse Le

souffle de son ame sployait dans les replis des syllabes,
comme le son se divise sous les clés d'une flltk expirait
onduleusement a l'oreille d’ou il précipitait I'doh du sang. Sa
facon de dire les terminaisons en i faisait croaequelque chant
d’'oiseau ; le ch prononcé par elle était comme wgaeesse, et la
maniére dont elle attaquait les t accusait le déispee du coeur

Félix a I'occasion d’écouter la musique de I'ameMiadame de
Mortsauf en écoutant sa voix ; il devine dans saiéma de prononcer tel
ou tel son un trait de caractere : la fragilitd @seau et I'aspiration vers
le haut dans les la tendresse dans lek, mais aussi « le despotisme du
coeur » dans les Les oscillations de la voix de la comtesse enthes
chants des hirondelles » et « la voix de cygnent $opposer au lecteur
les états contraires qu’elle vivra jusqu’a la fiartagée entre le bonheur
absolu d’'un amour presque céleste et le malheutincorde sa vie
guotidienne.

Félix subit I'influence de la voix de Madame de RKéawf, la
«voix de lange, qui, par intervalles, s’élevaibnume un chant de
rossignol au moment ol la pluie va cesséiMadame de Mortsauf est
toujours ou presque toujours mise en relation aleaeligion; la
meétaphore qui porte sur sa voix fait partie de teutréseau dont les
termes sont parsemés au long du roman. La comgpargisi prolonge
limportance de la voix met en scene un oiseau tehant est varié et

Yldem, p. 15.
2 |dem, p. 33.



meélodieux qui semble annoncer le beau temps. Siiétenréussit a agir
sur Félix a tout instant, elle le fait moins parctitenu de ses messages
verbaux et plus par leur forme, c’'est-a-dire papdeaverbal : le jeune
homme en est partiellement conscient, parce geiharque qu’elle
emploie « sa plus persuasive inflexion de la veix.

D’ailleurs ce n’est pas uniquement la voix de maelade
Mortsauf qui transmet I'affectivité, mais aussileetle Félix qui est
« altérée par des palpitationset qui ressemble & la « voix troublée »
d’Henriette. Les palpitations traduisent effectivenles hésitations de la
voix et le tremblement de celle-ci qui marquentatéd’émotion des
locuteurs.

La voix, tout comme le regard, joue sur des reggstiifférents :
Henriette emploie un certain ton pour parler aesdants et a partir d'un
moment donné, elle réservera le méme ton pour Félila comtesse me
dit de sa voix réservée pour parler & ses cheits pét

Elle sait alterner la tendresse et la fermeté’paetmédiaire de sa
voix dont Félix connait parfaitement les inflexiang Puis, elle me dit
d’'un ton de commandement qui me prouvait qu’elEnpit possession de
mon ame [...] ».

Il faut remarquer que le narrateur fait appel lespsouvent aux
comparaisons pour rendre la tonalité de la voixadeomtesse ; des fois,
ces comparaisons impliquent I'apparitions des imageditives : «[...]
elle me parlait de ce ton doux et bas qui faissssembler ses phrases a
des flots menus, murmurés par la mer sur le sablesf Cette fois-ci
limage n’est pas uniquement auditive (comme legsugnt le verbe
murmure), mais aussi visuelle car I'image des flots mesuisle sable
fin rend le bruit et la fagon dans laquelle les srroulent dans I'air.

Félix surprend les changements d’état d’Henriettdravers les
changements du ton de la voix de celle-ci. En agpreque Félix était
appelé par le roi, Henriette modifie, malgré dietonalité de la voix :

La comtesse eut, en me parlant de ces choses, méme
indifférentes, un son de voix nouveau, comme §tiiiment edt
perdu plusieurs cordes, et que les autres se fuss¢andues

Y |dem, p. 33.

2 |dem, p. 34.

% Honoré de Balzad,e Lys dans la vallé&sallimard, Paris, 1949, p. 35.
* |dem, p. 40.

® |dem, p. 56.

® |dem, p. 100.



La voix de la comtesse est métaphoriguement miseekation
avec la lumiére ou avec la musique. Cette foissoils I'empire du
chagrin, I’harmonie disparait et cede la place disaarmonie car ce qui
s’entend ressemble aux sons produits par des imeims désaccordés et
en mauvais état.

En revoyant Madame de Mortsauf aprées I'aventurd gi'auprés
de la marquise Dudley, c’est toujours le son deoia de celle-ci qui le
prévient qu'elle en avait appris les détails carsomt «la faiblesse
indifférente de cette voix, jadis si pleine de \&paleur mate du sort »
qui lui révelent toute la douleur. Le contraste&sabli par I'introduction
du terme « jadis » et la voix acquiert de la couiwn peut le dire, mais
il s’agit d’'une couleur qui annonce une maladid'@mae.

L’entrevue entre Henriette de Mortsauf et la maquDudley
provoque une telle agonie psychique chez la premigrelle devient
visible par la modification de la voix :

Ce n’était ni sa voix de jeune fille et ses nossyses, ni
sa voix de femme et ses terminaisons despotigules, soupirs de la
meére endolorie ; c’'était une déchirante, une nolevebix pour des
douleurs nouvelles.

Cette douleur se manifeste également pendant |aieder
rencontre d’Henriette et de Félix, rencontre quécpde la mort
d’Henriette, lorsqu’il se rend compte, toujours @putant la voix de
celle-ci, de tout ce gu’elle avait vécu: «les emts de cette voix
magnifique peignaient les combats de toute unelegangoisses d’'un
véritable amour décu’®»

Pour conclure, nous dirions que I'amour profondwstoubli de
soi, de ses habitudes, du langage traditionneletiécouverte ou la
redécouverte d’'une autre langue qui est la langueodps qui ne cache
rien et qui transmet une infinité de messagesaldas par le regard et
par la voix.
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