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Résumé

S'il est vrai qu'en Europe la littérature fantastig n’acquiert une grande
ampleur qu'a la fin du XVllle siécle dans des cesipencipalement allemandes,
anglaises et francaises, elle est considérée copeuneprésente, voire inexistante
dans la littérature espagnole. Toutefois, M. Aranéeninente hispaniste, écarte
toute opinion préconcgue : dans son récent ouvilagspectre en son miroir : essai
sur le texte fantastique au Siécle d'alle suggére que la littérature espagnole du
Sieécle d'or portait déja en germe certaines carasti&ues de I'écriture
fantastique et affirme que Cervantés en serait unventeur probable ». Le chef
d’'ceuvre cervantiibon Quichottea souvent été étudié dans sa dimension comique,
alors que I'ceuvre n’est pas exclusivement destrfé@e rire : son indéniable part
d’étrangeté est nettement moins prise en comptdaperitique. En nous appuyant
sur une étude littérale des chapitres 23 a 27 d®demiére partie du roman, il
s’agira d'interroger le statut et les enjeux dettaublante apparition de Cardenio,
un étre seuil, un homme-animal a la fois raffindretulent, mort et vivant, et qui
semble étre un double de don Quichotte, afin deraéter si, a certains égards, il
peut étre considéré comme un potentiel étre fagiast dés lors que son
surgissement n’'est plus une source de comique oraifacteur d’'étrangeté et
d’angoisse.

Mots-clefs : fantastique, merveilleudon Quichotte

Abstract

Althouh it is true that in Europe, fantastic liteéuae only starts taking
considering importance at the end of the 18th agmtessentially in German,
English and French writings, it is considered amaét and even totally inexistant
in Spanish literature. However, the eminent Hispamil. Aranda dismisses any
preconceived opinion. In her recent worke-spectre en son miroir : essai sur le
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texte fantastique au Siécle d“Oshe suggests that Golden Age Spanish literature
bears some characteristics of fantastic writingjlevlaffirming that Cervantes may
be a its "probable precursor”. Cervantes's mastecpiDon Quixote has often been
studied in a comical dimension, whereas this baolndt only meant to make
readers laugh -critics focus much less on its uiel@e part of strangeness. Based
on a literal study of the chapters 23 to 27 of Fiest Part of the novel, we will
question the status and the issues arisen by thettling appearance of Cardenio -
a liminal character, an animalish man both refinaad truculent, dead and alive,
who appears as a double of don Quixote. Furthermagevill determine if, in some
ways, he might be considered as a potential faicté&ing, when considering his
sudden appearance not as a comic source but astarfaf strangeness and fear.
Keywords : fantastic, fantasipon Quixote

Resumen

Es verdad que en Europa, la literatura fantastica adquiere una gran
amplitud antes de finales del siglo XVIII en obnasncipalmente alemanas,
inglesas y también francesas, mientras que genergknse considera como poco
presente, incluso inexistente en la literatura é&pa. Sin embargo, Maria Aranda,
eminente hispanista, excluye toda opinion precoideelen su reciente ensay®@
spectre en son miroir : essai sur le texte fampastau Siécle d'qrsugiere que la
literatura espafiola del Siglo de Oro ya llevabagarmen algunas caracteristicas
de la escritura fantastica, y afirma que Cervantesia uno de sus posibles
inventores. La obra maestrBon Quijote fue muy a menudo estudiada en su
dimension comica, mientras que no es exclusivanustinada a provocar la risa:
la critica poco tiene en cuenta su innegable fueletextrafieza. Apoyandome en un
estudio literal de los capitulos 23 a 27 de la Retmparte de la novela, se tratara
de preguntarnos sobre el estatuto y los desafiosadgparicion inquietante de
Cardenio, un ente « umbral », un hombre-animal aséa refinado y truculento,
muerto y vivo, y que parece ser un doble de doro€uicon el fin de determinar
si, en ciertos aspectos, se puede considerar comosible ente fantastico, en el
momento en que su aparicion deja de ser fuenteodecad y se convierte en
factor de extrafieza y angustia.

Palabras claves: fantastico, maravilloddon Quijote

Maria Aranda, dans son récent ouvrdge spectre en son
miroir: essai sur le texte fantastique au Siéclert]’ suggére que la
littérature espagnole du Siecle d’or portait déjagerme certaines
caractéristiques de I'écriture fantastique et mfirque Cervantes en
serait un « inventeur probable ». Bien que la motie fantastique
soit bien plus tardive, les caractéristiques qui Eipportent sont
manifestes. Jesus G. Maestro ira méme jusqu’avefique le chef

! Aranda, Mariale spectre en son miroir : essai sur le texte fsii@e au Siécle
d’'or, Casa de Velazquez, Madrid, 2011.
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d’ceuvre cervantibon Quichotté « n’est en rien un roman étranger a
ce que l'on peut appeler littérature fantastigieSouvent étudiée
dans sa dimension comique, I'ceuvre n’est pas exelrent destinée
a faire rire. Outre les aspects merveilleux naisdan’imaginaire du
chevalier, I'indéniable part d’étrangeté du romanrettement moins
prise en compte par la critique alors que celleéne parfois les
personnages et le lecteur sur des sentiers plusresmt inquiétants,
gu'il est aujourd’hui nécessaire de mettre en val®erveilleux et
fantastique, deux notions longuement et diversemisntiminéed et
si habilement manipulées par complémentarité danspdrodie
cervantine.

Dans cette perspective nous proposons de nouscenir un
épisode particulier de la Premiére partie de I'eeuwelui de
I'apparition de Cardenio, personnage de l'un destgéntercalés
inspiré du roman sentimental qui semble pourtanpranter des
voies étranges. En nous appuyant sur une étuéaldtde I'épisode,
des chapitres 23 a 27, il s’agira d’interrogertbtid et les enjeux de
cette troublante rencontre afin de déterminer seréains égards, elle
peut étre considérée comme un potentiel fermetagtque.

Revenons aux circonstances premieres qui ont conelsli
protagonistes jusqu'a 'homme : aprés avoir libene douzaine de
bandits condamnés aux galeres, Don Quichotte eth®arherchent a
se cacher pour échapper a la Santa Hermandaderejosiffreront
dans les montagnes de la Sierra Morena. Dans s@toenement
inhospitalier, le chevalier et son écuyer se reteot prisin medias
res dans une aventure des plus étranges, dont les premiers

! Dans le cadre de cette étude, jutiliserai I'étitde F. Rico : Cervantes Saavedra,
Miguel de,Don Quijote de la Manchad. F. Rico, Madrid, Punto de lectura, 2007.
Par la suite, pour faciliter la lecture, je citeies deux parties du roman séparément
(DQI ou DQII), suivi du numéro du chapitre et de la page.raple :DQI, 2, p. 38.
% Maestro, Jesus GCritica de los géneros literarios en @Lijote: idea y concepto
de género en la investigacion literaridcademia del Hispanismo, Vigo, 2009, p.
250.
3 Je pense bien évidemment aux travaux de T. TodoRuv Caillois, et
particulierement de J. G. Maestro : Todorov, Tzwehatroduction a la littérature
fantastique Paris, Seuil, coll. Points, 1970; Caillois, Rqgn coeur du fantastique
Paris, Gallimard, 1965; Maestro, Jesus @itica de los géneros literarios en el
Quijote: idea y concepto de género en la investigaciferdria, Academia del
Hispanismo, Vigo, 2009.
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instants narratifs nous intéressent particuliérement : la trouvaille
d’'une valise et de son contenu moisi, I'apparitevudaine d’un
inconnu a l'allure sauvage, la découverte d’'uneienie en état de
décomposition avancée, I'explication par un berderl’arrivée de
I'inconnu, puis la rencontre directe avec ’hommealysons d’abord

la manifestation latente et troublante de cetteastre.

La valise apparait sur le chemin des protagonisteteur
donne accés a un carnet de notes dans lequel disud@nt le
désespoir amoureux qui accable le propriétairaieingdrame peut —
Ou a pu— survenir : « Presto habré de morir, qui» @sas cierto »,

« volveran a tus oidos las nuevas de mi muért€empte tenu de
I'état de la petite valise —pourrie et déchirée+igdique le passage
du temps, le lecteur et les personnages peuvergosep que le
propriétaire a déja mis fin a ses jours. Rappelanss a ce propos le
premier épisode intercalé dpuichotteou la lecture de I&€ancién
desesperadae Griséstomo a son propre enterrement annongait pa
anticipation son suicide si I'on en croit le destin infortuné du
premier amoureux, la lecture de ce carnet laidsgoaic présager une
mort certaine de son propriétdirées instants suivants ne sont pas
moins alarmants dans la mesure ou les signes quiésentent aux
protagonistes ont un caractere macabre gradueésAprdécouverte
de I'état pitoyable dans lequel se trouve la valigix-ci assistent a

! Les chapitres 23 & 27 pourraient étre divisésieindtants narratifs : la trouvaille
de la petite valise, I'apparition soudaine d'uniwmti a l'allure sauvage, la
découverte d’'une demi-mule, I'explication par umwater de I'arrivée de I’'homme
et de son changement de comportement, la seconmeitagn de 'homme —que
I'on sait nommé Cardenio— et la premiéere partierékit qui conte les raisons de
son arrivée dans la Sierra, la pénitence de dorh@tie, le plan imaginé par
Sancho, le curé et le barbier pour sortir don Qatiehde la Sierra, et la suite et fin
de I'histoire de Cardenio.

2DQI, 23, pp. 214-215.

% « En todo hay cierta, inevitable muerte; / mas jysilagro nunca visto!, vivo /
celoso, ausente, desdefiado y cierto / de las duwpegoe me tienen muerto, / y en
el olvido en quien mi fuego avivo, / y, entre tantormentos, nunca alcanza / mi
vista a ver en sombra a la esperanza, / ni yo,sgdesado, la procuro, / antes, por
estremarme en mi querella, / estar sin ella etegngarjuro. » DQI, 14, p.121)

* Si les épisodes de Gris6stomo et de Cardenioonvesit été mis en relation par le
théme du désespoir amoureux, la mort constitueutne ghéme central de ces deux
épisodes. Puisque le premier insiste sur I'aspgatinatif —une mort par un soi-
disant suicide— et le second sur un aspect prdcessiétat de décomposition—,
nous pourrions nous demander si la mort de Grigtistoe serait pas une variante
narrative de I'histoire de Cardenio, une ébauchsoteétrange agonie.
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I'apparition lointaine de son propriétaire dans uhgposition tout
aussi déplorable :

[...] vio que por cima de una montafiuela que delal@édos ojos
se le ofrecia iba saltando un hombre de risco soay de mata
en mata con estrafia ligereza. Figurésele que ibsnddo, la
barba negra y espesa, los cabellos muchos y rathodtalos pies
descalzos y las piernas sin cosa alguna; los muglbsian unos
calzones, al parecer de terciopelo leonado, mas hanhos
pedazos, que por muchas partes se le descubriaratass'

Physiquement dégradé, il se trouve dans une certagsure
déshumanisé et méme animalisé. L'on pourrait établi rapport
graduel voire analogique entre cette apparitionlaetprochaine
trouvaille, celle de 'animal mort. Effectivemenion constate chez
ce dernier bien plus qu’'une dégradation puisquahis cette fois
d’'une putréfaction : « hallaron en un arroyo caidagrta y medio
comida de perros y picada de grajos, una mulaladaily enfrenada
»?. Plus les protagonistes poursuivent leurs reclesrcplus leurs
découvertes tendent vers un dénouement funestaéatédiable :
Cardenio, par ces manifestations latentes, incamee sorte d’étre
seuil, de mort-vivant, ayant entamé un voyage Vausdela.

Alors que jusqu’a présent ’lhomme sauvage avaiyisielle
une vision brouillée, comme en témoigne le lexigeela vue et de
limaginatior?, le lecteur s'inscrit dans une certaine incerstud est
a ce stade encore susceptible de penser que icefte &énigmatique
provient de I'imaginaire merveilleux quichottesqdans le but de
constituer une aventure digne de romans de cheval&pendant, au
chapitre 24, la rencontre de don Quichotte et Sarstec le vieux
berger est déterminante, d’abord parce que leagwaistes ont acces
a une partie de I'histoire du personnage, maisogtipparce que le
vieil homme dépeint Cardenio de la méme facon guealrateur le
fait a travers les yeux de don Quichotte : « cotraéa ligereza »,
« roto el vestido y el rostro desfigurado y tostaeosol $. S'efface

1DQL, 23, p. 216.

2DQI, 23, p. 217.

% Lorsqu'il apparait pour la premiére fois aux pomiaistes, la vue et I'imagination
sont mises toutes deux a contribution : « vio sue delante de los ojos se le
ofrecia », « figurdsele », « al parecer », « mir®{O », « imaginé », « haz de los
0jos lanternas », « vimos ». Sancho ira méme jasdiué que sa peur lui provoque
des « visiones »DQl, 23, p. 216).

“DQL, 23, p. 219.



alors I'hésitation du lecteur quant a la réalitécéequi est décrit, le
chevalier ne transforme pas ce qu’il voit comme I'd fait
précédemment —avec les moulins a vent par exempée-sauvage
qui se manifeste n’appartient pas a [Iimaginaire ruaieux
quichottesque mais est bel et bien ancré dansnoquectante realité
fictionnelle. Le personnage pourrait véritablemeonstituer une
créature fantastigue seuil. M. Aranda apporte dedléments
corroborant cet effet fantastique. Qualifiant le daode vie de
Cardenio «a I'entrecroisement entre I'humain eanifal »,
« spectral[e] % I'hispaniste I'inscrit nettement dans le registte
I'étrange tout comme don Quichotte: « os suplicd Que me digais
quién sois y la causa que os ha traido a vivirngagir entre estas
soledades como bruto animal pues morais entre &losajeno de
vos . Effectivement, le berger semble surpris de legs@nce dans
cette partie de la Sierra Morena et leur expligagement que seuls
les chévres, loups et autres bétes fréquententieze€. Si la nudité
partielle et 'abondante pilosité de Cardenio ingigt une véritable
transformation férale, ce dernier tient-il de la&wate bondissante ou
fait-il preuve de caractéristiques lupiformes ? Eé&sments les plus
troublants et révélateurs résident en son attitugbs déplacements
sur les rochers sont autant risqués qu’étrangerfieicies, et ses
acces d'agressivité envers les bergers sont ceumediéte féroce, qui
n’hésite ni a voler ni & cogner pour survivre, ead mordre dans ses
accés de fureur les plus violehtS'il sait étre courtois et raffiné, sa
truculence le rapproche assurément des loups ésqauéde berger et
le renvoient a la figure lycanthropique —chere av@stés—, lui
conférant un aspect monstrueux effroyable. Ce tam@@mbivalent
rejoint tout a fait la définition de N. Jacques-Ghim, qui voit le
lycanthrope comme une créature « fantasmatiquehauible : non

! Aranda, Mariale spectre en son miroir : essai sur le texte fsii@e au Siécle
d'or, Casa de Velazquez, Madrid, 2011, pp. 44-45. &igg que Francisco
Marquez Villanueva fait lui aussi allusion a l'ardlité sous-jacente de Cardenio
dansPersonajes y temas d@uijote, Ediciones Bellaterra, Barcelona, 2011, 4%.
et 55.

2DQI, 24, p. 222.

% « respondi6 a gritos que quién les habia traidcapael lugar, pocas o ningunas
veces pisado sino de pies de cabras, o de lobtrag/feeras que por alli andaban »
(DQI, 23, pp. 217-218)

“ « se levant6 con gran furia del suelo, donde séahechado, y arremeti6 con el
primero que hallé junto a si, con tal denuedo yaradpue si no se le quitaramos le
matara a pufiadas y bocado®R)(, 23, p. 220).
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pas successivement homme et loup, mais les deafoés] il est une
manifestation de I'Autre, ou “sauvage et cultivé &@oient pour
s’opposer certes, mais pour s'interpénétrer toteraty’.

L’épisode englobant la rencontre entre Cardeninost deux
héros n'est pas des plus rassurants. Alors que Ugpisode de
Gris6stomo le paysage tenait plusldous amoenyscelui qui est ici
proposé participe de l'atmosphere inquiétante desitaation et
renvoie aux aspects les plus abrupts et isolésialu Le champ
sémantique associé a la montagne est des plustresnis
« soledades », « asperezas », « escondida parenhabitable »,
« escabroso », « no hay camino ni senda que dugsteencamine »,
« tan remotos y apartados lugares », et « quizé&cedais a salir®
D’ailleurs, I'écuyer ne cache pas son inquiétudesquiil éprouve
une certaine crainte et angoisse a l'idée d’emmes son maitre dans
le paysage escarpé qui abrite 'homme sauvage :

—No podré hacer eso —respondié Sancho—, porque en
apartandome de vuestra merced, luego es conmigaeelo, que
me asalta con mil géneros de sobresaltos y visioviesirvale
esto que digo de aviso, para que de aqui adelantm@ aparte
un dedo de su presendia.

Effectivement I'évenement surnaturel appliqué aasnres du
monde ordinaire de Sancho constitue un fait qutredit les lois de
la nature : il est en cela fantastiquement effrayarfinverse, si I'on
considére —comme le suggeére J. G. Maéstouie n'est merveilleux
I'évenement surnaturel que si le monde naturelrextéest lui aussi
surnaturel, la fascination qu’éprouve don Quichateait en partie
expliquée. Cependant, celle-ci devient une végtatibsession sur
laquelle il faut s’interroger. Nombreuses sont lesirnures s’y
rapportant : « Con gran deseo quedo el Caballela deste Figura
de saber quién fuese el duefio de la maleta »,g® lieaginé don
Quijote que aquel era el duefio del cojin y de letaa, « sin duda

! Jacques-Chaquin, Nicolas, « Nynauld, Bodin etdafes. Les enjeux d’une
métamorphose textuelle », dans J. de Nyndbdd]a lycanthropie, transformation
et extase des sorciers — 16 Bénésie Editions, Paris, 1990, p. 39.

2DQI, 23-27, pp. 211-218.

®DQI, 23, p. 216-217.

* Maestro, Jes(s QGritica de los géneros literarios en @lijote idea y concepto
de género en la investigacion literariAcademia del Hispanismo, Vigo, 2009, p.
257.
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alguna no es otro que el duefio de nuestra hallazgaquel que huia
era el duefio de la mula y del cojin », « el cugdguadmirado de lo
que al cabrero habia oido y quedd con mas dessald® quién era
el desdichado loco » et « quedaba con grandiseseadde saber el
fin de su historia » De nombreux critiques ont vu en Cardenio une
sorte d’alter ego de don Quichdtiour diverses raisons telles que
leur folie commune, la similitude de leur surnonu, encore leur
fascination lors de leur rencontre, sans défirmirement ce qu’ils
sont 'un pour l'autre. Il est vrai que leur premiace a face constitue
un passage suggestif qui pose d’emblée un lieneiaite les deux
personnages :

En llegando el mancebo a ellos, les salud6 con woma
desentonada y bronca, pero con mucha cortesia. Quijote le
volvio las saludes con no menos comedimiento, saragose de
Rocinante, con gentil continente y donaire, ledusbrazar y le
tuvo un buen espacio estrechamente entre sus bre@o® si de
luengos tiempos le hubiera conocido. El otro, aequpodemos
llamar «el Roto de la Mala Figura» (como a don @tgjel de la
Triste), después de haberse dejado abrazar, lethpar poco de
si y, puestas sus manos en los hombros de dont§ugaestuvo
mirando, como que queria ver si le conocia, no reethmirado
quiza de ver la figura, talle y armas de don Qujafue don
Quijote lo estaba de verle a®l.

Les surnoms qui leur sont attribués s’apparentent
curieusement et ont donné lieu a de nombreux cornaines
onomastiques qui permettent d'établir entre eux certain
parallélisme® L'analyse quantitative de leurs occurrences a

1 DQI, 23-24, pp. 216-230.

2 On peut citer entre autres M. Moner qui affirmeilgipartagent des « traits de
gémellité » Cervantés conteur : écrits et paroleBibliotheque de la Casa de
Velazquez, Madrid, 1989, p. 196) ; D. Alvarez Amgili voit en Cardenio « un

personaje que refleja de manera oblicua caradétesstlel propio protagonista »
(« La historia de Cardenio : la parodia de unaaieg», Actas del Ill Congreso

Internacional de la Asociacion de CervantistAsociacion de Cervantistas, Alcala
de Henares 12-16 de noviembre de 1990, 1993, pp-388), ou encore plus
récemment M. Aranda, qui évogue une « rencontre Evedouble »l(e spectre en

son miroir. Essai sur le texte fantastique au Siedlor, Casa de Velazquez,
Madrid, 2011, p. 44).

*DQI, 23, p. 221.

* Pour ne citer qu'une étude, prenons la plus compléReyre, Dominique,

Dictionnaire des noms des personnagesbiin Quichottede Cervantés : suivi
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également un fort intérét. Alors que Sancho baiptsan maitreel
Caballero de la Triste Figuraau chapitre 19, cette étiquette est
ponctuelle au cours de la Premiére partie mais pléeudans les
chapitres se rapportant a Cardenio puisqu’il seratibnné a dix-sept
reprise$, sans doute pour souligner le lien qu'il entretievec,
justement,el Roto de la Mala Figuranommeé ainsi six fois, et
uniquement en présence de don Quichotte. L'empdoicels deux
pseudonymes est clairement lié a la présence did’aRoton’est-il
pas une anagramme d’ « otro® De plus, ceux-ci portent sur la
méme partie du corpsla-figura— qui est selon Covarrubias «la
principal parte en la cual nos diferenciamdset qui est ici, au
contraire, celle qui rapproche les deux hommes.

Alors gu’ils ne sont jusqu’a présent que de simplesnnus,
la réciprocité physique établie par jeu de regaaisnégalement par
jeu corporel est véritablement étroite : « abrazar«le tuvo
estrechamente entre sus brazos », «después desdatbejado
abrazar », « puestas sus manos en los hombroabrsazamiento
Cette succession et accumulation de termes sugueggues lignes
est absolument extraordinaire et semble proposemise en miroir
des corps: en tenant don Quichotte par les épeatiles le regardant
avec insistance, Cardenio tient entre ses mainsitgir dans lequel
il se voit.

Un autre élément, cette fois psychologique (infertenon
plus physique (externe), les réunit: la folie. Ewée a de
nombreuses reprises durant cet épisode et, biegll@provienne
d'un désespoir amoureux, celle-ci peut étre ragprecde celle de
don Quichotte puisqu’elle conduit a un changemenvid radical et
une scission interne du personnage : « estaba @areletonces en su
entero juicio, libre de aquel furioso accidente gae a menudo le
sacaba de si mism3.»Notons tout de méme que leur trouble

d’une analyse structurale linguistiquEditions Hispaniques, Paris, 1980, pp. 58-59

etp. 134.

! Sur un total de 25 occurrences au cours de laiPrempartie.
2 C’est Ph. Meunier qui le souligne : Meunier, Ripk,La représentation
de l'autre dans le « Don Quichotte » de Cervanésdes réunies par P.
Meunier, Publications de I'Université de Sainteftie, Saint-Etienne,
2007, p. 47.

® Covarrubias Horrozco, Sebastidiesoro de la lengua castellana o espafiet

I. Arellano y R. Zafra, Iberoamericana-Vervuert,dvid, 2006, p. 902.

“DQI, 23, p. 221.

*DQI, 27, p. 262.



commun n’est pas semblable en tous points : aloedechevalier est
« loco, lleno de licidos intervalos, »'autre est sain d’esprit, « la
locura le venia a tiempo$,»et est conscient de sa folie. Ce rapport
d’analogie inversée invite & nuancer leurs rappodiadter-ego et a
voir en eux des doubles inversifs. Un second élémé@montrant une
certaine discordance est la pénitence du protagonisi cherche a
imiter —entre autres— celle de Cardénign effet, aprés avoir écrit
dans le carnet appartenant a Cardenio une letibrilénée, don
Quichotte reproduit bétement certains aspects dpélatence de
'autre : d'abord la solitude, ingrédient substahta un tel acte,
constitue pour lui un déchirement (« no sin muclkiEgimas ») ;
ensuite, l'agilité animale duRoto se transforme en figures
acrobatiques ridicules (« dio dos zapatetas eireslyados tumbas la
cabeza abajo y los pies en alto ») ; enfin, alars gour Cardenio
'usure des vétements laissait apparaitre la ctiairson corps, la
nudité du chevalier est ici volontaire («y desmdiBse con toda
priesa los calzones, quedd en carnes y en parfjales surtout
extrémement génante (« descubriendo cosas quejopwerlas otra
vez volvié Sancho la rienda a Rocinante e mimétisme de don
Quichotte, poussé a son extréme, convertit le gésest I'acte de
pénitence de Cardenio en une démarche non mot@éement
grotesque qui nous raméne a la dimension comiqu®man. Mais
au-dela de la dimension comique, il faut tout demmémettre en
lumiére la ressemblance problématique entre cex deummes :
entre similarité inversive et imitation imparfait€ardenio est un
reflet de don Quichotte et don Quichotte un refletCardenio. Les
deux hommes sont des doubles I'un de l'autre: s damiroir [...]
le reflet commence par questionner les notions afjen et de
ressemblance : il imite et il renvoie a un origidaint il offre une
approche exacte et imparfaité ke phénoméne du double, a forte
dimension fantastique, est absolument fondament&laedenio s’y
inscrit pleinement : d’'un point de vue interneedt présenté comme
un étre seuil et ambivalent, un sauvage cultivé dain savoir-vivre
dans ses moments les plus lucides et d’'une saugdgeanthropique
dans ses moments les plus fous, et d’'un point de exierne, |l

1DQII, 18, p. 684.

2DQI, 23, p. 220.

% Voir DQI, 25, p. 235.

* Toutes les citations précédentes proviennem@e 25, p. 248.

® Melchior-Bonnet, Sabiné]istoire du Miroir, Hachette Littératures, Paris, 1998.
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constitue un reflet inversif et hypnotique de dandQotte, un double
inquiétant.

Cet épisode dépasse amplement le cadre de la f®uvel
sentimentale et le mythe du sauvadétrangeté qui se dégage de la
lecture et de la monstruosité sous-jacente de Gard#Emontrent
une volonté créatrice d'un effet de fantasticitén’est aujourd’hui
plus a prouver qu®on Quichotte roman parodique, démonte un
ensemble de faits merveilleux attribués au romaohdalerie en les
intégrant dans I'esprit d’'un fou vivant dans un erchevaleresque
merveilleux. Cependant, si M. Aranda affirme quddlize « garantit
I'absence de toute fantasticité dans le récit aeima?®, nous avons
pu remarquer au travers de cet épisode que ladblaéfantasticité ne
sont pas des concepts inconciliaBlesors de la rencontre avec
Cardenio c’est bien la folie qui garantit I'effete dfantastique.
L’'univers mental du héros ouvre ainsi un fabulewendail de
possibles effets fantastiques qu'il est maintenaricessaire
d’explorer.
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