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L'’AFFECTIVITE DANS LE DISCOURS POLITIQUE

AFECTIVITY IN THE POLITICAL DISCOURSE

LA AFECTIVIDAD EN EL DISCURSO POLTICO

Corina-Amelia GEORGESCU, Cristina UNGUREANU*

Résumé

La communication politique a deux grandes raisofexidgter. D'une part, elle
constitue une médiation de représentation symbelidu pouvoir, et, d'autre part, elle
entend exercer une influence symbolique, par leade et les expressions qu'elle diffuse
dans l'espace public. Notre corpus d’étude est titoésde discours d'un des présidents
roumains. Notre analyse s’appuie sur deux pdlesoitapmts de la communication
politique - le silence et le regard — et leur cdatéon. Dans la communication le regard est
parfois accompagné du silence qui peut le soutemite contredire. Pour analyser le role
de I'affectivité a travers le silence et le regandus faisons appel a la théorie des actes du
langage (convaincre, persuader), aux notions d'inif@ et sous-entendu pour analyser les
aspects pragmatiques du discours politique roumalatre contribution se propose de
vérifier si le locuteur emploie correctement cetteible approche de souche non-verbale et
pragmatique et essaie d’établir le taux de réuskiéehec d’'un discours politique qui fait
appel au silence et au regard.

Mots-clés : discours politique, communication, rsile, regard, éléments non-
verbaux

Abstract

Political communication has two main reasons tasexdn the one hand, it is a
mediation of the symbolic representation of povesrd on the other hand, it intends to
exercise a symbolic influence, by the forms andeftpressions it broadcasts in the public
space. Our study corpus consists of the speecln@fob the Romanian Presidents. Our
analysis is based on two important poles of paltcommunication - the silence and the
look - and their correlation. In communication, thgay one looks is sometimes
accompanied by the silence that can support orredidt it. To analyze the role of
emotions through the silence and look we resorth® speech act theory (convince,
persuade), to the implicit notion in order to aradythe pragmatic aspects of the Romanian
political discourse. Our contribution aims at ansilyg if the speaker uses correctly this
nonverbal and pragmatic approach, trying to estsiblthe rate of success / failure of a
political discourse that resorts to silence andkoo

Keywords: political discourse, communication, silenlook, non-verbal elements

! georgescu_c@yahoo.fr ,Université de Pitesti, Rouena
cristinaungureanul976 @yahoo.com, Université desfifRoumanie.
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Resumen

La comunicacion politica tiene dos razones: el @a mediacién de la
representacion simbolica del poder y ella entieegiEcitar una influencia simbdlica via
las formas y las expresiones que ella transmitelesspacio publico. Nuestro cuerpo de
textos es formado de discursos de uno de los mmsid rumanos. Nuestro analisis se
apoya en dos polos importantes de la comunicac@itiga — el silencio y la mirada- y en
su correlacién. En la comunicacién, la mirada eveces acompafiada de silencio qui
puede la sostener o la contradecir. Para analizafuncion del afectividad (el silencio y la
mirada), empleamos la teoria de actos de habla\eoncer, persuadir), las nociénes de
implicito y de sobreentendido. Nuestra contribucé@npropone de verificar si el locutor
emplea correctamente esto enfoque doble de origeverbal y pragmatico y tenta de
establecer el nivel de éxito/fiasco de un discymidtico qui emplea el silencio y la mirada.

Palabras-clave : discurso politico, comunicaciditerscio, mirada, elementos no
verbales

La communication politique a deux grandes raisdesister. D'une
part, elle constitue une médiation de représematyonbolique du pouvoir,
et, d'autre part, elle entend exercer une influesyogbolique, par les formes
et les expressions langagiéeres qu'elle diffuse Besace public.

La Roumanie, pays qui expérimente la démocratieiddps années
1990, connait a présent une effervescence sangdemdc dans l'arene
politique dont le discours politique est la marté¢i®sn concrete. Il s’agit en
fait d'un discours politique trés marqué dont let ltime est, comme
partout dans le monde par ailleurs, le maintiep@uvoir du gouvernement
actuel. Dans ce contexte, chaque apparition publtjun homme politique
devient I'espace de recherche des meilleures gtest@le communication
pour avoir plus d’impact sur autrui.

Notre corpus d’étude est constitué de deux fragsndas discours
du président roumain. Notre analyse s’appuie sux g@les importants de
la communication politique - le silence et le rebar et leur corrélation.
Statistiguement nous constatons que I'on transingore recoit la plupart
des informations, non pas par lintermédiaire de pkrole, mais par
'intermédiaire du regard. Dans la communicatioeJucci est parfois
accompagné du silence qui peut le soutenir ouéredire. Il faut dire que
le silence n’est pas uniguement un arrét de lal@aitaest toute abstinence
de la communication, toute évitation des sujetdiciléds, tout refus de
répondre directement a des questions génantes, tramsgression aux lois
de la parole.

Pour mettre en relation l'intention du locuteuruadaisons appel a
la théorie des actes du langage (convaincre, pdgsyaa la notion
d’'implicite et sous-entendu pour analyser les asp@ragmatiques du
discours du politicien roumain actuel.
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Notre contribution se propose de vérifier si leuketir emploie
correctement cette double approche de souche rmbaleest pragmatique et
essaie d'établir le taux de réeussite/échec d’ucodis politique qui fait
appel au silence et au regard. Il ne nous resta véler la politique du
silence et du regard en soumettant le corpus alyae que nous menons.

Bref apercu de la situation politique roumaine actelle

La Roumanie (roumairRomanid est un Etat d’Europe de I'Est,
membre de I'Union européenne et de 'OTAN.

Malgré un début de transition plutot difficile, tasur le plan
politique que social et économique, malgré plusi@lternances politiques,
mais grace a une croissance économique des deraiénges (environ 8%
en 2006), la Roumanie semblait avoir trouvé untaoer stabilité. Plusieurs
partis politiques ont été constitués pendant geiteode transitoire et parmi
les plus importants on mentionne le PD (Parti Déateg, le PSD (Parti
Social Démocrate), le PNL (Parti National Libéraly PDL (Parti
Démocrate Libéral) le PRM (Parti de la Grande Rauieja 'UDMR
(Union Démocratique des Magyars de Roumanie) etc.bataille s’est
donnée ces dernieres années entre le PSD, le PRLRANIL, considérés
comme les patrtis les plus puissants de Roumanie.

Les élections présidentielles au suffrage univededa fin de 2004
ont vu la victoire, au second tour de scrutin, dairende Bucarest, Traian
Basescu, issu du Parti Démocrate et représentamé¢ ad'oalition centriste
('Alliance pour la Justice et la Vérijécontre le candidat du Parti Social-
Démocrate (PSD) et Premier ministre a I'époquejaddiastase. Depuis la
réforme de 2003, le président roumain est désorélaipour un mandat de
cing ans.

Lors du premier tour des élections présidentiellelg
22 novembre 2009, #8Bescu arrive en téte avec 32,44 % des suffragesecon
31,15 % a son adversaire social-démocrate, Mirceaa®. Geoa#, le
contre-candidat PSD-iste prend un sérieux avanggeson rival en
obtenant, entre les deux tours, le soutien du danhdiu Parti National
Libéral, qui a recueilli 20,02 % des voix. Le caatide la gauche est ainsi
donné gagnant par les sondages, deux d'entre evgdigant méme de 54 %
des voix, trois jours avant le second tour.

Mais au soir du 6 décembre 2009, la confusion redge deux
candidats revendiquant la victoire ; au final, tc'@saian Bisescu qui
remporte le scrutin avec 50,33 % des voix et 70 BOletins d'avance.
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L'opposition conteste la régularité du scrutin, snkes observateurs de
I'Organisation pour la sécurité et la coopération &urope (OSCE),
indiquent que I'élection s'est tenue dans le résges engagements pris
auprées de I'OSCE .

C’est ainsi que Traiandescu redevient président de la Roumanie.

Cadre théorique

L'objectif de ce travail, rentrant dans le cadnend' analyse d'une
question d'actualité, est de vérifier si le locutemploie correctement une
double approche de souche non-verbale et pragneatigessaie d’établir le
taux de réussite/échec d’'un discours politiquefajtiappel au silence et au
regard.

La plupart des cherchedrss’accordent & dire que I'homme
communique pour: informer, convaincre/ persuadienpressionner,
provoguer une réaction ou une action, amuser, e f@omprendre,
exprimer des points de vue, déterminer un changedeeoomportement ou
d’attitude, étre accepté, se défouler, ne pas ise. taDans le cas de la
communication politique, a la différence de la camimation quotidienne,
nous retrouvons presque toutes ces fonctions cka gend plus complexe et
compliquée a la fois.

Selon R. B. Adler et D. Rodmanil faut faire deux distinctions
fondamentales : communication vocale / non-vocalecanmunication
verbale / non-verbale. lls les synthétisent a éaid tableau suivant :

Communication Communication non-
vocale vocale

Communication Langage oral Langage écrit

verbale

Communication non-| Le ton de la voix, lesLes gestes, les

verbale pauses dansmouvements, la
l'articulation des mots| présence physique, les
les caractéristiquesexpressions  faciales,
vocales etc.

! petre, AlStiluri si Metode de Comunicaréramis, Bucuresti, 2003, p.15
2 Adler, R. B. et Rodman , DlUnderstanding human communicatjofi e édition, Fort
Worth : Harcourt Brace College Publishers, 19984971 p. 149
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Dans I'étude de la communication non-verbale, lseats liés aux
caractéristiques de la voix sont dénommgsralangage Le terme
d'« éléments extralinguistique$ est plus large que celui de paralangage,
impliqguant également des manifestations comme eieuire, tousser, etc.
qui donnent des informations sur I'émetteur, surpsesonnalité ou état
d’esprit, pendant la conversation. De ce point de wn distingue : les
caractéristiques phoniques de la voix (intonatintgnsité, timbre, accent) ;
rire, pleurer, respirer ; répétition inconsciente ckrtains sons montrant
I'angoisse et lI'inquiétude ; l'articulation des ragtle rythme, le débit de la
parole, la structuration de la parole dans le tehegspauses.

Selon Huckifi il y a plusieurs types de pauses : silences -satte
langage, silences présuppositionnels, silencesetisscsilences basés sur le
genre, silences manipulatifs.

Selon Chelcea et alli, les pauSésnsmettent des informations sur
les caractéristiques psychologiques de I'émetteusur les intentions du
récepteur, sur la nature des relations interpeedt@mou sur le contexte
socioculturel de la communication se classifiant @auses volontaires /
involontaires ; pauses qui attirent I'attention Bucontenu en interrompant
la communication ; pauses qui soulignent le statdial ; pauses qui
marquent le besoin de réfléchir ; pauses pour doa@utre la possibilité
de s’exprimer (des pauses stratégiques) ; pawusesvayquent I'évasion du
champs de la communication.

Analyse des discours

Les élections présidentielles roumaines de I'ann2e09
particulierement la campagne électorale, ont étésuget d’abondants
reportages télévisés, de nombreux articles de @rees sondages quasi-
permanents, de la création de sites de campagde gibgans électoraux,
des collages d'affiches électorales en tout gela® changements de photos
de la part de certains candidats. Ainsi, tous t&@sents font référence au
concept decommunicatiorpolitique qui, pour reprendre la définition assez
instrumentale de Jacques Gerstlé, est « l'ensemde techniques et

! Corraze, JLa Communication non-verbalParis, PUF, 1980-2001, p.57

2 Huckin, T,Textual silence and the discourse of homelessiéssourse Society2002,
13, p. 347-372

% Chelcea, S, Ivan, L, Chelcea, &pmunicare non-verbala: gesturile si postugditura
Comunicare, Bucuresti, 2008, p.40
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procédés dont disposent les acteurs politiques,pliss souvent les
gouvernants, pour gérer, séduire et circonverpiriion »-

Les termes-clés de cette définition sgéter, séduireet circonvenir
'opinion publique. Il est a remarquer qu'au cadde ce type de
communication, I'émetteur doit transmettre un mgesa un public
important ; par conséquent, ce message doit &tretsté surtout parce qu’il
a comme destinataire toutes les personnes quiutény quels que soient
leur age, genre, statut social, niveau intellecteiel

Dans la communication politique, il est donc impatt pour le
locuteur de posséder des compétences d’émissiote etéception des
messages verbaux et non-verbaux. C’est pour cetangtre analyse se
concentre sur les deux types de messages, en mé#acent sur la
composante visuelle de la communication non-veylsaiele silence en tant
gu’élément extralinguistigue et sur certains élémnenenant a la
pragmatique du discours.

Le discours politigue est une forme de la discutéivpar
I'intermédiaire de laquelle un locuteur (individgroupe, parti, etc.) poursuit
I'obtention du pouvoir dans la lutte politique cantd’autres individus,
groupes ou partis. Cette définition, indubitablemapproximative, met en
évidence la dimension pragmatique et la force pedigme du discours
politique, souvent associé avec un discours du @ou\Le discours
politique est profondément lié au pouvoir, et sutital est 'un des plus
importants instruments que les forces politiqueseoleur disposition pour
une ascension au pouvoir.

Le corpus de notre analyse est constitué de demoulis de I'actuel
président de la Roumanie, Traian Basescu. Le predigcours a été
prononcé pendant la campagne pour les électiorsdpréielles de 2004
lorsque la stratégie de Basescu a eu du succesoddh Stolojan, le
candidat désigné par le PD a accusé des probleensandé et a renoncé a
la candidature présidentielle.

Le deuxieme discours a été prononceé toujours pacién et I'actuel
président de la Roumanie. Il s’est déclaré vainguawy minutes avant la
présentation des résultats a la sortie des urnes, |gs institutions
spécialisées, résultats qui déclaraient Geoana&prés

! Gerstle, JLa Communication politiqueArmand Colin, Paris, 2004, p.23
13



Analyse du premier discours

Selon Gheorghe Teodoredciparmi les éléments susceptibles a
légitimer un futur président, on peut retenir :clemportement moral, la
compétence, le charisme, le charme personnel, pacta de garantir
'existence du gouvernement, la capacité de reptésen et
d’identification collective, les idées et le progmae politique.

Le but du premier discours de Basescu est d'impmeassr. Celui-ci
est atteint par toute une série de stratégies lesl® non-verbales visant
non pas a convaincre mais a persuader. La torité voix est plus basse
que le ton habituel du président et les mots soineeoupés par des pleures.
Dans I'ensemble, tout au long du discours verlzaldix tremble, surtout
aux moments ou M. Traian Basescu réepete remerciguatre fois.

Au niveau illocutoire, le fait de prononcer ce @gre engage le
locuteur vis a vis de son interlocuteur. Il s’aditn énoncé performatif
appartenant, selon Ausfina la catégorie des comportatifs’eixcuser,
remercier, dépleurer, critiquer, bravestc)

A la différence du débit verbal que Basescu utildans les
interventions téléviseeés, il fait appel a un rythfeat et souvent a des
pauses qui sont des formes particuliéres du silehmates les pauses faites
sont volontaires, ayant des buts emphatiqgues. Onmamte surtout la
premiére pause qui est en fait une abstinence cangationnelle, un long
moment de silence, volontairement construit, qussk& soupconner les
sentiments de regret, la gravité de la situatibtijnepact de celle-ci sur M.
Basescu. Ce moment de silence, qui tient la pld@etroduction,
correspond a ce que la rhétorique classique appatiatio benevolentiae
fonctionnant en méme temps comme un signe simila@te signe
linguistique, ayant un signifiant et un signifiéafs le contexte mentionné,
le signifié renvoie aux sentiments de déceptiodestegret provoqués par
I'abandon inattendu de la course éléctorale deofsinl Ce silence a deux
valeurs, étant un silence de type présuppositioaigsant le public sous-
entendre ses raisons, mais en méme temps un sitesmwipulatif qui veut
persuader le public sur le soi-disant coté affedifla relation de Basescu
avec Stolojan. Nous soutenons cette idéé du silemeeipulatif car les
électeurs avisés ne sont pas choqués par ce jagngorenant que I'enjeu

! Teodorescu, Gh&utere, autoritate si comunicare politicEditura Nemira, Bucuresti,
2000, p.186-190

2 Austin, J, L.How to Do Things with Word§larendon Press, Oxford, 1962, p.40

% Huckin, T,Textual silence and the discourse of homelessiéssourse Society2002,
p.347
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est le remplacement voulu de Stolojan par Basé3uaant au signifiant, le
silence, il est volontairement choisi : le discoatsait pu commencer sous
une forme verbale, habituelle et largement consacré

En ce qui le concerne, le regard intervient desdébut de
I'intervention de Basescu, superposé au silencéest un regard en bas qui
indique, selon Descampée repliment sur soi et selon Michael Argyle et
Janet Deanla culpabilité. Le regard en bas est associé amegeste par
lequel Basescu couvre son visage avec la main gacmmme s'’il voulait
cacher quelgue chose. La question légitime cgst veut-il cache? La
douleur. C’est ce qu’il voudrait laisser comprendre électeurs, mais sa
douleur est visible. Pourquoi la cacher ? Il voiidpgut étre cacher une
certaine intention : I'intention de poser sa caatlide pour la présidence.
L’action répétée de regarder vers la droite s’assad’'idéé de futur proche
et futur lointairi, idée soutenue par son discours dans lequel l¢ péune
« Roumanie différente » et d’'une « constructionitipple spectaculaire ».
Ce genre de regard périphérique s'associe, selmssBrt aux « énoncés
verbaux a valences émotionelles négatives (tristesabarras, sentiment de
dévalorisation, self-disclosure ».

Le regard de Basescu se situe, sur I'axe vertahiveau inférieur
moyen et, sur I'axe horizontal, du coté intermédiairoit : cela soutient
I'idée qu’il prépare un projet et qu'il pense aqe€il va dire par la suite. Le
jeu des regards veut laisser I'impression d’'unaliss spontané chargé de
subjectivité. Le désir de véridicité se laisse apeoir a travers certains
moments du discours ou le regard de Basescu agbhtal et orienté vers
'avant. Cela indique une orientation vers le pnéset une certaine
ouverture ou, en d’autres termes, il veut soutémiéé de sincérité. Les
mots marqués par ce regard en avant sespect et désif, mots dont
chacun est marqué par des pauses emphatiques.

A la fin du discours Basescu dirige son regard &g, lsigne d’un
certain pessimisme, selon Arg¥l&lous remarquons qu'il ne regarde pas du
tout Stolojan. Cela est d’autant plus étonnantlgudiscours est prononceé a

! Descamps, M-Ale Langage du corps et la communication corporééeF, 1989, p.85

2 Argyle, M et Dean, JEye Contact, Distance and AffiliatipBociometry, 28, 1965, p.291

% Descamps, M-Ale langage du corps et la communication corpordlgF, 1989, p.86

* Brossart, A Psychologie du regard, de la perception visuall regards Delachaux et
Niestlé S.A., Neuchatel, Paris, 1992, p.130

® En s'adressant a Stolojan il dit : « je te remepmur le respect que tu as montré vers mes
collegues de PD. »

® « Je te remercie pour le désir de donner un esp@iRoumains. »

" Argyle, M, La Communication par le regardla Recherche, No. 132 Avril 1982, pp. 491-
497
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la deuxieme personne du singulier ce qui suggermaraliarité avec le
destinataire (Stolojan) et que c’est un discournsvgpe d’abord Stolojan et
puis le public. Nous remarquons la coincidenceeajard final en bas avec
l'arrét de la parole ou le silence qui met fin ascdurs. Selon Michael
Argyle et Janet Dedrune des quatres fonctions du regard est de cather
montrer. Dans ce contexte, éviter de regarder fatolassocié au regard en
bas, indique une forme de culpabilité.

Dans son ensemble, ce bref discours est sobre @intent pas de
présuppositions ou de sous-entendus. Il sembleectmp les maximes
conversationnellésa une seule exception ; il s’agit de la maximeadation
qui est transgressée : Basescu ne prononce audusum@ cause ou sur la
conséquence de la décision de Stolojan de ren@ntzcandidature. Cette
décision de passer sous silence les élémentsuesmportants équivaut a
éviter d’en parler. Nous y identifions un silendscdet, dans sa premiere
intention. A son tour celui-ci fait place a un site présuppositionnel. Cela
nous renvoie a la loi de sincérité, telle que Katt®rechionni en parle :

« Dans certains types de discours comme les profesgie foi
électorales, la revendication de sincérité retrouwee certaine (...)
légitimité, en ce gu’elle doit lutter contre unied commun » qui greve ce
« typolecte » : les politiciens sont tous des manstet des parjures®».

Analyse du deuxieme discours

Le deuxieme discours de Traian Basescu est prorder&éécembre
2009, juste avant la cloture des élections. Le tdébila voix est lent et
marqué par 'emphase. Le syntagme « nous avon$£gagst associé a un
léger sourire et tout le discours est marqué paggatition de certains mots
tels : nous avons gagn€ occurrences)ge vous garantig3 occurrences),
Roumaing3 occurrencesihemin(3 occurrences)es Roumains ont vo(8
occurrences). Nous remarquons une certaine synuétrikscours rendu par
la répétition au début et a la fin du discours sigstagmes « nous avons
gagné » et « je vous garantisGarantir fait partie de la catégorie des
promissif§. On peut observer avec Seadge dans une certaine mesure les
verbes peuvent étre ordonnés selon leur forceuiitdie et par conséquent

! Argyle, M et Dean, JEye Contact, Distance and AffiliatipSBociometry, 28, 1965, p.291
2 Grice H. PLogique et conversatigin Communication, no. 30, 1979, p.57-72

% Kerbrat Orechionni, KL.'Implicite, Armand Colin, Paris, 1986, p. 205

4 Austin, J, L..How to Do Things with Word€§)xford: Clarendon Press, 1962, p.87

® Searl, JQuand dire c’est faireSeuil, Paris, 1991, p. 25
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le choix d'un verbe ayant une grande force illocetondique le désir du
locuteur de persuader son audience quant a sesiams

L’accent d’insistence frappe certains mots de laxasme partie du
discours :

« Le processus de compter les vo&peut pagtre fraudé, ihe peut
pas I'étre parce qu’au Bureau Electoral Central il yige équipe qudoit
donner un résultat correct et moi je ne suis padigué dans le processus
demanipulationcomme les trustes de presse/datuetVoiculescu »

Ces mots sont des mots-clés qui laissent I'impoessi'un taux
élevé de confiance, d'un coté dans ses forces,eefadtre coté, dans
I'équipe qui va compter les voix. Le matanipulationest prononcé en
relation avec deux noms controversés: les patadmsdeux postes de
télévision.

Le discours, entierement prononcé dans un rythroeas&, sur un
ton décidé, est marqué par des pauses volontaimgshatiques, mais sans
aucune pause de réflexion, laissant I'impressiomn ddiscours préparé
attentivement et trés, tres surveillé. Le premiemmant de silence, sous
forme de pause, intervient aprés la prononciatienlad propositionnous
avons gagnéCette pause est assez longue et marquée pawvaesns et
vise a attirer I'attention sur ce qui suit et a Wena l'autre (le public) la
possibilité de s’exprimer, dans notre cas, d’ovatgr, en étant de cette
maniére ce que Corrazeppelle «une pause stratégique » ou dans la
terminologie de Huckin un « moment de silence malaiff » qui précede
la phrase « nous avons gagné tout comme en 200# pause sépare les
deux occurrences de la séquerjeevous garantispour accentuer sa
confiance.

Le regard est, pendant tout ce temps, tout commelgm la
prononciation de la phrase suivante, horizontalpseh qui suggeére
I'orientation vers le présent et I'ouvertére

Un autre moment de silence stratégiqgue est plaa@&saja
proposition «la victoire de ces éléctions est duemierement aux
Roumains, // a plus de cing millions de Roumains)(». La pause est
marquée par les ovations et souligne l'idée queidtoire appartient aux
Roumains en général et aux cing millions de Rousamparticulier .

On sous-entend ici que plus de cing millions de rRains ont voté
pour Traian Basescu, tandis que les autres ontoaotie lui, donc contre la

! Corraze, J.a Communication non-verbalParis, PUF, 1980-2001, p.86
2 Descamps, M-ALe Langage du corps et la communication corpordéléF, Psychologie
aujourd’hui, 1989, p.86
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modernisation. Si on fait appel au concept de smisndu de Kerbrat
Orecchiont, on constate qu'il s'agit d’'un type particulier deus-entendu,
c’est-a-dire linsinuation a l'adresse d'une tiergersonne, la tierce
personne étant ceux qui ont voté contre Basescu.

Le discours est scindé en deux par une pause dlunge assez
longue et par un changement de ton marqué paroumailie d’adresse assez
familiere :mes chersSi dans la premiére partie du discours I'accehtras
sur la victoire et la réforme du pays, dans la ¢ug partie I'accent tombe
sur le conseil donné aux Roumains d’éviter de iseda manipuler et sur les
assurances données par le président roumain dedau Electoral Central
fera son devoir correctement. Ce discours contn@daipulation n’est en
fait qu’une autre forme de manipulation. En plustoussotement souligne
la fin de la premiére partie.

Il est a remarquer que cette pause manipulativesste a
l'intonation ascendente de la formule d’adresse.p#&rt les pauses
volontaires répandues dans tout le discours duderds il y en a encore
deux autres qui valent d’étre mentionnées. La pFamintervient apres le
syntagme «je vous garantis » a deux fonctionauliggter la valeur du
syntagme précédent et intervenir comme un silenaete- de langagela
deuxiéme pause est une pause assez inhabitugieirtude vue phonétique
parce qu’elle sépare l'auxiliaire du participe gass Nous avons // gagné
/Il ». Cette rupture instaurée entre l'auxiliaire let participe passé qui
forment d’habitude une unité indestructible, margnemoment de silence
emphatique a deux portées : la premiere portéed’astentuer I'aspect
accompli du passé composé en suggérant par comséquesla victoire est
sdre et gu'’il est impossible d’'y changer quelqueseh(avant les résultats
finals a la sortie des urnes). La deuxieme poested’accentuer le sens
transmis par le verbgagner La pause qui intervient juste aprés ce verbe est
marquée par des ovations en donnant au publicdsilgbté d’exprimer sa
joie.

La propositionnous avons gagnést accompagnée par un regard
vers la droite et par un léger sourire. Conforménaex psychologues, le
regard a droite renvoie directement a l'avenir. Eamtre, le syntagmge
Vous garantiss’accompagne par un geste par lequel il Iéve len mauche
comme s'il voulait jurer.

! Kerbrat Orechionni, K I.'Implicite, Armand Colin, Paris, 1986, p. 39
2 Huckin, T,Textual Silence and the Discourse of Homelessiéssourse Society2002,
347-372
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A la fin du discours, Basescu prononce les hom¥aeulescuet
Vantudirigeant son regard en bas comme s’il voulaihgre ses distances
de ces personnade<Ce renvoi aux deux hommes d'affaires et politisie
représente une forme d’allusion & leurs faits cenpar I'éléctorat et la
pause qui suit remplie deux fonctions: une fomctae présupposition
(Basescu laisse ses électeurs déduire ses opigiopppos des deux
personnes) et une fonction de cléture du discours.

Conclusions

Il est temps de conclure. On le fera en introduidagée d'une
interprétation possible du fait politique : penszipolitique en termes de
médiation, de communication et d'information, clestendre interprétable,
le renvoyer a une signification possible.

Dans le premier discours on remarque une coincelamtre les
types de silence et les types de regard ce qui méaeonclusion que les
deux éléments non-verbaux se soutiennent. Il ywataot un moment de
contradiction quand le regard, plus précisemeffidited’éviter de parler en
couvrant son visage, contredit le moment de silggaedequel le Président
aurait voulu accentuer ses regrets. Cette contradiest due au double
message ambigu du geste d'éviter de regardervité €éle regarder pour
cacher ses émotions ou il évite de regarder potherases intentions. Ce
moment d’hésitation au niveau non-verbal contréitiscours verbal qui
ne contient aucune présupposition ou aucun sousvahe

Quant au deuxieme discours, il est tout a fait oaite¢ du point de
vue de I'association regard, parole, silence.

Notre analyse paralléle de certains éléments v&rbanon-verbaux
de deux discours du Président Basescu montre llitapce de la corrélation
du silence, du regard et de la parole dans la cormation politique. Nous
mettons I'accent sur I'idée que pour qu’un discquokitique soit cohérent et
crédible il faut qu’il fasse appel a 'emploi cogpe de deux codes de
signes. La politique reste aprés tout un jeu dpdiole, du silence et du
regard dont I'enjeu reste le pouvoir.
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EL EROTISMO COMO ACCESORIO EN LA LITERATURA
PICARESCA

EROTICISM AS AN ACCESSORY OF PICARESQUE LITERATURE

L’'EROTISME COMME ACCESSOIRE DE LA LITTERATURE
PICARESQUE

Marina-luliana IVAN *

Resumen

En la literatura, la imagen de la mujer ha sidonlke de prejuicios. Tal vez el
hecho de que la mujer era considerada un ser ireptfe inferior tiene una importancia
muy grande, pero también influyen a los creadoassconcepciones propias de la época
que se reflejan en sus obras. Fria y calculadapitzara se diferencia de las otras figuras
femeninas en la literatura, por la Gnica razén quese deja llevar por los sentimientos.

Las calidades fisicas les ayudan mantener su ietiiterario diferente al de los
picaros, quienes raramente hacen uso del amorofigio sus peripecias. Haciendo
referencia al tema er6tico, nuestro punto de visdahacia el erotismo que desprende la
mujer salvaje, la guerrera.

Palabras claveerotismo, sensualidad, transgresor

Abstract

In literature, the image of women has been prejediderhaps the fact that the
woman was considered an imperfect and inferior pias a great importance, but the
creators themselves are also influenced of the tieflected in their works conceptions.
Cold and calculated, the picara differs from otliemale figures in literature, for the sole
reason that is not carried away by feelings.

The physical qualities help them maintain theifedé#nt from the picaros, who
rarely make use of physical love in his adventuReferring to the erotic theme, our view
is to eroticism that follows the wild woman, therrica.

Keywords:eroticism, sensuality, transgressive

Résumeé

Dans la littérature, I'image de la femme a été seenaux préjugés. Peut-étre le
fait que la femme a été considérée comme un éfparfait et inférieur a une grande
importance, mais les créateurs eux-mémes sonemtlts également dans leurs ceuvres par
les conceptions de I'époque. Froide et calculée,pleara differe des autres figures

1 ivan.marina86 @yahoo.cqrniversidad de Pitesti, Rumania.
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féminines de la littérature, pour la seule raison’alle n'est pas emportée par des
sentiments.

Les qualités physiques des deux picaros dont nous occupons les aident a
maintenir leurs traits distinctifs, qui font raremeusage de I'amour physique dans leurs
aventures littéraires. Se référant au théeme ér@jquotre point de vue va vers I'érotisme
qui caractérise la femme sauvage, la guerriére.

Mots-clés:I'érotisme, la sensualité, transgressive.

La picara — su vida como espectaculo

En la literatura se pone mas el acento sobre @qs, quienes son
mucho mas numerosos que las picaras, tal vez ptaiquevela picaresca
surge en una sociedad patriarcal, donde las figiem&ninas pasaban al
segundo plano. En un mundo dominado casi en tathjidr los hombres, la
picara tiene como casi Unica arma su atractivacerdta lucha que lleva el
picaro por la supervivencia no se puede comparatacque lleva la picara,
porque ésta se ve mucho mas restringida, por sdiaén de mujer.

La variante femenina del picaro aparece duranper@bdo Barroco.
Las novelas picarescas tienen como protagonistaaamujer empezando
con 1605, cuando Lopez de Ubeda publieapicara JustinaAungue se
haya intentado de integrar en el género picaresstaa obras (comba
sabia Flora Malsabidilla-1621 de Salas Barbadillo bas harpias en
Madrid-1631 de Castillo Solérzano), parece que estas sohma
corresponden con la estructura establecida de digmero, aunque en
algunos rasgos coinciden.

Para empezar, hay que sefialar el hecho que toslasbtas que
tienen en el centro un protagonista femenino fuereadas por hombres, lo
gue nos hace reflexionar y pensar que en el disdeda picara se reconoce
una voz masculina que lo restringe de la misma raagee la sociedad
limita sus posibilidades de movimierito.

Para definir la picara, hay rasgos comunes que axdengon sus
homonimos masculinos y segin Rey Hazas, estasisaria ascendencia
abyecta, carencia de escrupulos, codicia, desawefgar socialmente. Pero
lo que interesa realmente, son las diferenciashqaen la separacién entre
ellos, porque son éstas las que ofrecen una définde la picara. En este
sentido, J. A. van Praag afirma:

[...] conoce la picara, en mayor grado ain que suegal
masculino, la imperiosa necesidad de tener buenari@pcia. En

! Wicks, U.,The Nature of Picaresque NarrativeMLA, 1974, p. 60.
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apariencia vive recatada; quiere pasar por damaadieurnia [...] se
rodea de escuderos y duefias de aspecto venerabld[.lenguaje en
que se expresan las picaras y el tono de su caamiérsson las de las
damas de buen linaje [...]. Dispone la picara, a ng&ssu innata
astucia, de belleza corporal que sabe poner a préci]. Mientras el
picaro, al compararlo con las figuras de la comed@rresponde
mucho mas al criado (gracioso) que al galan, laapécse diria que se
aproxima mas a la dama que a la criada. Es queiedrp carece de
refinamiento: no logra salir de un modo permanetiéesu categoria
social, y cuando sale siempre se traiciona. La f@ical contrario, se
mueve casi siempre en un ambiente muy superionyel § se mueve
con facilidad®

Lo que separa al picaro de la mujer- picara egsigehace uso de su
ingenio y de la burla para lograr “el medro”, mrastque ella utiliza sus
dotes fisicas e intelectuales.

Otro rasgo distintivo entre la picara y su versitasculina seria que
la picara nunca se convierte en una sirvienta dehasuamos, asi como
sefiala Ann Daghistany. Sin que esto sea posibla grciedad de la época,
una mujer de clase baja tiene una Unica posibilidadseguir un marido
rico. Por eso, la critica afirma qug..] one of the most noticeable
characteristics of the picara is the active rolke tstkes in initiating most of
her encounters with men”. Y la consecuencia llewdra rasgo diferencial:
el picaro acepta las reglas establecidas por ledamt, pero la picara no
vacila en ejercer la atraccion erotica para loguaobjetivo, el de subir en la
clase social.

Antonio Rey Hazas sefiala algunas caracteristicasdgfinen a la
picara entre las cuales: belleza, aseo y atra@mdtica, el cuidado de la
apariencia, compariias y campo de actuacion.

El mismo Antonio Rey Hazas sefiala una caractegigtie es comun
a ambos tipos de personajes, haciendo refergngial curioso mecanismo
moral de los picaros, que les impulsaba a excusarpsopias faltas y
pecados acusando a los demas de Ellgsy plantea que el mismd."] se
repite en las picaras de modo semejante, soOlo mmeficativamente,
origina otro de sus rasgos distintivos: el antiféiemo”? En su opinion las
picaras justifican su comportamiento de crueld&l@s, ingratas, traidoras
y mentirosas con la excusa de que asi son todasuigses’

! Praag, J. A. varl.a picara en la literatura espafigl@&panih Review,lll, 1636, pp. 63-
74.
? Rey Hazas, ADeslindes de la novela picaresdaniversidad, Malaga, 2003, p. 94.
3
Ide.
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A las picaras les caracteriza su belleza de la lqpeeen uso al
mAaximo para enamorar y “conseguir marido rico”,ijpesnente un viejo, lo
que les permita conquistar a otros amantes quiealgan regalos. Si no, se
sentirian a gusto con sélo burlarse de “algun jovem y presumido que
caiga sin dificultad en sus redes amorosasis mismas calidades fisicas
les ayudan mantener su retrato literario diferehtde los picaros, quienes
raramente hacen uso del amor fisico en sus pesigpetias picaras se
enamoran raras veces, pero si pasa esto al fias @enturas de Justina o
de Rufina, “la gardufia”.

A diferencia de la variante masculina, las picanasca pasan
hambre, van mejor vestidas, caracterizandose porpariencia fisica que
facilita y les abre el camino. Para ellas, todajle tiene que ver con lo
fisico, el aspecto externo, la apariencia es mugomante porque les
permite “la impostura nobiliaria”. Este es un puatgue los picaros prestan
mucha atencion, porque ellos siempre tienen otini@p para lograr la
supervivencia (mendigar por los caminos o0 serwam@s amos). Para las
picaras, es la Unica posibilidad que tienen payafcsalir adelante.

En lo que concierne a los acompafantes de lasapichay que
mencionar que ellos nunca salen sin compafia, pologgl caminos de
Espafia no estaban seguros, sino llenos de peligresellas no podian
atravesar solas. Al picaro lo caracteriza, al ewiaty una radical soledad. El
no servir a muchos amos como los compaferos de afiasculino lo
hacen, les da una seguridad de si mismas, sierdpE duefias de sus
actos y manteniendo su libertad a todo precio. e les acompanan
varones que son sus complices, colaboradores isell@s de sus
trampas®, llamandose sefioras de estos muchachos (por ejeRpfina
tiene a Garay, Teresa a Briones, Justina tiene achifero y Elena a
Montufar). Para mantener la verosimilitud, al caritr de los picaros, las
mujeres- picaras nunca salen de Espafa en su deanrtestringiendo el
campo de sus andanzas.

Son cultas y refinadas, no como los picaros, y lestthace simular
con mayor arte el disfraz de damas principiales, até porque se rodean y
se acercan sin dificultad a las damas auténticdsja verse su verdadera y
baja condicion. Aprovechan cada oportunidad queetiey se presentan en
publico en compaiia de verdaderos caballeros y slapara buscar el
reconocimiento de esa sociedad a la que aspiraenpgeer un dia. La
proximidad de la novela cortesana se hace porgeegésero tenia como

! Rey Hazas, Al.a Novela PicaresgaAnaya, Madrid, 1990, p. 33.
2
Idem.

24



maestros a los mismos autores (Salas Barbadilloastilf® Sol6rzano)
quienes sabian que para ser posible esta cert@nizicaros debian tener a
base de sus trucos la belleza y el amor.

La cuestion de la honra y del honor tiene otrasiotationes aqui,
porque, a diferencia de los picaros, en la sociegaé época, la mujer no
tenia honor propio reconocido: dependia de su padegmanos cuando era
soltera; al casarse dependia del marido. Y tampa@nser considerada
inferior e imperfecta, la mujer podia errar o pesiar que esto fuera algo
draméatico. Tampoco los creadores de estas novslasteh en cuanto a la
marginacion de la mujer, pero se podria decir giderhentan al convertir a
sus protagonistas en auténticas misoginas. Eleamtiismo es otro rasgo
peculiar de las antiheroinas. Ellas

culpan habitualmente a las demas mujeres de susiggdachas,
con el objeto de aclarar que, si son crueles, vémgs, desleales,
ingratas, traidoras, infieles, mentirosas, codieesparleras, amigas de
galas y afeites, es porque estos vicios, seguratiicion misogina, son
los propios de su condicion femeniha

La picaresca femenina no esta considerada una ci@ariao
continuacion de la picaresca clasica (con protag@niasculino), y las
opiniones generalizadas de la critica son que $m@anilleva a una intencion
diferente lo que lleva al critico Peter Dunn araéir que:

When the protagonist is a woman, the sense oficbisfino longer
evident in the picaresque. The pursuit of a lifeaasoguery is not an
alternative to starvation, but is an existence pgség its own
attractions, and the picara is made attractive gy heauty, her wit and
her ingenuity. There cannot be the same violencevlasn the central
character is a man, so the burla becomes less phljsicruel but more

dependent on deception and falsehdod

Y entonces, las diferencias entre las dos variasiaquedan bien
definidas. Son muy importantes, porque se complesunos a los otros y
se definen los unos segun los otros.

La picaresca surge de la conjuncion tematico-fordehlLazarillo
con el Guzman maxima manifestacion del género; pero se trataurle
género abierto, que permite nuevas aportacionaslaso innovaciones. Y
si pensamos quea Picara Justinase halla entre las pocas obras picarescas

'Rey Hazas, Al.a Novela PicaresgaAnaya, Madrid, 1990, p. 37.
2 Dunn, PeterThe Spanish picaresque navelayne, Boston, 1978, p 115.
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que tienen en el centro a una mujer como protatgriiace falta afiadir que
la mayor influencia en la creacién de la obra {atla aparicion de la obra
de Mateo Aleman. También hay que pensar que desfiézuzman las
obras picarescas se suceden sin interrupcidBueinande Juan Martil.a
Picara Justinade Lopez de Ubeda, élistoria de la vida del Buscon,
llamado don Pablos ejemplo de vagamundos y espejdadafiosde
Francisco de Queveddlarcos de Obregode Vicente Espinel,azarillo de

J. de LunaEl donado habladorde Jeronimo de Alcala Yafez y Rivera,
Estebanillo Gonzalezuyo autor queda enigmatico. Pero estas obras se
distinguen segun la manera de abordar los temagmpéstantes o segun el
periodo cuando han sido creadas.

Erotismo al segundo plano er.a picara Justina

En la literatura moderna, el erotismo encuentraepuesentacion a
todos los niveles y a través de temas como laifaroigin o la marginalidad,
la depreciacion de la mujer y su lucha por supstarcondicion, sus
esfuerzos para lograr en un mundo que pertenececqopleto a los
hombres. Nos proponemos adelantar que son los migemas que
destacan en la picaresca femenina. Haciendo refareh tema erético,
nuestro punto de vista va hacia el erotismo quprdade la mujer salvaje,
la guerrera. Desde el lado de la sensualidad, ¢éntlorna hacia el caracter
transgresor de la tematica: por mas que anheler ynpgho que intente,
Justina no recibe la aceptacion de la clase satial,que a la que acude por
todos medios.

Justina es picara por excelencia, como se expmesde el titulo.
Podriamos interpretar la obra como una réplicavada del Picaro Guzman
de AlfarachePero la Picara so6lo cosecha victorias:

[...] ella es quien, para acabar la broma, rapta ass@aptores y
los hace bajar a la fuerza del carro de mulas domdella la habian
forzado a subir. Consigue con ello, volver en tfiua su pueblo natal.’..

Gracias a su ingenio, es “picara, astuta y tiengemtido practico de
la vida”, logra sobrevivir en un mundo dominado pombres burladores vy,
haciendo uso de diversos recursos, los convierteudados. Con el paso
del tiempo, los problemas que tiene que enfreathaten “una mujer cinica
y desvergonzada”.

! Bataillon, M.,Picaros y picaresgalaurus, Madrid, 1969, p.19.0
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En el contexto erdtico, la agresividad y el efetransgresor son
opciones que se aproximan, a veces hasta se enlazan

Lo erdtico es definido como lo inadvertido que &libente hace
presencia: es el rapto, lo inquietante, el peligeosu vez es calificado
como la dimensién del placer de la sexualidad griatividad. A través
del erotismo el amor es elevacion y apertura, yekeentra en juego la
imaginacion; es sin lugar a dudas un crecimientb,eatregarse al
erotismo es familiarizarse en el amor; unido altenmo se manifiesta la
sensualidad, la inteligencia y el plackr.

Es ese mismo gusto por la libertad lo que atras &admbres, lo que
los hace desear someter a nuestra picara. Elaisirantifaz, el hechizo, la
brujeria, éstos son los diversos métodos a losquee la protagonista para
sus propositos, de donde resulta su determinacién gbstinacion para
ganar la confianza, someter y pasar sobre quierceedal de que su
ambicién desmesurada la lleve a la movilidad social

La Picara romeraes el segundo libro que compone, junto con los
otros tres, la obra. Empieza con la declaracioriadprotagonista, en la
afirma que “su gran aficion es divertirse, bailar de romeria en romeria”.
Se narran las aventuras de la picara en situactiststas y con hombres
distintos, siendo éstos sea el tocinero moriscon R@ncorvo, sea unos
estudiantes disfrazados de religiosos, quieneaspli@m. La burla aparece en
este capitulo como elemento esencial. Justina & thel convento de San
Marcos, pero tampoco le gusta la ciudad de Ledscrda como fea y de
clima riguroso. También se burla la Picara de sapersonajes, engafiando
a un estudiante, a un ermitafio ladron, a un bachjlla una mesonera. El
autor no pierde ninguna ocasion para burlarse gestension de nobleza de
los espafioles de la época y al final de este librbace a través del
encuentro de Justina con un grupo de asturianos.

En el cuarto libro, titulado “La Picara novia”, @euncia la boda de
la Picara. Justina elige al que sera su maridantes de presentar a todos
los otros novios que pretendieron casarse con [RHapués de rechazar a
Maximinio de Umenos y burlarse de un hidalgo polaesu nombre
Machuca, Justina termina por casarse con Lozandjidelgo pobre de
origen vizcaino. Elige a éste ultimo con el Gnidoa fle ascender
socialmente, lo que sera en vano, porque nadiesfaetara. EI matrimonio
era destinado al fracaso lo que pasa al final. Bjdolos como el dragén y

! Ariagda dos Santos MoreirAspectos Socioculturales: Literatura Y ErotisinoRevista
FACISA ON-LINE. Barra do Garcas — MT, vol. 03, 12,®.62-75, jan./jul.2014.
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el aguila se declara el odio natural que existeeeltds hidalgos y los
villanos. El mismo Bataillon afirma:

Lopez de Ubeda, ademas de replicar a sus antecesorelistas y
a sus picaros, o poniéndoles su picara invenchereivindicado para
ella la palma de las estafas y hurtos ardidazos spe una de las mas
gloriosas tradiciones de la picaresta.

Sin embargo, hay que mencionar que Justina quedanvhasta el
matrimonio, y nos referimos aqui a su primer matrifa, con Lozano. Hay
gue afadir también que, para la protagonista, elr arn parece tener una
gran valoracion, pero se asume las consecuencias.

La picara es la que domina: domina el hombre, d@acla historia.
No es mujer de las ideas preconcebidas, va masdellps instintos y
establece nuevas reglas, para el bienestar eddasuocial.

La libertad de constricciones y normas, tal y cdmsostiene F.
Alberoni, hace reflexionar sobre el tema del imagm de infinitas
posibilidades para los amantes. Todo es momentamatfestandose en un
tiempo preciso de la accion.

En lo que concierne la retorica erotica o el lefguaabe mencionar
que la literatura picaresca no promueva mas quesvagjusiones o
insinuaciones. Hay, sin embargo, algunos parraéogrdn intensidad con
respecto al Iéxico erético, pero sin poder relaamici

Conclusiones

En la literatura, la imagen de la mujer ha sidodlde prejuicios. Tal
vez el hecho de que la mujer era considerada ummg@rfecto e inferior
tiene una importancia muy grande, pero tambiéniyefh a los creadores las
concepciones propias de la época que se reflejanseabras.

Si hasta entonces, un hombre era el protagonistda deovela
picaresca, ahora una mujer esta en el centro decdedn. Tiene como
caracteristicas que la hacen evidenciarse la kbellek cuidado de la
apariencia, pero también algunos rasgos negatiP@so todas estas
peculiaridades que destacan en la picara no haésngoe acentuar su
sensualidad, gozar de sus dotes fisicas y vivirrestricciones. Fria y
calculada, la picara se diferencia de las otrasrdigy femeninas en la
literatura, por la Unica razon que no se deja tlpea los sentimientos.

L idem.
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FANTASIE EROTICHE NELL'OPERA AGOSTINO DI ALBERTO
MORAVIA

EROTIC IMAGINATIONS IN AGOSTINO OF ALBERTO MORAVIA

IMAGINATIONS EROTIQUES DANS L'EUVREAGOSTINO DE
ALBERTO MORAVIA

Amira KRIFA 1!

Riassunto

La letteratura erotica non & mai stata oggetto tidé seri, spesso rigettata per la
sua immoralita e considerata come sottogenereLBmante di Lady Chatterlegi David
Herbert Lawrence (1928) a [lamento di Portnodi Philip Roth (1968) sono tutte opere
messe al bando e censurate per oscenita.

Alberto Moravia & considerato uno dei piu imporiaomanzieri del XX secolo,
che ha esplorato nelle sue opere i temi della s#gaumoderna. Le sue opere a carattere
erotico, in cui predominano la sensualita e ilyudsmo, sono le piu sorprendenti e
audaci.

Prenderemo in esame il romanzo breve di Alberto aMiarAgostinocomposto
dall'autore nel 1941 ma pubblicato solo nel 1944reqedentemente ostacolato dalla
censura fascista. S%&gostinopud essere considerato unromanzo di formaziore ch
racconta il passaggio dall'eta infantile alla faselolescenziale, attraverso la scoperta
della sessualita come rito d'iniziazione, quale adsul sesso lo scrittore ha voluto
vincolare ?

Ci proponiamo, dunque, di indagare i motivi diettm scelta di trattare un
argomento considerato come tabu’ in una societait@ednea con costumi e tradizione
rigidi. Tenteremo inoltre di studiare il contributiell’opera moraviana nella realizzazione
di una sorta di Liberazione sessuale nella sociltBtempo.

Parole chiavi :erotismo, amore, sessualita, pubestnsualita

Abstract

Erotic literature has never been the subject otdais study, often dismissed for
its immorality and considered as a subgenre. Frbady Chatterley's Loveby DH
Lawrence (1928) to th@ortnoy's Complainby Philip Roth (1968) all these works were
banned and censored for obscenity.

Alberto Moravia is considered as one of the mogpartant novelists of the
twentieth century, in his works he endeavored $iseés of modern sexuality. His erotic
works, with predominant sensuality and voyeurisra,the most surprising and daring.

! am_k2002@yahoo.fr, Institut Supérieur des LangigeSunis, Tunisie.
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We will look at the short novel by Alberto Moravidgosting written by the
author in 1941 but only published in 1944, previgusampered by the fascist censorship.
If Agostino can be considered as a Bildungsromarchvitecounts the passage from
childhood to adolescence, through the discovergexiiality as a rite of initiation, which
idea of sex the writer wanted to bind?

We propose, therefore, to investigate the reasatsnid the choice of treating a
subject considered taboo 'in a Mediterranean sgcweith habits and traditional customs.
We will also try to study the contribution of Moiaw work in the realization of some sort
of sexual liberation in the society of the time.

Key-word: eroticism, love, sex, puberty, sensuality

Résumé

La littérature érotique n'a jamais fait I'objet diédes sérieuses, souvent rejetée
pour son immoralité et considérée comme un souseg@®e L'amant de Lady Chatterley
de DH Lawrence (1928) Rortnoy et son complexge Philip Roth (1968) sont tous des
travaux interdits et censurés pour obscénité.

Alberto Moravia est considéré comme l'un des ror@aades plus importants du
XXe siécle, qui a exploré dans ses ceuvres lediapnesle la sexualité moderne. Ses
ceuvres a caractére érotique, ou la sensualitée gbyeurisme prédominent, sont les plus
surprenantes et audacieuses.

Nous nous pencherons sur le court roman de Albéfaravia, Agosting
composée par l'auteur en 1941 mais publié seuleraanfi944, déja entravée par la
censure fasciste. Si Agostino peut- étre consid@m@me un roman de formation qui
raconte le passage de l'enfance a l'adolescendeaviers la découverte de la sexualité
comme un rite d'initiation, quelle idée du sexatkar voulait-il véhiculer ?

Nous nous proposons, par conséquent, d’enquétdesurisons derriere le choix
de traiter un sujet considéré comme tabou dans sowété méditerranéenne avec des
coutumes et des traditions rigides. Nous allonssaessayer d'étudier la contribution du
travail de Moravia dans la réalisation d'une sode libération sexuelle dans la société de
I'époque.

Mots clés : érotisme, amour, sexualité, pubertassalité

La rivoluzione sessuale, avvenuta nei paesi octatletra la fine
degli anni Sessanta e i primi anni Settanta, h#izeedo un sostanziale
cambiamento culturale nella moralita riguardo alessualita. Si tratta
principalmente di un cambiamento di costume e diceaione dell’'atto
sessuale in sé, non piu visto come rappoécessario alla procreazione ma
anche fonte di piacere. Bisogna notare che le mkyel’assoluta liberta
sessuale hanno cominciato a diffondersi nella sfalarrale fra gli anni 20
e 30. Nel decennio successivo, invece, trovaror@osipione nei regimi
totalitari, nel fascismo come nel nazismo. La lagipresa avra luogo
progressivamente, dopo il '45, per esplodere dbgo.
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Cio’ potrebbe spiegare la predominanza del temausés nella
maggior parte della produzione culturale tra la fdegli anni 40 e l'inizio
degli anni 60.Fra le opere le piu significative citiamd.tamante di Lady
Chatterley di David Herbert Lawrenc€1928) Histoire d’O, pubblicata
quasi clandestinamente nel giugno 1954 a firmaiaiReéage (Dominique
Aury). In quelle pagine, la fantasia erotica cedelb connubio fra grande
scrittura e sadomasochismo (O, la protagonis@ssiggetta a ogni fantasia
del suo amante- padrone).Negli anni '50 e '60, & N®rk, Andy Warhol
ha clreato gli intensi ed effimeri miti di donnéalacome Edie Sedgwick e
Nico.

In ltalia, due delle figure centrali dell'intellighzia letteraria
italiana, Moravia e Pasolini, hanno scritto opelne hanno ricevuto accuse
di pornografia. Nell'ambito di produzioni colteassiste nelle loro opere ad
un processo di progressiva erosione dei limiti dekcrivibile e del
rappresentabilé.In realtd, per distinguere la letteratura erofilza quella
pornografica, bisogna sperimentare I'effetto dd##ura , se suscita
I'eccitazione nel lettore o no. Tale criterio sraila molto variabile da una
persona all'altra e da un’ epoca ad un altra.

Secondo Francesco Alberoni, sociologo e scrittdediano, la
pornografia & una figura dellimmaginario maschile.la soddisfazione
allucinatoria di desideri, di bisogni e di pauregdiesto sesso.La pornografia
immagina le donne come dotate degli stessi imgiggli uomini, attribuisce
loro gli stessi desideri e le stesse fantddierotismo, invece, concerne
essenzialmente l'esperienza d'amore e le forme'who e in grado di
sperimentare al di la degli schemi istintuali.

E lesaltazione persistente o temporanea deglisipskessuali
normali, con o senza armonico sviluppo dei varimaeti costitutivi della
sessualita’

Le riflessioni di sociologia sul tema possono esgantracciate in
alcuni autori come G. Simmel - e piu recentementelldhmann, J.
Baudrillard, A. Giddens - fra le pieghe di studll'amore, sulla seduzione,
sull'intimita e sulle passioni. Cio’ che ne deriwache la soggettivita e la

! Polese, Ranierla vera rivoluzione fu sessual@orriere della sera, 16 settembre 2007.
Z Dalle Luche, Riccardd,a pornografia come mito di felicita e il mito delpornografia
felice in La Frusta Letteraria, http://lafrusta.homedteam/riv_pornografia.html.

% Alberoni, Francescd, erotismo,Garzanti, Milano, 1980.
*http://www.treccani.it/enciclopedia/erotismo_res88B641-8bae-11dc-8e9d-
0016357eee51_(Enciclopedia-Italiana)/.
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percezione soggettiva giocano nell'erotismo unadohdante, per cui cio
che per alcuni appare erotico per altri non lofataf. *

Simmel (1917), per esempio, vedeva il flirt come wublimazione
dell'erotismo, come una superiore forma dell'agiepshcere. Nell'erotismo,
cosi come nel plaisir, secondo la definizione dialLuhmann (1982), il
soggetto non ha bisogno di criteri esterni per ac® del fatto che sta
vivendo un'esperienza erotica. La certezza si aadiei mutamenti
improvvisi del corpo il quale invia segnali ineqooabili. L'erotismo e
essenzialmente autoreferente, si autodefiniscestsriconosce. Puo essere
riconosciuto dal soggetto nel momento immediatocun viene vissuto
oppureazattraverso la rielaborazione della memaria, trasfigurazione della
fantasia:

Alberto Moravia, da parte sua, fa distinzione fratiemo e amore
considerando che il rapporto erotico coltiva I'diane del possesso, e il
godimento «erotico » asseconda tale visione.L'@an@l contrario,
riconosce al partner la qualita di « persorfa ».

Nella narrativa di Moravia il tema erotico € dowmmte. Grazie alla
sua fantasia, egli ha potuto inventare situazéfigure ispirandosi ad un
contesto sociale completamente realistico.Con ii saaconti erotici
(Agosting La romana,lo e Lui La cosa...), Moravia ha rotto un tabu.
Sottolineando le sfumature fra peccato e piaceresclittore ha dovuto
affrontare pregiudizi ideologici rigidi. Egli sapewi esporsi, in un periodo
di controllo moralistico della letteratura, allerdueprimende della censura
scegliendo un simile soggetto.

Per Moravia, la scelta del tema erotico € stattae@ visto che gli
ha costato la messa all'indice da parte della aitiasclusione dal premio
nobel :

Alberto Moravia veniva considerato dagli accademidi
Stoccolma, dispensatori del premio Nobel, qualcgiseolto simile a
un pornografo. A quindici anni dalla morte delloritore romano &
possibile affermare con sicurezza che fu questdjiekamente
moralistico, il motivo per il quale fu negato quesiconoscimentos.

! Mario Cagossi e Bruno Callieri e Gabriella TurmatwWniverso del corpo, 1999,
http://www.treccani.it/enciclopedia/erotismo_(Unise_del_Corpo)

Z |dem.

% |dem.

“ Ajello, Nello, Moravia voyeur, il Nobel negatdn «Domenica di Repubblica», il 16
gennaio 2005 .

33



Agostino racconta la storia di un ragazzo tredicenne diighm
borghese che scopre i segreti del mondo degli iattahhite una serie di
eventi : il corteggiamento della madre da parteirdigiovane uomo ed |l
contatto con un gruppo di ragazzetti popolani. Sagrattutto, la violenza
di queste esperienze a farlo cadere in una cistieeziale.

Il fanciullo vive la sua iniziazione sessuale tdenl nido familiare
quando l'immagine idealizzata della madre perd&atla sua sacralita nei
suoi occhi e si trasforma in un oggetto di desaletia figura, i gesti, i
movimenti della madre si presentano al ragazzo caesti erotici.
Agostino, attratto da questo corpo femminile, étret® ad allontanarsi
dalla madre e fuggire la confusione e il turbame® vive.

Il primo impulso di Agostino, a tale vista, fu dinarsi in fretta;
ma subito questo nuovo pensiero: “E una donna,’féomo, le dita
aggrappate alla maniglia, gli occhi spalancati. Egéntiva tutto il suo
antico animo filiale ribellarsi a quella immobilita tirarlo indietro; ma
guello nuovo, ancora timido eppure gia forte, Isttingeva a fissare
spietatamente gli occhi riluttanti 1a dove il giarprima non avrebbe
osato levarli »

E il desiderio sessuale che rende il protagonisgerole e di fronte
alla sua impotenza, Agostino vive una grande rim@ssquestione perché
deve affermare la sua mascolinita davanti a unaldat ragazzi che lo
prende in giro. Fuggendo l'inferno che é diventataasa, il protagonista
scopre I'atrocita della vita. Dopo aver rischiabostupro, si lascia condurre
a un bordello per provare la sua virilita con unasfituta ma viene cacciato
via.

In realta,Agostinonon e l'unico romanzo di Moravia che racconta
l'iniziazione sessuale di un adolescente. Qan vita interiore (1971),
'autore riprendera lo stessa tema, ma al femminitamite la storia
d’iniziazione di una giovane donna ossessionatandavoce interioré.

| critici hanno interpretato I'interesse di Moraval'erotismo in
diversi modi. La prima motivazione sarebbe l'intpoza dell’esperienza
sessuale nell’'eta adolescenziale e il suo effettoesto del percorso vitale
dell'individuo. La seconda sarebbe il fatto di colesare il sesso come una
via di scampo ai problemi quotidiani e quindi lhiave per una vita
felice3Possiamo supporre anche che Moravia consideraviédeazione

! Moravia, Alberto Agosting Bompiani, Milano 2007, p. 56.
2 De Cecatty, Renélberto Moravig Bompiani, 2010.
% Battaglia, Salvatorela narrativa di Moravia e la defezione della realia Le ragioni
narrative, nn. 8-9, aprile giugno, 1961), NapoliF®onti e fi gli editori, 1961, p.121.
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sessuale come conquista collettiva e che egli alddido contribuirci, come
lo conferma il suo discorso : « Credo infatti ches@sso possa essere un
argomento di giusta pertinenza di uno scrittorangiegli decide di parlarne
senza tabu. |l fatto & che la rivoluzione sesséaata invece anonima. E la
gente stessa che ha scoperto che poteva intelielssesso senza cadere nel
peccato. »

Infatti, Moravia amette I'importanza che egli dasasso nei suoi
libri ma afferma di annettere la sessualita allaltée Il sesso si rivela,
quindi, un mezzo d’espressione che sostituis¢egliaggio sentimentale.

... come diceva Freud, il sesso ¢ alla base de tigtthevrosi, ora
la mia idea e che il sesso va affrontato e accettatunque si renda
artisticamente necessario.Certe cose non possosErescritte senza
nominare e descrivere il sesso.Questo per dire @hme il sesso
interessa nella misura in cui diventa insignificardal punto di vista
morale, quando cioé non si tira dietro il senso dmccato, la
pornografia e I'erotismo.Tutte cose che non minessano?

Moravia s’interessa, dunque, al sesso in quantoomaotlelle
relazioni umane trainante della vita. Le manifeistai dirette o indirette
della sessualita, pur occupando un posto prepomiderella sua opera, Si
rivelano insignificanti nell’ottica dell’autore.

Alberoni, analizzando la strada dell’erotismo vrdgte in Histoire
d’O, considera che la liberazione della sfrenatezzaticar avviene
profanando la figura della madre, della sorelldladeutrice (...) facendo
emergere I'animalita. L’erotismo appare solo diggendo gli altri ruoli, gli
altri legami sociali di cui la donna & portatricesienbolo®in Agosting
I'autore non va fino a profanare la figura delladmama tratta del rapporto
edipico fra madre e il figlio.

Nell’'opera, ritroviamo anche il tema del voyeurisma@ui Moravia
dedichera, piu tardi, un romanzo intero intitoldtauomo che guarda
(1985). Il protagonista Eduardo, da adolescentevaawasto il padre che
faceva I'amore in modo bestiale con la madre. Agulliventa un uomo che

! Montalbetti, Jeanl’occhio di Moravia,in « Magazine littéraire » n° 229, Aprile 1986,
p.15.

2 Colombo, G.]ntervista a Moraviain « Il Sabato », 19-25 novembre 1988.

® Montalbetti, Jean’'occhio di Moravia, in « Magazine littéraire » n° 229, Aprile
1986 p.10
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ama guardare con un modo di amare principalmeig&tdealla visione e
agli occhi fino a diventare spettatore di se stesso

In Agosting sono la non curante esibizioni domestiche deHdna a
suscitare il voyeurismo dell’adolescente. In quas&ne, Moravia da libero
sfogo alla sua fantasia dipingendo la madre cone donna sensuale e
attraente :

Le ascelle si spalancavano all’aria come due fadicéerpenti: e
come lingue nere e sattili ne sporgevano i lungdi molli che parevano
avidi di stendersi senza piu la costrizione pesantdata del braccio.
Tutto il corpo grande e splendido sembrava, sotit@crhi trasognati di
Agostino, vacillare e palpitare nella penombra datbhmera e, come per
una lievitazione della nudita, ora slargarsi smiatamente riassorbendo
nella rotondita fenduta e dilatata dei fianchi co&l gambe come il torso
e la testa ora invece ingigantirsi affusolandossteandosi verso l'alto,
toccando con un’estremita il pavimento e con lalirsoffitto, *

In realta, sin dall'inizio del romanzo, il rapportoadre-figlio é
speciale, consistente in un misto di ammiraziongoglio e affezione che si
trasformera presto in disgusto e gelosia :

In questo combattimento tra la ripugnanza e ['dtira, tra la
sorpresa e il compiacimento, piu fermi e piu nitgli apparvero i
particolari del quadro che contemplava; il gestdldgambe, I'indolenza
della schiena, il profilo delle ascelle; e gli semimno in tutto
rispondenti a quel suo nuovo sentimento che nowaabésogno che di
queste conferme per signoreggiare appieno la sotaa.’

L'immagine della donna ritratta nel romanzo emexg®ica di
attributi riferiti alla sfera della sessualita ell@eotismo. Moravia non
trascura nessun dettaglio del corpo femminile dggditdesiderio e motivo
d’attrazione per Agostino :

La camicia della madre ricordava proprio quella @etonna
della villa, stessa trasparenza, stesso palloréadgdrne indolente e
offerta; soltanto che la camicia era spiegazzatmeeva rendere ancora
pil intima e furtiva quella vista. Cosi, pensa $tjw, non soltanto
'immagine della donna della villa non si frappo@esome uno schermo
tra lui e la madre, come aveva sperato, ma confgema qualche modo

la femminilita di questultima’

! Moravia, Alberto Agosting Bompiani, Milano 2007p.52.
2 |dem, p.56
% |dem, p.125.
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Il romanzo termina senza un’apparente soluziormagta strada fra
l'infanzia e la maturita, Agostino € completamestearrito senza nessun
punto di riferimento :

Dopo quel giorno incominci per Agostino un tengszuro e
pieno di tormenti. In quel giorno gli erano stapexti per forza gli occhi;
ma quello che aveva appreso era troppo pit di quapbtesse
sopportare. Piu che la novita, 'opprimeva e I'alerava la qualita delle
cose che era venuto a sapere, la loro massicailigésta importanza .

Come Michele d&li indifferenti Agostino € un personaggio
angosciato e depresso che prova a controllareude psilsioni erotiche.
L’evento incestuoso € evitato perché [I'esperiedehsesso rappresenta
solo una tappa nel percorso formativo del protaggani

La storia di Agostino &€ molto di piu di Cimiziazione sessuale,
e un'iniziazione alla realta. La sua vicenda si configucome un
susseguirsi di riti e di prove; e cido grazieallaruk di popolani, che
presenta tutti i tratti tipici di una comunita trtbe, con lesue gerarchie e
il suo linguaggio esotericd.

Un’idea del sesso piu liberata trovera spazioeneltime opere di
Moravia e in particolare nella raccolta di favoteteche intitolatalLa cosa e
altri  racconti (1983). In quest'opera, lincomunicabilita dell'ice
I'impossibilita di un rapporto armonico delluomoncgli altri e con |l
mondo aprono ai personaggi il cammino per l'adesionmediata alla vita
in un'unica direzione “fisica’ln questo caso, la realta del sesso & certezza e
mezzo per ritrovare un rapporto con gli altri e agrasione ideale per
cogliere la verita umana. Moravia attratto dal f@eno umano, segue il
destino di un personaggio senza perdere di viataldiente sociale. Il suo
intento € quello di denunciare le forme alienatposte dalla societa.

Come Pirandello e Svevo, anche Moravia ha sceltosdervare la
realtd con lucidita razionale, e di analizzare i adelluomo moderno
focalizzando la sua attenzione sulla borghesia nmagél cui unico mezzo
di comunicazione sembrava essere,allora, il rapEassuale.

! Moravia, Alberto Agosting Bompiani, Milano 2007, p.85.

’Angelucci, Dario,L'adolescenza nella narrativa di Alberto Moravibliversita degli
Studi G.D’annunzio, Pescara, 2012, p.35.

% Massi Albanese, Carolin&ealta, Mito e favola nella recente pubblicazionieAtberto
Moravia, La Cosa e altri raccontin « Revista Letras », 33, 1984, p.6.
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L’indagine sull’aspetto erotico dell’'opera di Alib@erMoravia, non
puo’ non rinviarci automaticamente all’attualitdlddetteratura erotica. Se
nei secoli precedenti, autori come Moravia, soati sensurati e accusati di
oscenita per aver scelto di trattare il tema dedlasualita nelle loro opere.
Oggi, un’opera comeCinquante sfumature di grigi@-ifty shadow of gray
caratterizzata dalla descrizione di scene di dgplarotismoe di pratiche
masochiste, gode di una fama internazionale etragi; grande successo
di vendite negli Stati Uniti e in Gran Bretagnh.romanzo scritto nel 2011
dalla scrittrice inglese E. L. James (pseudonimiérdia Leonard) e il primo
di unatrilogia di romanzi che prosegue &inquanta sfumature di
nero (Fifty Shades Darkgre Cinquanta sfumature di ros¢bifty Shades
Freed. L'intera serie ha venduto oltre 80 milioni dp@®in tutto il mondo e
i diritti sono stati venduti in 37 Paesi. Si tradfiaun nuovo tipo di letteratura
erotica che punta tutto sul sensazionalismo, fezafido l'interesse sui
comportamenti sessuali atipici.
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CORPS VU, CORPS SENTI DANBA SYMPHONIE PASTORALE
D’ANDRE GIDE. DE QUELQUES FORMES DE L’EROTISME

SEEN BODY, FELT BODY INLA SYMPHONIE PASTORALE BY
ANDRE GIDE. ABOUT SOME FORMS OF EROTICISM

CUERPO VISTO, CUERPO SENTIDO ENLA SYMPHONIE
PASTORALE DE ANDRE GIDE. SOBRE ALGUNAS FORMAS DEL
EROTISMO

Diana-Adriana LEFTER !

Résumé

Notre travail se propose de repérer, d'inventoradrd’analyser les formes et les
manifestations de I'érotisme dans le bref romariggicdk La Symphonie pastorale ». Nous
proposons une démarche qui a en vue le masculle &minin, notamment I'érotisme
masculin du pasteur dont I'objet est Gertrude BYersement, le désir érotique manifesté
par Gertrude envers le pasteur et envers JacquesisNsommes bien loin, dans notre
analyse, des étudesgui voient dans cet écrit une fictionalisation lderelation de désir
entre Gide et Marc Allégret (incarné par Gertrudg)nous y voyons un livre érotique d’'un
désir hétérosexuel, tel que I'histoire le racon@est, selon nous, I'histoire d’une longue
attente érotique, doublée d’'une tension croissawig,le désir du corps imaginé ne
correspond pas au désir du corps vu.

Mots-clés : tension érotique, érotisme sacré, éroé charnel, corps

Abstract

The aim of our paper is to find, classify and asalyhe forms and manifestations
of eroticism in a short novel by André Gidea Symphonie pastoraléDur approach
considers the two parts implyed, namely the masewdnd the feminine ; in other words,
we study the Pastor’'s erotism manifested towarddr@de and the erotical desire that
feels Gertrude for the Pastor and for Jacques. \iéevary far, in our analyse, from some
previous researchdsvhich consider this story a litterary tranpositiari the homosexual
desire of André Gide for Marc Allégret (imbodied ®grtude), because we simply view in

! diana_lefter@hotmail.contUniversité de Pitesti, Roumanie.

2 O’Keefe, Charlesyoid and Voice. Questioning narrative ConventiomsAndré Gide's
Major Firts Person Narratives Parnel, CharlesAndré Gide and his Symphorkastorale ;
Pruner, Francid,a Symphonie pastoralde Gide : de la tragédie vécue a la tragédie écrite
® O’Keefe, CharlesVoid and Voice. Questioning narrative ConventiomsAndré Gide's
Major Firts Person Narratives Parnel, CharlesAndré Gide and his Symphorkastorale ;
Pruner, Francid,a Symphonie pastoralde Gide : de la tragédie vécue a la tragédie écrite
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this novel an erotical one, the novel of a hetexasé desire, as presented by the story. It

is, in our perception, the story of a long erotigaditing, doubled by an increasing tension,

where the desire for the imagined body does natamter the desire for the seen one
Keywords : erotic tension, sacred eroticism, cara@dticism, body

Resumen

Nuestro trabajo tiene como objetivo identificaruererar y analizar las formas y
manifestaciones del erotismo en la breve novelag#la Sinfonia PastoraProponemos
un enfoque que toma en cuenta el masculino y edrfnm, particularmente el erotismo
masculino del pastor, cuyo propésito es Gertrudal yevés, el deseo erético de Gertrude
hacia el pastor y Jacques. Estamos lejos, en nuestélisis, de los estudibgue ven en
esta escritura una ficcionalizacion de la relacide deseo entre Gide y Marc Allégret
(encarnado por Gertrude) y vemos aqui un libro iestle un deseo heterosexual, como la
historia lo presenta. Esta es, a nuestro juiciohistoria de una larga expectativa erdtica,
adelantando una tension creciente, en la cual skededel cuerpo imaginado no coincide
con el deseo del cuerpo vis

Palabras clave : tension erética, erotismo sagragimtismo sensual, cuerpo

L’érotisme. Un bref apercu

Pour parler de I'érotisme (littéraire), il faut demment faire recours
a Georges Bataille, qui consacre & ce sLijtotismé et les Larmes de
Eros’. Selon lui, I'érotisme est un processus dynamigueatpas un état et
il concerne uniquement les étres humains, se diff@ant en cela de la
reproduction tout court, retrouvable aussi chezal@saux. Pour Bataille,
I'activité érotique est par excellence le triompde la vie, une recherche
psychologique et non pas seulement corporellesgppose, dans toutes les
formes qu’elle puisse revétir, une quéte : corperele 'ame ou du sacre.

Ainsi se définissent-elles les trois formes d’'éwté envisagées par
Bataille : I'érotisme des corps, qui suppose I'inies corps, mais qui, étant
une manifestation purement charnelle, conserveqgeethose de lourd et
de sinistre ; I'érotisme des ames, qui est déta¥rpar I'érotisme des corps
et concerne également I'amour qui change la pamept c’est une forme
plus libre d’érotisme. Enfin, I'érotisme sacre, quippose la recherche et
I'amour du divin Selon Bataille, I'érotisme sacné spirituel est la forme la
plus raffinée de I'érotisme, car c’est une formeaetgherche de la continuité.
Il 'y a pas nécessairement une implication corfmrecar I'élément

! O’Keefe, CharlesVoid and Voice. Questioning narrative ConventiomsAndré Gide's
Major Firts Person Narratives Parnel, CharlesAndré Gide and his Symphoriastorale ;
Pruner, Francid,a Symphonie pastoralde Gide : de la tragédie vécue a la tragédie écrite
> Paris, Minuit, 1957.
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incontournable en est le sacrifice, ce qui signifie, pour que I'érotisme
sacré soit accompli — étant-il une forme mystiquen-a besoin d’'un
sacrificateur et d’'un sacrifié, le plus souventrdliomme sacrificateur et
d’'une femme sacrifiée.

L’idée de I'érotisme comme propre de 'homme et nownmarque
de dépassement de I'état d’animal est partagéeragalt par Mario Vargas
Llosa, qui considere, lui aussi, que I'érotismeshigas simplement, ou n’est
pas en premier lieu une « affaire » corporelle,smai désir proprement
humain, une forme de raffinement qui va croissargcal’intérét pour
I'intimité : « desanimalizacién del amor fisico, sanversion, a lo largo del
tiempo y gracias al progreso de la libertad y fluencia de la cultura en la
vida privada. %»

Erotisme(s) et désir dand.a Symphonie pastorale

Il existe, indéniablement, dahs& Symphonie pastorglene tension
érotique qui définit, plus que la ferveur religieus pour rester en termes
gidiens — la relation entre le pasteur et le jeaveugle Gertrude. Ce désir
érotique va croissant, tout d'abord, et évolue awmmccertain processus
d’« humanisation » de Gertrude, et s’écroule, plaujeune femme, au
moment ou elle acquiesavue. On pourrait donc parler de plusieurs étapes
dans la relation entre le pasteur et Gertrude, doates ne sont pas
érotiques, justement parce qu'au début, I'état quesd’animalité dans
lequel se trouvait Gertrude lors de la premiereoatre. Quoi qu’il en soit,
c’est de I'érotisme sacré que I'on peut parler damsourt roman gidien, vu
que la quéte du pasteur, forgée par sa formatiéoldhgique, a comme but
une Gertrude humanisée, spiritualisée selon lalgaivine et qui possede
aussi un corps désirable.

Il n’y a rien d’érotique, aucun désir, lors de leemiére rencontre
entre le pasteur et Gertrude. Il s’agit du momanieopasteur, venu pour
accomplir sa mission pastorale dans une pauvreomals village, y trouve
un jeune étre, dorénavant seul au monde apréstadada tante, et que le
pasteur décide de protéger. Il n'y a alors aucuassipilité de désir
érotique, puisque la condition incontournable d&rofisme, I'humanité,
n'est pas remplie. En effet, a une premiére apmolehpasteur ne percoit

! Vargas Llosa, Marid,a Civilisacién del espetaculdladrid, Alfaguara, 2012, p. 29.
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méme pas la forme humaine de Gertrude, qui est lpow [...] accroupi
dans I'atre, un étre incertain, qui paraissait masgolontaire ».

Ensuite, la corporéité de Gertrude est percue colmumeaine, ou
plutét humanoide, mais encore la, aucun désircgretipuisque le pasteur
n'y voit toujours que la corporéité de Gertrude.elorporéité qu’il n'est
pas désirable parce qu'elle n'est pas belle, & elest pas belle parce
guelle n'est pas spiritualisée : «[...] les traitle son visage étaient
réguliers, assez beaux, mais parfaitement inexfsess« corps opaque »
«[...] 'expression indifférente, obtuse de son yiss.

A notre avis, la tension érotique s'installe lots premier toucher
entre les deux : la ramenant chez soi, dans leogser le pasteur serre
Gertrude contre soi, la respirant et la percevanisdsa corporéité, dont la
chaleur, méme « ténébreuse », donc inanimée,ddrerle désir, a la faveur
d’une faible promesse de spiritualisation : « [.Idtth contre moi ce paquet
de chair sans ame et dont je ne percevais la \@epgu la communication
d’une ténébreuse chaletir»

La relation érotigue connait une premiére étape qoaIS
appellerions « visuelle et univoque » : ce ne goetles yeux du pasteur qui
voient, mais cette vue installe déja un désir maaisst méme imperceptible ;
I'étape suivante est celle du «toucher » et de<laie aveugle », qui
implique déja le pdle masculin et celui féminingeli s’actualise dans le
baiser sur le front, les corps qui se touchennadin serrée, etc. : le désir des
deux va croissant, celui du pasteur sous la puldion Pygmalion qui voit
son ceuvre prendre contour et celui de Gertrude ladiasce d’'un monde et
d’'un corps qu'elle s'imagine et qu’elle désire ;yila, enfin, I'étape de
I'accomplissement et de la désillusion, pendanid#ig Gertrude constate la
distance entre le désir de I'objet imaginé et [gaale ce méme objet.

L’érotisme virtuel et univoque

Le désir érotique du pasteur commence a prendreavee les
premiers signes de vie intérieure de Gertrudee;@mmence a acquérir une
ame, I'étape donc appelée par Llosa de « désasiatialn » et les signes de
cette vie intérieure se reflétent sur son corptgamment sur le visage, dont
le pasteur entrevoit une beauté naissante. Apsasréamiers traitements qui

! Gide, Andréla Symphonie pastorgl®aris, Gallimard, 1964, p. 11.
2 |dem., p. 15.
% |dem., p. 30.
* |dem., p. 15.
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lui sont appliqués par le pasteur, Gertrude s@aitr la premiere fois. C'est
le déclencheur du désir érotique du pasteur:

[...] celui que je vis peindre sur ce visage de statartain matin
ou brusquement elle sembla commencer a comprendrs’'mtéresser a
ce que je m'efforcais de lui enseigner depuis tenjours®

Avec ce sourire, Gertrude commence a avoir unem@ieure et a
devenir désirable, femme, dans les yeux du padteuvisage de statue est
le premier élément de féminité que le pasteur rqomeachez cet étre humain
naissant.

L’érotisme du toucher et de la vue aveugle

L’étape du «toucher » et de la «vue aveugle >xespond au
processus de création d’'un monde, par l'ouie, leher et par la parole.
C’est aussi I'étape pendant laquelle Gertrude conceeé se découvrir, a
devenir consciente notamment de sa corporéité fémin

Apres le premier sourire de Gertrude, la pulsior dgi pasteur
éprouve pour elle devient érotique, moins de I'hamgui désire une
femme, mais d’un créateur émerveillé par sa creatime sorte d’érotisme
sacré, dans la définition de Bataille, car le désifamour que le pasteur
commence a sentir pour I'étre qu’il forge est uaerfe d’amour divin, qui
annonce pourtant le désir charnel : le premierebaisl’il dépose sur « ce
beau front $de Gertrude.

Erotisme sacré et érotisme corporel se confondeatrioment, sans
que le sujet en soit conscient :

J'eus une sorte de ravissement devant I'expressiélique que
Gertrude put prendre soudain, car il m’apparut que qui la visitait en
cet instant, n’était point tant I'intelligence qliamour. Alors un tel élan
de reconnaissance me souleva, qu'il me sembla 'qffeajs a Dieu le
baiser que je déposais sur ce beau front.

Le toucher domine la relation entre le pasteuagéline Gertrude :
la main serrée, le corps serré, le baiser quedtepadépose sur le front de
la jeune : autant de gestes rassurants, mais quinfaitre et croitre en

Y 1dem., pp. 41-42.
2 |dem., p. 42.
% |dem., pp. 42-43.
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Gertrude une forme particuliere d’érotisme : leidéavers un étre qu’elle
ne voit, le désir d’'un corps imaginé. Ainsi, le mement érotique de
I’'homme et de la femme vont dans des sens cordrd@enort étant la seule
issue pour de cette tension/situation érotiquedésr érotique du prétre va
croissant avec la formation, la transformationtrénsfiguration méme de
Gertrude. Celui de la femme, au contraire, s’étemd fois la vue acquise :
le corps que ses autres sens avaient désiré resgond pas au corps que
les yeux peuvent enfin voir : Gertrude avait désinécorps qu’elle avait
tout d’abord touché, senti, ensuite imagine — Igpgalu pasteur, mais ce
corps imaginé, une fois vu, acquiert une autre titiencelle de Jacques.
Pendant cette étapé& parole devient modalité de séduction : Gertrude
commence a se forger une image du monde extériezouleurs, sons,
sensations — et du corps de I'homme désiré sautukince de la parole du
pasteur. L'image est déja faussée parce qu’'eller@stinfluencée par cette
parole séductrice du pasteur, qui crée, pour Gitrun monde parallele,
désirable, mais qui ne correspond pas toujours@ndmréel.

Le réle érotique de la parole a été déja remarquéspott Sprenger,
bien que l'idée subséquente, celle d’'un penchacgésitueux du pasteur
envers Gertrude nous semble non-fondée : «[...Jidhe of activity for la
parole appears as erotic as it is linguistic, a not ssiry congruence. [...]
As used by the Pastdg parolebecomes a seduction, most obviously in the
case of Gertrude?»

Par contre, I'idée que le penchant érotique dugpagiour Gertrude
soit un incestueux, argumentée par le paralléle ppsteur fait toujours
entre sa fille Sarah et Gertrude, nous semble ansrorcée. Selon nous,
I'essai du pasteur de voir dans Gertrude unedilleut un autre fondement :
justement c’est un mouvement auto-repressif: il l&eprésente et se
'impose comme une fille / une enfant pour étoutfart penchant érotique
gu’il sent naitre pour la jeune aveugle.

! Scott Sprenger a déja remarqué I'effet de la padal Pasteur dans la creation d’'un monde
virtuel desirable, le reliant, a tort, selon noasun penchant incestueux du pasteur (le
permanent paralléle entre Gertrude et Sarah) ouem@ntissique (la confusion volontaire
entre son image et celle du fils Jacques): « WthigePastor erotically drews this blind but
insightful woman to himself in an unconscious babgy concealed effort to form her in
his own image, he brought to the effort an everpdebut not totally hidden desire to make
Jacques one with himself. Gertrude, having sens$ed desire, reconstructed it in
imagination as already fulfilled, much as she retarcted therairie replétewith the lilies
of the field that the Pastor seemed to want totexiéSprenger, M., ScotGide, Narcisse et
la question de la psycho-biographie Segal, Naomi, « Le Désir a I'ceuvre : André Gide
Cambridge 1918, 1968 », Rodopi, Amsterdam, 20028p.
2 Sprenger, M., Scotap. cit, p. 26.
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En effet, le mouvement érotique du pasteur est c&li créateur :

il se forge Gertrude a son désir, projetant en Eheage de la femme
désirée. Cela fait que, dés le début, le pastessque Gertrude : non pas
sexuellement, mais il posséde son toucher, son sofe odorat. Nous y
voyons une maniére détournée de possession éroticpre Gertrude
commence a sentir un monde gqu’elle ne voit qu'¥ers les yeux du
pasteur, gu’elle ne sent qu’'a travers les sengé&ggmalion.

Le développement progressif des sens chez Gertruttamment
I'ouie et le tactile — que le pasteur essaie defassocier avec un visuel
virtuel — par l'association, la compréhension et réprésentation des
couleurs par les sons, est marqué par un spectadeal :La Symphonie
pastorale ceuvre musicale qui tourment I'esprit de la jefemame et qui la
pousse a s’interroger sur elle-méme et sur le ragpec le pasteur.

Le besoin du toucher se fait plus vif et le rappssnent des corps
du pasteur et de Gertrude, de plus en plus évidetabord, le désir, une
sorte d’attraction / besoin de sécurité pousser@irta se serrer contre le
bras de ’'homme. Ensuite, un dissimulé baisempalgeur porte sa main aux
levres de Gertrude pour lui faire sentir son capsavec cela, sa sincérité.
Cette scene ou la tension érotique monte portmt@idtogation de Gertrude
sur sa beauté:

- Pouvez-vous me promettre de ne jamais cherchert@omper ?
- Je le promets.
- Eh bien ! dites-moi tout de suite : Est-ce queujs plie ?

Gertrude sent le besoin de connaitre sa persoénabt féminité
naissante ; chez elle, la représentation du beaudésirable, n'est pas
directe, mais doublement virtuelle : personnelldéravers les sons et a
travers le toucher et indirecte a travers 'image Hautre — le pasteur — lui
donne d’elle-méme. Cette derniere, d’ailleurs, lestique valable pour la
jeune fille qui veut se construire et se laissemfer au gré et aux normes de
son créateur-éducateur, le pasteur.

Le toucher et le rapprochement des corps devierdeeptus en plus
fréquents et chargés d’érotisme au fur et a mequee Gertrude prend
conscience du monde environnant et de son proppes cde baiser sur le
front, son corps serré contre celui du pasteutoleher des joues pour
vérifier et valider les

! Gide, Andrépp. cit, p. 61.
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Accomplissement érotique et désillusion

Le long du processus de formation de Gertrudeasteoir développe
pour la jeune femme une pulsion érotique qu’il@dtavouer, dont il évide
de parler, mais qui se déchaine dans la rivalii€ @q@mmence a sentir pour
son fils Jacques, notamment au moment ou il se @egseémoin-voyeuriste
des touchers innocents mais érotiques entre JacgueSertrude. Le
rapprochement des deux jeunes corps, quelque mlawqu’il soit, surtout
dans le saint lieu qu’est la chapelle, devant uagiature que Gertrude
n'avait pas voulu découvrir sous le guidage duequastdéclenche chez ce
dernier une rivalité érotique : ce n’est pas seel@niame de Gertrude que
lui importe, mais le corps de cette jeune, un caypisdevient désirable,
gu'’il a de plus en plus envie de toucher, voirgpdsséder :

Je dois dire que, tout le temps que je demeurgela entendis pas
une parole que I'un et I'autre n'eussent aussi biie devant moi. Mais,
il était contre elle, et, a plusieurs reprises,lgevis qui prenait sa main
pour guider ses doigts sur les touches. N'étgitais étrange déja qu’elle
acceptat de lui des observations et une directiont celle m’avait dit
précédemment qu’elle préférait se passer ? [...]eJei$ alors porter a
ses |évres la main qu’elle lui abandonna.

Ce méme désir de faire sien et de ne garder quelyide corps de
Gertrude — ne flt-ce que de maniere platoniqueactigue — est une
manifestation de I'érotisme, une actualisation disid érotique qui va
montant dans la scene de la confrontation avecuéacqle pasteur
revendique en effet non pas I'ame, la formatiorGeetrude, mais la femme
Gertrude, dont la vue et le toucher — mouvementsigéies — lui sont
réserves : « J'ai charge de Gertrude et je ne stggpopas un jour de plus
que tu lui parles, que tu la touches, que tu lavdi. Entre tous les sens, le
plus chargé de force érotique semble, pour le pgdtevue, car il y trouve
une forme de possession : posséder I'image équpmutlui a la possession
du corps’®

Les rencontres du pasteur avec Gertrude contiraiessi pendant la
période ou elle habite a la Grange, de plus en @lasques : le pasteur

Y 1dem., pp. 73-74.

% |dem., pp. 78-79.

% En effet, le Pasteur avouera quelque temps apmstilire passionnelle de ses sentiments
pour Gertrude: « [...] le sentiment qui me penchagiiassionnément vers Gertrude ».
(Gide, Andrépp. cit.,p. 108).
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admire la beauté de Gertrude, une beauté donnéenpavie intérieure de
plus en plus intenseles touchers sont de plus en plus fréquentsnsusts,
Gertrude parle de « notre amodr».

Le baiser sensuel, suivi d'un acte de possessiamehie qui peut
étre imaginé, mais qui n'est pas ouvertement déccibnstituent
I'accomplissement du désir érotique des deux.

Nous étions seuls. Je l'ai tenue longuement pressé&re moi.
Elle ne faisait pas un mouvement pour se déferdiegmme elle levait le
front vers moi, nos lévres se sont rencontréés. »

C’est un accomplissement parce que Gertrude est@aveugle et
le pasteur, dont elle ne peut que sentir le cotpsmaginer les traits,
représente encore l'objet du désir. Pour le pastaest I'assouvissement du
désir érotique, I'accomplissement total de sa pulstharnelle et de son
désir sentimental ; par contre, pour Gertrude, tcles accomplissement
charnel, mais une désilusion a la foi, une desdlugju’elle connaitra au
moment ou elle aura récupéré sa vue : elle sealemsl compte que I'image
désirée avait un autre corps que celui du pasteiédtait Jacques qui elle
avait désiré sans le savoir : «[...] il avait exawat votre visage ; je veux
dire celui que j'imagina

La Symphonie pastoralest donc pour nous un livre érotique — le
seul d’ailleurs de Gide ou I'érotisme suppose ursaubin et un féminin et
un désir hétérosexuel — dans le sens ou ce brifgiéeen est 'histoire
d’'une longue attente érotique ; qu’il s’agisse damtisme ou le désir qui
aboutit a l'acte équivaut a la mort, cela est inaléle. Pourtant, la tension
du désir, la tension d'une attente qui se défimdgpessivement comme
corporelle / sensuelle / sexuelle entre les deuggm@mages centraux nous
justifient a voir dans ce bref écrit un livre, notment dans le sens de
Barthes : « Les livres dits « érotiques » [représentenimoins la scene
érotique que son attente ; c’est en cela qu'ils s@xcitants » ; et lorsque la
scene arrive, il y a naturellement déception, ¢iéfta Autrement dit, ce sont
des livres du Désir, non pas du Plaisir. »

! « Nous marchions vite; I'air vif colorait ses jsuet ramenait sans cesse sur son visage ses
cheveux blonds ». (Gide, Andmy. cit.,p. 131)

2 Lors d'une promenade, le pasteur caresse les oheleGertrude, y tressant des joncs en
fleur.

% Gide, Andrépp. cit.,p. 138.

* |dem., p. 140.

® Barthes, Roland,e Plaisir du texteParis, Seuil, 1973, p. 92.
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L’EROTISME DU ROMAN LIBERTIN ENTRE CHAMPAGNE ET
CHOCOLAT

EROTICISM IN THE LIBERTINE NOVEL BETWEEN
CHAMPAGNE AND CHOCOLATE

L’EROTISMO TRA CHAMPAGNE E CIOCCOLATO

Luisa MESSINA?

Résumé

Parmi les topoi du roman libertin la scéne de séida¢ souvent suivie de I'acte
érotique, se taille sans aucun doute la part du limais le plus souvent elle est précédée
par un somptueux repas. Si la lecture des romabesrtins témoigne d’'une richesse
gastronomique bien évidente, I'importance des t¢ees boissons apparait presque a la
marge des descriptions gastronomiques parseméesldarécrits libertins. C'est pourquoi
on prendra en considération la valeur sociale eitigjue impliquant la consommation du
champagne et du chocolat. L'analyse de ces boisparticuliéres est pertinente, d'une
part, au vu des habitudes alimentaires dominansdaiété d’Ancien Régime et, d'autre
part, en raison des dynamiques narratives bien ipescqui s'inscrivent dans la tradition
libertine.

Mots-clés : roman, libertinage, chocolat, champagéuction

Abstract

Among libertine topics, the seduction scene, dfidawed by erotic act, takes the
lion’s share but it is preceded the most frequebtlya sumptuous meal. If the reading of
libertine novels shows an evident gastronomic rgg®) the importance concerning certain
beverages appears almost in the margin of gastrandescriptions, sprinkled in libertine
works. So we will consider social and erotic valoplicating champagne and chocolate
consummation. Analysis concerning certain beverageslevant, on the one hand, in the
light of food habits at Old Regime and, on the othand, due to narrative precise
dynamics inscribing in libertine tradition.

Keywords : novel, libertinage, chocolate, champageeluction

Riassunto

Tra i topoi del romanzo libertino la scena di seidag, spesso seguita dall'atto
erotico, fa la parte del leone ma ¢ frequentem@mézeduta da un pasto sontuoso. Se la
lettura dei romanzi libertini testimonia un’evidenticchezza gastronomica, I'importanza
di alcune bevande appare quasi al margine dellecidgsni gastronomiche disseminare
negli scritti libertini. Allora si prendera in comderazione il valore sociale ed erotico che
implica il consumo dello champagne e del cioccoldttanalisi di alcune bevande
particolari & pertinente, da una parte alla lucelldeabitudini alimentari dominanti la

! luisamess84@libero.it, Université de Palermeidtal
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societa d’Ancien Régime e, dall'altra, ai fini deldinamiche narrative ben precise che si
iscrivono nella tradizione libertina.
Parole chiavi : romanzo, libertinaggio, cioccolatthampagne, seduzione

Si I'on tient en compte le contexte socio-histoeqearactérisant la
France a I'aube de la Révolution, la consommatianalalimentation riche
n'est réservée qu’aux couches sociales les pléesisl'organisation d'un
grand repas ne sert qu'a susciter I'admiratiom etimeur généralésSi I'on
met en évidence l'intrigue libertine, il importe denstater que le repas
constitue tantot le préambule a la séduction sevénat au centre de la
narration tantét un moment significatif de conviié@

Le champagne, que dom Pérignon transforme enrumeiusseux a
la fin du dix-septiéme siécle, acquiert au dix-iemite siécle une renommeée
internationale. Pourtant, méme si le mot champagiste dans la langue
francaise depuis 1704, comme attesteTtésor de la langue francaise
informatisé, il ne constitue pas une entrée dangd@ieme édition du
Dictionnaire de I'Académie francais€l740) ou il ne figure que dans
I'expression « vin de Champagne ke champagne apparait de nombreuses
fois dans le roman libertin du dix-huitieme sie@dgec une certaine
connotation. Comme l'affrme M. Delon, le champagmprésente une
métaphore d’'une dissipation brillante, épicurieroig témoigne d’une
recherche constante de la nouveauté, dont la Frastele modele
indiscutablé. En outre, la consommation du champagne s’insiits un
contexte historique spécifique manifestant le bresdei jouir des plaisir de la
vie apres la mort du vieux Louis XIV qui a permsslibérer la France d’'une
atmospheére de dévotion triste et pesante. La camsdion du champagne
se répand tres vite dans [laristocratie luxurieusdche et
gourmande : 'abondance de champagne fait écho somaptuosité des
riches maisons de la noble$se

La littérature libertine ne fait que refléter lausition sociale et
politique de I'époque. Si dans la plupart des romidrertins la
consommation du champagne est censée favorisédiection amoureuse,
elle est aussi liée aux certains topoi précis comleeséduction, la

! Delon, Michel,Le savoir-vivre libertin Hachette, Paris, Coll. Littérature, 2000, p. 169.

2 Collectif, Dictionnaire de I'’Académie francais& édition, Tome premier, Jean-Baptiste
Coignard, Paris, 1740, p. 864.

% Delon, Michel,op. cit, pp. 165-166.

* A ce propos, M. Delon a affirmé que I'éclat du wipmgne & l'intérieur de la maison

« correspond au jaillissement des fontaines dapsarfe, a la vivacité de la conversation et
des échanges, tandis qu’une comparaison s'impdse les plaisirs de la table et ceux de
I'amour ». Delon, Michelop. cit, p. 166.
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confidence, la détente, la réflexion et la débaudbe retrouve des
références au champagne dans le roman anoriéraoires de Suzon
(1778), considéré comme la suite du rorklistoire de dom B***, portier
de chartreux(1741). La jeune Suzon y raconte a son amie sEssitudes
libertines consommées avec des membres venantaieglasses sociales.
Une fois, Suzon boit une bouteille de champagne awecordelier avant de
coucher avec son amant pour échauffer 'atmospheéere

I était environ 1 heure du matin, lorsque j'entenchon cordelier
donner le signal dont nous étions convenus. J'sumta porte avec le
moins de bruit qu’il me fut possible, et aussitérntra. Il avait apporté
avec lui une bonne bouteille de vin de Champagre mpous elmes
bientdt sablée. Tout en buvant il 6ta le mouchairme couvrait la gorge
et me délach

Le pouvoir jouissif du champagne est aussi prédans le roman
anonymele Petits-fils d’Herculg(1784) qui relate I'histoire d’Hercule, un
jeune homme qui décide d’offrir ses faveurs sexsedin échange d’argent.
Pourtant, le héros libertin encore naif et timideeaoin de champagne pour
trouver son élan viril pendant le téte a téte awee effrontée comtesse, une
de ses premieres amantes, quoiqu’elle est soé kidieille :

La conversation s’égaya, la confiance naquis ; enillestions sur
mes goQts, mes liaisons, mes engagements ; je dajgoa tout sans
embarras, parce que je disais la vérité. « Et c&, smu couchez-vous
vicomte ? dit-elle. — Ici madame », répliquai-jeeawne hardiesse que je
ne devais quau vin de Champagne. [...] Elle me fmskoir, me
déshabille elle-méme ; me couvre de baisers, etanduit dans son fit

Méme si Hercule devient ensuite 'amant de femneeplds en plus
agréables, il continue a consommer des boissons gioauler son désir
sexuel de la méme maniére que la musigBéen que le romamngola
(1746) de La Morliere se déroule dans un Orientat¢aisie, les intrigues

! Anonyme,Mémoires de Suzdn778], in P. Wald Lasowki (éd.Romanciers libertins au
XVII® siecle Tome Il, Gallimard, Coll. Pléiade, Paris, 20059p0.

2 Anonyme,Le Petits-fils d’Herculd1784], in P. Wald Lasowki (éd.Romanciers libertins
au XVIIF siécle Tome II, Gallimard, Coll. Pléiade, Paris, 20051p83.

% La liaison existant entre I'exaltation du champag le plaisir esthétique de la musique
est mise en relief par un passage successive aaree conduit le jeu de séduction
amoureuse de la table au lit : « ‘Cet appétit ptanadserva-t-elle. On but a proposition
hongrie, champagne, cap, liqueurs, punch, café Egifin se levant de la table j'entendis
une musique délicieuse. La dame me conduisit dangi@lle appelait son sérail bhidem

p. 1098.
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amoureuses sont les mémes qui animent les débafrehéais. Le souper
accompagné du champagne n’est qu'un prétexte peduire la femme
choisie :

Le souper fut délicat et extrémement animé ; lemrfes y furent
charmantes ; on y chanta, on y but du vin de Chagmeat on termina
pour se promener encore. [...] En disant ces mots, [@obéide] se
laissait entrainer par le prince [Almair] qui la péra insensiblement des
deux autres. Qui pourrait décrire les ravissemeqtgils éprouverent
pendant cette heureuse nuit ?

La consommation du champagne permet aussi parcse diétendre
en s’abandonnant aux confessions les plus seaataax instincts les plus
effrénés. Dans le roman |&joux indiscret§1748), le sultan Mangogul
souhaite connaitre les secrets les plus intimedetesies en faisant parler
leurs bijoux qui peuvent s’animer aprés la consotitmadu champagne :
« Ces propos conduisirent au vin de Champagnesiyolivra, on se mit en
pointe ; et les bijoux s’échaufférent : c’étaiinBiant ou Mangogul s’était
proposé de recommencer ses maliced.e champagne peut aussi ralentir
les freins inhibiteurs en donnant lieu aux sceredacses caractérisant le
romanL’enfant du borde(1800) de Pigault-Lebrun :

On soupa ; au dessert les domestiques furent ré&svey nous
nous amuséames a faire sortir quelques bouchondmpagne. Mme de
Senneville qui s’apercevait que, depuis longterjgfrgnais Jeannette,
m’en fit la guerre. [...] Mme de Senneville, toutremt, 6ta les épingles,
dénoua les cordons, et enleva le fichu de la padesnnette, qui tacha,
mais vainement, de cacher avec deux petites megsgétons superbles

Parmi de nombreuses scenes de séduction, quelmuess libertins
offrent aussi des moments inattendus de réflexamamme dans le roman
Thérese philosoph€l748) de Boyer d’Argens. Celui-ci relate I'hiswide
la jeune Thérese qui aime dialoguer et observentade devenir la
maitresse d’'un comte. La citation suivante illugehabitudes alimentaires
concernant la consommation d’huitres :

! La Morliere (de), Jacques-Rochett&ngola [1746], in P. Wald Lasowki (&d.),
Romanciers libertins au XVfikiécle Tome I, Gallimard, Coll. Plé¢iade, Paris, 2000382.

2 Diderot, DenisLes bijoux indiscret§1748], Gallimard, Coll. Folio Classiques, Paps,
60.

% Pigault-Lebrun, Charles Antoine Guillaume'enfant du bordel[1800], in P. Wald
Lasowki (éd.),Romanciers libertins au XVfiisiécle Tome 1l, Gallimard, Coll. Pléiade,
Paris, 2005, p. 1275.
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Notre raisonneur se met a la table, on lui sert Hekres : ce mets
le détermine pour le vin de Champagne. Mais, dicert il est libre de
choisir le Bourgogne. Je dis que non : il est bieai qu’'un autre motif,
gu’une autre envie plus puissante que la premigogivait le déterminer
a boire de ce dernier vin : hé bien, en ce cadece¢rniére envie aurait
également contraint sa prétendue libérté

L’'analyse de ce passage peut se faire a deux niv&aune part, la
nature historique et sociale que le champagne guagne la consommation
traditionnelle des huitres et, d’autre part, lassprnce du champagne est aussi
liée & un choix plus profond qui oblige un hommesaanable a choisir
entre le vin de Champagne et le vin de Bourgagne

Pourtant, les effets dangereux provoqués par I'almiga boisson
sont déja connus a I'époqueviéme si le romarHistoire de dom B***,
portier des chartreuX1741) de Gervaise de Latouche narre des conduites
sexuelles inhabituelles, il témoigne des consémeemtu libertinage. Par
exemple, certaines femmes boivent du lait pour deené aux
débauches sexuels comme dans le cas d’une ceMaieeDinville :

! Boyer D'Argens, Jean-Baptist#hérése philosophfl748], in P. Wald Lasowki (éd.),
Romanciers libertins au XVfikiécle Tome I, Paris, Gallimard, Coll. Pléiade, Pari@0@,

p. 880.

¢ Le méme roman montre comment la table peut aes&rdr un moyen de sociabilité qui
permet de passer de bons moments ensemble samedoqlication sexuelle. En outre,
I'aprés-repas peut aussi devenir un moment dexiéfieC’est pourquoi la mére de Thérése
en profite pour parler a sa fille : « Cependantsnoous mimes a table. Le diner fut gai. Je
me sentais beaucoup mieux que de coutume. Ma languait fait place a la vivacité : plus
de maux de reins, je me trouvais tout autre. [...fe&pavoir bu du champagne et pris le
café, ma mére me tire en particulier pour me fd&evifs reproches sur le peu d’attention
gue j'avais eue depuis quelque temps a cultivaniti@ et les bonnes graces de Mme
C... ».Ibidem p. 897.

La consommation du champagne facilite la paroled fa main a la confiance et exalte le
pouvoir de I'imagination. Dans le romdmérése philosophd'alcool est étroitement lié a
I'éducation sexuelle de la protagoniste. Cf. Saffsergel’amour gourmand : libertinage
gastronomique au XVfikiécle La Musardine, Paris, 2000, p. 106.

® Pourtant, cette considération entre en collisivpacace qu’on disait pour défendre la
consommation du vin de Champagne, célébré pouvestiss : « De tous les vins, il n'est
pas de meilleur pour la santé qu’'un vin gris der@egne, ou de couleur ceil de perdrix
[...] C'est une erreur de croire que le vin de Chagmgapuisse donner la goutte ; on ne voit
presque aucun goutteux dans cette Province ;fdutepas de meilleure preuve ». Collectif,
La nouvelle maison rustique ou économie général®ue les biens de campagi®me I
Claude Prudhomme, Paris, 1721, p. 417.
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Suzon, comme je I'ai dit, avait fait un bouquetmpikime Dinville,
c’est le nom de sa marraine, femme d’un consaikéeta ville voisine, qui
venait a sa terre prendre le lait, pour rétablireupoitrine déranger par
le vin de Champagne et quelques autres cduses

En ce qui concerne le chocolat venant d’Amériqlien’ést pas
connu des Européens jusqu’au seizieme siécle. @d#des Espagnols qui
I'introduisent en Europe. Cette boisson sera aide&ereines : en particulier,
Anne d’Autriche et Marie-Thérese d’Autriche l'inttoisent a la cour de
Versailles en déterminant son succes parmi letoarates. La diffusion du
chocolat est plus répandue au dix-huitieme siégl€pn considére que la
troisieme édition dDictionnaire de I’Académie francaisenregistre toute
une série d’expressions figéekongtemps considéré comme un reméde, au
dix-huitiéme siecle le chocolat est tantdt condantaétdt recommandé par
la médicine. De maniere générale, le chocolatezsirmu par son caractere
aphrodisiaque, marquant un concept de sensualité f&e Iuxe et
gourmandisé Malgré quelques hésitations initiales, tous reaissent les
bénéfices du chocolat a partir de la fin du dixtsspe : en 1687 de Blegny
consacre un chapitre entier de son livre aux péogsidu chocolat

! Gervaise de Latouche, Jean-Charlddistoire de dom B*** portier des Chartreux
[1741], in P. Wald Lasowki (éd.Romanciers libertins au XVfikiécle Tome I, Gallimard,
Coll. Pléiade, 2000, Paris, p. 344.

2 « Composition faite de caco, de sucre, de variéecannelle, etc. et réduite en pate ; et
qu'on dissout d’ordinaire dans de I'eau bouillartup en faire une boisson agréable.
Prendre une tasse de chocolat. Faire bien moussehobcolat, un baton de chocolat. Le
chocolat et une boisson que les Espagnols ont a@mhr Mexique en Europe Collectif,
Dictionnaire de I'Académie francaisep. cit, p. 278. De toute facon, le mgiiocolatefait

sa premiére apparition en 1598 mais la modernehggahocolats'impose depuis le dix-
huitieme siécle.

% A ce propos, P. Wald Lasowski a constaté que dealat était accompagné de la vanille
qui rendait son odeur agréable et relevait son.ddite de Pompadour avait I'habitude de
boire une tasse de chocolat avec un peu de valie réchauffer son tempérament. Les
mémes prédicateurs, qui condamnaient les plaisirgaient une tasse de chocolat de la
méme maniére que les petits-maitres et les fillesndnde. Cf. Wald Lasowki, Patrick,
Dictionnaire libertin Paris, Gallimard, Paris, 2011, p. 107.

Du reste, [Encyclopédieconseillait I'abstinence a ceux qui préféraierst bEnéfices du
chocolat aux plaisirs des sens : « L 'odeur agesable godt relevé qu’elle communique au
chocolat, I'ont rendue trés recommandable ; mais lomgue expérience ayant appris
gu'elle échauffe extrémement, son usage est der@ins fréquent, et les personnes qui
préferent le soin de leur santé au plaisir de Isarss, s’en abstiennent méme tout-a-fait ».
Collectif, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciencies arts et des métiers
[1751-1765], Tome VII, Sociétés typographiques,n@eet Lausanne, 1782, p. 875.

* Les effets bénéfiques du chocolat sont nombrélusert « pour suspendre le mouvement
immodéré de la matiére du rhume et des fluxionpai&ine, pour émousser les parties
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Ainsi les romanciers libertins reconnaissent legus du chocolat
capable de donner de la vigueur pour les entreprigBgantes ou de
combattre la migraine. En outre, la présence deahbimplique plusieurs
topoi comme la scéne de séduction et un momenvmeawvialité. Au début
du romanMémoires de Suzoan avoue que la lecture de ces mémoires
nécessite d’'une tasse de chocolat: « Je commeogai par prendre une
tasse de chocolat, pour me donner la force de ioutee si longue tache,
et je me mis ensuite & lire les Mémoires suivant®e I'autre, le chocolat
devient non seulement un remede efficace contmidmaine, mais aussi
une boisson trés agréable au point que Fougendbdéron en profite pour
exalter les plaisirs donnés par le parfum et e galchocolat :

«[...] Quoi gu’il en soit, je me flatte que le plaide vous voir la
dissipera [la migraine]. Allons, Lisette, dépéchprgpu’on fasse le
chocolat, et souvenez-vous surtout que je ne I'gmag léger ». Mes
ordres furent exécutés dans la minute. Tandis ques mégalions notre
odorat et notre plaisir du parfum agréable de agulde mousseux, on
vint m’avertir que mon joaillier demandait & me [eaf.

En considérant I'importance du chocolat dans lesresulibertines,
il est remarquable que sa consommation constittielgle préambule et la
suite de la rencontre amoureuse. En effet, le dabdait part de la
récompense gu’Hercule recevra avant de coucheruneeieille femme.
semble qu’Hercule soit prét a vendre son corps poartasse de chocolat :

« Voila bien des appréts, dit-elle ; la Darmand set ce qu’'elle
fait ; je voulais un f ... et non un petit-maitre.uga-t-elle dit mon prix ?
— Non, madame. — Cing louis par coup, souper, liguehocolat a
discrétion. Cela vous convient-il ? — Trés fort,dame, mais votre ton
gate un peu la chosé.»

salines et irritante de la férocité qui excite dax, pour éteindre les inflammations de la
gorge et de la pleure, pour calmer les différentasses des insomnies, et pour réparer la
fatigues des prédicateurs et des autres personns®ggagent fréiquemment a soutenir des
actions publiques ». Blegny (de), Nicolas, bon usage du thé, du café et du chocolat pour
la préservation et pour la guérison des maladiestienne Michallet, Paris, 1687, pp. 283-
284.

! Anonyme Mémoires de Suzonp. cit, p. 886.

2 Fougeret de Monbron, Louis Charléargot la Ravaudeusd 748], in P. Wald Lasowki
(éd.),Romanciers libertins au XVfikiécle Tome |, Paris, Gallimard, Coll. Pl¢iade, Paris,
2000, p. 838.

% Anonyme,Le Petits-fils d’Herculd1784], in P. Wald Lasowki (éd.Romanciers libertins

au XVIIF siécle Tome II, Gallimard, Coll. Pléiade, Paris, p. 1086
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Margot, la protagoniste féminine du romitargot la Ravaudeuse
(1748) de Fougeret de Monbron, considere le chbamanme élément
préliminaire d’'un rituel de séduction qui condué th table au lit. C’est
pourquoi la femme invite son amant a prendre ussetale chocolat le
lendemain :

Je tachai de I'entretenir dans cette flatteuse a@pinpar tous les
petits soin et les prévenances que je lui mangeadant le souper, et
lorsqu’il se retira je lui dis, en les regardantexdes yeux ou I'on aurait
juré gqu’il y avait de I'amour, que je I'attendaie lendemain entre dix et
onze pour prendre du chocolat avec oi

En plus, beaucoup de personnages boivent une tiss#ocolat
apres I'acte amoureux. Une certaine Mme C... demandehocolat apres
ses fatigues amoureuses : « La tranquillité avaitédé aux emportements
amoureux [....] Elle [Mme C...] tira le cordon de sagette et demanda du
chocolat que l'on prit en faisant I'apologie desigpirs qu'on venait de
godter $. Boire une tasse de chocolat implique un momertaivialité
qui dépasse les barrieres sociales traditionnel®@ame dans le cas de
Sapho, la protagoniste du rom@onfessions d’une jeune fill@784) de
Pidansat de Mairobert, qui offre une tasse de dabecson ouvriere pour la
remercier des flatteries recues :

Cette oraison prononcée du ton affectueux d’'unet@équi serait
au pied de l'autel, me plut singulierement : je maes du chocolat ;
jordonnai qu’'on en apportat une seconde tasse Emmr déjeuneur, et je
me mis a causer avec l'ouvriere que je trouvaisngled’esprit et de
sensibilité.

De méme, dans le romdme colporteur(1761) la boisson a base de
chocolat est un rituel social trés agréable quicg® les confidences de
Brochure, le colporteur du roman de Chevrier :

- Je garderai ce recueil, dit la marquise au Coligarr : mais qui
vient ici nous interrompre?

- C’est votre chocolat, madame, répondit Justine.

! Fougeret de Monbron, Louis Charléargot la Ravaudeusep. cit, p. 837.

2 Boyer D’Argens, Jean-Baptistéhérése philosophep. cit, p. 917.

® pidansat de Mairobert, Mathieu-Franc@snfessions d’'une jeune fil€784], in P. Wald
Lasowki (éd.),Romanciers libertins au XVfilsiécle Tome II, Paris, Gallimard, Coll.
Plgiade, Paris, 2005, p. 1173.
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[...] Chacun prit du chocolat, la femme de chamiz@tit, et
Brochure, ayant tiré son agenda, demanda a la miagjpar ou elle
voulait qu’il commencéat

De toute fagon, les dernieres citations permetienbbserver que la
consommation du chocolat reste « de I'ordre diekjtde la cérémonie®»
soit qu’il s'agisse d’'un moment qui anticipe la géibn amoureuse soit
gu’il symbolise un moment d’échange social.

Apres I'analyse des ceuvres libertines sélectionnéest possible de
conclure en affirmant que les romans libertins chffnt les maeurs
désinvoltes des classes sociales les plus richedoquinent la culture et la
société au temps pendant I'Ancien Régime. L'ostertade la richesse
passe a travers l'offre des somptueux repas oaigsrlibertins mettent en
scene leurs appétits ainsi que leurs exces talmi¢rgaires tantbt sexuels.
Ainsi I'abondance des nourritures et des boissomn®st a pour finalité la
séduction amoureuse mais aussi la création et latiera des relations
humaines. Une lecture approfondie des descriptipassemées dans
quelques romans libertins révele que le champagme que le chocolat
représentent tous les deux des symboles de sédustial’opulence qui
cachent la vacuité dans laquelle I'aristocratieaisement avant qu’elle soit
soudainement bouleversée par la Révolution. Commure I'un des vins
les plus prestigieux du monde, le champagne sesalilieiter aussi bien les
désirs amoureux que les raisonnements philosophiquéenu de
I’Amérique, le chocolat fait son entrée durant &cande moitié du dix-
septieme siécle et connait un succes extraordinaidix-huitieme siécle en
devenant symbole de richesse ainsi que d’érotishoac, ces breuvages
élitaires font leur essor dans la littérature lilver du dix-huitieme siecle. Si
dans la majorité des écrits libertins la consomomatie champagne et de
chocolat a une fonction érotique, qui précede ol l|acte sexuel, ces
boissons dénotent aussi parfois simplement un modeméflexion ou de
convivialité sans ambiguité sexuelle. Il importaetefois de conclure que la
dégustation de ces boissons évolue. Si la consdomil champagne dans
la littérature et hors de la littérature impliquaujpurs un rituel social
mondain codifié et trés colteux qui est fonctionaela célébration de
certains moments significatifs (comme dans le casraman Madame
Bovary), le chocolat perd progressivement sa valeurigdien devenant de
plus en plus accessible a toutes classes sociales.

! Chevrier, Frangois-Antoing,e colporteur[1761], in R. Trousson (ed.Romans libertins
du dix-huitiéme siecld_affont, Paris, p. 768.
2 Safran, Sergap. cit, p. 27.
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LE CONCEPT DE SEMIOLOGIE CORPORELLE ET EROTIQUE
DANS LOGIQUE DU SENS DE GILLES DELEUZE. APPROCHES
DELEUZIENNES D'UNE «GRAMMAIRE DES FANTASMES»
EMANANT DES EUVRES DE LEWIS CARROLL

CONCEPT OF CORPOREAL AND EROTICAL SEMIOTIC IN GILLES
DELEUZE'S LOGIC OF SENSE. DELEUZE'S WAY TO APPROACHA
«GRAMMAR OF PHANTASMS» IN LEWIS CARROLL'S WORK

EL CONCEPTO DE LA SEMIOLOGIA CORPORAL Y EROTICA EN
LOGICA DEL SENTIDO DE GILLES DELEUZE. ENFOQUE
DELEUZIANO DE UNA «GRAMATICA DE FANTASIAS»DE LAS
OBRAS DE LEWIS CARROLL

Sophie SALIN'

Résumé

Dans Pourparlers,Gilles Deleuze déclare avoir consacré tous sest®aix
notions de «signe» et de «sens». La lecture desesed® Léopold Sacher-Masoch, Marcel
Proust et Lewis Carroll qu'il propose reléve d’'uméritable sémiologie corporelle. Pour
Deleuze, interpréter en littérature signifie dééfeif les signes que les corps émettent.

Cet article se propose d'étudier dans un premienge en quoi Deleuze esquisse
une sémiotique corporelle ou symptomatologie aisditin sens nomade. Dans un second
temps sera étudié comment Deleuze met a nu dangueodu Sens une grammaire des
fantasmes en appliquant la généalogie nietzschéenharchéologie freudienne a I'ceuvre
de Lewis Carroll. Dans un dernier temps sera analgsmment un texte érotique vient se
coder et se transformer dans les aventures d'Adiceun texte logique non pathologique
retranscrivant les fantasmes.

Mots-clé: sémiologie littéraire, langage corporintasme

Abstract

In Negotiations, Gilles Deleuze explains that whole his work dealth vihe
keywords «sign» and «sense». The interpretatiddacher-Masoch’s, Marcel Proust’'s and
Lewis Carroll's work he offers can be linked to armoreal semiotic. For Deleuze,
interpretation in the field of literature means déing the signs the bodies express.

This paper will first focus on the way Deleuze msda symptomatology or a
corporeal semiotic related to a flying sense. Thewill deal with the way this semiotic
turns out to be in Logic of sense a grammar of pdisms which can be analyzed thanks to
Nietzsche’'s genealogy and Freud’s archeology. Hsé purpose of this paper will be to

! sophie.salin@laposte.fr, Université de Bourgogimance
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study how it happens that an erotic text is encotbethecome in Alice’s adventures a
logical text which is not pathologic and reflectsamtasms.
Keywords: literary semiotics, corporeal languagbaptasm

Resumen

En PourparlersGilles Deleuze enfatiza que toda su obra esta qmasta a las
nociones de «signo» y «sentido». La interpretacjga Deleuze propone de las obras de
Sacher Masoch, Marcel Proust y Lewis Carroll revets verdadera semiologia corporal.
Para Deleuze, interpretar en literatura significaabdificar los signos que los cuerpos
emiten.

Este articulo trata en primer lugar como Deleuzbazs una semidtica corporal o
una sintomatologia combinada por un sentido noma&tasegundo lugar, explica como
Deleuze desnuda en Logica del sentido una gramatieafantasias empleando la
genealogia de Nietzsche y a la arqueologia de Freua obra de Lewis Carroll. Para
finalizar, este articulo analiza como un texto @dtse codifica y transforma en las
aventuras de Alicia en un texto l6gico no patolégieescribiendo las fantasias.

Palabras claves: semidtica de la literatura, senc@tdel cuerpo, fantasia

«Tout ce que jai écrit [...] constituait une théodes signes et de
I'événement». C'est en ces termes que Gilles Deledéclare dans
Pourparlers avoir consacré tous ses écrits aux notions denesiget
d’'«événement», synonyme a ses yeux du terme «demsémiologie et son
application a la littérature forment deux aspedseatiels de I'ceuvre de
Gilles Deleuze.

La lecture des ceuvres de Léopold Sacher-Masoch;eMBroust et
Lewis Carroll que Deleuze propose reléve d'une taBle sémiologie
corporelle. Pour Deleuze, interpréter en littémtsignifie déchiffrer les
signes ou symptdmes que les corps émettent. Lesescule Deleuze
véhiculent une sémiologie des corps qui semblenefime étre héritée des
Stoiciens, de Nietzsche et de Freud. DBnsust et les Signedeleuze
ecrit:

Les linguistes auraient raison s'ils savaient que langage est
toujours celui des corps. Tout symptdbme est unel@amais

d’abord toutes les paroles sont des symptomes. @daste dans ces
zones obscures oU nous pénétrons comme dans geesgrgour y

déchiffrer des hiéroglyphes et des langages sedr#tgstérique fait

parler son corp$.

La sémiotique préconisée ici suppose un examereweérdes
expressions corporelles, c’est-a-dire une symptologie qui semble étre

! Deleuze, GillesPourparlers Editions de Minuit, Paris, 1990, p. 196.
% Deleuze, GillesProust et les Signe®UF, Paris, 1970, pp. 110-111.
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placée sous le signe de Nietzsche pour qui «toatele [est] aussi un
masque». Selon Deleuze, les théoriciens des signes doéteatdoués d’un
talent psychanalytique pour pouvoir, a l'instar Fleud, étre capables de
comprendre le langage corporel des hystériques eetdéchiffrer les
expressions travesties de désirs inconscientscamstuisant la rhétorique
des réves et des fantasmes.

L’objectif de cet article est de retracer les consode la sémiologie
littéraire deleuzienne en la rapportant a ses eacitoicienne, nietzschéenne
et freudienne. Si Deleuze reconnait rétrospectimemansPourparlersque
toute sa philosophie gravite autour des notionssidees et de sens, |l
semble puiser son inspiration dans les théoriessug®s développées par
les Stoiciens, Nietzsche et Freud. Si Deleuze évdgu«grande identité
Spinoza-Nietzsché» parce que ces philosophes s'interrogent sur les
potentialités que recéle le corps, cet article déget reconstruit une autre
«grande identité» — qui est sous-jacente dargique du Sens, a savoir
celle existant entre les sondeurs de la sémioticpporelle que sont
Chrysippe, Nietzsche et Freud. Cet article propamggement d’étudier en
guoi ces trois auteurs esquissent ainsi en filgrane «grammaire des
phantasmes»

Une sémiotique corporelle originale

Une sémiotique différente de celle de Saussure

Si Deleuze emploie dans sa période structuraligig@uémment le
terme de «signifiant», son concept de signe n’¢émpa&s moins différent de
celui de la linguistique structurale saussuriennieatfribue au signifiant la
signification d’«image acoustiqué&»u d’empreinte psychique. Chez les
auteurs structuralistes tels que Deleuze, cetteomat un ancrage plus
corporel que chez Saussure et renvoie davantage som harmonieux,
instinctif et spontané qui exprime un langage coghaine sorte de langage
originel des hommes qui aurait été perverti etiesguel se serait greffé sous
l'influence de la culture un langage conventionna. terme «signifiant»

! Nietzsche, FriedrictPar dela bien et matome VII, § 289, p. 204. IEuvres Complétes
de NietzschgO.C.), textes et variantes établis par G. Colli et M.ritlioari, Gallimard,
Paris, 1971.

2 Deleuze, GillesPourparlers Editions de Minuit, Paris, 1990, pp. 185-186.

® Le terme vient de Michel Foucault qui voit ddmsgique du Sensne «grammaire des
phantasmes>Cf. Foucault, MichelTheatrum philosophicupp. 954. In:Dits et Ecritsl,
texte 80, Gallimard, Paris, 1970.

“ de Saussure, Ferdinar@hurs de linguistique généralPayot, Paris, 1972, p. 97.
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fait écho non seulement a la matérialité du sigmas apparait aussi comme
le moyen d’expression du «symptéme» ou encore ddrée&e mnésique»
issue du retour du refoulé freudien. De plus, thiske pouvoir étre dissocié
du signifié qui 'accompagnait chez Saussure. Abezstructuralistes qui
voient dans le signifié un reliquat des conceptitdgede la métaphysique
ou du systéeme capitaliste, le signifié se retroseavent supplanté par la
notion de «sens» dont la particularité est de réisiele et de ne se fixer que
ponctuellement. Selon Deleuze, le sens est «unltagswn effet, un
produits’ ou encore quelque chose qui se produit & la Eomitiles corps et
des propositions linguistiqués.

Dans le droit fil du structuralisme francais, Delewconsidere que le
signifiant doit étre relié de maniere naturellesggnifié ou au sens. Il fait fi
de la thése de l'arbitraritédu signe pour se réapproprier les théories du
signe esquissées par les Stoiciens, Nietzscheed Fr

Les Stoiciens définissent les émissions vocalesyeeorporelles.
D'apres eux, les sons articulés peuvent étre euxasédénués de
signification, comme I'atteste I'exemple du sigaift vide de sens «blituri»
cité par Deleuz&.Les Stoiciens étudient la frontiére qui séparmgage
des corps. Comme lillustre entre autres la célgliitease de Chrysippe
concernant un chariot censé sortir de sa bouchsgudr formule cette
penséé ils s'interrogent sur le mouvement qui relie lesps aux émissions
vocales puis aux dicibles ou signifi@sekta) La sémiotique corporelle dont
le courant structuraliste se réclame est certéi®énpar les Stoiciens, mais
elle trouve son prolongement dans la définitionadmétaphore en tant que
transposition d’'une «excitation nerveuse en ungg@napuis en «son» que

! Deleuze, GillesA quoi reconnait-on le structuralismé® Chatelet, Frangoisiistoire de

la philosophigtome VIII, Hachette, Paris, 1973, pp. 299-335.

% Deleuze, GillesDifférence et RépétitigrEditions de Minuit, Paris, 1969, p. 202.

® Le terme d'«arbitrarité» choisi par Saussure jpeéter & confusion. Il ne signifie pas que
le rapport entre «signifiant» et «signifié» puigdee établi au gré de la personne qui
emploie le signifiant. Saussure utilise ce termermxpliquer que le lien entre «signifiant»
et «signifié» est fixé de maniére arbitraire pansemble d’'une communauté linguistique
qui se met ainsi d’accord sur la correspondanae eignifiant et signifié. Cf. de Saussure,
FerdinandCours de Linguistique Généralkayot, Paris, 1972, p. 101.

* Laérce, Diogéne, VII, 55-56. In: Long / Sedldyes philosophes hellénistiquesme 2,
Flammarion, Paris, 2001, p. 89.

® Cf. Galien, de differentia pulsuunll 4, fragment 149, p. 45. In: von Arnim, Hans:
Stoicorum Veterum Fragmenta (SYFgubner, Stutgart, 1964.

® Deleuze, Gillesl.ogique du Sen£ditions de Minuit, Paris, 1969, p. 64.

" Laérce, Diogéne, VII, 187. In: Long / Sedldyes philosophes hellénistique®me 2,
Flammarion, Paris, 2001, p. 158.
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Nietzsche nous livre dardensonge et Véritéainsi que dans la définition
du processus de condensatigWerdichtung) que Freud définit dans
L’Interprétation des Révsomme la transcription d’excitations nerveuses
ou somatigues en images qui sera suivie de sectijaiien verbale lors du
récit oral du réve.

Un sens nomade

La mort de Dieu que Nietzsche annonce dam<5ai Savoirremet
en question l'autorité du sujet cartésien qui ndé&eissait que par rapport
a Dieu et au monde et incite les auteurs strucstesal a se pencher sur le
mode de «constitution de I'inconscient comme laeghgt & observer le
sens comme quelque chose qui n'est plus idéal @algirlement établi mais
comme quelque chose de fluide qui se volatiliseesamvoir été produit
sensuellement. Deleuze définit le sens comme «vageuenveloppe la
frontiére des choses et des mdts».

Dans Logique du SensDeleuze expliqgue comment une structure
plus ou moins invisible ou inconsciente telle gaeefdntasme parvient a
produire des mouvements de sens en se répétantm€droucault le
souligne, Deleuze esquisse dans son essai de éogime véritable
«phantasmaphysiqué» Il puise son inspiration dans les oceuvres de
Nietzsche et Freud méme s’il ne mentionne ces eerrque brievement
lorsqu’il leur reconnait par exemple le mérite tBé«les découvreurs de la
machine inconscient&»Nietzsche et Freud forment dans cette ceuvre un
intertexté parce qu'ils considérent les forces inconsciedte®ionysiaque,
de la Volonté de Puissance ou de la libido commsedkclencheurs de la
production de signes et de sens. Les concepts mheulasre» et de
«fantasme» que Deleuze fait entrer en résonandenparon seulement le
sceau de Nietzsche et Freud mais font aussi échbaniasmastoicien.

! Nietzsche, FriedrichQ.C. 1. 2, Ecrits posthumes 1870-1878ensonge et Vérité au sens
extra-moral § 1, p. 280.

2 Freud, Sigmund(Euvres Complétel/, L'Interprétation des Réve®UF, Paris, 1988, p.
557.

3 Cf. Deleuze, GillesA quoi reconnait-on le structuralisme®, 317. In: Francois Chatelet:
Histoire de la philosophigome VIII, Hachette, Paris, 1973, pp. 299-335.

* Deleuze, GillesDifférence et RépétitigrEditions de Minuit, Paris, 1969, p. 202.

® Foucault, Michel, Theatrum philosophicump. 948. In:Dits et Ecrits|, Texte 80,
Gallimard, Paris, 1970.

® Deleuze, Gillesl.ogique du Sengditions de Minuit, Paris1969, p. 90.

" Nous utilisons le terme d'intertexte au sens enténd Roland Barthes.
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Une véritable «phantasmaphysique»

Dans Logique du SensDeleuze oppose a la métaphysique
platonicienne «idéomaniaquesune métaphysique des phantasmes qui
trouve sa source chez les Stoiciens qui S’attacl@emtistinguer entre
«phantasma» et «phantasfagontrairement & Iphantasia le phantasme
stoicien est un simulacre, une chimere, une catgirude I'esprit telle
gu’'un centaure, meélange hybride entre cheval etnhenséneque écrit a ce
sujet:

Dans la nature», disent-ils [certains Stoiciens],k a des choses
qui sont, des choses qui ne sont pas. Or, la nadurbrasse les choses
qui ne sont pas: visions de I'esprit comme les @amis, les Géants,
produits de faux concepts, affectant déja formendge, et cependant
dépourvus de substante.

Séneque souligne ici que les Stoiciens prennenbesidération des
choses qui n'existent pas tels que les centaurdesogéants qui ont une
image correspondante méme s’ils sont dénués ddasgks Ce sont ce
genre d'étres hybrides que Deleuze désire voir menoca la surface en
remettant a I'honneur le discours des Stoiciensulteqar le discours
platonicien qui opere un distinction entre des e&dé forgées par un
démiurge, des «copies» effectuées par des artigainsonvertissent ces
idées en produits matériels et des «simulacresagesinfidéles issues de la
reproduction de ces produits par des peintres besimitateurs.

Nietzsche et Deleuze semblent critiquer de cormte distinction
entre copie et simulacteui relégue les simulacres & un rang subalterne pa
rapport aux copies. Deleuze cite 'exemple du dja&Parménidé au cours
duquel Socrate nie qu'il puisse y avoir une idéekeveu ou de la crasse.
Selon Deleuze, Nietzsche considére le simulacrenmmnune machine
dionysiaqgue censée remplacer le modele platonieiemous permettre de
nous frayer un accés aux Grecs et a leurs expégefotiques ainsi qu’'a

! Nietzsche, Friedrich).C.V, Le Gai SavoirV, § 357, p. 258.

2 Aetius, Placita IV, 12. In:. Hilser, Karlheinz (éd.bie Fragmente zur Dialektik der
Stoiker, Pseudo-PlutarquePlacita philosophorum 900 F, 4-6, Frommann Holzboog,
Constance, 1987.

% Sénequel ettres & Luciliustexte établi par F. Préchac et traduit par H. Ibiptiome |1,
Les Belles Lettres, Paris, 1993, Livre VI, 58, #575.

* Platon,Politeia, X, 596b-f.

® Platon,Sophistes234c.

® Platon,Parmenides130c-d.

" Deleuze, Gillesl.ogique du Sengditions de Minuit, Paris1969, p. 17.
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des phantasmes qui ne soient pas désincarnés anpirals. Avant de se
pencher sur la psychologie des profondelir$ui faut & I'image des Grecs
«s’arréter a la surface, au pli, a I'épiderme; deation de I'apparence, la
croyance aux formes, aux sons, aux pardlessx signifiés métaphysiques
platoniciens, Nietzsche oppose les simula¢fesgbilder)qui sontproduits
par le monde intérieur de la Volonté de Puissdr@es simulacres sont par
exemple les satyres ou centaures qui furent chgsséta métaphysique
socrato-platonicienne de la scéne tragique, espacdequel les forces
érotiques et orgiastiques du Dionysien trouvaiem® iorme harmonieuse en
s’incarnant dans le principe individuel de I'Apalin avant que le principe
socratique vienne refouler les forces érotiques.

Force est de constater que le phantasme stoiciém €tmulacre
nietzschéen se rapprochent a bien des égards dieptode fantasme
freudien tel que Laplanche et Pontalis le défimgse

Scénario imaginaire ou le sujet est présent etfiguire, de facon
plus ou moins déformée par les processus défefisiésomplissement
d’'un désir et, en dernier ressort, d’'un désir insoient’

Le fantasme apparait comme un sceénario fictif quinsurrit de
réves diurnes. Lorsqu’il n'est pas satisfait, iltsnsforme en symptome et
devient alors visible lors du «retour du refouléke terme deleuzien de
«phantasme» réunit les caractéristiques du phaetassitien, du simulacre
nietzschéen et du fantasme freudien.

Tel un généalogiste nietzschéen, Deleuze cheraiiébasquer des
filiations inattendues telles que celles qui umsddietzsche, Freud et le
Stoicien Chrysippe. Il s’emploie & faire remonterdiscours enfoui des
Stoiciens a la surface en opérant une synthesee egénéalogie
nietzschéenne et archéologie freudienne.

! Nietzsche, FriedrichQ.C. X, Fragments PosthumeEté 1882-printemps 1884, 9[29], p.
366.

2 Cf. Deleuze, Gilleslogique du Sensp. 154.

% Nietzsche, Friedrich).C.V, Le Gai Savoir Préface, § 4, p. 27.

“* DansCrépuscule des Idoleslietzsche écrit: «Le monde intérieur est pleirsteulacres
et de feux follets.;Nous traduisonsCf. original: Nietzsche, FriedrichGotzendammerung
Volume 6, p. 91. In:Samtliche WerkgSW)en 15 volumes, édité par Giorgi Colli et
Mazzino Montinari, de Gruyer, Munich, 1964.

® Laplanche / Pontali§/ocabulaire de la PsychanalygeUF, Paris, 1967, p. 152.

® Freud, Sigmund.C.XV, Au-dela du Principe de Plaisip. 288.
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Géneéalogie nietzschéenne et archéologie freudienne

Généalogie nietzschéenne

A linstar de Nietzsche qui démasque la morale cemttangage
figuré des affectsy Deleuze se dote de la «patience du généalo§isters
décrire dansLogique du Sengomment les affects tissent la toile d'un
discours soi-disant rationnel. Il se réfere aingplicitement au philosophe
Nietzsche selon lequel la conscience est «le conamenplus ou moins
fantaisiste d’'un texte inconnu, peut-étre incorswlite et seulement
ressentis, d'un «texte primitif de 'homme natusél

Se mettant sur les traces du «fouilleur des badsi$nde la
Généalogie Deleuze emprunte des labyrinthes sinueux afinpliteer les
passages secrets souterrains et s’essaie ainsiarairéologie placée sous le
signe non seulement de Nietzsche mais aussi dé.Freu

Archéologie freudienne

Dans laNote sur le bloc-notes magidii€reud arpente les surfaces
en distinguant entre trois couches, a savoir calesla conscience, de
I'inconscient et d’un niveau intermédiaire servdimterface entre les deux.
En invoquant I'image du bloc-notes, Freud esquisse archéologie des
couches psychiques a la surface desquelles dessfaes peuvent
s’'imprimer sous forme de traces ou symptémes.

Contrairement a Freud qui effectue un paralléleeetiidée d'un
plaisir lié¢ & la répétitiohet les instincts de mort, Deleuze ne considére pas
qgue les traces laissées par le «retour du refoddéwent étre de nature
pathologique. Il associe ce retour davantage awaompulsion de répétition
du plaisir» qu’a une compulsion de répétition moebi

Selon Deleuze, Nietzsche et Freud guettent et edaarhia la loupe
les «réminiscences» du texte érotique pour lesysealcomme des
symptdbmes ou «traces mnésiques» qui subsistent dorscretour du

! Nietzsche, Friedrich). C.8, Crépuscule des Idolep. 97.

2 Cf. Foucault, Michel,Theatrum philosophicump. 955. In:Dits et Ecritsl, texte 80,
Gallimard, Paris, 1970.

3 Cf. Nietzsche, Friedrict).C. 1V, Aurore, § 119, p. 101.

* Nietzsche, Friedrich).C. VII, Par dela bien et mag 230, p. 150.

® L'expression vient de Michel Foucaultf. Foucault, MichelNietzsche, Freud, Mantn:
Dits et Ecritsl, texte 46, Gallimard, Paris, 1970, p. 596.

® Freud, SigmundNote sur le bloc-notes magiqupp. 121-122. In:ldées, résultats,
problemesPayot, Paris, 1985.

" Cf. Freud, Sigmund).C.XV, Au-dela du Principe de Plaisipp. 284-288.
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refoulé», retour qui apparait darBifference et Répétitioncomme
I'équivalent freudien de I'éternel Retour nietzseheAfin de retrouver le
texte pulsionnel primitif, ils utilisent la génégle et I'archéologie, outils
dont Deleuze se sert a son tour pour analyseruesexde Lewis Carroll.

Généalogie et archéologie au Pays des Merveilles

Dans Alice au Pays des Merveilleda protagoniste évolue en
effectuant des mouvements de glissement horizongawerticaux: Dans
De l'autre Coté du Miroir elle glisse d’'une surface a l'autre. Alice doit
explorer la surface de sa conscience avant de seggrl dans les
profondeurs de son inconscient et de son corps.dgiit faire remonter a la
surface de la peau le texte dionysiaque ou érofigue que le texte originel
et pulsionnel puisse se transcrire en texte «faratques.

Au début du livreDe l'autre C6té du Miroir Alice se retrouve au
seuil du miroir et aimerait voir ce qui se trouverribre® A sa grande
surprise, son vceu est exaucé et le miroir deviemh@able. Dés lors, Alice
va pouvoir sonder cette surface a double facentetiain cété le systeme
Perception-conscience et le c6té inconscient. [Eledie d'abord les
symptémes qui se forment a la surface de son c&mpsproie a un délire
schizophrénique, Alice observe les aspérités deesd comme des petits
trous. La surface de sa peau n’est alors plus ligmeemais perméable.

Le voyage qu’entreprend Alice au pays des miroadw permettre
de découvrir un langage corporel. A linstar d'ype€leologue, Alice essaie
de faire remonter a la surface les fantasmes oulaames mis au ban de la
cité platonicienne au nom de la moralElle doit dans un premier temps
passer de la surface de la conscience a la susfaoptomale pour se
plonger finalement dans la profondeur de l'incoasti Dans un deuxieme
temps, elle doit libérer les fantasmes situés aaau du texte pulsionnel et
les faire remonter a la surface du corps. Alicet dlmnc atteindre une
seconde fois la surface de la peau ou étaient itmsauparavant les
symptémes pour que le texte dionysiague ou érotsguéouble en un texte
fantasmatique. A linstar d’un généalogiste nieésm, Alice analyse
comment les pulsions peuvent se manifester a sd®geu des signes.

! Deleuze, Gillesl.ogique du Sengditions de Minuit, Paris, 1969, p. 19.

2 L'expression vient de Roland Barth€¥. Barthes, RolandSade, Fourier, Loyolap. 1084
sg In: Euvres compléetesome 2, Seuil, Paris, 1994,

% Carroll, Lewis,Euvres Pléiade, Paris, 199@e l'autre C6té du Miroir La Maison du
Miroir, pp. 262-263.

* Deleuze, Gillest.ogique du Sen&ditions de Minuit, Paris, 1969, p. 106.

® |dem., p. 131.

67



Tel un philosophe-médedinAlice doit observer I'état des corps
pour comprendre l'intrication qui existe entre laface de la conscience et
la profondeur de [Iinconscient. Comme Nietzsche,c&l étudie la
sémiologie qui émane naturellement des forces suientes du Dionysien
et de la libido. A partir de la deuxieme moitié liere Alice au Pays des
Merveilleset dansDe l'autre c6té du Miroiy les simulacres ou fantasmes,
qui sont l'expression travestie de désirs et I'eavees symptomes,
remontent a la surface pour pouvoir déclencherpaduction de signes et
d’'images reflétant les états corporels.

Codage du texte érotique a travers les aventuresAlice

Une affaire de transcription de fantasmes

DansLogique du SenPeleuze nous livre la recette de I'écriture qui
consiste a déceler les structures invisibles tajles les simulacres et les
fantasmes. Les simulacres produits par le Dionyserda Volonté de
Puissance doivent étre articulées verbalement enca@jporant dans
I’Apollinien ou le Moi corporel freudien. DanBifférence et Répétitign
Deleuze écrit: «Bref, il s’agit de faire couler pau de sang de Dionysos
dans les veines organiques d’Apolldn.»

Deleuze espére ainsi voir réapparaitre dans lee thitéraire les
«reflets apolliniens du fond dionysiagdesvoqués par Nietzsche, ce qui
n'est pas sans anticiper la formulation extraiteFdeud selon laquelle «la
ou était du ¢ca, du moi doit advefiiBelon Deleuze, Freud estime que le Moi
doit s’affirmer face au surmoi et laisser transfiegaune énergie libidinale.
Le texte formé par les signifiés de la métaphysidpie disparaitre pour que
les forces érotiques soient libérées, prendre wmend intelligible dans
I’Apollinien ou le Moi freudien dans sa forme sagteproduire du sens.

Au déchiffrement du message de l'inconscient rgmuksible par les
méthodes de la généalogie et de I'archéologie slaitéder un codage du
texte inconscient. Ce sont le principe dionysiadae/olonté de Puissance
et la libido qui doivent déterminer le jeu des sgmui se différencient et
interagissent sans refoulement dans le textedit&rLe texte pulsionnel

1 Cf. lettre & Carl Gersdorff, Gersau, 24 février 18p3,5. In: Historisch-kritische
Gesamtausgabe der Werke et BrjgeH. Beck, Munich 1933, lettre 11l, N° 719.

% Deleuze, GillesDifférence et RépétitigrEditions de Minuit, Paris, 1969, p. 338.

® Nietzsche, FriedrichQ.C. |. 1, La Naissance de la Tragédi€ragments Posthumes, 8
[41], p. 337.

* Freud, SigmundQ.C. XIX, Nouvelle Suite des lecons d’introduction & la psyetiyse
pp. 162-163.
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doit servir de modele a la constitution d’'un textétaphorique dont les
prototypes sont selon Deleuze les ceuvres de Leani®ICqui recélent une
«cryptologie de linconscient»portant & la fois la griffe du Stoicien
Chrysippe, de Nietzsche et de Freud.

Etude du poeme Jabberwocky

Lors de son voyage a travers le miroir et au pas merveilles,
Alice rencontre de nombreux animaux fantastiqudsybtides. Tel un chat
de Chester, le chat sourit d’'une oreille a l'autr&xpression (figurée)
anglaise«to grin like a Cheshire-Cat»qui retranscrit la gestuelle du corps
du chat semble alors s’effectuer au sens proprs. meniques du chat
rappellent celles de la patiente de Freud du norfarde Cecilie qui souffre
de ne pas pouvoir avaler (au sens propre du teemegdonnant ainsi a ses
innervations un «sens verbal primififdans la mesure ol ses troubles
viennent du fait qu’elle n'ait pas réussi a «awaléau sens figure) une
remarque désobligeante.

Au cours de son voyage, Alice rencontre égalemeatinkpty
Deumpty, mi-homme, mi-ceuf, qui parle au sens #ttéfel Chrysippe qui
émet 'idée qu’un chariot pourrait sortir de sa tfoei s’il formulait cette idée
sous forme de proposition, ce personnage hybriddieéétle langage des
pulsions en explorant la frontiere qui sépare legp<g et les mots. En
«maitre stoicier il analyse dans le poémiaseroque(Jabberwocky)un
grand nombre de néologismes évoquant des animauasfajues qui, a
I'image des centaures, furent évincés par Platanp@urrait ici citer aussi
La Chasse au Snaide Lewis Carroll ou le terme «Snark» apparait cemm
la condensation des termes angkashiark» (requin) et«snakex»(serpent).
Un étre hybride & moitié requin et & moitié sermentrouve ainsi conjuré.

Comme «Autodidasker» et «Famillionirie terme «Snark» est
d’'aprés la terminologie freudienne un «mot-valisa»gavoir un mot qui
comprend un sens condensé et déclenche un effairtstioue par le biais
d’une distorsion. Heumpty Deumpty appelle ces matses «portmanteau

! Nous renvoyons ici a notre étude sur le sufef. Salin, SophieKryptologie des
Unbewuf3ten. Nietzsche, Freud und Deleuze im WwuamdkrKénigshausen & Neumann,
Wurtzbourg, 2008.

2 Carroll, Lewis,Euvres Les Aventures d’Alice au Pays des Merveilles, CoaitdPoivre,
Pléiade, Paris, 1990, p. 140.

3 Cf. Freud / BreuerEtudes sur I'HystériePUF, Paris, 2005, p. 145.

* Deleuze, Gillest.ogique du Sen&ditions de Minuit, Paris, 1969, p. 166.

® |dem., p. 60

® Freud, Sigmund.,.e Mot d’esprit et ses rapports avec l'inconscjdPayot, Saint-Amand,
1981, p. 29; p.46 €.C.1V, Linterprétation des Révep. 342.
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words» et les définit de la maniére suivante: «Céesnme une valise [...].

Il y a trois significations contenues dans un seat»! Heumpty Deumpty
semble suivre les traces de ses ancétres spiritieisiens qui étaient
également connus pour leurs recherches étymologigideurs études de
mélangegkrasis) entre deux corps tels que celui du vin et de l'dauner,
mélange qui n'altére les qualités d’aucun de sesposants Comme les
Stoiciens, il pense que les noms ne sont pas thprde conventions mais
reflétent I'apparence, la forme de la personnegmbrte nom. Il dit a Alice:
«Mon nom, a moi, signifie cette forme qui est laenme et qui est, du reste,
une trés belle formebDe plus, Heumpty Deumpty semble faire sienne la
theése nietzschéenne selon laquelle «ce sont lesgnis qui ont donné au
nom des choses force de [Mbien créant des catégories abstraites
métaphysiques. Il dit:

Lorsque moi jemploie un mot [...], il signifie exaotent ce
qgu’il me plait qu'il signifie... ni plus, ni moins..[] La question est de
savoir qui sera le maitre®..

Heumpty Deumpty se fait I'avocat de la parole imdiixelle face a
une langue conventionnelle a laquelle Alice s'olesta se référer, comme
I'atteste la réplique suivante: «La question [..{ @s savoir si vous avez le
pouvoir de faire que les mots signifient autre ehgse ce qu’ils veulent
dire.»

Dans le droit fil du courant structuraliste, il pdeainsi le contre-
pied de la position d’Alice qui reste campée suipssition en défendant
I'arbitrarité du signe.Contrairement aux «puissants» et aux philosophes

! Carroll, Lewis,De l'autre C6té du Miroir Heumpty DeumptyPléiade, Paris, 1990, p.
318.

2 L'une des plus connues est celle ot il explique lguverbe «didasko» (j'enseigne) vient
d'un mélange entre deux mots entrés en collis@fnEtymologicum Magnum s.glidasko,
p. 272, 18. In: von Arnim, Han§toicorum Veterum Fragmenta (SYFeubner, Stuttgart,
1964, tome 2, fragment 160, 47, 17.

% Laertius, Diogenes, VII, 151. I8VF, tome 2, fragment 479.

* Carroll, Lewis,De l'autre Coté du Miroir Heumpty DeumptyPléiade, Paris, 1990, p.
312.

® Nietzsche, Friedrich.C. XIl, Fragments posthumeété 1886-printemps 1887, 6[11], p.
236.

® Carroll, Lewis,De l'autre Cété du Miroir Heumpty DeumpfyPléiade, Paris, 1990, pp.
316sq.
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abstraits, il n’a pas la prétention d’étre le neau signifieé, mais apparait
comme le «maitre du signifiarit»

A linstar de Nietzsche et Freud, Heumpty Deumptydé le
phénoméne de condensation ou de cryptage d'un tdikirysiaque,
inconsciertt en un texte intelligible, apollinien. Une fois d@nsure de la
métaphysique levée, les signifiants sont libres coastituer un texte
métaphorique et humoristique dont le codage seugrednformément aux
principes de constitution des métaphores et de exwalion développés
dansMensonge et Véritde Nietzsche die Mot d’espritde Freud.

Selon Freud, le mot desprit résulte d'un phénomede
condensation et permet de sortir du carcan deseoiowns linguistiques. I
offre certes la possibilité de lever la barrierelaeconscience en laissant
libre cours a l'inconscient, mais il cache ausse wertaine agressivité du
locuteur et ne permet pas de déjouer la censure du suGlest pourquoi
Deleuze préférera 'humour au mot d’esprit et eofiie socratique forme
de condescendance qui consistait a témoigner caiopagt respect a
I'égard de l'interlocuteur tout en feignant ne masire posséder la vérité.
Dans les aventures d’Alice, il semble que I'humswit prépondérant. Alice
semble se retrouver sur un pied d’égalité avecplEsonnages qu’elle
rencontre comme le Chat de Chester qui fait prelivee «complaisance
provisoire & I'égard de la libération des pulsiseguelles>et lui permet de
laisser libre cours a ses fantasmes par le biaihdmour qui induit une
levée ponctuelle de la censure du surmoi.

Conclusion

Dans sa phase structuraliste, Deleuze esquissséamelogie qui se
place sous le signe de Chrysippe, Nietzsche etFi2gans_ogique du Sens
il décrit une véritable cryptologie de Iinconsderstoico-nietzschéo-
freudienne dont il se sert pour analyser les cewladsewis Carroll. D’apres
Deleuze, le texte littéraire doit refléter les puis du corps en transcrivant
les métaphores de la vie et de la sexualité. Les$oinconscientes doivent

! Lacan, Jacquegcrits |, Fonction et champ de la parole et du lagg Seuil, Paris, 1966,
p. 174.

¢ Roland Barthes et Julia Kristeva appelleront &eetérotique «géno-texte» par opposition
a un texte logique qu’ils nommeront «phéno-texi€f. Barthes, Rolandl.e Plaisir du
Texte Seuil, Paris, 1973, p. 75 et Kristeva, Julia, Révolution du Langage poétique
Seuil, Paris 1974, pp. 83-86.

® Freud, Sigmund,e Mot d’esprit et ses rapports avec I'inconscjeéPayot, Saint-Amand,
1981, Appendice, pp. 401-402.

* Deleuze, Gillesl.ogique du Sengditions de Minuit, Paris, 1969, p. 15§

® |dem., p. 274.
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pouvoir émettre des simulacres ou fantasmes quiosient — dans un
mouvement assimilable & une «compulsion de répétitu plaisir» — en un
texte «fantasmatique» a caractere non pathogeniexte qui en résulte est
issu d’'un mélange entre I'Apollinien et le Dionysidont les homologues
freudiens sont, selon Deleuze, le Moi dans sa faanee et le ¢a.
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EROTISME ET SECRET DANS LA POESIE DE GUILLAUME
APOLLINAIRE

EROTICISM AND SECRET WITHIN APOLLINAIRE’'S POETRY

EROTISMO Y SECRETO EN LA POESIA DE GUILLAUME
APOLLINAIRE

Riazvan VENTURA?

Résumé

Associée a une esthétique de la surprise, la podsiesuillaume Apollinaire
cultive un érotisme discret, appuyé sur I'ouverterevers I'autre alternant avec le secret
de l'apparence. Le crédo philosophique du poétglkegbnicien — Apollinaire s’évertuant a
déchiffrer dans le monde les signes qui I'assudenfait qu’il n’est pas seul et essayant de
dissimuler l'intelligibilité du monde derriere ursensualité assumée surtout d’un point de
vue intellectuel. Le poéte francais cultive deuatégies fondamentales afin de dissimuler
le secret, souvent complémentaires : ou bien ité&cpar I'intermédiaire du plaisir des
sens, l'univers habilement caché, ou il multipéie barrieres perceptives que le lecteur doit
dépasser. Pour dérouter le lecteur, Apollinaireliséi le plus souvent une stratégie de la
superposition des signes de l'univers, écartant todice de causalité. De cette maniéere, le
temps est aboli et Apollinaire instaure une nowveloyance, selon laquelle le monde n’est
plus narratif, mais pictural.

Mots-clés : secret, perception, signe

Summary

Associated with an aesthetic of surprise, Guillaukpellinaire’s poetry cultivates
a discreet eroticism, leaning on openness to tierptalternating with the secret of the
appearance. The philosophical credo of the podl&onic - Apollinaire endeavoring to
decipher within the world the signs that banishfeigr of loneliness and trying to hide the
intelligibility of the world behind a sensuality ah he assumes especially from an
intellectual point of view. The French poet cut®s two basic strategies - often
complementary - in order to dissimulate the sectet: either recreates, through the
pleasure of senses, the skillfully hidden univeosehe increases the perceptual barriers
that the reader must overcome. In order to confhsereader, Apollinaire most often uses
a strategy consisting in the superposition of tméverse signs, eliminating any clue of
causality. In this way, time is abolished and Apalire introduces a new belief indicating
that the world is no longer narrative but pictorial

Keywords: secret, perception, sign

! razvanventura@gmail.com, chercheur indépendentiraaie.
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Resumen

Asociada a una estética de la sorpresa, la poesi&dillaume Apollinaire cultiva
un erotismo discreto, apoyado en la apertura albptalternando con el secreto de la
apariencia. El credo filoséfico del poeta es platén Apollinaire tratando de descifrar en
el mundo los signos que aseguran el hecho de questdosolo y tratando de ocultar la
inteligibilidad del mundo detras de una sensualidadmida sobre todo desde un punto de
vista intelectual. El poeta francés cultiva dosraegias fundamentales con el fin de
ocultar el secreto, a menudo complementarias: aeseea, a través del placer de los
sentidos, el universo habilmente disimulado, o axtenéas barreras perceptibles que el
lector debe superar. Para confundir al lector, Apdlire utiliza lo mas a menudo una
estrategia de la superposicion de las sefiales déteuso, separando cualquier indice
causal. De esta manera, el tiempo se suprima yliapok introduce una nueva creencia
de que el mundo ya no es narrativo, sino pictérico.

Palabras clave: secreto, percepcion, sefial

Introduction

La poésie de Guillaume Apollinaire a été des leutiéd sujet d’une
supréme mise en valeur du visuel et surtout de ddéne. Bien sdr, la
matiere suppose avant tout une perception dirgatempris par le toucher,
elle attire et repousse en méme temps, elle peaitséjet de sympathie,
mais aussi d'agression. |l est donc difficile denifester son indifférence
par rapport a la matiére touchée ou méme lorsgure dssiste au contact
entre deux structures de matiére. Confrontée aaiers, I'écriture méme
contribue a une élévation du principe corporel, @dmt. Apollinaire
convertit d'une maniére naturelle la contemplatongeste et de ce point de
vue le gaspillage d’énergie dans son ceuvre est meend’ourtant, le visuel
et la soif du concret, une certaine avidité de latiéne trouvent leur
contrepoids dans une perception discréte et tathelta matiere amoureuse.
Mais, en méme temps, le poéte francais garde urtaire position de
distanciation ; tout acte critique est une fonctibnregard prioritairement ;
Apollinaire s’attarde donc parfois aupres de I'dlgje son regard lorsqu’il
soupcgonne la présence d'un secret, de quelque cjubsee se dévoile pas
aux regards innocents.

Guillaume Apollinaire et I'esthétique de la surprie

La poésie d’Apollinaire constitue surtout une réacia I'esthétique
romantigue et a une maniére spécifique d’envisdgerorps humain, a
travers une meétaphysique du corporel. Le poéteeneostente plus de
transposer dans sa création I'imagination, I'ordjié et la sensibilité qui lui
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permettent de déchiffrer les voix de la natureeatHarme du corps humain,
son regard méme n’est plus direct, maidique, doublement soumis au
charme immeédiat et & une certaine volonté de stgictér. Naturellement,
I'énigme et I'obscurité sont des caractéristiqueslal lyriqgue du XX-éme
siecle, élevée par Hugo Friedrich au rang de peciesthétique
prédominant Fin connaisseur de la tradition poétique, espiguel
S’attachant aupres de tout élément ouvert a s&jpigoa qui puisse enrichir
son réservoir lyrique, Apollinaire postule dés é&bdt que « La surprise est
le plus grand ressort nouveaulegprit nouveau et les poejedMais que
pourrait représenter cette attention accordée sutprise dans la poétique
apollinairienne ? Premierement, le poéte ne vadoksrecherche du réel,
mais c’est plutbt celui-ci qui surgit, en se largsdécouvrir graduellement,
la découverte poétique suivant ainsi les tracescelde scientifique.
Apollinaire procéde souvent a une accumulation @ail$, il aspire de tout
son étre a la réalité, laquelle s'impose a sonitesymtout par une matérialité
agressive et directe. Mais quand c’est la consei@moureuse et érotique
du poete qui entre en jeu, Apollinaire se laissevgmer par un sens discret
du réel, cultivant surtout un épicuréisme intelliett

Confronté au réel, en tant que créateur, mais amgsiant que
critigue, que constructeur d’'un paradigme a ménanalyser la réalité,
Apollinaire privilégiela vue,car le regard artistique suppose avant tout la
perspective, I'éloignement et le rapprochementhangement de point de
vue. La vue est aussi le sens qui, se trouvanuke dla portée de tous, est
sujet a la tromperie de la perspective ; voila gaar Apollinaire laisse son
ame proie d.a Force du miroir(ll y a)°. Le poéme est un art poétique du
mimesisgu’on pourrait diviser aisément. Les premiéresstgirophes nous
dévoilent le rapport du poete au réel et, surtieutevélation que le monde
réel est sujet au dédoublement et donc a I'intéaicd, parce qu’il permet
tout le temps le choix. Grace a la révélation iecte que lui permet le
miroir, le poéte amoureux semble avoir acces justérau monde secret de
sa bien-aimée, car I'image de Linda reflettée dargdace pourrait s’avérer
étre celle réelle ; le secret de la femme se gaiusi dissimulé dans son
image amendée par la surface plane qu'elle a detaa révélation impose
a 'homme amoureux la nécessité du choix. En amaimons-nous
vraiment un étre ou bien un reflet quelconque d’essence humaine —

! Friedrich, H.Die Struktur der modernen LyriRowohlt Taschenbuch Verlag GmbH,
Reinbek bei Hamburg, 1956, trad. roum. Dieter Fuamm Univers, Bucarest, 1998, p. 175.
2 Intéressant est que le poéme avait paru initiafémiens l&Revue Franco-Wallonreous

le titre La Farce du Miroir.
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voila la question que se pose Apollinaire, ce gnawydtificateur de la réalité
qui n'hésite pas a proclamer son penchant pour Epécieux reflet »,
capable de simuler limage de la femme, en la ptése « presque
fabuleuse ». Mais, si la premiére moitié pose blgme psychologique du
dédoublement de la femme dans le miroir, Apolleaiéplace I'accent dans
la seconde partie vers le volet esthétique, le gaulpuisse permettre de
s’évader devant la mort. Le miroir est en fait uralibi » cultivé par
Apollinaire pour expliquer la non-intelligibilitéudmonde et sa capacité de
se perpétuer dans un nombre indéfini de formefeffane est « double au
moins, grace a la glace ») ; de plus, le miroiateme I'esprit du poéte a
la disparition de I'image de celle quil aime, dond'une maniere
paradoxale — étant un outil du visuel, il I'hnabitaene pas se fier a ses
propres sens et le provoque a un perpétuel esshaleffrer quelque chose
au-dela de I'apparence a laquelle il a tout deesaites. Paradoxalement, le
miroir n’agrandit donc pas le plaisir de la vueglporte plutét le sentiment
de la mort, il anticipe la disparition, multipli@ans d’'innombrables fuites
de la femme devant le miroir, il révéle la vanité abrps tout en dévoilant
ses charmes. En s’offrant aux regards admiratifSsad@ureux, I'image du
miroir rend compte donc de sa fragilité, elle haditelui qui 'admire a une
fuite prochaine de ce monde et a une incomplétadgocelle. Il y a, sans
doute, une contradiction entre 'amour intelligilde poete, conscient du
fait que par l'intermédiaire du miroir le corporest amené a se contenter
d’'une image, et la soif de concret, de sensible rggsent une certaine
frustration en s’apercevant que cet amour suit tle€es d'un moi
impersonnel. L’incomplétude corporelle engendre umeomplétude
morale ; c'est dans ce mirage apporté par une imagel’esprit du poéte
trouve une justification de son indécision, cavaaité de ce qui se présente
aux sens ne saurait étre conciliée avec le mirad@achour éternel. De cette
maniere, la sensibilit¢ de l'immédiat serait lausioin pour vaincre la
tromperie de ce qui se présente aux sens et pésemer au moins une
illusion de la durabilité du sentiment.

Le crédo platonicien d’Apollinaire

Dans une seconde phase, le poete s’avére capabiee nde
déchiffrer les traces de son amour au sein devarsiimmeédiat, palpable.
Pour Apollinaire, la réalité suit les traces deshatypes forgés par tel
sentiment qu’il percoit en premiere instance enokies intelligibilité.
Apollinaire part toujours de la perception des phlEmentaires faits de la
réalité, en essayant d'y déchiffrer une essencés ihpréfere une certaine
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ambiguité quant a sa relation avec cet essendiabit-il d’'une essence qui
daigne livrer ses secrets au poéte ou bien c’edenger qui y puise pour
agrandir le charme poétiqgue du monde ? Aussi,dag dmoureux sont-ils a
méme de déchiffrer leurs songes perdus dans leessique laisse par
endroits la nature apparemment indifférente ( « $Dde ciel les
nuages/Figurent ton image/Le mistral en passantdimpnes paroles/Tu
en percois le sens Roémes a LouVIll), mais une lucidité purement
intellectuelle reste active : la distance est torgoprésente et porteuse de
sens et la communication amoureuse se résout da@scommunion
spirituelle, maisexempte de paroleka naiveté de la perception immédiate
de I'image de la bien-aimée dans la nature pouawasir a |'origine aussi
I'esprit mystificateur d’Apollinaire, mais souvepbur le poéte francais la
sensibilité de cette perception 'emporte sur lgard intelligible. Alors, le
platonisme d’Apollinaire se trouve inversé: ce sent pas les idées
purement intelligibles qui représentent les arghétyde la réalité, mais
plutdt le plaisir des sens parvient a étre un umsant destiné a maitriser
I'univers, car lintellect laisse volontiers la plaa la confusion du sensible,
qui réunit les ames, tout en préservant le conttdleerritoire du réve : c’est
ainsi que le poéte est toujours conscient du fag & mes songes te
ressemblent » . Il y a donc une limite qu’'on impasg sens, qui se veulent
déchainés, mais ne parviennent pas a s’empardenaat du réel. Voila
pourquoi, dans une poésie parsemée surtout d'imfzayeses (le vent mene
avec lui les paroles du poéte, les nuages recoestitimage de la femme
aimée), le poéte est amené a penser « au golt dbeaia » en épiant
quelqu’un qui savoure une glace blanche — maisprenane fois, pata
perception indirectecar le sens de la vue du poéte est peuplé paromae
intelligible de I'amour. Ce n’est donc pas par mdsgue I'image de la
femme aimée est médiée par la photo représentantitounivers pour le
poéete. Celui-ci se permet ainsi le luxe de redtireinf'univers a une lecture
qui se dévoile seulement a ses yeux, a un seceetuggeul comprend : la
photo de la femme lui révéle l'univers entier, ¢ésme de sa chevelure
ravive la vie, restitue au poéte son sentimentumidu temps, tel qu'il le
ressent - « l'avenir et mon éternité ». Cette ftasperception est méme
doublement indirecte, parce qu’Apollinaire préféagtificiel d'un domaine

a volet artistique insuffisamment développé, tghhatographie. De plus, la
perception indirecte dissimule une des clés deodésie apollinairienne,
puisque tout essai de déchiffrer selon une cléumspes intentions serait
voue a lI'échec.
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Stratégies d’Apollinaire

Pourtant, la perception indirecte est un instrumerduffisant
lorsqu’il s’agit de forger une nouvelle réalité #gae et la nature active
d’Apollinaire semble avoir ressenti son incomplé&udles sens s’averent
capables de recréer un monde, surtout parce gspritecontemplatif du
poéte veut écarter toute partie du corps féminiit guisse convoiter : « Je
vois tes doux yeux langoureux / Mourir peu a pemme un train qui entre
en gare / Je vois tes seins tes petits seins dudmr/ Comme ces perles de
Formose / Que j'ai vendues a Nice avant de paotir (Nimes »Poémes a
Lou, XLV). Apollinaire refuse le plaisir facile offertgr la perception
directe et stéréotype, il cherche partout ce gquegoit pas, il se réjouit de
« la presqu’imperceptible odeur de muguet de teselles » , il sent
profondément le mystére du corps féminin soumia didvre du contact
sexuel, parce que c’est ainsi qu’il peut perceVomicité du phénomene
sensible. Les épithétes essentielles se rattadbajaurs a cette idée de
perceptibilité minimale par les sens, garantisgastement I'exclusivité
d’'une perception ravivée par la force du sentimaotfy sans un certain
orgueil érotique: «pale et douce odeur de Vvielety, «
presqu’imperceptible odeur de muguet de tes agssell, « odeur de fleur
de marronnier que le mystere de tes jambes / Répanthoment de la
volupté » , « parfum presque nul ». A celles-cjaite un exotisme culturel,
soit artistique (le corps féminin est percu seloe wision de l'art grec, tel
une « Eve des cathédrales » ), soit historiquertiele poéte avide des
sens est apparenté a « un khalife attendant avpdsniés Croisés »). Le
minimalisme de la perception méne a une exclusdat€intimité avc I'étre
féminin, selon un étrange complexe de méthéeque pdete touche
frémissant aux contours convoitées de la femmeesgent la volupté du
« sorbet a la rose », il est le seul a déchiffgerdrcanes d’'un monde érotisé,
ses sens étant en mesure de comprendre un motideoqti eux-mémes
recréé ; pourtant, la femme n’éprouve pas la mémieité envers la réalité
qui I'entoure, elle s'impose d’une maniére biensphgressive : son essence
sexuelle déchaine toute une énergie, son baiseensnl’'univers sensoriel,
sa voix s’apparente a un concert. Il semble quémame, a son tour,
stimulée par I'effet qu’elle a sur I'esprit de samant, éparpille toute son
énergie ( « mer furieuse et écumeuse » ), a mi-themre le divin ( «
concert des anges » ) et le satanique ( « sat@te $). Dans cette énergie
qui se déchaine devant lui, le poéte parait vo& promesse faite par
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I'univers, car ces sensations érotiques l'assucgr la nature bénéficie
d’'une capacité de résurrection : aussi, le poetagua-il grace a I'amour a
recréer par ses sens aiguisés I'image de la fenmmé&eaet méme a raviver
le passé commun (« Et je te prends toute/Boucloaiehe/Comme jadis »).

D’ailleurs, les courbes qui caractérisent les corgodu corps
féminin paraissent prolonger le discours méme, cuile souvent, en
absence de la ponctuation, selon le rythme d’utiséne souverain. Le
poeémeEn allant chercher des obusprésente une description allégorique
du corps féminin, selon une stratégie de l'accutimriades sens, telle
gu’elle est définie par Eugen Negrici : on accunuds caractéristiques des
objets et des phénoménes réunies autour d’'un fac@®mmun et I'on
imprime uncrescendgar des techniques simples d’accélération, latétali
étant « poussée » du domaine du sensible vers @elliintelligible’. La
poésie semble destinée des le début a choquertedirréattention du
lecteur, la sensation sexuelle étant reliee a uaevelle perception
intellectuelle : « Les testicules pleins le cerveaut empli d'images neuves
» ; mais le ton évolue vers une teinte ésotérigaeje corps est apparenté
en fait a un temple dont les portes assurent gasaassez restreint, bien
que la capacité orphique puisse permettre au pbat®uer une certaine
arrogance de l'intimité : « O Portes de ton corgdiés sont neuf et je les ai
toutes ouvertes ». Les portes n'assurent pas gesagraduel, elles
semblent, au contraire, s’ouvrir a une perceptiomuanée, qui ne peut
réunir les signes d’amour dans une syntaxe coleéremis qui s’entéte a
chercher un sens unitaire. Pourtant, ce sont justefes signes d’érotisme
qui sont refusés a la perception du poéte condasenéhle-t-il, a une vanité
de la parole : le poéte se demande a peine maniteoanment a-t-il pu
protéger sa sensibilité contre les « mots de daomat pervers et si tendres
» prononcés par son amour, I'odeur et le goat mduirtorps de la femme
sont supprimés « sous nos fenétres » - barriete plerception - et le poéte
attend vainement que I'amour sorte de la derniereepélevée « entre les
deux colonnes de perfection ».

Lorsqu’Apollinaire préfére s’arréter au corps fémjnson essai
supréme est de rendre érotique toute l'apparenoéniige, la description
physique étant subordonnée a cette dominante tlggmatEn allant
chercher des obugst un poéme de la perception dissociée : au début
auditive (le poéte entend battre 'aorte, la chandamour des nids dans la

! Negrici, E.,Sistematica poezieEditura Fundgei Culturale Romane, Bucute 1998, p.
45,
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forét, des mots de damnation prononcés par sadime@e), puis olfactive (il
sent le parfum des fleurs, d’encens, des lett@gst que I'univers semble
se dévoiler seulement en fonction d’un principesseh auquel le humain
doit consentir ; alors, évidemment, les portes s@stopoide I'ouverture (
« O Portes de ton corps / Elles sont neuf et jailésutes ouvertes » ), mais
ce sont justement les portes de I'érotisme querddermées : la bouche et
le sexe de la femme se refusent a 'amoureux d@em ¢u’il soit possesseur
de la clé a méme d’ouvrir de telles portes, prééeraaintenir leur prestige
ésotérique et a faire appel aux vertus orphiquess portes réevelent
successivement tout un processus du devenir sfaadiion de la raison et
de la force humaine égoiste, I'affirmation de la gans le cceur frémissant,
I'arrivée du printemps trouvent leur synthese dams volonté poétique de
convertir I'univers selon un mode de la jouissaéa#ique. Le syllogisme,
pour ainsi dire, d’Apollinaire semble étre le sant: si tous les signes de la
vie et tous les pressentiments du printemps onédeér existence derriere
les premieres huit portes, alors c’est par néeessi¢ la derniere contiendra
la force de 'amour méme. L'univers dévoile donc paete ce que ce
dernier a daigné mettre dedans par les vertus iénsagination. Mais la
nuance érotique est amplifiee dans une autre vexiopoemeles neuf
portes de ton corpgjédiée a Madeleine Pagés, ou Apollinaire s’attamue
certains clichés de la littérature sentimentaledt®urs auxopoi culturels —
les cils semblables aux soldats peints sur un giese I'image romantique —
I'étoile pareille aux yeux de la femme aimée) et feansférer au corps
humain tout sens, selon une étrange polarité : ddiep gauche (yeux,
oreilles, narines) est dédiée a communiquer desatiens a la bien-aimée,
celle droite contient les organes de la percepp@nlesquels de nouvelles
sensations trouvent leur accés dans I'ame du paete.deux derniéres
portes sont celles qui marquent I'atmosphére detérg/sempreinte de
I'érotisme : la huitieme comprend un temple doentrée est ensanglantée
par I'action méale du poéte, envisagée d’'une martidge directe peut-étre,
en écartant totalement le sens de vénération ésist@jue au reste du
poéme. Selon une acception freudienne, la portatdersexe féminin et la
clé — dont le poéte est unique possesseur — traaspvidemment, I'organe
sexuel masculin. Persiste pourtant une contradictentre |'acces
apparemment si facile (le corps aurait, dans lxgption d’Apollinaire,
plusieurs portes d'entrée) et une certaine tramsrese, qui consacre ce
corps en tant que territoire d’'un acte divin de n@ssance. Le charme
provient du fait que c’est I'orphisme créateur e qui affirme ce secret,
tout en présentant ses appats, mais aussi endantanaitre de I'instrument
capable de le déchiffrer. En méme temps, Apollemassaie d'écarter toute
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hiérarchie de la transcendance, mais le sacrifioentis devant la huitieme
porte et I'orphisme mystérieux de la derniére I'em@nt évidemment sur
les autres, qui paraissent représenter seulementaleur de transition ; car
les premieres sept se laissecdnnaitre par une simple perception
sensorielle et elles sont surtout des portedédir,del’amour (mots-clé qui
se répétent d’ailleurs dans le cas de chaque p&ae)contraste, la huitieme
incite a une conquéte violente, tandis que la ide¥nprovoque a une
intéressante affirmation du pouvoir, car elle apeat surtout a celui
capable deomprendrequ’il peut s’en rendre maitre par son essence male,
gu'il avait déja confirmée a travers son actionlefite commise devant la
porte précédente ; peut-étre qu’Apollinaire empleieliché ( « montagnes
de perles » ) justement afin de déterminer I'aditédu lecteur a une inouie
affirmation agressive. L'amour a disparu maintendaissant la place a
I'action physique violente et & une certaine nuamgstique (la huitieme
porte est un temple, la neuviéme jouit du presligee porte supréme).

Le symbole de la clef qui assure I'accés au mystareorps humain
est prolongé danisa Clef,qui représente en fait un dialogue entre les deux
amoureux par lequel est évoquée encore une falmlectiqueouverture —
fermeturecaractéristique aux deux poemes précedents : lesfgamés sont
lourds de mystéres, représentés dans ce cas ppietess précieuses. La
femme se plaint de ce que ses yeux ne lui perntgites de communiquer
avec son amant, ils représentent donc des barmEreeptives, car non
seulement ils sont fermés, mais elle avoue en ag@ilu la clef. Ainsi, la
femme, dont 'amoureux était resté le seul pointoletact avec I'extérieur,
craint avoir perdu la possibilité de perceM@utre, parce que la perception
est systématiquement perturbée (soit le touchas-mains sont coupées,
soit la vue — les yeux sont fermés ou obstruésdear pierreries). Plus
encore, la nature méme se tient hostile a tout egseévélation : au bord
des routes il y a des yeux clos et tout espoirededviver est annulé par la
Mort, qui les écarte par rapport au monde. L'ursveefuse plusieurs
chances de révéler son secret, la clef en tanhgtiment & méme de le
déchiffrer dégrade sa signification en s’éparptlldans une réproduction
démesurée et le poeme ravive finalement un desesgarmes : les yeux
sont clos au bord des routes, les portes de la sdht fermées, le poete
méme renferme la clef. La superposition des disctnahit justement une
hiérarchie déficitaire de 'univers, un étrangeugefle son intelligibilité (car
les yeux sonfermés et, en méme temps, de son intelligence du sentime
afin de mener leur amour a lI'accomplissement, Esxdamoureux doivent
donc délivrerune seule énergiehoisir une des « mille et mille » des clefs
qui se présentent a leur esprit. Mais tandis qdientane s’attache beaucoup
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a déchiffrer le secret, 'amoureux, au contrairejt \dans le secret le
principe universel (« Tant d’yeux sont clos au bded routes » ), auquel il
se joigne d’ailleurs (il finit par avoir lui audsis yeux fermeés) : la révélation
du secret est ainsi graduelle: si au début c'estlesment la nature
environnante qui manifeste son ouverture a I'éghrdsecret ( « Vois la
veilleuse est allumée » ), le sujet humain témoighérieurement de ses
essais ratés d’'avoir acces a l'univers ( « Hélaisvji ses yeux fermés » ),
mais finalement il aboutit a se rendre compte dgumcet univers peut lui
offrir ( « Je vois des fleurs fraiches écloses ¥dis tes yeux je vois nos
roses // Je vois deux anneaux d’or a tes pieds » ).

Le poete se plait d’ailleurs a révéler parfoiséeret de l'univers
que pose son monde corporel, car pour lui le \asilgst fondé
essentiellement, en tradition platonicienne, s alehétypes de la réalité.
Apollinaire est conscient de I'acte sacrilege aligugadonne par cet essai
de révéler le secret du monde, mais il ne peutr@sister a la tentation.
Dans un poéme sans titdea(nudité des fleurs c’est leur odeur charnglle
le secret est étroitement lié a l'idée d’un foxté&ame, le monde se cachant
derriéere lintention d’éviter l'instinct sexuel, parenté dans ce cas a
I'instinct de connaissance : le monde est conspaitla superposition de
plusieurs « voiles » - les fleurs évitent de déoleur « odeur charnelle »
aux sens attisés de I’humain, les oiseaux conseatparer de leurs ailes la
nudité du ciel, les élytres bleus protegent lexehulac contre tout regard
indiscret, seule la mer déchire les voiles dorg et couverte par le poeéte.
L’acte sexuel est ainsi apparenté a celui de cssaatce, tout en mettant en
évidence le caractere sacré du monde immédiat, maise trouve en
danger d’étre violé par un contact trop étroit. dL& contrarie pourtant cet
acte de connaissance est la forte émotion qui guagne tout acte d’amour,
de telle maniére que le discours poétique « ternielui intellectuel, en
contredisant son essence ; plus encore, il panaileydiscours poétique, en
couvrant celui intellectuel de ses voiles, lui @rfun incommode prestige
du secret. Le monde n’est pas dévoilé chez Apalgna travers une
histoire, on nous expose plutbt un état, le ndresti remplacé par le plaisir
de la description : le poéte privilégie la nudit&€aractéristique essentielle
du couple paradisiaque, que celui-ci a annuléeoemrant son corps, geste
par lequel il a instauré le narratif, car c’estsaigu’a commencé I'histoire
de I'humanité — et provoque la réaction de l'univeDans cet état
primordial, les sentiments regnent partout : I'adeliarnelle des fleurs est
émue, la nudité des lacs frissonne, la mer doutedans un narcissisme
régénérateur.
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La métaphore peut se révéler elle aussi comme upemale
dissimuler le secret de I'univers, Apollinaire gnefnt surtout ce que Lucian
Blaga appelaitmétaphore révélatoiregelle qui agrandit le mystere et la
signification des faits qu’elle évoquee neuvieme poeme secrétnit des
métaphores du corps féminin (le sexe est « le ppdriangle », « l'unique
forét vierge », «océan voluptueux », « montagne igeuse »),
contrebalancées par celles du principe masculinsguivre a I'assaut du
principe convoité [ficherondans la forétpoissondans I'océanalpiniste
des montagnes, « archer divin » de la bouche tdetaaimée). Apollinaire
inscrit donc la personnalité érotigue dans uneqiogide l'opposition
masculin — féminin qui va jusqu’a une certaine agjan, a condition que la
relation reste dans les limites de I'exclusivitéo(d la fréquence des
possessifs, des adjectifs a sens d’unicitéigue, seyl L'univers du secret
bati par Apollinaire dans cette poésie bénéficses limites du regard divin
(« le parfait triangle/De la Divinité », la beawté la bien-aimée qui ravive
tout I'univers), les symboles se superposent au deimonde sans aucune
hiérarchie, le monde est destiné a une résurrect@tiunivers physique
grace a la reconfiguration d’'une géographie batreuse logique picturale,
pas narrative, ou les vers sont souvent intercltabige et les épithetes
restent banales, bien qu'« obligatoires » du pode vue de la
détermination bcéan voluptueux, montagnes neigeuses, cheveuxmest
Les signes de cet univers se superposent dansbleadaqui se veut étre
complet, mais duquel Apollinaire écarte tout sigieecausalité. L’essentiel
est que le poéte s’'avere étre le seul a méme daffiéc le mystere du
corps féminin, mais sans qu’il le révele au lecteur a l'univers ; en
clamant I'exclusivité de leur relation, le poétenbée batir par son pouvoir
orphique un monde dont lui et son amour sont letssgui puissent forger
une liaison, a travers des symboles rattachés gsaux autres par une
syntaxe de la juxtaposition. Les métaphores deoéenp ont, évidemment,
une fonction cognitive, le poete révélant son image avec un certain
orgueil d’initie. Les seuls indices sont justemees équivalences, dont la
superposition forge un tableau dépourvu de caésatlitie narrativité.

La poésie du secret est donc pour Apollinaire noa occasion de
habile déchiffrement, mais un discours qui se wsegmplet, souvent limité
a I'exposition, sans que son monde ait un poirdéjeart causal.
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LE MODELE DE L'« AUGUSTA MERETRIX »
DANS L’'EROTISME ZOLIEN

THE MODEL OF “AUGUSTA MERETRIX”
IN EROTICISM OF EMILE ZOLA

O MODELO DA “AUGUSTA MERETRIX”
NO EROTISMO DE EMILE ZOLA

Arnaud VERRET !

Résumé

Pour véhiculer un érotisme féminin sombre et itleisties débauches de la
noblesse ou de la bourgeoisie, Zola recourt a udéteimplicite : celui de I'impératrice
romaine dissolue. Ainsi, le modéle de I'« augustretmix », autrefois incarné par la
célebre Messaline, caractérise nombre de persom&geinins zoliens de haut rang dont
la sexualité est perpétuellement inassouvie es@hiiment dans une recherche effrénée de
nouveaux plaisirs en s’unissant a des brutes issluepeuple ou a des amants beaucoup
plus jeunes. Ce canevas érotique, qui comportevagantes, n'est certes pas l'invention
de Zola qui se contente d’en reprendre le toposisrparmet a I'auteur de brosser la
Iégende noire de la femme dont le statut est artésivalans son ceuvre comme de fournir
une critique pamphlétaire de la féte impériale guelle se livrent les nantis du regne de
Napoléon Il et tous ceux que I'argent dénature.

Mots-clés : érotisme, débauche, antiquité, femmatyralisme.

Abstract

To express a dark feminine eroticism and illustrthie excesses of the nobility and
bourgeoisie, Zola uses the implicit model of thesdiute Roman empress. The model of
“augusta meretrix”, in the past embodied by the farm Messalina, is at the origin of many
wealthy Zola's characters whose sexuality is parglty unsatisfied and who sink into the
unbridled pursuit of pleasure by making love withitbs from the people or much younger
lovers. This erotic canvas, which includes its &ats, is certainly not invented by Zola who
only resumes commonplaces, but allows the authpaint the black legend of the woman
whose status is ambivalent in his work and sevemiyew the imperial orgy in which
engage the haves under the reign of Napoleon Hlahthat money distorts.

Keywords : eroticism, debauchery, antiquity, womeaturalism.

Resumo
Para transmitir um erotismo feminino escuro e ilasbs excessos da nobreza ou
da burguesia, Zola usa um modelo implicito : a mgeratriz romana dissolutassim, o

! arnauddino@yahoo,fiCentre de Recherche sur les Poétiques dif Xiécle (CRP19),
ED 120, EA 3423, Université Sorbonne Nouvelle -3y France.
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modelo de “meretrix augusta” antiguamente encarnagela famosa Messalina,
caracteriza muitos altos personagens femininas csgxualidade € perpetuamente
insatisfeito e se deterioram em uma busca fren@izanovos prazeres juntando-se a crude
das pessoas ou amantes muito mais jovens. Estaelditi@o, que tem as suas variantes,
certamente ndo é a invencado de Zola, que se cengntretomar um lugar comum, mas
permite ao autorpintar a lenda negra de mulheres cujo status é maibnte na sua
trabalhar como fornecer panfletario critico da oagimperial que envolver os que tém a
partir do reinado de Napoleao Il e todos os homegus o dinheiro corrompe.
Palavras-chave: erotismo, deboche, antiguidade heninaturalismo.

En raison des vulgarités notables et des situatjpmgprement
scabreuses que 'on trouve dans son ceuvre, Emi¢efidblongtemps taxé
de pornographie par ses détracteurs qui entendsoeistcette accusation la
figuration recherchée de détails obscenes enditiéx, que ceux-la aient
trait & la seule sexualité ou non. A lire les qtits outragées de ses
contemporains, son €criture n’était que malproprdés mots qu'il
employait devenaient dignes de figurer dans unglexides termes les plus
sales, lui-méme était présenté par ses caricasstmme un porc écrivant
des cochonneries naturalisteS'il est manifeste que les romans du maitre
de Médan possedent bien une dimension pornograghimpi reproche, si
partagé fut-il, dérivait assurément d’une meécorsamise du projet de
l'auteur puisque Zola ne concevait pas — tout dinme’en est-il défendu
ainsi — cette pornographie comme un objet de séandasais comme un
indice irrécusable du réalisme de ses cedivres

Surtout, par I'esclandre suscité, cette accusdiionublier que ses
romans développent, en parallele aux passages llss dggradants, un
erotisme certes plus discret mais tout aussi ptégesans doute plus fort,
qgue l'on s’accordera a définir comme un discours I@amour charnel
supérieur a la pornographie en ce qu'’il reposeusir écriture sobre, fine,
riche de sens, voire poétique la ou l'autre appalas fruste, prosaique et

! Parmi les critiques les plus célébres : Ulbachiig,o« La Littérature putride e Figaro,

23 janvier 1868, n°23, p. 1; Millaud, Albert, «ttres fantaisistes sur Paris : M. Emile
Zola », Le Figarg 1° septembre 1876, n°245, p. 1-2 ; Macrobe, Ambroise,Flore
pornographique : glossaire de I'école naturalisextrait des ceuvres de M. Emile Zola et
de ses disciplesParis, Doublelzévir éditeur, 1883. Pour I'étudss ctaricatures : Tillier,
Bertrand,Cochon de Zola! ou les infortunes caricaturaleardécrivain engagéBiarritz,
Séguier, 1998.

2 Telle est notre conclusion de I'étude d’'une ébaudd scénario pornographique écrit par
Zola. Zola, Emile, $cénario d’une nouvelle érotigeEuvres complétesdir. Henri
Mitterand, ParisNouveau Monde Editions, 2002-2008, VII, p. 463-466rret, Arnaud,
«Quand Zola devenait sérieusement pornographedeEtes enjeux de I'écriture
pornographique a la fin du XPgiécle » Romantismg2015, n°167, p. 76-8%auf mention
contraire, toutes les citations de Zola se fer@sbdmais a partir d€kuvres compléetes
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brutalé. Comme tout genre littéraire, I'érotisme posséds chniques
d’écriture et ses sujets de prédilection. |l exstee titre un theme dont on
peut étudier la fortune chez Zola: celui de I'gasta meretrix »,
anciennement initié par Juvénal a propos de Messalselon lequel
limpératrice se fait par plaisir putdiret qui illustre un érotisme sombre,
paradoxal, ou le point d’orgue du plaisir est capsé la bassesse et
I’humiliation. Point d'impératrice au sein du pensel féminin zolien — la
véritable, Eugénie de Montijo, n'apparait pas dassfRkougon-Macquart-
mais des dames de noblesse prestigieuse et de egramourgeoises
fortunées qui s’abaissent aux pires dépravationgpat de la débauche et
besoin d’avilissement. Or, il est frappant de catest qu'un semblable
modele prévaut dans I'érotisme de ces personnagevient de roman en
roman comme un leitmotiv significatif dont il s’agiés lors d’analyser la
fréquence, la constance et les variantes ainsiagpertée littéraire.

La vénérable putain, un modele récurrent

En comparant différents romans aux sujets poubtient distincts les
uns des autres, se note le retour d’'une méme padsendes désirs et
plaisirs dégradants, prouvant ainsi une contineiténe cohérence dans la
maniere dont I'auteur a percu « ce continent naju’etait la femme a ses
yeux. Dés I'ceuvre de jeuneshtadeleine Fératle personnage d’Héléne de
Rieu, riche bourgeoise que le vice pousse a callauer les trés jeunes
amants au vu et au su de son mari, semble biergun@y de maniére
balbutiante il est vrai, une reprise du modéle rommpérial par Zola
puisque «si elle elt osé, elle aurait débauché ctdkegiens qu'elle
rencontrait, car il entrait dans sa passion posrdefants un appétit de
voluptés honteuses, un besoin d’enseigner le iadeegolter d’étranges

! Sur I'opposition entre érotisme et pornographiginduenau, Dominiqud,a littérature
pornographique Paris, Armand Colin, « Lettres et linguistique2807, p. 26-32. Pour une
rapide histoire de I'érotisme a I'époque modern&gsB(De), Pierre-MarcHistoire de
I'érotisme. De I'Olympe au cybersexearis, Gallimard, « Découvertes Gallimard — Geltu
et Société », 2007, p. 98-119.

2 Sur Messaline et les sources antiques comme sstenodernes qui brossent son
portrait, Castorio, Jean-NoéMessaline, la putain impérialeParis, Payot & Rivages,
« Biographie Payot », 2015. On se bornera a dire fais pour toutes également que
Messaline n'est que I'exemple le plus connu deetrset de vices qui touchent toutes les
femmes vivant dans l'intimité de la cour impériale.

® Schor, Naomi, « Le sourire du sphinx. Zola etityane de la féminité »Romantismen®
13-14, 1976, p. 183-184.
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plaisirs dans les molles étreintes de bras faibfemre $. Le bellatre dont
Madame de Rieu s'entiche, Tiburce Rouillard, esuislu peuplfe se
comporte en ambitieux dénué de scrupules et Igphehis méme en public,
tandis que celle-ci prend plaisir a étre ainsitéaidans un mélange de
terreur et de jouissantePlus tard, dans le cycle d&®ugon-Macquart
d’autres figures s’inscrivent a sa suite. RenéesdanCurée travaillée par
I'ennui et par un besoin de volupté, débauche soprp beau-fils a qui elle
enseigne le vice ; si elle n'a qu'un seul amantsdarroman, elle s’abaisse
cependant aux pires dépravations avec lui danseiee sde son hotel
particulier — l'inceste et linversion sexuelle +, @&lans une esthétique
décadente, se crée une identité entre Renée, latatidy viciée qui
I'entoure et la lointaine épouse de I'empereur @éau « ses baisers
fleurissaient et se fanaient, comme les fleurs @sude la grande mauve, qui
durent a peine guelques heures, et qui renaissest esse, pareilles aux
lévres meurtries et insatiables d'une Messalinengéd. Quatre romans
apres, dans$on Excellence Eugéne Rougon découvre une scéene a forte
tonalité érotique quand Clorinde Balbi, aux originebscures mais qui
prétend étre noble, se présente devant tous aifubli collier de chienne
et d'une chaine d’or sur laquelle est inscrit ppatiens a mon maitre »,
rejouant ainsi une scéne bien connue de Mes3ahlneeci prés qu'elle ne
s’aventure pas dans les bas-fonds de Subure maisntéa maitresse de
I'empereur lui-mém& Puis, dansGerminal le riche Monsieur Hennebeau

! Zola, Emile Madeleine FératO. C.,lII, p. 262.

2 Le suffixe de son nom, sur le modéle de ce quens@ius tard les Macquart, indique une
origine populaire. Fils d’'un ancien marchand detibex pourtant fortuné, «le sieur
Tiburce », ainsi que I'appelle avec ironie la naomrg « était un peu honteux de son nom et
trés fier de son prénom baid., p. 264.

% Ce plaisir se double d’'un autre honteux & I'épanch elle jouissait profondément de ses
souffrances. [...] Ses faux repentirs lui permetta@raconter tout au long son histoire ;
elle y trouvait d'étranges excitations, des secesis®rveuses qui lui faisaient sentir plus
profondément les plaisirs amers de sa vie. [...] Behdes heures, lorsqu’on voulait bien
I'écouter, elle geignait ainsi, regrettant ses godiinnocence qui étaient trop loin pour
répondre a son appel, se plongeant dans sa faegedag satisfactions de brute lIéchant la
main qui la frappe. ibid., p. 364-365.

* Zola, Emile,La Curée O. C, V, p. 151. L'inversion sexuelle a laquelle s'aderRenée
participe aussi d’'un rapprochement avec Messalineqpe celle-ci s'est livrée a une
masculinisation de ses pratiques sexuelles. Phgenaent, elle prétendait, a la maniére
d'un homme, prendre du plaisir ou et quand elldaibuCastorio, Jean-Noélessaline, la
putain impérialeop. cit, p. 119-120, 166-167.

> Enchainée dans un box de prostitution, celleceaseffet appelée Lycisca par Juvénal,
c’est-a-dire la chienne.

® Zola, Emile,Son Excellence Eugéne Rougon C, VII, p. 435.
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découvre, dans la chambre désordonnée de son 'nayee sa femme
entretient une liaison avec celui-ci alors mémeelig’'le considére comme
son fil¥. Comme Renée, Madame Hennebeau s'apparente adadéxhédre
antique, mais prenant des amants sans étre jassosi\ae, elle rend son
mari fou de passion — lui qui ne peut la possédet,—par son double
comportement, s'apparente a la fois a la Messafiassouvissable et a la
beauté inaccessible pleine de morgue

Dans les cycles suivantses Trois Villeset Les Quatre Evangiles
on retrouve, encore plus accentué, le modéle dausta meretrix »
puisque les princesses se plaisent a organiserspissacles de danses
sensuelles dans leurs propres salons ou s’avehtardascendre dans les
cabarets borgnes de la capitaléandis qu’Eve Duvillard, «indolente
comme une esclave d'Orient » et « [semblant éaig foour le harem®p
souffre de voir son jeune amant, Gérard de Quirétae,promis en mariage
a sa propre fille dans un jeu d’alliances matrirat@s qui n’a rien a envier a
la Rome impériafe Surtout, dansFécondité Sérafine, despotique,
détraquée, perverse, nourrit un besoin insatiablgodissances nouvelles
qui lui fait collectionner les amants et s'offriesl'age de quinze ans a un
inconnu pour finir par coucher avec des escrocs rejeris de justice quand
ce n'est pas avec son propre névedans une allusion directe & Messaline,

! La chambre désordonnée aprés I'amour constituenatif récurrent de la littérature
érotique. Cryle, Petel,a crise du plaisiy Villeneuve d’Ascq, Presses universitaires du
Septentrion, « Objet », 2003, p. 91-100.
2 Zola, Emile,Germinal O. C, XII, p. 445-447.
% Bertrand-Jennings, Chantdl’éros et lafemme chez Zola, de la chute au paradis
retrouvé Paris, Editions Klincksieck, « Femmes en littérat», 1977, p. 43.
* Dans le cabaret nommé le Cabinet des Horreurdédaéance n'est cependant pas que
d'ordre sexuel mais aussi social et frappe toutebdargeoisie : « c'était le rut de
immonde, lirrésistible attirance de I'opprobret €@u dégolt. Le Paris jouisseur, la
bourgeoisie maitresse de I'argent et du pouvoen fcceurant a la longue, mais n’en
voulant rien lacher, n'accourait que pour recewola face des obscénités et des injures ».
Comme on le reverra, I'érotisme accompagne uneégeetde la société tout entiere.
Pareillement, dan§écondité quand il s'agit de sortir, la bourgeoise Valeatiparle de
choisir le restaurant le plus louche. Zola, EmiRaris, O. C, XVII, p. 69 et 163;
Fécondité O. C, XVIII, p. 49.
® Zola, Emile,Paris, op. cit, p. 37.
® Ce n'est sans doute pas un hasard par ailleuies sjrandes familles bourgeoises de
'ceuvre de Zola offrent des similitudes avec celis la Rome impériale : derriere le
pouvoir et l'argent, ce sont les mémes intriguestrdetrices et les mémes visages
monstrueux, ici a travers les enfants bossus oroggdes d’Eve.
" Zola, Emile,Fécondité, op. citp. 37 et 357-358.
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on chuchotait que, certains soirs de folie érotigelée prenait comme les
impératrices inassouvies de la Rome ancienne, fuidément d’'une
servante, pour battre les trottoirs des quartieosidhes, en quéte des
males brutaux dont elle souhaitait les violencefie Eherchait les
monstres, il n’était pas d’accouplement trop rudent elle ne brilat de

. a1
connaitre la déchiruré.

Enfin, dansTravalil, I'avant-dernier roman écrit par Zola, la fortunée
Fernande, née d'un prince russe comme elle aingeraplpeler, pousse le
vice jusqu’a descendre dans l'usine de son épder, ftommée I'Abim&
et a s’unir sur un tas de linge sale d’ouvrierpme des travailleurs, Ragu,
dans ce qui s'apparente d’abord & un¥iBlle en golte un plaisir ineffable
et ni les caresses de son mari ni celles de somtameala satisferont plus
aprés cette étreinte animale

Comme pour d’'autres themes et d’autres types dmpeages — que
I'on songe par exemple au traitement de la figurerébolutionnaire chez
Zola — il s’agit donc la d'un canevas érotique daquel s’appuie
fréqguemment l'auteur et qu'il reproduit plus ou m®iconsciemment. On
aurait tort cependant d’en chercher un archétypeipet Messaline n’en est
que la référence la plus fameuse : comme tout eaneelui de I'« augusta
meretrix » est utilisé avec souplesse selon lesoibesde lintrigue
romanesqgue si bien que I'on peut en étudier lestaotes et les variantes
pour en démontrer la richesse évocatoire.

Leitmotive et variations du modele érotique

Entre tous ces exemples, apparait un certain nordbregoints
immuables. Lors de 'acte sexuel et bien souvej#t dé@ amont du roman,
ces femmes sont d’abord présentées dans leur eamésistible, malgre les
premiers signes de vieillesse pour les plus agéestrd elles. Renée,

! bid., p. 195.

2 ’Abime revét un sens concret puisque c’est le menfusine comme abstrait désignant
un abime de perversion. Les lieux sont décrits cemparticulierement sales.

% Fernande révéle & Ragu que sa femme |'a trompé laxe et en a concu un enfant. Elle
veut ainsi déchainer I'ire de l'ouvrier contre semnemi avant de comprendre que cette
colére va se retourner contre elle. Mais il esta®mable que ce faisant elle procéde
exactement comme Messaline dans ses complotsauta & grande adultére accusait en
effet ses rivaux d'adultéres pour mieux les perdastorio, Jean-NoéMessaline, la
putain impérialeop. cit, p. 102.

“ Zola, Emile,Travail, O. C, XIX, p. 201-202.

® En cela, Madame de Rieu s’éloigne certes du mquiéikgue le dégodt physique qu’elle
suscite chez son amant est amplement souligné.
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Madame Hennebeau, Eve Duvillard n'ont rien perdu lelers graces,
Clorinde Balbi est congue des le départ comme passé«le type
romain ¥. Leur beauté est méme envoitante et elles savejuuer a la
perfection. Ainsi outre ses dents blanches de fouBrafine a « un charme
de magicienne dont les yeux brdlent, empoisonrentcéeurs », Fernande,
pressée de trouver « ’'homme qu’on ensorcelaitt d@onfaisait sa chose
obéissante » présente « une beauté éclatantellesiebsi souveraine, que,
pendant plus d'une année [son futur époux] se isaroatre le mur, en
garcon honteux de sa laideur et de sa pauvreté »

Puis, leur personnalité est toujours identiquetéeg par I'existence
et disposant d'un pouvoir social réel, elles sootivent par contraste
froides, autoritaires et intrigantes. Usant du megs, de I'hypocrisie et de
la ruse, elles nourrissent un godt pour les ingggat le calcul et, ayant été
elles-mémes destinées a des mariages arrangésréfjnteurs complots
visent autant 'amour que le pouvoir. C’est ce goaligne par exemple la
fiche personnage de Clorifdedés sa premiére apparition, Sérafine est,
quant & elle, césarienne et mauvajseernande est hantée dés sa jeunesse
par la haine, I'envie, la cruauté qui sont autanfaices de perversion et de
destruction en elfe Plus encore, elles sont dites perverses danshteses
de 'amour comme dans leurs rapports avec les saétres : Madame de
Rieu est tarée de vices dés son mariage, Sérabngitnune curiosité
malsaine pour tous les amolrBerriére elles, c’est en réalité la figure du
tyran qui se fait jour, sur laquelle courait desnfiquité un certain nombre
detopoicomme l'inceste. Plus précisément, elles concentes trois vices
suprémes traditionnellement prétés au dictatearcrdauté, la convoitise et
le désir effrén® Deés lors, ce n'est pas sans inquiétude qu'onviEs
prendre plaisir a enseigner leur science honteude glus jeunes, qu'il
s'agisse de leurs amants ou de jeunes filles dteg esperent faire leurs
éleves.

! Zola, Emile, Dossier préparatoire @®n Excellence Eugéne Rougdtaris, BnF, ms.
NAF 10292, f143r.

2 Zola, Emile,Fécondité op. cit, p. 38. Faut-il voir dans ce détail une allusidiiriage de

la louve qui désigne traditionnellement la prog#® On ne peut qu'y songer, mais
I'image, si elle est récurrente chez Zola, ne désjgas forcément ce type de femme.

3 Ce statut de « magicienne atroce et magnifiqueméle également a la couleur rousse de
sa chevelureZola, Emile,Féconditéop. cit, p. 38 et 60 Travail, op. cit, p. 63 et 199.

* Zola, Emile, Dossier préparatoire 8en Excellence Eugéne Rougop. cit, f°144r.

® Zola, Emile,Fécondité op. cit, p. 37.

¢ Zola, Emile,Travail, op. cit, p. 63.

" Zola, Emile,Madeleine Fératop. cit, p. 262 Féconditéop. cit, p. 23.

8 Castorio, Jean-Noé\llessaline, la putain impérialep. cit, p. 99.
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Pour ces raisons, il ne saurait étre question gusrdples adulteres :
I'érotisme de ces femmes et des scenes auxquéiesse livrent repose sur
une séparation brutale entre leur rang social agawix incarné par leur
beauté et leurs penchants naturels vulgaires gueenpourrait imaginer et
qui s'apparentent & des instincts animaux ou pidfisies. Toutes sont
habitées par le vice, souvent depuis leur jeunestsmontrent enfin leur
vraie nature quand elles sont nues & la merciuteat®ant ; leur volonté est
ainsi primordiale dans leur déchéance : «elletavaulu ce servage »,
prend soin de noter Zola & propos de Clorin@ cet écart entre I'image
sociale et la réalité naturelle nait une dégradatiolaquelle la narration
procede comme une révélation au relent de scandalen moment
correspondant bien souvent a un point d'orgue dit o&i a une crise des
personnages, suscitant a la fois mystere et pitjgi &oudrait comprendre
ces créatures : Madeleine est hébétée du spedtaid®ne de Rieu qu'elle
finit par concevoir comme un monstrealors que Mathieu congoit une
forme de compassion pour Sérafine tourmentée pappétit sexuel jamais
assouvi et tournant a la folieL’écart devient vite béance tant la femme se
révéele étre un abime de perdition, un gouffre infin’aucune jouissance, si
impudique soit-elle, ne parvient a combler : « mangerait-elle, jusqu’ou
tomberait-elle ? », se demande Monsieur Hennebg@aopds de son épouse

! Monsieur Hennebeau songe ainsi & chasser sa fernsmn amant comme « des bétes
puantes », tandis que Fernande crie « de plaisjrdomme la femelle qu’'un male éventre,
au fond des bois ». Zola, Emil@grminal op. cit, p. 447 Travail, op. cit, p. 202.

2 La nudité et le linge y participent symboliquemgatr une série de contrastes. Ainsi
Fernande est presque nue dans son peignoir avantnson avec Ragu, signe qu’elle va
révéler son étre véritable ; son vétement fin ahbls’en trouve déchiré, souillé, immonde,
signe de sa compromission.

% Zola, Emile,Son Excellence Eugéne Rougop. cit, p. 435.

“ Cet abaissement de la femme de haut rang corréspomodéle inverse de Nana dans le
roman du méme nom ou de Silviane dBasis qui, d’origine populaire, montent en société
grace a leur attraction érotique. Si leur ascengieut se faire au moyen de pratiques
immorales, elle n’en demeure pas moins positivénadrse des cas ici présentées. On
notera cependant que la distinction entre ces duodéles de figures féminines est
mouvante : Nana détruit par des toquades subitedplatation qu’elle s’est patiemment
construite ; Clorinde, si elle est d’'ascendancdeneltout du moins le prétend-t-elle — s’est
certes élevée en choisissant ses amants du simpi@ngd’écurie a I'empereur, mais
paradoxalement, c'est dans cette consécrationlgufiait par s'abaisser totalement en se
présentant dans la position soumise d'une chie@®smendant, pour étre précis, cette
« faveur » accordée a I'empereur est aussi sigime privilege jalousé des autres femmes.

® Zola, Emile,Madeleine Fératop. cit, p. 266.

® Zola, Emile,Fécondité op. cit, p. 367.
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infidele. Elles-mémes sont parfois & leur tour surpriseslidéensité
insoupgconnée de la jouissance a laquelle ellesgrarent :

une onde d’'abominable volupté, un flot d’effrogahiresse était monté
dans sa chair, en un frisson éperdu qui submergsaitolonté, qui la
livrait pantelante, délirante. [...] La chercheusa,derverse qu’elle était,
si peu gatée par son mari et par son bellatre d’am#ouchait la le fond
de la sensatioh

De la méme maniere, Frangoise, une autre créadéaofoth dand.a
Terre comprend au moment d’étre violée par son propearéere gu’elle
I'aime & son insu depuis toujours et en concoiplaisir ineffablé. On se
complait dans I'horreur ; la perversion dans ldeeche du plaisir s’étend si
loin qu’elle porte vers ce qui dégodte et poussepas a s’y dépasser mais
a s’y vautrer, par une sorte de haine de soi.

Conséquemment, il s’agit bien d'un modeéle érotiquelent
décrivant les plaisirs brutaux de la chair fémininéravers des corps nus,
des actes sexuels explicites, présentés dansdalitérphysique ou par la
pensée des personnades pratiques et les paroles sont marquées par un
réalisme indéniable allant jusqu'a décrire une jnbss scene de
masturbation et multipliant les insultes. De fditntrigante Fernande
méditant dans son lit sa vengeance envers ses enammoncoit un plaisir
proprement sexuel :

elle ne put se rendormir, elle se retournait daas §t brdlant, avec la
hate de courir a ce rendez-vous qu’elle se donretijamais rendez-vous
d’amour, espoir d’'une volupté nouvelle, inconnuélirdnte, ne I'avait
ainsi exaspérée de mille aiguillons de feu. Elle@mavait plus de places

! Zola, Emile,Germinal op. cit, p. 447.

2 Zola, Emile,Travail, op. cit, p. 202.

% Zola, Emile,La Terre O. C, Xlll, p. 523-524.0n retrouve par ailleurs les mémes

grossieretés prononceées et la comparaison avetrasawwmans de Zola jette un doute sur
leur portée : dans un texte saturé de mots obscéemsnjures « salops », «cochons »,
« garce », «trainée » indiquent-elles simplemanbrutalité du viol ou une jouissance

érotique peu a peu révélée ? Cependant, le casadedise entre moins dans le modéle de
I'« augusta meretrix » puisque d’'une part Franceieemontre aucune perversité dans le
roman, d'autre part elle n'appartient pas a lasgadirigeante mais au monde rural le plus
humble.

* L'acte premier de la sexualité zolienne est ur@evice, un meurtre-viol. Borie, Jean,

Zola et les mythes ou de la nausée au sdtaris, Editions du Seuil, « Pierres vives »,
1971, p. 180. Notons aussi que les conséquencgsnemles plus graves puisque Monsieur
Hennebeau entend massacrer sa femme et le marieharide la fait sombrer dans

I'incendie de leur maison pour la punir.
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fraiches pour ses membres, elle barrait tout lengrdit de ses nceuds
souples de couleuvre mince, sa chemise remontésaecontinuelle
agitation, son épaisse chevelure défaite, noyarfasa ardente. [...] Et
elle ne souffrait que d'attendre si longtemps, aehant plus a quoi tuer
les minutes, finissant par se caresser elle-mémer ppaiser un peu le
feu dont sa peau brdlait. Ses petites mains longtidsuces remontaient
lentement sur les cuisses, s'arrétaient au venteglescendaient, se
glissaient partout, en une flatterie légeére, a geiappuyée, puis
remontaient encore, filaient le long des flancsgjua la gorge dure, ol
elles s'irritaient tout d’'un coup, empoignant lesuX seins, les écrasant,
dans I'exaspération aigué de ne pouvoir se calher.

Les insultes, quant a elles, fusent lors de I'asteuel ou aprés la
découverte par le mari de ce qu’est réellemenesate : « des garces, des
garces, toutes des garces!», ahane Ragu, « dakgtepe! salope! »,
grogne-t-il ; quant & Monsieur Hennebeau, il penseette femme était une
salope, il cherchait des mots crus, il en soufilsian image

Assurément, Zola use avec souplesse de son magi&la-dela de
ces éléments essentiels, apparaissent de muliiesites a tel point que la
référence semble parfois un peu floue. Les causda débauche sont en
effet multiples et énoncées avec plus ou moinsidéhce, allant de la
simple peur de vieillir et de I'ennui pour Héléne Rieu, Renée, Madame
Hennebeau a I'ambition chez Clorinde ou la nymphumanédicalisée de
Sérafine et FernandeLes maniéres dont s'illustre le vice sont égaleime
des plus variées, de I'inceste de Sérafine, Reh&adame Hennebeau au
masochisme de Madame de Rieu violentée en pasaaniapimalisation
d'une Clorinde ou la bassesse populaire pour FeglarMais ces

! Zola, Emile,Travail, op. cit, p. 198.

2 Zola, Emile,Travail, op. cit, p. 201-202 Germinal op. cit, p. 447.

® La nymphomane médicalisée fut appelée Messaline s traités de la fin du siécle,
dont un de Lombroso, comme si I'impératrice romagneétait devenue la figure titulaire.
Castorio, Jean-NoéMessaline, la putain impérial®@p. cit, p. 278-279. Chez Zola, le cas
de Sérafine présente, tant dans la narration gue lticriture, une rivalité entre littérature
et science pour dire I'inassouvissement du désis £€n premier portrait, p. 37, elle est en
effet dite « une jouisseuse névrosée » et conqult&96, I'avis d’un chirurgien. Or, dans
les deux cas, la science s’avére impuissante fiSgrapérée pour ne plus avoir d’enfants
et jouir sans appréhension de ses nuits d'amanit pfar ne plus en concevoir de plaisir ; de
la méme maniere, I'image de l'impératrice romaiileenporte en puissance évocatoire sur
celle de la nymphomane pathologique.

* Ce dernier cas illustre 1a encore la souplessenddéle puisque violée par Ragu, en
concevant du plaisir et s'abimant dans la saletéudane de son mari, Fernande allie en
réalité masochisme, animalité et bassesse dewplgaires. Rappelons avec Alain Corbin
gu’il s'opere a I'époque une différence anthropadog radicale refusant au peuple
menacant le statut d’humanité. Cette scéne emttwiiler et sa patronne a par ailleurs été
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modifications n’en prouvent pas moins l'immuabilidé& schéma général
auguel se cantonne Zola parce que derriere ce®npeEges se cache
toujours une critique a peine voilée des mémeegsgiptivilegiées.

Un érotisme pamphlétaire

En réalité, Zola use du modele de I'« augusta mgretparce que
celui-ci lui permet de conférer une dimension ggpig& a son propos que la
caractérisation érotique, par son parfum de scandal fait que renforcer.
Si les deux cibles principales sont nettement iflabtes — la société des
nantis et la femme, leur représentation est ennaha plus ou moins
ambigué.

L’'image de la dame de haut rang qui ne serait tiasecret de son
alcdve qu’une créature dépravée sert évidemmentrnitigue de la noblesse
et de la bourgeoisie corrompues par le pouvoiiaegént et inexorablement
conduites & la débaucheOn le sait, Zola journaliste se fit ainsi gloire
d’attaquer I'orgie impériafedont participent la plupart des personnages et
les scénes évoqués ci-dessus. La critiqgue rep@se diir sur les tabous
erotiques et leur transgression €hontée. Le roraarsa fait observateur
objectif d'une société en méme temps que censeereée ses travers. On
ne s’étonne guere de le voir alors retrouver leserts d'un Juvénal
moralisateur et étre ainsi percu par certains deceatemporairis Plus

étudiée par Jean Borie qui y voit 'accouplementdax bestialités : celle qui exploite le
peuple et celle qui est dans le peuple, et parlaaiestre bisexué. Corbin, Alaihe village
des « cannibales,Paris, Flammarion, « Champs histoire », 19971,3d-135 ; Borie, Jean,
Zola et les mythesp. cit, p. 72 et 116.

! La figure de Messaline a pu aussi cacher cellsldee-Antoinette. Castorio, Jean-Noél,
Messaline, la putain impérial@p. cit, p. 256 et sq. Méme si elle n'apparait pas dans le
texte, on sait par ailleurs que 1789 est une datdadmentale dans le lancement du cycle
des Rougon-Macquart Schor, Naomi, « Mythe des origines, origine degthes : La
Fortune des Rougom Les Cahiers naturalistes°52, 1978, p. 124-134.

2 Notamment, Zola, Emile, « La fin de I'orgie®, C, I, p. 500-504. Si les femmes sont
moins incriminées que les hommes dans cette chrenlq référence a la Rome impériale
est explicite : « lorsque Rome pourrissait dangraadeur, elle n'a pas accompli d’autres
miracles. Les belles nuits de l'orgie antique soawenues, les nuits ardentes ou les
créatures n'avaient plus de sexe. »

® Deux modéles complémentaires coexistent: celuilad@oble dépravée et celui de
I'écrivain qui en fustige les vices. A titre d’expha, Rod, Edouard, « A propos de
I’Assommoir», Paris, Marpon et Flammarion, 1879, p. 32-33I fut un temps ou le vieux
Juvénal, pour stigmatiser le vice débordé qui subesst le monde, pressait d’'une main
puissante les plaies qui saignaient dans Rome. f&idtarrétait ; il ne reculait devant rien.
Il trainait dans la rue le lit de Messaline, moittda doigt aux passants la femme impure
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profondément, au-dela du seul régne du Veau d’'Gr it le Second
Empire — qui ne concerne ni toutes les époquesusi les lieux évoqués par
l'auteur —, c’est I'éducation méme, la noblesseelte classe nouvellement
parvenue au pouvoir, la bourgeoisie composée distes masquant avec
soin leurs instincts les plus bas, qui est remiseagise avec réalisheSes
mariages ne valent d’ailleurs guére mieux que skdteaes puisque les
maris, quand ils ne sont pas aveugles ni brutaort gsux aussi des
débauchés qui initient leurs épouses a toutesifpiudes imaginablés

La deuxieme cible est plus ambigué en ce qu’elletie directement
a la femme dont le statut est ambivalent chez Zblg.a en effet deux
représentations antithétigues du sexe féminin dhgzqui s’accroissent
méme a la fin de son ceuvre : la femme est angébigudémoniaque, et
celles qui nous intéressent appartiennent bieradéardeuxieme catégorie.
Nulle surprise alors a les voir dédoublées de béesme le sphinx pour
Renée ou le serpent pour Fernande et considéréemeales monstres
diaboliqued. Le modéle de I'« augusta meretrix » se fond attass celui
plus général de la tentatrice chrétienne.

Par I'écart abyssal créé entre la position so@tle nature vraie de
ces femmes, c’est la duplicité féminine qui estpsatee par l'auteur : la
femme joue un rdle complexe en société, elle nesecake porter des
masques a I'image d’Héléne de Riet I'érotisme, s'il coincide avec un
moment de crise, apparait précisément au momecg¢®nasques tombent,

dont il déshabillait 'ame. Cet Empire pourri, pid; saignait terriblement, étalait, aux
yeux des passants, de hideuses plaies, que le doupbéte semblait envenimer encore
[...] Eh bien ! I'indignation a le droit de revétioutes les formes : elle peut se cacher sous
les habits bariolés du roman comme dans les piaogguelles on permet tout, parce
gu’elles sont en vers. Et comment voulez-vous gain ceil tranquille le vice qui déborde
partout ? Et comment voulez-vous le peindre etld&if sans le montrer dans toute sa
laideur ? Qu'il s'étale et qu'il fasse horreur il@a@e que veut M. Zola. Ne lui reprochons
pas d'étre immoral. [...] Et qu'on reconnaisse endin romancier le droit de laisser
l'indignation parler un langage indigné, de montieson époque I'image de ses vices, de
faire saigner aux yeux de tous des plaies qu'orguérit pas, parce qu'on les a trop
cachées | » Zola lui-méme qualifiait Balzac de havénoderne. Zola, Emile, « Balzac »,
Livres d’aujourd’hui et de demaji®. C, lll, p. 629.
! Monsieur Hennebeau « aurait tout donné, son éducason bien-étre, son luxe, sa
puissance de directeur, s'il avait pu étre, unarjée, le dernier des misérables qui lui
obéissaient, libre de sa chair, assez goujat pfler ga femme et prendre du plaisir sur les
voisines ». Zola, EmileGerminal op. cit, p. 452.
2 Zola, Emile,Fécondité op. cit, p. 42 et 50 pour I'exemple du couple Séguin.
% Madeleine percoit ainsi Héléne de Rieu tandis Eemande doit forcément périr dans un
incendie pour purifier les lieux de sa présence.
4 Zola, Emile,Madeleine Fératop. cit, p. 363.
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ou la femme se révele dans sa nudité corporellgsgthologique. Sous
chaque femme se cache un monstre, « un monstrétperen quéte de
sang et de semence et les exemples de Sérafine rencontrant d’anciens
prisonniers, de Fernande s’accouplant a 'immonadguRhous montrent que

le récit ne se contente plus de présenter dedisitgaou la belle et la béte
s’uréissent, mais se propose bien d’en exhiber ddaubu la belle est la
béte.

Ainsi il est indéniable que le personnel féminitieao présente dans
des cas extrémes une sexualité hyperactive en nenps que néfaste qui
donne a ¢s’illlustrer dans des scenes hautementqéesti Les femmes
évoquées dans chacun des romans cités, impudiglesigeuses, vérifient
une a une, de maniére plus ou moins libre, la di&m couramment
attribuée a Messaline ou a toute souveraine dékaymércue comme
'archétype de la femme fatale mortifere en mémmpe que de la
nymphomane, une mante dont les actes ne visentaylédssser assouvir son
immense appétit d'indécence, une créature dontistemxce n’est que
complots au service d’'une insatiable cruauté. Emma, elles comptent
parmi les représentations les plus frappantes dosmeeux sexuel, du
théme de la béte cher a I'auteur, rejoignant paek considérations qui lui
étaient toutes personnelles. Il semble méme qualtyeu une montée en
puissance de ce motif qui répondait précisément angoisses du
romancier, le personnage tardif de Fernande inoammé&ux que tous ses
avatars précédents I'« augusta meretrix » dansodmcure splendeur et
faisant songer sans doute a un modeéle suivi sciemmépondant par
ailleurs a une mode ambiante de la décadence qoerdtrouve chez ses
contemporains

Mais il est surtout intéressant de noter que dégende noire de la
souveraine s’inscrit dans un projet littéraire féadsur une perception
passablement pessimiste de la femme en généraf ene critique acerbe
de la société dans laquelle elle évolue, tanttives que la sensualité et la
jouissance revétent toujours une dimension soadl@ntologique : les
perversions ne vont pas sans les intrigues, lesesreet le luxe tapageur sans
la particularité de ce deuxieme sexe qui susciterdul’inquiétude que de
fascination. C’est la la différence avec la sommaiornographie dont

! Castorio, Jean-Noé\jessaline, la putain impérialep. cit, p. 99.
2 DésMadeleine Fératla femme se meurt en Héléne de Rieu, seule leestite lubrique.
Zola, Emile,Madeleine Fératop. cit, p. 366.
% Sur les incarnations décadentes de Messalinepi@asiean-NoélMessaline, la putain
impériale op. cit, p. 279 et sq.
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l'intrigue le céde facilement a I'obscénité la plositale, a laquelle s’est
essayé Zola et qu’il a abandonnée, en comprensnt'impasse, au profit
d’'un érotisme plus profond ou d’une grivoiserie bemfant qui, fondues
dans ses romans, caractérisaient ses personndgessetvolutions.
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L’ANALYSE TEXTUELLE EN TANT QUE TAUTOLOGIE.
FRAGMENTS D’'UN DISCOURS AMOUREUX ALTERNATIF

TEXTUAL ANALYSIS AS A TAUTOLOGY. FRAGMENTS OF AN
ALTERNATIVE AMOROUS DISCOURSE

L’ANALISI TESTUALE COME TAUTOLOGIA. FRAMMENTI DI UN
DISCORSO AMOROSO ALTERNATIVO

Narcis ZARNESCU!

Résumé

L'approche du texte littéraire peut se définir aussmme une tautologie qui
présente a la fois un vide informatif et un trogipldiscursif. Le modéle de la critique
littéraire traditionnelle, académique ou postmodemiest toujours le méme: la tautologie
absolue et prestigieuse du tetragrammaton, « EysheA Eyeh ». L'étude esquisse le
drame de I'herméneute en quéte des significatioost d'effort de déconstruction-
reconstruction inaugure une utopie ou une résigmati

Mots-clef: « Eyeh Asher Eyeh, Adorno, Horkheimer, New HistoricisniNew
Criticism, tautologie mimétique, contre-culture

Abstract

The approach of the literary text can also be d&fims a tautology that has
both an informational vacuum and an overflow disive. The model of the traditional
literary, academic or postmodern, criticism is alsathe same: the absolute and
prestigious tautology of tetragrammaton,Eyeh Asher Eyeh »[he study outlines the
drama of the hermeneutist in search of meanings Jyo his deconstruction -
reconstruction inaugurates a space of utopia othefresignation.

Keywords: « Eyeh Asher Eyeh », Adorno, Horkheim\sw Historicism, New

Criticism, mimetic tautology, underground culture

Riassunto

L'approccio del testo letterario pud anche esseagfnito come una tautologia che
ha sia un vuoto informativo e un overflow discousii modello del critico letterario
tradizionale, accademica o postmoderno, € semprstdsso : la assoluto e prestigioso
tautologia del tetragrammaton, "« Eyeh Asher EyeH.® studio delinea il dramma
del'ermeneuta in cerca di significati quelo apréuopia oppure una resignazione.

Parole chiave: « Eyeh Asher Eyeh », Adorno, Horkiegj Nuovo storicismo,
Nuova critica,mimetica tautologiacontrocultura

! narciss.zarnescu@gmail.coicadémie Roumaine, Académie des Hommes de Sgience
Académie allemande-roumaine (Mainz), ISPF (Unitérde Sheffield, GB).
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Comme le soutiennent et le démontrent Adorno etkkiEmer,
«seule I'exagération est vraie Il est possible que notre hypothése puisse
s’y inscrire. De YHWH outetragrammator(gr. Tetpaypdupatov)® & la
critique standard et «alternative», postmodernaumderground, il n'y a
gu’'un «pas». Un des mots-clef biblique fondamenta¥HWH, Yahweh
Yahvé ou «Eyeh Asher Eyeh - a été traduit par:Je suis celui qui
est[Ehyeh Asher Ehyehax wx mix]*». Une tautologie absolue, dont
l'autorité est confirmée par la pratique historiqoailtimillénaire des
religions mosaique et chrétienne, une tautologéstgieuse qui présente a
la fois un vide informatif et un trop plein discifirsAu centre ou a la
périphérie de cette expression mystérieuse, on géceler le noyau de
toutes les méthodes d’exploration du texte. Uniqerit, un herméneute, un
explorateur en quéte des significations et symbales texte définit
finalement I'ceuvre de la méme maniere: I'ceuvrel’estivre; I'ceuvre est
celle qui est; I'ceuvre est telle qu’elle est. C’ese tautologie mimeétique,
d’aprés le modele primordial.

L’approche du texte littéraire s’avere étre a travehistoire de
I’'hnerméneutique une tautologie a part, «une amplmétlie a cent actes
divers/Et dont la scéne est I'univers »Du New Historicismet New
Criticism a la(Néo)-Nouvelle critiquede la critique littéraire traditionnelle
a la mythocritique, psychocritique, pragmatiquenauratologie, lesquelles
parfois ne sont que des fusions de la poétiquerigée gréco-latines, et
jusqu’a la sémiotique (Peirce, Greimas) et la sdimaa (Tarski, Barthes),
I'approche textuelle pourrait étre définie donc ceenunetautologia(gr.),
autrement dit une «redite, proposition identiqueletduto«le méme»,

! Adorno, T. W. & Horkheimer, M.La dialectique de la Raisof1947], Gallimard, Paris,
1974, p. 126.

2 Knight, Douglas. A.; Levine, Amy-JillThe Meaning of the Bible: What the Jewish
Scriptures and Christian Old Testament Can Teacl{1dsed.), HarperOne, New York,
2011; Thiher, A.,The Power of Tautology: The Roots of Literary Tledkssociated
University, Cranbury, New York, 1997.

% Whiteley, Sheila, « Contre-cultures: Musiques,édiie et Scénes ¥olume! 9 :
112012, 5-16; Whiteley, Sheila, « Countercultures®2: Utopias, Dystopias,
Anarchy. Introduction»yolume 12/2012 (9:2), p.8-12; URlwww.cairn.info/revue-
volume-2012-2-page-8.htm

4 Raymundus Martinus (~1230 -1284) : «Et quod estetuum? YHWH - Jehova, sive
Adonay, quia Dominus es omnium » iRugio fidei Christianag I111.2.3, 1270 -
commentaire duLivre des RoisReuchlin, J.,.De verbo mirifico(Du verbe admirable
(1494), inSamtliche WerkeFrommann-Holzboog, Stuttgart-Bad Cannstatt, 1998, | ;
Secret, F.Les Kabbalistes chrétiens de la Renaissamuenod, Paris, 1964, rééd. Arma
Artis, 1985, p. 44-51.

® La Fontainele Biicheron et Mercurdivre V, 1668.
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contraction déo auto«la méme chose» dbgia[legein «dire»]}. Mais
pour que la tautologie soit «fonctionnelle», ellaplique, voir exige,
«l'arrét, l'interruption, la cessation», @poch&snoyn / epokl, gr.). Par la
suspension du jugemeriipochg, I'hnerméneute, I'analyste refuse d'accorder
son assentiment a une ceuvre littéraire, représami@hantasia ou raison
(logog parce que les arguments contraires ont une fégesé. Sextus
Empiricus explique:

La suspension est |'état de la pensée ou nous aaes nni
n'affirmons rien. Quiétude (arrepsia), c'est lartcpillité et la sérénité de
l'amé.

Repéres pour une épistémologie historique de I'épbe*

Une interrogation rhétorique du type: qu’est-ce Bpstoire globale
d'un concept? —, peut générer plusieurs réponsasniplesquelles une
strement appartient a Foucault:

Le projet d’une histoire globale, c’est celui qliezche a restituer
la forme d'ensemble d'une civilisation, le principe- matériel ou
spirituel — d'une société, la signification commure tous les
phénomeénes d’une période, la loi qui rend comptéede cohésion - ce

qu’on appelle métaphoriquement le « visage » d’épmqug.

Il semble que le premier théoricien dépbché c'est Arcésilas de
Pitane, le maitre de la lle Académie de Platons \288 av. J.-C. Le
commentaire de Cicéron sur le modéle dpdthésoutenu par Arcésilas de
Pitane a deux mots-foyeréfuter et suspendreC’est du Husserl avant la
lettre:

Il agissait selon cette méthode, si bien qu'entaéfules avis de
tous il amenait la plupart de ses interlocuteurali@ndonner leur propre
avis. Quand on découvrait que les arguments oppdsézart et d'autre

1

Dictionnaire historique de la langue francajs® Rey dir., Le Robert, 1992.
2 Abrams, M. H.,A Glossary of Literary Term$th edition, Fort Worth, Harcourt Brace
College Pub., 1993.
% Empiricus, SextusHypotyposes pyrrhoniennds 10.
* Lecourt, D. ’épistémologie historique de Gaston BacheJdEd. Vrin, Paris, 2002, p. 23.
® Foucault, M. L’archéologie du savojrGallimard, Paris, 1969, p. 17-18.
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sur un méme sujet avaient le méme poids, il ébag facile de suspendre
son assentiment, d'un co6té comme de Idutre

La suite de sesAcademicorum Priorumintroduit une autre
constellation de champs sémantiques: « obscurisNR— assurer,
affirmer, approuver, approbation vs connaissance »:

C'est contre Zénon [de Cittium] qu'Arcésilas, depia tradition,
engagea le combat [...], & cause de I'obscurité desses qui avaient
amené Socrate a avouer son ignorance... |l perdaitc que tout se
cache dans l'obscurité, que rien ne peut étre pai@ompris ; que, pour
ces raisons, on ne doit jamais rien assurer, rieffirraer, rien
approuver ; qu'il faut toujours brider sa témérig¢ la préserver de tout
débordement, alors qu'on l'exalte en approuvant cfesses fausses ou
inconnues ; or rien n'est plus honteux que de \f@issentiment et
I'approbation se précipiter pour devancer la corssaince et la
perceptiorf.

On remarque donc que pour Cicéron la dimension lemast plus
importante (Wen n'est plus honteux que de voir l'assentiment et
I'approbation se précipiter pour devancer la corssgince et la
perception»), la que la dimension épistémique. Ce genreoméradictions
qui marquent le parcours logique, la structure dicalirs philosophique
gréco-latin seront décelables aussi dans le disodeda critique moderne,
académique ou «alternativeMalgré la «multiplication des ruptures dans
I'histoire des idée’, les séries tautologiques se succédent. Ménselsi
Foucault, «la notion de discontinuité prend unec@lanajeure dans les
disciplines historiqués, la tautologie herméneutique ouvre la possibilité
d’'une histoire globale, o «I’espace d’une dispersi n'est qu'un élément
chromatique. Notre projet d'une histoire tautologique de latigtie
littéraire, pourrait assimiler, en contrepoint, a «lissolution du sujet»,
«l'antéprédicatif » de Merleau-Ponty ou «la pradxisnaine» de Sartre, mais
malgré les idiosyncrasies de Foucault, une séqudack démonstration
contredit sa logique et marque une «fissure», pdéntépart et argument
pour notre «déconstruction » tautologique:

! Cicéron,Les Académiques, 45.
2 Cicéron,Les Académiques, 45.
® Foucault, M. op.cit p.16.
*|dem, ibidemsqg.
® |dem, ibidemp.19.
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Dans l'analyse qu’on propose ici, les regles derfation ont leur
lieu non pas dans la «mentalité » ou la conscietheg individus, mais
dans le discours lui-méme ; elles s’imposent parséguent, selon une
sorte d’anonymat uniforme, a tous les individus quotreprennent de
parler dans ce champ discursif

La critique de Foucault, dans la perspective dehbliSerres, est
confuse, un « mixage » de Jung et Lacan, de «m@&mnde «l'autre». Un
fragment dévoile la pratique de la tautologie, nuéggpar des paradoxes et
0Xymorons:

En bref, Foucault traite une bibliotheque commeiniconscient
culturel et collectif (dont il est tautologique dire qu'il est structuré
comme un langage, d'ou le voisinage avec Lacan tlamsilieu entre
logicisme et psychologisme) et comme un espacegéraet fermé:
1'historien est ici analyste du drame d'un autrei @st le méme), il est la
mémoire de son oubli, il est ici ethnologue d'umssdointain et
silencieux, et raméne son absence; il traite leses comme des
monuments enfouis, et I'écriture comme une indoriptil est ici
archéologue d'un langage aujourd'hui perdu. Manidtentrer dans cet
espace sans y étre, maniére de s'approcher saasaétré par la force
d'un sens, maniére de suspendre une gravitationsealalisser sans
s'engager, d'étre attentif sans étre concem@oklz rendue possible par
la limite vibrante entre le méme et l'atftre

Malgré son incohérence conceptuelle, Michel Seatkest observer
en 1968, dans le registre deintelligence émotionnelfe d’étranges
thématiques, effets de la «discontinuité», de &fieation» ou de la révolte
contre la tautologie, signes d’'une nouvelle lectdes écritures bibliques:
Levinas (e temps et l'autre1983§, Ricceur $oi-méme comme un autre
1990¥ en quéte du «Soi-méme comme un autre». Les caradisations

! 1dem, ibidemp.27-28.

2 Michel Serres, D’Erehwon a I'‘Antre du Cyclopein Michel Foucault. Critical
Assessment®d. Barry Smart, London & New York, vol. IV, 1995998, 2000, p.104;
Idem Hermeés ou la Communicatipid. Minuit, Paris, 1968, p. 167-205.
https://books.google.ro/books?id=jKBmMAE4uFbIC&pg=FX&Ipg=PA104&dq=1%27his
toire+comme-+tautologie&source=bl&ots=xrG6GeB5P J&$ibi5119eqROyPvbn5pEmaflv
N7QE&hl=en&sa=X&ved=0CFsQ6AEWCWoVChMI_4bJsPqFyQIM&ThOiBwPp#v=0
nepage&q=Ihistoire%20comme%20tautologie&f=false

® Goleman, D.,L'Intelligence émotionnelle. Comment transformers semotions en
intelligence éd. R. Laffont, Paris, 1997.

* Levinas, E.Le temps et l'autrePUF, Paris, 1983dem Ethique et infini. Dialogues avec
Philippe NemgFayard, Paris, 1982.

® Ricceur, P.Soi-méme comme un aut®euil, Paris, 1990.
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ricceuriennes du dédoublement du «Méme» (l'ipséité mémeté) ou de
I'«Autre» ne sont que degécrituresdes valeurs religieuses, telles que la
responsabilité, la culpabilité, le péché ou la épitune pratique des
«palimpsestes» genettiéndJne confusion similaire entre «le spirituel» et
«le savoir» met en scene Levinas:

Partout dans la civilisation occidentale, ou le rigpiel et le sensé
résident toujours dans le savoir, on peut voireetbstalgie de la totalité.
Comme si la totalité avait été perdue, et que cettide flt le péché de
I'esprit. C'est alors la vision panoramique du régel est la vérité et qui
donne toute sa satisfaction & l'esfrit

DansAutrement qu’étre ou au-dela de I'esselit®74), Emmanuel
Levinas — dans une sorte de (auto)tautologie -erepdans le langage de
I'ontologie phénoménologique heideggérienne, Iésnils dominants de ses
projets antérieuresTftalité et infinj 1961): la subjectivité la passivite, la
responsabilité, la justice, le langage, [I'«in-cdiwti» (au-dela du
transcendantal), I'infini, etc. :

Si la transcendance a un sens, elle ne peut signifie le fait,
pour I'événement d'étre - pour I'esse -, pour éesg, de passer a l'autre
de I'étre. Mais l'autre de I'étre qu'est-ce a dr@armi les cingq «genres »
du Sophiste manque le genre opposé a I'étre; hiendgs la République
il soit question de l'au-dela de l'essence. Et paat signifier le fait de
passer, lequel, aboutissant a l'autre de I'étrepoarrait au cours de ce
passage que défaire sa facticité ? Passer a l'ad#d'étre, autrement
qu'étre. Non pas étre autrement, mais autremerétigu’'Ni non plus ne-
pas-étre. Passer n'équivaut pas ici & mourir. [..tlefou ne pas étre - la
question de la transcendance n'est donc pas lamobéé de l'autre de
I'étre - de l'autrement qu'étre - prétend énoncee différence au-dela de
celle qui sépare I'étre du néant : précisémentitécence de l'au-dela, la
différence de la transcendarice

Les écrits de Levinas dévoilent ses erreurs, sestedp ses
désespoirs, son discours beckettien ou «godotielest le signe dda
conscience tautologiqusui devient dominante et déclenche I'entropie.rPou
sauver un minimum de cohérence, Levinas aurait shutaire» ou relire

Eusebe de Césarée:

! Genette, G.Palimpsestes, La littérature au second ded@éuil, coll. « Essais », Paris,
1982.

Z Levinas, E.Ethique et infiniop. cit, p. 79-80- 81.

% Levinas, E.,Autrement qu'étre ou au-dela de l'essenf974], Gallimard, Paris,
1990/2004, pp. 13-14h. 1. Essence et Désintéressement §1 - L'autlétde
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Il faut demeurer sans opinions, sans penchantSaeis nous
laisser ébranler, nous bornant a dire de chaquesehqu'elle n'est pas
plus ceci que cela ou encore qu'elle est en mémpstgu'elle n'est pas
ou bien enfin ni qu'elle est ni qu'elle n'est p®aur peu que nous
connaissions ces dispositions, dit Timon, nous &tirons d'abord
I"aphasie" (c'est-a-dire que nous n'affirmeronen), ensuite |"ataraxie"
(c'est-a-dire que nous ne connaitrons aucun trouble

La suspension du jugemenéppché est le refus d'accorder son
assentiment a une représentatioimatasia ou a la raisonl¢gos parce que
les arguments contraires ont une égale force. bsyitout comme Ricceur,
en quéte de la veérité deviennent des victimes deglarrhée ihcontinence
verbalg, en accédant ainsi a une sorte de paraphasialgggermutation /
substitution lexicale, ou & des paraphasies séqma#i La lecon
d’Arcésilas/Cicéron, centrée suefutatio («réfuter» et «suspendrép)est
paradigmatique:

Il agissait selon cette méthode, si bien qu'enteaétt les avis de
tous il amenait la plupart de ses interlocuteurateandonner leur propre
avis. Quand on découvrait que les arguments oppdsegzart et d'autre
sur un méme sujet avaient le méme poids, il ékad facile de suspendre
son assentiment, d'un c6té comme de l'autre. [L'gdffirmation ‘Le sage
suspend son assentiment’ a deux sens. Selon leéepréansage n'assentit
absolument a rien [sur la vérité ou la faussetésde représentations].
Selon le second, il s'abstient, quand il donne nép®nse, d'admettre ou
de nier tel point [une représentation approuvafle]

La pensée moderne et postmoderne, voire néo-postmmd a
renoncé aux exigences mentales et morales de tarewgréco-latine. Le
penseur européen a perdu la quiétadeepsia), la tranquillité et la sérénité
de I'ame, laphasieet I'ataraxie et a découvert &nomie Une proposition
comme celle, ci-jointe, de Sextus Empiricus n’eBisptransparente et
éducative. Elle este devenue opaque et incomprithenglLa suspension
est I'état de la pensée ou nous ne nions ni melffis rien. Quiétude

! Eusébe de Césarderéparation évangéliquexiV, 18, 2.

2 Eustache, F. et Faure, $anuel de neuropsychologi®unod, coll. Psycho Sup, Paris,
2005.

% Perelman, Ch., L. Olbrechts-TytecBhe New Rhetoric: A Treatise on Argumentation
Notre Dame, University of Notre Dame P, 2000.

* Cicéron,Les Académiquesl, 104.
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(arrepsig), c'est la tranquillité et la sérénité de l'ameles répressions, les
censures, les défoulements ont pour effet penessidsirs imprévisibles et
irrépressibles, des anomalies et anomies. Pourliurk(e Suicide 1897):

L’anomie est donc, dans nos sociétés modernes, agteuf
régulier et spécifique des suicides ; elle est das sources auxquelles
s’alimente le contingent annuel. [...] [Le suicideoamque] differe en ce
gu'il dépend, non de la maniére dont les individst attachés a la
société, mais de la fagon dont elle les réglenfente

Refaire des parcours identiques, affirmer la mémase, le méme
texte mene et emmene a la réification, a la marsuacide verbal et mental.
La tautologie c’est I'agonie. La conscience dealatalogie c’est le suicide
sémantique, symbolique, et métaphysique. Le paragligréco-latin est
complémentaire au paradigme judéo-chrétienc@iyeh Asher Eyeh («Je
suis celui qui es»

Quelques stratégies anti-tautologique : Husserl, Jhg, Advaita
Vedanta, Hegel.

Pour Husserl, &épochedésigne la mise en suspens de la these de la
croyance a la réalité extérieure du monde:

L'¢zoysi phénoménologique. A la place de la tentative sigténe
de doute universel, nous pourrions introduire erselleézoys, au sens
nouveau et rigoureusement déterminé que nous lohsadonné. [...]
Notre ambition est précisément de découvrir un pauv domaine
scientifique, dont l'acces nous soit acquis paméthode méme de mise
entre parentheses [...]. Ce que nous mettons herged, c'est la thése
générale qui tient a I'essence de l'attitude ndtarg..]. Je ne nie donc
pas ce monde comme si j'étais sophiste ; je ne pastson existence en
doute comme si j'étais sceptique ; mais j'op&m}i; phénoménologique
qui m'interdit absolument tout jugement portant $axistence spatio-
temporelle. Par conséquent, toutes les sciencessguiapportent a ce
monde naturel [...] je les mets hors circuit, je fias absolument aucun

! Sextus EmpiricusHypotyposes pyrrhoniennes, 10. Voir aussi Sextus Empiricus,
Esquisses pyrrhoniennegsaduction Pierre Pellegrin, Seuil Paris, 1997.

2 Durkheim, E.Le Suicide. Etude de sociologieUF, Paris, coll. « Quadrige » (no. 19),
1990, p. 288.
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usage de leur validité ; je ne fais mienne aucues jpropositions qui y
ressortissent, fussent-elles d'une évidence parfait

On sait que les événements physiques et psychggidgéveloppent
dans un champ unitaire, nommé par les alchimigtes mundyssynonyme
peut-étre dé'ordre implicite de Bohm. Pour JuAgcette coincidence aurait
des causes profondes: juste a cause de cette @épende psychique et le
physique pourraient étre, «identiques, quelque, pau-dela de notre
expérience présenté.ka synchronicité, croyait Jung, est une manifesta
de 'unus mundus au niveau de l'inconscient collectif, mais audans
I'horizon de la critique littéraire. Les quatre tagrs jungiens standard (a-
causalité, a-temporalité, effet de sens et miseomuvre de la zone
psychoide), étant des points de départ des phémsmdsychico-
somatiques, définissent implicitement [l'activité & dynamique de
déconstructio apparente du texte. La perspective «métaphysicgte»
archétypigue dévoile une cohérence interne du «Tqut fonctionne dans
sa globalité, et interroge ’lhomme sur sa tacher@gport au « savoir absolu
» de l'inconscient et sur le sens de la « créatmminue » dont il est partie
prenante. L'a-causalité et I'a-temporalité sembleiné deux reperes d’'une
stratégie anti-tautologique jungienne, apparentédamille spirituelle »
de Pyrrhon, Enésidéme et Agrippa, qui pratiquaitu@tude, la sérénité,
I'aphasie et l'ataraxie Quand méme, malgré ces efforts d’imagination
théorique, le Dieu de Nietzsche comme le Godot elekBtt ne reviendront
plus sur la scéne du monde. lls ont été depuiSdaesedes symboles
«vides» et des fonctions: tantbt I'absence, tdratiente. Autrement dit, des
tautologies.

L’Upanishad affirme lidentité du Soi individuel e une essence
subtile: «cela, toi-méme tu l'esiaftvamas). Le Logosfort judaique
«Eyeh Asher Eyeh («Je suis celui qui est».) rencontre le Lodmg

! Husserl, E.,Idées directrices pour une phénoménologie pure ¢ philosophie
phénoménologique913], traduction Paul Ricceur, Gallimard, collel, Paris, 1950, p.
101-103.

2 Atom and Archetype: The Pauli/Jung Letters, 193281%d. C. A. Meier, trans. David
Roscoe, Princeton University Press, Princeton, Mevk, 2001.

% Jung, C. G.Mysterium Coniunctionis: An Inquiry into the Sepi@wa and Synthesis of
Psychic Opposites in Alchem@ollected Works Bollingen, Princeton, NY, 1976, vol.
XIV, p. 765; Cazenave, M., « A la recherche deyachronicité. Le psychoide, I'Unus
Mundus et 'omniprésence de I'Univers $;ahiers Jungiens de Psychanaly$¢® 29,
1981/2; URL: http://www.cahiers-jungiens.com/aela-la-recherche-de-la-synchronicite-
le-psychoide-lunus-mundus-et-lomnipresence-de-kmsiy Aziz, R., C. G. Jung's
Psychology of Religion and SynchroniciBtate University of New York, NY, 1990.
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vedantin, I'affirmation de l'identité Atman-Brahma«attvamasi»et«aham
brahm asmiy, c’est-a-dire «cela, toi-méme tu I'es». L'empbthi pronom
démonstratif neutre montre le caractere indéterndné « cela ».Isha
Upanishad ajoute des précisions justement pour augmentdrsdurité
condition héraclitienne de la révélation, donc’detl-tautologie:

Cela est en mouvement et Cela est sans mouvemelat; eSt
lointain, Cela est aussi proche ; Cela est au-dedde ce tout, Cela est
au-dehors de ce tolit

Le caractéere indéterminé du Cela montre qu’il estda@la des
oppositions, et si la tautologie est I'absence demtradictions et
oppositions, alors « Cela » est un symbole ou strtument de la tautologie
qui correspond « bizarrement » a la logique pardiénne de la non-
contradiction. Mais l'histoire « romantique » etnpordiale de la tautologie
se retrouve dans l@handogya Upanishadt rapporte la conversation entre
un pére et son fils:

T'es-tu jamais enquis de I'enseignement grace alugnesait ce
gu’'on n'a jamais appris comme si on l'avait apprég a quoi I'on n'a
pas pensé comme si on y avait pensé, ce qu'onas&@mpris comme Si
on l'avait compris? .

Paul Deussen, influencé par Schopenhauer, ami d&ddhe et
Swami Vivekananda, est considéré le premier saargpéen a avoir mis
sur le méme plan d'égalité la pensée indienne ghilasophie occidentale.
Il publie en 1897].a philosophie des Upanisha{S8echzig Upanishad's des
Veda®, qui inaugure la «voie royale» dénconscient-conscient collectif
tautologique Quelques repéres-itinéraires en témoignent: déwvaita
Vedinta, avidya reléve de Mya, le principe de lillusion cosmique. Elle
cache une réalité agyaranasakti, pouvoir d'obnubilation) et en fait

! Trois Upanishads, Isha, Kena, Mundakammentées par Shri Aurobindo, Albin Michel,
Paris, 1972, p. 245-258hagavad-Gitatraduit du sanskrit par Alain Porte, Arléa, Paris
1995; Brihad-aryanaka-upanishadtraduite et annotée par Emile Sénard, Les Belles
Lettres, Paris, 1934.

2 Muller, M., The Upaniads Dover, New York, 1962. Voir aussi Ed. ForgottenoRs, p.
47-48, réimpression de I'édition de 1879 ; httppéwsacred-
texts.com/hin/sbe01/sbe01013.htm

® Deussen, P.Sechzig Upanishad's des Vedaipzig 1897;Ibidem Upanishaden: Die
Geheimlehre des Vedalrsg. Peter Michel, Marix Verlag, Wiesbaden, 20dem,The
philosophy of the Upanishag#\. S. Geden. Ed. Motilal Banarsidass Publ., 1999
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apparaitre une autre & sa placi&gepasakti, pouvoir de projectiod) Les
philosophes distinguent souvent une ignorance iddelle tila-avidya) et
une ignorance universellengla-avidyz)®. Dans I'état de veille ou de réve,
avidyz se trouve a l'origine, a la fois, de la divisiajes/objet, qui cache la
réalité non-duelle, et du concept de causalitéaffacte le mental. Illusoire,
elle maintient l'individu dans Isamsara. Si, comme I'affirme Levinas, dans
la civilisation occidentale, «le spirituel et lensé résident toujours dans le
savoir», dans la civilisation orientale, dans cetl@ienne traditionnelle, en
particulier, parikarma ou «purification du milieu mental qui aboutit a la
sérénité» est une des valeurs identitaires, resgieintellectuelle et morale,
ainsi commenirvikalpa samadhiou «l'état sans pensée». L'antithése est
profonde entre la société/culture occidentale @lprsLevinas, le savoir
soutient et justifie le spirituel; et la sociétdfate indienne, dominée et
définie parAvidya qui signifie ignorance, ou aveuglement. D’autret,psi
pour I'nindouismeAvidya siignifie I'ignorance de la nature authentique,
cachée par le désir et l'attachement; pour le Husdt Avidy: est la
premiere étape de la chaine des caysedityasamutpda) de la souffrance
(durkhd et l'un des Trois poisons. Tensions, conflits,pastions,
répétitions, redondances, surcharge et superflurggoublement et
antanaclase, voila tout autant de formes et strestude séquences et
dynamiques d’une tautologie imprévisible, difficdecodifier et a quantifier.

3. Si les observations de Hegel sur la pensée hemdemblent évoquer les
gloses de Cicéron sukrcesilas de Pitane, les instruments herménelgique
de sa phénoménologsont révélateurs des parcours labyrinthiques de la
tautologie que nous avons a peine esquissés:

Il faut serrer de plus prés encore le caractérel'deprit réveur,
en tant que principe de la nature hindoue. Dangilee, l'individu cesse
de se savoir tel individu déterminé, excluant lbets. A I'état de veille,
j'existe pour moi, le reste est par rapport a mgiégieur et fixe, comme
moi-méme a son égard. Etant extérieur, I'Autre éplaie en un continu
intelligible et un systeme de rapports dont moriviid particulier méme
fait partie, est un individu qui s'y rattache; cteta la sphére de
I'entendement. Mais dans le réve cette séparatiemiste pas. L'esprit
cesse d’'étre pour soi en face d’autre chose, etalimaniére générale, la
séparation de I'extérieur et de l'individuel cesamsi a I'égard de
I'univers et de I'essence. L’Indien en son révedsstc tout ce que nous
appelons fini et individuel, étant en méme tempsuniversel infini et

1,The essential Vedanta: a new source book of Advagtianta Eliot Deutsch, Rohit Dalvi.
Ed. World Wisdom, Bloomington Inc, 2004, sqq.

2 Doniger, W.,The Hindus: An Alternative HistoryOxford University Press, London,
2010, sqq.
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illimité, en soi une chose divine. La conceptiomdioue est un panthéisme
tout a fait général et certes un panthéisme ded{gmation, non de la
pensée. C'est une substance et toutes les indiigdtians sont
immédiatement vivifiées et animées en puissancesciperes. La
matiére et le contenu sensibles sont simplemeneilis et transportés a
I'état brut dans l'universel et l'illimité, sansrétlibérés sous une forme
belle par la libre puissance de l'esprit et idéabsspirituellement, en
sorte que le sensible ne soit que subordonné, mession étroitement
adaptée a l'esprit ; au contraire ce facteur estnmiensément et
démesurément élargi, rendant ainsi le divin, bieagonfus et inepte. Ces
réves ne sont pas des songes creux, un peu d'iataginou I'esprit ne
ferait que papillonner de-ci et de-la ; celui-citesu contraire absorbé
dans ces réveries et ballotté par elles comme parspre réalité et son
coOté sérieux; il s'abandonne a ces objets finis m@na ses seigneurs et a
ses dieux. Tout donc lui est dieu, le soleil, laelules étoiles, le Gange,
I'Indus, les animaux, les fleurs ; et le fini, pard a cette divinisation sa
consistance et sa solidité, toute son intelligibilis’évanouit aussi ;
inversement le divin parce qu'il est en soi varalst instable, est
complétement souillé et rendu absurde sous cettaefwile. De cette
divinisation générale de tout le fini, et par suite cet abaissement du
divin, il résulte que la représentation de I'hungation, I'incarnation de
Dieu n’est pas une pensée particulierement impdetabe perroquet, la
vache, le singe, etc. sont également des incamstide Dieu, sans
s’élever au-dessus de leur étre. Le divin n'estipdsvidualisé en sujet,
en esprit concret, mais avili jusqu’a la vulgarg€'absurdité. Tel est en
général le caractere de la conception de la viezcles Indiens. Aux
choses aussi manguent la compréhension, la codidménie de cause
a effet comme a I'homme la slreté de la libre aomoe, de la
personnalité et de I'indépendarice

L’approche académique ou « alternative » du tektrdire s’avere

étre, encore une fois, grace aussi a la clart@gsiartne de la description
hégélienne, une tautologie a part, «une ample ciengdent actes divers»,
une tautologie mimétique, d’apres le modele prinarde la Torah. Par la
suspension du jugementp@xhg, I'hnerméneute aurait pu retrouver la
quiétude é&rrepsiad, la tranquillité et la sérénité de l'ame. Sonusef
symbolique et pragmatique inaugure le drame épigtfan dans son

hypostase tautologique.

! Hegel, G. W. F.Lecons sur la philosophie de I'histojread. Gibelin, Vrin, Paris, p. 110
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