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SOUS LE SIGNE DE LA DERISION : FABULEUX,
FANTASTIQUE ET MERVEILLEUX DANS LE THEATRE DE
GIRAUDOUX

UNDER THE SIGN OF DERISION : FABULOUS, FANTASTIC
AND WONDERFUL IN THE THEATER OF GIRAUDOUX

SOTTO IL SEGNO DI DERISIONE : FAVOLOSA,
FANTASTICA E MERAVIGLIOSA NEL TEATRO DI
GIRAUDOUX

FrancoiseBOMBARD*

Résumé

Le thééatre de Giraudoux souléve la question de datipence des
catégories littéraires par le recours au métathéaw I’humour, a l'ironie et a la
fantaisie. Le fabuleux est démystifié, le mervexil@scille entre la féerie et la
dérision du genre et le fantastique est mis a dista Giraudoux se plait a jouer
avec le surnaturel, subvertissant la distinctiontrervisible et invisible et, de fagon
résolument moderne, les différenciations génériques

Mots clés : dérision fantaisie humour ironie mééditre

Abstract

The theatre of Giraudoux raises the question ofréievance of literary
categories by using the metatheatre, humor, irand fantasy. The fabulous is
debunked, the wonderful oscillates between the ereyil the derision of the kind
and the fantastic is set to remote. Giraudoux lite@play with the supernatural,
subverting the distinction between visible and dibke, and thoroughly modern
way, generic differentiation.

Key words : derision fantasy humor irony metatheatr

Riepilogo
Il teatro di Giraudoux solleva la questione delilevanza delle categorie
letterarie utilizzando il teatro, umorismo, ironi@ fantasia. Il favoloso é

smascherato, il meraviglioso oscilla tra la magiadaederisione del genere e il
fantastico € impostato a remoto. Giraudoux piacecgie con il soprannaturale,
sovvertendo la distinzione tra visibile e invis## moderna modo, differenziazione
generica.

Parole chiave : derisione fantasia umorismo iroteatro

! francoise.bombard.sternli@orangeHRrofesseure agrégée honoraire, docteur és
Lettres de I'Université de Lyon, France.
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Y croire ou ne pas Yy croire, ou faire comme sigethble bien
que le théatre de Giraudoux qui emprunte aussidiarfable antique
ses dieux gqu’aux contes fantastiques ou merveilgasxpersonnages
de spectres et d’ondines souleve la question gerignence de ces
catégories littéraires. En effet, les jeux sur ktathéatre, 'lhumour,
la fantaisie, et méme l'ironie, rendent inopéramgssdéfinitions. Que
devient le fabuleux sous la plume d'un auteur quétgnd
« dépoussiérer » les mythes ? Que penser du mewedui oscille
entre le conte et la dérision du conte, entre leridée et la
dénonciation des ficelles du genre ? Que restadtiilfantastique
lorsqu’il est mis a mal par un dramaturge qui, a@jl@stion de son
metteur en scene cherchant a savoir si le spetinéecnezzoest
vivant ou non, lui répond qu’il n’en sait rié®

Le fabuleux ou comment « dépoussiérer » les mythes
antiques et autres mythologies

Personnages scéniques, certains dieux particigemement
a l'action comme Jupiter et Mercure daAsnphitryon 38 les
Euménides danBlectreou encore Iris, messageére des dieux dans
guerre de Troie n'aura pas lielc'image que Giraudoux nous donne
des divinités du panthéon gréco-romain est clardgrdévalorisante,
mais aussi renouvelée par le métathéatre, I'hurablar fantaisie.

Le voyeurisme est le passe-temps favori des di®aas
Amphitryon 38ils « s’abaissent a mirer avec délectation lassafns
du couple Amphitryon-Alcmeére» : « Jupiter : regarde le rideau !
Regarde vite ! [...]. Mercure : Tiens, la silhouettecoupe en deux !
C’étaient deux personnes enlacées.!Le cynisme provocateur de
Mercure excite le désir de Jupiter : « [...] de vesy habituels vous
pourriez si facilement percer les murs de sa cheppmur ne point
parler de son lingé», et le dieu valet d’avouer quil a surpris
Alcméne dans son b&inLa fonction de dieu créateur allouée &

'Conversation entre Giraudoux et Jouvet, rapporgecp dernier (Notice de la
piece, inTC, Bibliotheque de la Pléiade, p. 1370).

“Voisine, J., « Trois Amphitryon modernes (Kleisertten, Giraudoux) »Archives
desLettres moderne£tudes de critique et d’histoire littéraire, Bafi961, p. 149.
*A38 I, 1, 117.

*A38 1, 1,115.

*A38 |, 1, 117.



Jupiter nous vaut un dialogue burlesque entre leu disous
'apparence d’Amphitryon)et Alcmene qui déprécie la création,
jugeant son mari plus ingénieux :

Je nai pas a nourrir de reconnaissance
spéciale a Jupiter sous le prétexte qu'il a créatop
éléments au lieu des vingt qu’il nous faudrait,Souie
de toute éternité c’était son role, tandis que roceur
déborde de gratitude envers Amphitryon, mon cher
mari, qui a trouvé le moyen [...] de créer un systeme
de poulies pour fenétres et d’inventer une nouvelle
greffe pour les vergets

Elle trouve également Jupiter peu inventif en matide
langage. Au dieu qui s’exclame: « Quelle nuit el », elle
rétorque : « Tu es faible, ce matin, dans tes &@th chéri’». En
outre, les dieux ne sont pas crédibles, commeranigi@ent danga
guerre de Troie n‘aura pas lidles messages contradictoires transmis
par Iris : « Aphrodite «interdit [...] a Hector etlydse de séparer
Paris d’Hélene. Ou il y aura la guerre... », Pakagrdonne de
séparer Héléne de ce Paris a poil frisé. Ou ilrp duguerre..®», et

Zeus, le maitre des dieux [...] s’en rapporte [...] &dtbr
et a Ulysse pour que I'on sépare Héléne et Pang &n ne les
séparant pas. Il ordonne [...] de laisser face a fdes
négociateurs. Et que ceux-la s’arrangent pour qo'y ait pas
la guerre. Ou alors, il vous le jure et il n'a jaisamenacé en
vain, il vous jure qu'il y aura la guerfe

Certains personnages vont loin dans la remise asecdes
divinités : Egisthe les considére comme « des hsxaveugles, des
fesseurs aveuglks et [lironie va jusqu'au sarcasme dahes
Gracques « Caius : Qu’est-ce que les dieux, Lavinia ?ihiav: [...]
Une horde de mendiants, de luxurieux et d'incamable. Le
vocabulaire dépréciatif, burlesque, fait écart damshéatre de haute

1 A38 1l, 2, 145.
2A38 11,1, 141.
3GT, 11, 12, 542.
4GT, I, 12, 543.
E, I, 3, 610.

6Gr, 1,1, 1121.
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tenue littéraire. En outre, les dieux sont des mastet ils se jouent
des mortels : Alcmene a l'impression de n’étre guujouet » dans
celles de Jupiter au moment méme ou le dieu chexablgtenir son
consentement, alors qu'il a déja abusé d'elle

Dés la premiére scéneklectre les Euménides apparaissent
comme des gamines insupportables et mal élevéesayybent la
parole aux protagonistes, se moquent du Jardiniagrla- fin de la
scéne, elles lui montrent leur «derriése Elles se mélent de
« réciter »Clytemnestre puis Electrée facon a la fois fantaisiste et
révélatrice de la vérité. A la fin de l'acte, eljesient des réles, ceux
d'Oreste et de Clytemnestre,avec des masques. Giraudoux
utilise ici le métathéatre pour infléchir la fab@e recours au thééatre
est récurrent lorsqu’il s’agit des dieux et caosgtia la fois une
distanciation et une mise en cause des représergdtiaditionnelles
des divinités. Ainsi en va-t-il pour le personnalgeMercure : s’il est
bien «en Sosié» comme chez Plaute ou Moliére, il s’agit d’un role
et non dune métamorphose, puisqu’'une didascali€cige
«Mercure, déguisé en Sosie Giraudoux lui confére des fonctions
eminemment théatrales : celles de costumier et damuitteur
lorsqu’il s’agit de seconder Jupiter dans sa métphuse en
Amphitryon, et méme de régisseur lumiere : il étilanne les
rayons du soleil comme un régisseur le ferait depsejecteur’ Le
maitre des dieux se révélant incapable de se foramsr
correctement en humain, il lui faut l'aide de sdls’f Or cette
métamorphose, parfaitement anodine chez Plaute aiefd, a chez
Giraudoux une dimension ironique : le dieu se séata I'étroit dans
cette enveloppe humaine: il «est l'objet d’unemhnisation
dévalorisante, voire avilissante. [ll] ne connaitug aspect de la vie
humaine : les contraintes de I'enveloppe charnallec toutes les
“infirmités", toutes les jalousies et toutes lesmtadons qui en
découlent ».

1A38 11I, 5, 185
2E, 1, 12, 636.
3E I, 1, 602.
4A38 1, 4, 131.
® Ibid.

6A38 11, 1, 141.
"A38 1, 5.

8 El Himani, A., « Vers la non-expérience de DieuCahiers Jean Giraudoux
Grasset, Paris, n° 29, p. 148.
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Les cohortes célestes venues de la Bible n'écimapzs a
la facétie irrévérencieuse : les anges sont lesttelrs de Dieu pour
trouver dans les deux villes maudites un vrai ceuglL’Archange :
[...] Tous les chasseurs du ciel sont rentrés leieawide, a part
celui qui les épie. Il tarde, ce n'est pas bon siggamson et Dalita
voyagent [...], mais pour Jean et Lia, tes maitedes ai épiés, moi
aussi>». Or cet ange qui S'attarde sur terre est avili f&s
blasphemes de Lia: « Quand on veut vous voir, onsvappelle
comment ? [...] Par un numérd® Et cet ange qui a soif, Lia
I'envoie cueillir des oranges : « Le meilleur orangst celui de la
haie... Il donne des sanguine$».!

La démystification n’épargne pas davantage les shéro
mythiques. Parmi ceux de la tradition biblique, Samest ridiculisé
dans la scéne ou il apparait aux c6tés de DaliaitélT comme un
enfant, soumis aux ordres de sa femme, a peingune fille a-t-elle
émis le souhait qu'il « [meure] sous [leurs] ydux] pour [voir] le
chagrin de la veuve Dalila. », qué&samson s’écroule : point n’est
besoin de lui couper les cheveux pour lui 6teroseef! Hercule a un
avatar peu reluisant : le roi@hdine nommé ainsi « parce que dans
son berceau il écrasa sous son derriere un orvstygiourvoyait par
mégarde®». Le vocabulaire burlesque, la présence maleneoser
d’'un reptile inoffensif « réduit a un incidentvidl le premier exploit
du héros grée» qui, dans la légende, avait étranglé les sespent
envoyeés par Héra pour I'occire. Et Giraudoux demsiser avec les
travaux d’Hercule, I'un d’entre eux consistant tufer] un poissoh»

— en fait, «le plus grand, I'hydre de Lerne >ee-qui revient a faire
de lui, pour Ondine, «un assadsin Dés Amphitryon 38 le

! Giraudoux rapproche deux épisodes de la Biblendechandage entre Abraham
et Yahvé pour que Sodome et Gomorrhe soit sauv@enesel8-19) et Samson
luttant contre les Philistins, vaincu par Dalila fu 6te sa force en lui coupant les
cheveux Juges 13-16).

238G I, « Prélude », 858.

*SG 1, 1, 861.

*SG 1, 1, 864.

°0, 1, 9, 806.

® Landerouin, Y., « Mythes et merveilleux da@sdine», in Giraudoux et les
mythes PU Blaise Pascal, Clermont-Ferrand, 2000, p. 104

"0, 11,9, 806.

®bid. « La parodie du mythe contribue ici & traduirealeaissement ridicule que les
hommes font subir au merveilleux. » (Landerouin, ¥ Mythes et merveilleux
dansOndine», inGiraudoux et les mythe®U Blaise Pascal, Clermont-Ferrand,
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Trompette donne une version cocasse d’'un autre@gsinoncé par

« une voix céleste » : « Il vient d’y avoir surtaut petit combat entre
votre futur jeune maitre et un monstre a téte destu qui nous a
tenus pantelants, Hercule s’en est tiré, mais diegge... Attention,
voici la suite t » On croirait entendre un reporter sportif, d’autant
plus gque les réactions de la foule ponctuent lesvantions en direct
de la Voix céleste :

O Thébains, le Minotaure a peine tué, un dragon
s'installe aux portes de votre ville, un dragonrénte tétes qui
se nourrissent de chair humaine, de votre chapaté une seule
téte herbivoreLa foule : Oh! Oh! Oh! La Voix célestéMais
Hercule[...] d'un arc a trente cordes, perce les trente tétes
foule: Eh! Eh! Eh! Le Trompette : je me demapderrquoi il
a tué la téte herbivofe

L’invention facétieuse de la «téte herbivore » et
commentaire qui suit ridiculisent la bravoure. @te dire du
minotaure vaincu par...Thésée !

De maniére tout aussi ludique, I'éclectisme quactarise la
décoration du bureau de Siegfried est dénoncé ‘panié de
Geneviéve, alors que Robineau trouve décor etokjeharmants »,
gu’il s’agisse de « cette frise de centauressesuarre poursuivies
par des gnomebs» associant de maniére fantaisiste les mythologies
grecque et nordique ou d’'un objaetsch le nécessaire de fumeur. Il
en énonce d’ailleurs complaisamment l'usage : « [tu.]prends
I'allumette dans cet écureuil, tu la frottes sudtes de Wotan, et tu
allumes la cigarette prise a ce ventre de cygne.demdres, tu les
jettes dans cette Walkyrie et le mégot dans I'oufs..]* ». S’agit-il
seulement de « ce que Giraudoux reproche aux Alldma, a savoir
de «méler sublime mythique et quotidien vulgair® Cela ne
témoigne-t-il pas de la maniere dont le fantasqeengare de la

2000, p. 104). Y. Landerouin emploie le mot au seales « merveilleux
mythologique », ce que nous désignons par le telene fabuleux » pour clarifier
la terminologie.

1A38 111, 1, 174.
2A38 I, 1, 174-175.
511, 1, 24.

“Ibid.

5 Lioure, M., « Mythe et littérature chez GiraudoypGiraudoux et les mythePU
Blaise Pascal, Clermont-Ferrand, 2000, p. 36.
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mythologie germanique et d’animaux de contes olégendes — dont
le cygne de Lohengrin —, pour démystifier ausshbies dieux que
les héro§? DansOndine Giraudoux méle allégrement mythologie
grecque et nordigue : les ondines sont bienNigen mais dans la
scene ou elles tentent de séduire le chevalielepeanant, tandis que
la mention des « trois sceurs » et 'emploi de dialhnd renvoient a
L’Or du Rhin de Wagner, lallusion explicite aux sirénes et a
I’ Odyssée développe le syncrétisme mythologique esquissélepar
terme de « naiade » lors de la premiére scénepédd.

Merveilleux ou « perversion du merveilleux’» ?

Comment écrire des contes au théatre ? S’agit-il de
« modernes féeri€s ou de la dérision du genre féerique comme du
merveilleux ?

Le traitement du merveilleux dans les pieces dau@ioux est
double : tant6t il épouse les données attenduggt$obt pouvoirs
magiques, personnages, meétamorphoses), non sangfléshir,
tantét il les met a distance par différents prosé@@imour, ironie,
fantaisie, métathéatre) qui aboutissent & la «t@prisatiort», a la
reconfiguration et a la dévalorisation des persgasautant qu’a un
jeu sur le spectaculaire.

Les pouvoirs surnaturels d’Ondine sont évoqués $es
parents :

'« Le hiatus du mythe et de sa dégradation est mé&seus la forme du clinquant,
du bibelot. » (Montandon, A., «Temps, histoire ®@lythe: Giraudoux et
I'Allemagne », dans Le Temps dans I'ceuvre de Giraudp®ublications de la
faculté des lettres et sciences humaines de FissF8g, 2001, p. 125, note 27).

2 « Le chevalier : Bravo. C’est charmant. Ce devait atpeu pres cela le chant des
sirenes. OndineCa l'est justement. Elles I'ont copié !... Voici t&conde sceur !
Ne I'écoute pas Une seconde ondine s’est rangée prés de l'aitrd. Ondine :O
mon amour, n'écoute pas ! Le chevalier : Qu'étaiestiens d’Ulysse, a coté de tes
bras![...]. » O, | 8, 783-784).

*0,1,1,763.

4 Expression empruntée a Jean de Palaeis Perversions du merveilleuséguier,
Paris, 1993.

® Expression empruntée a Laplace-Claverie, Madernes féeries. Le théatre
francais du XX siécle entre réenchantement et désenchantemeHbnoré
Champion, Paris, 2007.

® Terme de Genette, G., daRalimpsestesLa littérature au second degrée
Seuil, Paris, 1982, p. 430.
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Auguste : [...]. Mais qu'il y ait trois assiettesi @louze,
un soulier ou trois paires, cela dure le méme terbjre minute
a peine, et elle revient. Le torchon n'a pas selwicirage est
intact. Mais tout est net, tout brille... Cettethise des assiettes

d’or, l'as-tu tirée au clair ? [...]l.

L’étonnement de son pére adoptif, ses interrogatimous
placent a la frontiere de de I'étrange et du méewei. En effet,

[...] 'étrange [...] est lié uniqguement aux sentimedés
personnages et non a un événement matériel dédiaaison (le
merveilleux, au contraire, se caractérisera paskule existence
de faits surnaturels, sans impliquer la réactionilgyprovoquent
chez les personnaggés.

Les faits évoqués par Auguste impliquent, fautemlieation
satisfaisante, « qu’on doi[ve] admettre de nougelites de la nature,
par lesquelles le phénoméne peut étre expliquét»,donc,
reléveraient du merveilledx

En revanche, dans les scénes de séduction, leulecte
spectateur ne s’étonne pas davantage que le obredals prodiges
accomplis par Ondine :

Ondine : Un miroir, seigneur Hans, pour arrangersvo
cheveux avant le repas ? Eugénie : Ou as-tu prisiiceir d’or,
Ondine ? Ondine : De l'eau sur vos mains, majestqdi? Le
chevalier : Quelle superbe aiguiére ! Le roi n'aspka méme...
Auguste : C'est la premiére fois que nous la vo$ions

Ses pouvoirs magiques s’exercent sans délai pdisfasae
son désir : « Moi, j’ai un moyen pour défaire lesares.L’armure
s’est défaite d’un coup, Ondine s’est précipitée Ies genoux de
Hans® ». Un peu plus tard, Res mains, elle jette le sommeil sur le
chevalier qui retombe endorfb. Nous acceptons autant les

'o, 1, 1, 762.

2 Todorov, T.,Introduction a la littérature fantastiqué.e Seuil, Paris, 1970, p. 52.
% bid., p. 46.

*0, 1,5, 770.

°0,1,5,771.

6 0, 1, 9, 789 Dans les contes merveilleux, « les événementsairgis n[e]
provoquent aucune surprise : ni le sommeil de aast ni le loup qui parle, ni les
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«couronnes d’or [qui] semblent se poser sur [la]et§t’Auguste et
d’Eugénie], quand Ondine parle de leur royadt¢ que la
transformation immédiate du décor -Lefond de la cabane devient
transparent. Une ondine appardit — ou encore la métamorphose
du bourreau — ke roi des ondins, d'un geste, a changé le bourreau
en statue de neige roude. Cette facétie giralducienne qui prend les
allures d’un tour de magie (il suffit d’'un gesteupgue s’accomplisse
la métamorphose punitive, comme dans les contegeaifietx) est un
véritable défi pour un metteur en scene. Ce n'astl@ seul.

Au second acte, le Roi des ondins se présentecaula« en
illusionniste », autrement dit en magicien, effait surgir les choses
les plus inattendues. S’ensuit un dialogue cortstsur les
dénégations du chambellan et les affirmations pptenes de
lillusionniste, suivies ou précédées d'effet (aualiquent les
didascalies) :

Le chambellan : On ne fait point passer de comatex
leur queue, on ne fait point monter des eaux la dlYs, surtout
toutes cloches sonnant, sans matériel. L'illusisteni Si. Une
comeéte parait. La ville d'Ys émerge. Le chambellhm’y a pas
de Si! On ne fait point entrer le cheval de Trddm ne dresse
point les Pyramides. Le cheval de Troie entre. Rgmmides se
dressent. L'illusionniste : Si [...]. Le chambellaf...] On ne
fait point jaillir 'arbre de Judée, on ne fait pati surgir Vénus
toute nue, sans matériel! Vénus toute nue surgis pdu
chambellan. L'illusionniste : Si. Le poéte : Exeelte !... (Il
s'incline)... Madame ! Vénus a disparu

H. Laplace-Claverie rapporte ces prodiges au gewééral de
la féerie :

On sait que Giraudoux expose au sein méme de ga fée
une conception du spectaculaire pour le moins paxate.
Porte-parole ou métaphore de lauteur, le Roi demdins
s’invite a la cour ou il se présente comme un Siliunniste sans
matériel" (O, Il, 1,792). Affirmation dont il proevaussitét la

dons magiques des fées [...].¢Todorov, T., Introduction a la littérature
fantastique Le Seuil, Paris, 1970, p. k9

1o, 11, 1, 824.
20,1, 8, 782.
30, 1ll, 5, 845.

40,11, 1, 792-793.
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véracité en prenant l'incrédule chambellan au mefrement
dit en transformant chacune de ses phrases enéférent. |...]
Le seul matériel magique est ici le langage, girkstidigitateur
aux mains nues n'est autre qu'un poeéte confiantsdées
pouvoirs du verbé.

Ce parti pris d’interprétation évacue le spectaceilgue la
formulation des didascalies semble pourtant impo$emploi du
présent ne marque-il pas l'efficacité de la parobgique ? En outre,
'ordre textuel des apparitions et des réponsestirdes de
lillusionniste est modifié au cours de la séquencomme si les
apparitions  étaient plus rapides que le langadés lors le
spectaculaire précede le « Si » magique et noneise. De surcroit,
la didascalie &énus a disparw (tout juste aprés avoir été saluée par
le poéte) fait de son départ un mystére : ce rpastune sortie de
scene ordinaire. Cette déesse a été incarnée paroumedienne a la
création, signe d'un statut particulier que le alijgle souligne
plaisamment :

Le chambellan, éberlué : « Je me suis toujours delda
quelles sont ces femmes que vous faites ainsi tparaious
autres magiciens... Des commeres ? L'illusionniga: Vénus
elle-méme. Cela dépend de la qualité de Tlillusisten Le
chambellan : La tienne, en tout cas, me paraitaiee [...J.

L’hypothese formulée par le chambellan en guise
d’explication est on ne peut plus réaliste : oh gae magiciens et

! Dans sa mise en scénédidineau théatre Antoine (2004)acques Weber avait
ignoré les apparitions, a I'exception de celle dénds, incarnée par une
comédienne nue dont I'entrée et la sortie de ségaeuaient tout mystére.
?aplace-Claverie H.Modernes féeries. Le théatre francais du®X}cle entre
réenchantement et désenchantemétinoré Champion, Paris, 2007, p. 190.
Sortileges de la régie ou magie des mots, le désiabuvert : « On aurait tort,
néanmoins, de faire de Giraudoux le chantre d'éattle purement cérébral, verbal
et désincarné. Si la féerie est certes chez luitatcaut mentale, elle se concrétise
parfois par l'intermédiaire d’'effets visuels ou eo#s qui, sans étre omniprésents,
scandent des piéces comn@ndine ou Intermezzp et interviennent plus
ponctuellement dandudith, Sodome et GomorrheCantique des Cantiquesu
surtout au deuxiéme acte ta Folle de Chaillot pour donner au surnaturel une
existence scénique. » (Laplace-Claverie, H., «i€ée Dictionnaire Giraudoux
Job, A., et Coyault, S., dir., Honoré Champioari® 2018, t. 1, p. 423).

*0, I, 1, 793.
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prestidigitateurs ont des comparseda réponse ironique de
l'illusionniste met a distance le phénoméne et Badénonce le

merveilleuX. Un metteur en scéne peut cependant infléchicéaes

vers le merveilleux — aucun personnage ne s’étdnmin ces

apparitions.

Or le merveilleux est souvent I'objet d’'une distation par
divers décalages.

La reconfiguration des personnages du conte de bteM
Fouqué se fait, pour deux d’entre eux, sous le signeadeérision.
Berthalda est devenue Bertha, figure ambivaleniejatorisée par
Hans dans une expression ambigué (« ce grand aoigé»n et
dévalorisée par Ondine qui nous fait imaginer we @onstrueux,
quasi diabolique : « Je le vois d'’ici, 'ange narec son ombre de
moustache. Je le vois tout nu, I'ange noir, avedrsamges en poil. Ce
genre d’ange noir a une queue frisée au creuxeaies’r». De plus,
si, conformément au modéle médiéval, Bertha a eigoy chevalier
affronter les dangers de I'aventbjreelle se moque de Iui :

Qui a bien pu te donner a croire que tu étais narges
aventures ! [...] avoue que ce qui faisait battreplas fort ton
ceeur, dans les foréts hantées, c'était d’apercegoelque hutte
abandonnée de bdcheron. [...] Et je te vois dangp#dais dits
d’enchanteurs. Je suis slre que tu t'attardais arimules
placards, a dépendre les robes, a te coiffer dewieasques.

.17

! C'est le sens du mot « commeres ». Cf pour le nlimse« celui qui, sans qu’on le
sache, est de connivence avec quelqu'un pour ales@ublic ou faire une
supercherie. Les prestidigitateurs ont des compéaes la salle. »Qjctionnaire
Rober).

2 « DansOndine "T'illusionniste sans matériélne semble-t-il pas discréditer la
fausse magie, celle des prestidigitateurs et deguistes, au profit du seul
enchantement véritable, celui du langage ? » (lcaplaverie, H., « Féerie »,
Dictionnaire Giraudoux Job, A., et Coyault S., dir., Honoré ChampiPais,
2018,t. 1, p. 423).

% La Motte-Fouqué, F. d&ndine dansRomantiques allemandg&dition présentée
et annotée par Maxime Alexandre, Gallimard, Bilblémue de la Pléiade, Paris,
1986, p. 1347-1437.

40,1, 2, 768.
°0, 1,6, 777.
60,1, 2, 768.

0, Ill, 1, 828-829.
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Hans avoue avoir « cherché vainement tout un mais da
forét Pharamond et Osmonte Il ne comprend pas le langage des
animaux. De surcroit, ce chevalier errant est un goinérd’4i faim.
J'ai trés faint») et un mufle qui répond saveur culinaire a @adi
qui lui parle d'amour : « Ondine : je serai ce qu@leures, ce que tu
réves. [...]. Le chevalier : C'est salé a point. €'egcellent’». Et
dans le commentaire — teinté d’humour noir — qfgiit de sa
destinée a la fin de la piéce, ne se qualifiegabk lui-méme de
« grand niais », ajoutant, lucide : « J'étais nérpavre entre mon
écurie et ma meute.>» ?

La « transvalorisatidh» opérée par Giraudoux da@ndine
est fondamentale : la quéte de I'amour et de ndufie humaine
remplace la dimension religieuse et métaphysiqueahie de La
Motte-Fouqué. Ondine est séduite avant de séduireherche des
lors a se faire aimer. Ce décentrement est eskentie

D’'ou une dévalorisation qui prend plusieurs aspgmsir
I'héroine. La figure mythologique de IWixe est dépréciée par
I'infléchissement du mythe de la femme-serpent emrfie-poisson.
En effet, si Giraudoux conserve bien le motif detpaa savoir la
mort du chevalier pour prix de son infidélité a @m il en modifie
completement la signification : au lieu d’envoyemndihe séduire un
étre humain, pour s’en faire aimer et par la adquére ame comme
chez La Motte-Fouqué, le Roi des ondins cherchecaniraire a
'empécher d’'aimer ailleurs que dans son élémeésdul et lui fait
payer sa trahison par I'ouhliOndine est devenue si humaine que,
lors du proces, les domestiques témoignent de siwités
ménageres : comme une nouvelle Peau déane, ellaitadés
gateaux, elle « a travaillé deux mois pour réuksipate brisé.
Nouvelle Cendrillon, elle a vécu parmi les obgtsnestiques :

[...] Elle, sceur des éléments, les trompait bassemeate
aimait le feu a cause des chenets et des souffleds, & cause

1o, 1, 2, 764.
20,1, 2, 766
%0, 1, 2, 765.
‘0,1, 6, 776.
>0, Ill, 6, 847.

® Genette, G.,Palimpsestes. La littérature au second degte Seuil, coll.
« Poétique », Paris, 1982, p. 430.

‘0, Ill, 5, 846.

0, IlI, 4, 837.
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des brocs et des éviers, l'air a cause des drapsngeend entre
les saules. [...] c’est la femme la plus humaine Iqu’ait eu,
justement parce qu’elle I'était par gotit.

Et elle a accepté de sacrifier ses pouvoirs magiqu@amme le
rappelle le roi des ondins :

Elle pouvait faire vingt fois par jour ce que voaspelez
des miracles, poussésic) une trompe au cheval de son mari,
rendre ailés ses chiens. A sa voix, le Rhin, lé pauvaient
répondre, et donner des prodiges [..]

Tous les procédés de dévalorisation des person@gesnte
participent de la dérision et de la mise a distahcenerveilleux.

Entre le merveilleux et le fantastique : I'étrange.

Les frontieres de I'étrange, du merveilleux et datéstique
sont particulierement poreuses dans ce théatest Bouvent difficile
de trancher en faveur d’une catégorie.

Au début du second acte, I'Egoutier confie un aecr
d’'importance a la Folle de Chaillot, celui « quiveelle mur » : dl
appuie sur un coin de la plinthe. Un pan de muotsy et révele un
passage qui descend presque a.°pic Merveilleux ou trucage
théatral : jusque-la rien de bien nouveau, maididdogue qui suit
laisse réveur, I'absurde cétoyant I'étrange :

La Folle : Ou méne cet escalier ? L’Egoutier : Nufiart.
Aprés soixante-six marches, on trouve un carrefenrétoile
dont chaque chemin aboutit & une impasse. La Fole
descends voir. L’Egoutier : Gardez-vous-en. Lesames sont
ainsi faites qu’on les descend facilement, mai®quie peut les
remonter. La Folle: Vous é&tes remonté, vous-méme ?
L’Egoutier : J'ai juré de ne pas dire le trfic

La fermeture reléve a la fois de la machinerie tifaé& et d’'un
poncif des contes merveilleux avec le chiffre éblanule magiques :

Pour ouvrir, appuyez trois fois sur le saillant dette
plinthe. Pour fermer, trois fois sur le bouton dette

! bid.
?|bid.
3FC, I, 992.
4 Ibid.
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cannelure. La Folle: Si je dis en méme temps less nyui
ouvrent, pas d'inconvénient? L’Egoutier Ca ne peut
qu'aider?

A cela prés qu'Aurélie a dit auparavant : « [...]i dtais mots
qui ouvrent tout ce qui s’'ouvre par un mot. Je siee les essayer,
aucun n'agit » L’humour de Giraudoux met a distance aussi bien le
merveilleux que le fantastique, mais si le premid¢ruc » est révélé
(au lecteur/ spectateur en méme temps qu’a Aurdiéemystere
demeure quant a cet escalier infernal qui permetiralénouement
d’engloutir les méchants dans les profondeurs derta.

Alors que les manifestations surnaturelles darzetée ville
d’Intermezzopourraient relever de I'étrange, voire du fantpst,
aucune explication satisfaisante ne pouvant étrené® des
coincidences entre les apparitions du Spectre elékordre qui
affecte la vie provinciale, I'lnspecteur y voitduvre du Droguiste :

J'ai I'impression que vous n'étes pas étranger & ce
mystifications continuelles. [...]. A minuit, une mdacétieuse
ajoute un treizieme coup aux douze coups du befiraiuffit
gu’un haut fonctionnaire s’asseye [...] a une tereg®ur que

le sucre refuse de fondre dans son café, mémertttila

Giraudoux, rapprochant ce qui pourrait passer puguiétant
(le déreglement du temps) de plaisanteries prodhgsg met ainsi a
distance l'irrationnel et le surnaturel.

Or, dans d’'autres pieces, il entretient au corgraincertitude.
La métamorphose réversible du garde ivre a l'adtdd Judith, est
littéralement mise en espace par les didascatig®achim et Paul, a
partir du moment ou le garde s’est leveé, demeuramobiles hors
du temps, la phrase et le geste interrompus, emcada SCEné».
Ainsi, a la fin de la scéne ou I'envoyé de Dieu a®® a I'’héroine sa
vérité : «D’un geste il a courbé les épaules de Judith Vargerre,
puis s'est rejeté sur le banc, ol le garde ivre oot & nouvearf».

'FC, 11, 992-993.

2FC, 11, 992.

3Cf.: « Tout le fantastique est rupture de I'ordzeannu, irruption de I'inadmissible
au sein de l'inaltérable Iégalité quotidienne.Gai(lois, R.Au cceur du fantastique
Gallimard, Paris, 1965, p. 161).

41,1, 2, 313.
53,111, 7, 269.
63,11, 7, 270.
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La double nature du personnage n’est pas sans @vtgunotif du
double si fréquent dans les récits fantastigue©n«a alors
'impression que, comme dans les procédés de stessjpn utilisés
au cinéma, deux univers paralléles se superposerst gu'il y ait
d’interaction entre euk». Le retour & la réalité se fait de maniére
aussi immédiate que la métamorphosédes que le garde a été de
nouveau étendu sur son badoachim et Paul sont redevenus animés
et vivants, reprenant leur phrase interrompte. La réaction de
Judith laisse penser qu’elle a été victime d’'unkub@ation : «lls
sont trés agités. Judith les regarde, étonnée,mawea saf ».

Une autre apparition revét tous les caracteres'dmange,
d’autant plus qu’elle intervient dans une piéce fdoignée de tout
fantastique et de tout merveillel@antique des cantiquekorsque le
Président essaie de redonner les bijoux a Florentme jeune et
jolie femme est entrée, sans qu’'on l'aie vue. Bllgurgi. Elle reste
debout & sa place, ondulaht. Cette didascalie d’entrée en scéne,
narrative, formulée au passé compose, suggere stemy renforcé
par ce «on » qui peut désigner le Président eteRt®, mais tout
aussi bien insinuer que le spectateur découvre pgrsonnage » en
méme temps que les protagonistes, le verbe « sugrrespondant
& une manifestation soudainépparition surnaturelle ou émanation
des bijoux ? Le Président en formule I'hypothesdl:surgit toujours
une jolie femme quand on remue des bijoux en pd&inJe crois
quelle est leur spectre. Elle est sans dafigerComme Florence,
apres une résistance de pure forme, accepte lé& segite « dame »
réagit silencieusement: «Florence: [...] Elle #dur Elle
comprend !... Elle se moque de mofi'!». Ensuite, elle intervient

! Nier, C., «Le Théatre|pavillon de résonance et d'aération, Cahiers Jean
Giraudoux PU B. Pascal, Clermont-Ferrand, 2011, n°39,00. 1

23,11, 7, 271.

® Ibid.

*CC, 6, 748-749

®> Dans Sodome et Gomorrhdes didascalies qui précisent les déplacements de
I'ange sont au passé composé : cela contribug& dei ce personnage insaisissable
(quoique distribué a la création) une « apparitiggarce que ne participant pas des
lois naturelles : «’ange s’est approché et regarde(SG |, 2, 869), «'ange est
revenu», (SG I, 2, 870), et entre les deux, une réplique dthR« Il s’en va. »
(SG |, 2, 870).

éCc, 6, 749.
" Ibid.
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dans le dialogue : « Les petits doigts, comme ain Sant ceux qui
portent les plus lourdes chargés. Florence céde & son amant:
«Elle met le collier. La dame spectre des bijoussts@Eprochééy.
Une fois encore, le passé composé rend le déplaterme
personnage tout aussi indécis. Et lorsquelle eastitée en
interlocutrice potentielle, elle répond : « Le Rdést : Vous désirez,
Madame ? Moi ? Rien. Il fait beau. Je respire»..Quand Florence
«a assemblé dans le petit sac tous les bijeaprés un échange
insignifiant entre la Dame et le PrésidentLa dame s'éloigne'.
Le verbe, au présent cette fois, donne l'impressiume réelle
présence scénique. Elle assiste a l'arrivée demigrde fiancé de
Florence, et commente ses propos sur la bagueainél :

Jérbme : C’est un zirkon. Il n’est pas gros. Maisnene il
est faux, ¢’a n'a pas dimportance. Au contrairea ldame
spectre des bijoux : Au contraire. Elle s'éloigm&ensiblement.
[...]. Jérbme : [...] C’est une intention vraie avedin faux. La
dame spectre des bijoux: Elle y gagne. Elle s'em v
définitivement

Cette sortie de scéne en plusieurs étapes (indigqaée
présent) semble matérialiser un autre éloignemeelui de Florence
qui se détache de son ancien amant. A. Job sagersur le statut
ambigu de ce personn&ders norme :

Représentation mentale qu'autorise la « fantaisié'vn
théatre faisant une part non négligeable au supmagse et a
I'onirisme ? Simple signe de connivence avec lectapeur —
cette femme qui « ondule » quand Florence esteyoint de
reprendre les bijoux serait-elle le symbole de émalité ? — ou
affleurement d’un remords prenant la forme d’unetise’ ?

Si cette femme est inoffensive, il n’en va pas dama avec le
Spectre dntermezzodont I'étreinte serait fatale a Isabelle sans

Ybid.

>CC, 6, 750.

*Ibid.

*CC, 6, 750.

°CC, 6, 751.

® A la création de la piéce, le role était distrituéne comédienne.

"Job, A., « Apparition/hallucination >Dictionnaire Giraudoux Job, A., et
Coyault, S., dir., Honoré Champion, Paris, 2@18, p.99.
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l'intervention du Droguiste (klle se précipite vers le Spectre qui
I'étreint et disparait. Elle palit et défaillé»), ni avec la Fille de
vaisselle qui intervient & la fin @ndiné. Ce personnage oscille entre
merveilleux et allégorie de la mort : elle tientadfois de la pauvre
fille des contes et de la méchante fée qui obageelle a filer pour
gu’elle se pique et meuréd Belle au bois dormaptMais la faux,
attribut traditionnel de la Mort, en fait une altéig, ce qui nous
éloigne du merveilleux. Pour la création en 1989¢dstume de la
Fille de vaisselle correspondait a la double dpson du texte :

[...] instrument qu’elle tient, quenouille dans gartie
supérieure, se termine dans le bas par la lame @'faux. Un
autre détail [...] équivoque double ce signe. [...elgrte un
tablier maculé [...] mais dans les taches, Tcheliteledessiné

~ 3
une téte de mort en anamorphase

Les références aux Parques fileuses et a la Faselsant
associées et «la volontaire imprécision [des syeshdes laisse
osciller entre deux interprétations, la réalitgialie et/ ou I'apparition
fantastique™.

A propos de ces diverses manifestations de |'éxtiraain, P.
Alexandre-Bergues écrit« Dépassant largement I'échelle humaine,
cet univers, par-dela fantaisie et humour, rept&seujours chez
Giraudoux " ce dont on ne s'approche pas sans mduou, du
moins, sans risquer la moft. Nous serions alors proches du
fantastique, souvent associé a des états morbédiesabnscience.

Vous avez dit « fantastique » ?
Des multiples  définitions du fantastique, nous
retiendrons celle de Todorov :

L1, 11, 4, 350.

°0, Ill, 4, 843.

® Teissier, G., «Une allégorie en chair et en lasMort dans le théatre de Jean
Giraudoux »Cabhiers Jean GiraudouxGrasset, Paris, 1981, n° 10, p. 49.

“Ibid., p. 50.

® Caillois, R., L'Homme et le sactéGallimard, coll. Folio/ Essais, Paris, 1950, p.
25.

® Alexandre-Bergues, P. «L’ange, l'ondine et le ctpee dans le théatre de

Giraudoux »Cabhiers Jean Giraudoyxsrasset, Paris, 2001, n° 29, p. 98.
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Dans un monde qui est bien le nétre [...] se produit
événement qui ne peut s'expliquer par les lois denm@me
monde familier. Celui qui percoit I'événement dojiter pour
'une des deux solutions possibles: ou bien ilgdg'a d’'une
illusion des sens, d’'un produit de l'imagination les lois du
monde restent alors ce qu’elles sont; ou bienéiitament a
véritablement eu lieu, il est partie intégrante lderéalité, mais
alors cette réalité est régie par des lois incorswde nous. [...]
Le fantastique occupe le temps de cette incertifudis qu’on
choisit 'une ou l'autre réponse, on quitte le fastique pour
entrer dans un genre voisin, I'étrange ou le mdleex. Le
fantastique, c’est I'hésitation éprouvée par uneéfmui ne
connait que les lois naturelles, face a un événéeneam
apparence surnaturél

L’attirail du fantastique est évoqué par les persmes, la
plupart du temps sur le mode ironique. [3sgfried Geneviéve, se
mogquant des proverbes inscrits sur coussins et thptable, fait une
allusion burlesque aux objets animés des réecitastiques : «[...]
ou alors qu’ls parlent vraiment, ces meubles, cemmans
Hoffmann! Que le buffet chante des tyroliennese d@ coussin
exprime son avis sur le derriere des gebs!les facéties
giralduciennes malmenent les objets doués de \de ptarole. Tandis
que la Folle de Saint-Sulpice dit consulter sesix », Aurélie
ironise : «[...] les voix de Gabrielle n'ont jama& de vraies Voix.
[...]. D’ou viennent-elles en ce moment, vos voix@ujpurs de votre
machine a coudre ? ». Gabrielle n’en démord pafde ma
bouillotte. [...] Et elles ne sont pas encouragearpesr le moment.
Hier elles me répétaient de lacher mes serins..emhatin : Paris...
Angoisse ! Paris... Angoissé». La réplique de Constance (« Vous
les avez lachés ? ») enchaine de facon burlesqudesuserins,
évacuant ainsi l'effroi qui sous-tend ce qui redsema un
pressentiment. Aurélie fournit alors une explicatioufoque qui a
cependant toutes les apparences de la rationalitéapgformulation :

Je n'appelle pas cela des voix. Les objets par(aitt),
c’est normal. C'est le principe des disques phoapbiques.
Les hommes ont parlé tellement devant eux qu’un éahsort.

! Todorov, T.Introduction & la littérature fantastiqué.e Seuil, coll. Points, Paris,
1970, p. 29.
2SI, 1, 24-25.
*FC, Il, 1002.
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Mais de la a leur demander conseil, il y a loin.udoserions
aussi bétes que ces idiots qui font tourner delesab [...J.

Au passage, Giraudoux se moque de l'occultisme dmnt
littérature fantastique est friande.
Autres pieds de nez a des poncifs de la littéeatantastique, les
récits de cauchemars et les métamorphoses horsblgsrapportés
sur le mode de l'allusion parodique. A cet égaedéve du Maire est
a la fois un modele du genre et sa dérision paralembour « sur
lequel s'articule la métamorphdse (pieds/ pattes) et par 'humour :

Je me débattais contre deux hannetons géants qur, p
m’échapper, devinrent en fin de compte mes deudspi@’'était
génant. lls rongeaient le gazon et rien de pludiclé que
d’avancer avec des pieds qui broutent. Puis ilstsgngérent en
mille-pattes, et alors, tout alla bien, trop bi&n

Dans la tirade du juge Ohdire, se presse tout ce que
limaginaire  humain a pu inventer de personnages
surnaturels : « anges a bec », « démones rougesavalier armé de
faux », étre «visqueux a téte de brochet » — gmlde sorti d’'une
toile de J. Bosch — tout ce que Y. Landerouin appelle du
« merveilleux de pacotill®. L'lnspecteur, qui ne croit pas aux
fantbmes, donne son avis sur les prétendus revenanie sais ce
gu'est en réalité un bourg hanté. Les batteriescdisine qui
résonnent la nuit dans les appartements dont omh é&earter le
locataire, des apparitions dans les propriétéwises [...].%». De la
méme facon, pour lui, le spectre reléeve d'une nrasiea: « Et
comment ont-ils vu le spectre ? Recouvert d’'unrsyavidemment,
la téte faite d’'une citrouille vidée et ajouréel'ain installe une lampe
électrique’ ». Par le biais de ce personnage, Giraudoux ironiséesu
matériau des récits fantastiques, mais dans le entamps, il

LFC, 11, 1002.
% Teissier, G., « Théatre et réve », dBes Mots et des mondes. De Giraudoux aux
voix de la francophonjePU F. Rabelais, Tours, 2005, p. 108.
1,1, 2, 312.
*0, Ill, 4, 833.
®Landerouin, Y., « Religion et surnaturel dangermezza la lumiére du modéle
shakespearien gahiers Jean GiraudouxGrasset, Paris, 2001° 29, p. 83-84.
®1,1, 4, 285.
1,1, 4, 288.
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ridiculise cet Inspecteur si sUr de lui et jetteértaible non seulement
parmi les personnages mais aussi dans l'espritedtedr et des
metteurs en scéne, a commencer par Jouvet.

Dans les versions primitives de la piece, le Spectr
d’Intermezzaestait invisible, la dimension onirique étantvpégiée.
Devenu personnage et appelé a étre incarné pamédien (puisque
distribué), il garde tout son mystere. On a d’ailtepu le considérer
comme une projection du désir de la jeune Isalglieéde peut-étre
a une attirance morbide. Jouvet n'a pas obtenu dau@ux
d’explications, et il a di faire des choix qui n'ont pas vraiment
satisfait l'auteur : «la stature trapue et la voi& violoncelle de
Pierre Renoir, et ce sapin surgissant sur la sean&u et place du
spectre abatfw> ne correspondent pas & I'évanescence qu'on
imagine. En revanche, on sait que les jeux de hehi& lui
conféraient I'irréalité recherchée par I'autkuret que I'utilisation du
microphone «donnfait] a ses propos sépulcraux undautre-
tombe.>».

Les tentatives d’explication du phénoméne sont ldsigurs
sortes ;. de type matérialiste, idéaliste (croir@ eun poétique, et
Giraudoux met a distance la plupart de ces inte@apofs, rendant
inopérante la distinction entre étrange et fardasti
L’Inspecteur cherche toujours a ramener I'inconoucannu. Alors
que tous les personnages emploient le mot « gpectr s’exclame :

« Il n'y a pas de spectre! », a quoi le Droguistpond par une
explication prétendument rationnelle : « Ce n’eas ge que nous
apprend la science. Il y a des spectres de toumétal, de I'eau. Il
peut s'en trouver un des homres Giraudoux évoque alors les
mascarades d’Halloween avec humdui,(4, 288). Mais la réponse
d’Armande corrobore celle du Maire (« Grand avec hbeau

! Cf « Je ne sais pas si le spectre est vivant oy jeocrois qu'il doit étre vivant
jusqu’au coup de feu.», Conversation rapportéelgpanetteur en scene dans L.
Jouvet, Introduction a Nicolas SabbattiniPratique pour fabriquer scénes et
machines de théatrédes et Calendes, Neuchatel et Paris, 1942, pIXL
2 C. Weil, TC (PL), p. 1370.
% Jouvet, L., « Décoration kiitermezzo>, Cahiers Jean GiraudoyGrasset, Paris,
1976, n° 5, p. 38-39.
* Weil, C., «Intermezzp Présentation scénique Gahiers Jean Giraudoux,
Grasset, Paris, 1975, n° 4, p. 51.
*Ibid.
®1,1, 4, 287.
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visage.'») et confére une réalité corporelle & I'apparitienC’est un
grand jeune homme vétu de noir. |l apparait aabtee de la nuit et
toujours aux environs de I'étang [..%h. Cette représentation du
spectre est complétée par I'image poétique qu’'emede Droguiste :
« Et quand le dernier clairon s’est tu, qui se sleggarmi les roseaux
et les saules, qui ajuste sa cape noire, et ciectilavers les cypres et
les ifs, s’adossant aux ombres déja prises de tlaefnuit ? » A
cette évocation s'oppose la brutalité des propos$éniadistes de
I'Inspecteur : «[...] apres la mort, il n'y a pas sleectres, mais des
carcasses ; pas de revenants, mais des os etmés>vBour lui, le
spectre ne serait qu’un criminel, I'« assassin lthi@au », qui joue au
mort. Or son exécution relance les interrogation€n«entend un
coup de feu. Le Spectre s'affaisse a térse Mais, apreés le triomphe
de I'lnspecteur (« Vous le voyez : un faux speateyrai mort.»),
l'irrationnel s'impose : 4¢ace aux bourreaux, identigue au corps
étendu, un Spectre monte. Tous les assistantg¢aipent I'un apres
l'autre.®». Aussitét, nouveau recours aux explications raidles,
vite démenties par la didascalie qui nous rejattplein fantastique :

L'Inspecteur : Un jeune sapin, sans doute, queelet v
remue, et que notre émotion travestit. Le MaireonNLui. Les
Bourreaux ensemble: Il avance. L'Inspecteur: €'ams
phénomeéne trés fréquent. C’est le mirage. C'edtdonplement
le mirage. Droguiste, le voyez-vous normal [...].eguiste :
Le front haut. [...]. L'Inspecteur : Alors c'est uralb. C'est le
halo bien connu de Chevreul. Sa composition esbrencplus
instable que celle de I'eau, le moindre geste valissiper. Il
gesticule. Le spectre ne disparait pas

Plus grave encore, les personnages humains enteddes
les répligues du nouveau spectre autre chose gemdiez-vous fixé
a Isabelle: des menaces («verre de sang »,lotmel»,

11,1, 1, 280.
2,1, 5, 289.

%1,1,7, 303.
41,1, 6,300.
5, 1, 4, 324.
1,1, 6, 329.
" Ibid.

81, 1,7, 329-330.
°I, 11,7, 330-331.
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« embolie », ou «amputatidn) : « Manifestement, il entre aussi
dans ce phénoméne une part d’hallucindtiofEt a la fin de I'acte,
phénomene étrange, inexplicable et inexpliqué,e «spectre est
apparu de nouveau derriére etix. De plus, il use, & l'acte IIl, de
pouvoirs surnaturels pour entrer dans la chambisalgélle que le
Controleur a pris soin de fermer hermétiquementLa «porte
verrouillée s’ouvre. Le spectre parait, déja plusnsparent et plus
pale’». Les qualificatifs suggérent qu'il est dorénavantwiai mort,
pres de devenir invisible.

A la fin de La Folle de Chaillot nous sommes de nouveau
confrontés a des apparitions fantomatiques :

A partir de ce moment, les paroles des amis deolke e
sont plus perceptibles. lls parlent entre eux, ndedle joie. On
voit leurs lévres remuer, mais on n’entend queoled-muet. Le
mur opposé au mur du souterrain s’est ouvert, et d&teges
sortent, que seule la Folle voit[...]°.

Ce qui est censé demeurer invisible pour le spmafaest
cependant audible : « Merci, Comtesse. En conttiepde vos envois
souterrains, enfin I'on nous libére.. Comble de perplexité pour le
lecteur comme pour le metteur en scéne, a la fila deconde tirade
de leur chef, dis s’effacenf» comme les ombres venues rencontrer
un vivant dans le chant XI d&®dyssée Sans doute faut-il voir 13,
outre Il'ambiguité propre au fantastique — s’agitd’'une
hallucination, d’'un réve éveillé ? —, dans le retde ceux qui ont
sauvé une espece animale ou végétale, une revauacie réalité (la
destruction du vivant) et dans la venue ddernier groupel...]
composé d’hommes étrangement semblables, un peuxmiin peu
chauves, avec de longues manchettes en IGgugsi sont « tous les

1

I, 11,7,331.
2Job, A., « Apparition/ hallucination »Dictionnaire Giraudoux Job, A., et
Coyault, S., dir., Honoré Champion, Paris, 20181, p. 99.

I,n, 7,332.
41,10, 3, 345.
°FC, II, 1029.

® Et que la plupart des metteurs en scéne rendsibles, ainsi Francois Rancillac
lors de lareprise dd_a Folle de Chaillotau Théatre de I'Athénée Louis-Jouvet en
2001-2002.
"FC, I, 1029.
® Ibid.
? Ibid.
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Adolphe Bertaut du monde une compensation au désir inassouvi
d’Aurélie®.

Parfois, Giraudoux se joue du fantastique en iaaiit comme
matériau théatral. C'est le cas dabsdine: « Une téte de vieillard
couronneée, a barbe ruisselante, est apparue damc#idrement, a la
lueur d’un éclair’». L'orage, repris au modéle allemand, permet un
effet de théatre que redouble une seconde manitesta
« surnaturelle » dés qu’Auguste, le vieux péchadermé la fenétre :
« Elle s’ouvre a nouveau brusquement. Une charmaatéede naiade
apparait, éclairéelLa téte de naiade : Bonsoir, chere Eugéiid
s'éteint? ». Par les termes « éclairée » et « s'éteint serfacétieux
auteur dramatique use des pouvoirs de la régieéhampour faire
voler en éclats le surnaturel.

Mais l'indécision caractérise le dialogue du couple
pécheurs : « Auguste [...]l.a fenétre s’est ouverte brusquement
Qu’est-ce que c’est encore ? Eugénie : Tu le viags.[C’est le vent.
Auguste : Je te dis que cest elle ! [Z»] Auparavant, Giraudoux a
installé le mystere de l'origine du chant: « EugénElle chante
maintenant ! Tu crois que c’est elle qui chante.q.[La voix part
tant6t du milieu du lac, tantdt du haut de la cdsa. Ondine est
insaisissable : « Auguste : Et voyez, et chercileze reste aucune
trace d’elle. [...] Quand elle est partie, tout céedist parti. Quand elle
est partie, elle n’est jamais venue. C'est un r@mine ! Il n'y a pas
d’'Ondine. Tu y crois, toi, & Ondine, Eugéni®? Que le vieux
pécheur aille jusqu’a mettre en doute I'existené®ndine nous
guiderait vers le fantastigue que le facétieux @loaix écarte
aussitot : selon la femme du vieux pécheur, son digaguerait sous
I'effet de... « son moselfe».

' FC, 1029-1030.

2 « Cette vision extatique improbable, c'est cebelairevanche impossible du réve
sur le réel (« Trop tard ! », s’écrie Aurélie),leeturtout du désir qui insiste, flt-ce
au prix d’'une satisfaction hallucinatoire. » (J&b, « Apparition/ hallucination »,
Dictionnaire Giraudoux Job, A., et Coyault,., dir., Honoré Champi®aris,

2018, p. 99).
0,1, 1, 762.
‘0,1, 1, 763.
50, 1,1, 762.
0, I, 1, 761.
"0, 1,7, 781.

8bid. Vin de Moselle.
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Visibles ou invisibles ? Fantasmes ou personnagesnés ?
Des la création dhtermezzpla question s’est posée avec acuité. Le
mode (émerveillé, fantasmatique, hallucinatoireycb@mardesque,
ironique...) sur lequel ils sont évoqués souléve Uastjon de leur
existence scénique. Les personnages qui les doananaginer se
partagent entre ceux qui « croient » aux appastet ceux qui nient
jusqu’a leur possible existence. L'auteur a eninetle plus souvent
le mystére et cherché a préserver une certairaité€Si a la lecture
'ambiguité résiste, comment combler l'attente duectateur de
théatre ? Opter pour la résolution de l'incertituwdebien privilégier
une approche artistique qui joue et se joue dagibn ? La notion de
représentation est ici engagée. Entre dérisionfastinatior,
Giraudoux se plait a jouer avec le fabuleux et Ugnaturel,
subvertissant la distinction entre visible et ifis et, de facon
résolument moderne, les différenciations génériguaesses facéties
et par la fantaisie.

Edition de référence

Jean GiraudouxThéatre completGallimard, Bibliothéque de la Pléiade,
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cantique$, E (Electre, FC (La Folle de Chaillot, Gr. (Les Gracques GT (La
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LO FANTASTICO Y LO MARAVILLOSO
EN LA OBRA DE ALEJANDRO JODOROWSKY

THE FANTASTIC AND MARVELOUS
IN ALEJANDRO JODOROWSKY'S ARTWORK

LE FANTASTIQUE ET LE MERVEILLEUX
DANS L'OEUVRE D'ALEJANDRO JODOROWSKY

Joy COURRET?!

Resumen

La obra del chileno Alejandro Jodorowsky es muysdenrica. Tanto las
peliculas, como los tebeos o los poemas evolugi@maun universo fantastico-
maravilloso ya que el autor ha recibido a lo large su produccion artistica,
numerosas inspiraciones de movimientos literades paises diferentes como
Chile, Francia o China son tres fuentes de inspoaes que le permiten crear con
abundancia obras originales y puras. Veremos cOmalgunos poemas y en su
novela «Albina y los hombres-perro», Jodorowsky imosta en un ambiente
fantastico y magico en el cual los mitos permitémaugor desarrollar su Cosmos
artistico. Jodorowsky nos da una obra irreal y rauev

Palabras clavespoesia, fantastico, maravilloso, Jodorowsky, mito

Abstract

The Artwork of Alejandro Jodorowsky is very densg affluent. His
movies, comics and poems evolve in a fantasticvemderful atmosphere. The
author receives many influences from various litgranovement or countries.
Chile, France and also China are three differentises of inspiration allowing
him to constantly create original and pure worlee Will see how through his new
novel “Albina and the dogmen”, Alejandro Jodorowshyite us in a world where a
fantastic and magic atmosphere reigns. The mythshke author to develop his
artistic cosmos. Jodorowsky then gives us an uraedlnew artwork.

Keywords: poetry, fantastic, wonderful, Jodorowskyth

Résumé
L'oeuvre d'Alejandro Jodorowsky est trés denseidter Ses films, ses
bandes-dessinées et ses poémes evoluent dans ousphére proche du

Yjoy.courret@laposte.net, Doctoranda en la Univaside Burdeos Montaigne,
Escuela doctoral «<Humanité», Francia
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fantastique et du merveilleux. L'auteur a recu denhreuses influences de divers
mouvements littéraires ou de divers pays. Le Chilkrance ou encore la Chine
sont trois sources d'inspiration qui lui permettelet créer constamment des ceuvres
originales et pures. Nous verrons comment, a t@ees poémes et son roman
«Albina et les hommes chiens», Alejandro Jodorowskis invite dans un monde
ou une atmosphére fantastique et magique regnemlydises permettent a l'auteur
de développer son Cosmos artistique. Jodorowskys mminne alors une ceuvre
irréelle et nouvelle.
Mots-clés: poésie, fantastique, merveilleux, Jodstg, mythe

Introduccion

Alejandro Jodorowsky (1929) es un artista con rplas
facetas, dramaturgo, escritor y novelista, Joddkgvirstenta renovar
el arte en todos sus aspectos. Es muy dificil fcdasia este artista,
que crecio entre la generacion del 50 en Chilevéasyuardias en
América Latina o el surrealismo francés. Rapidameatos 24 afios,
se mud6 a Francia con el objetivo de encontrarsaalatores del
surrealismo. El joven autor establece poco a p&taciones de
amistad con miembros del movimiento, como André&dreRoland
Topor y Fernando Arrabal. Con estos dos Ultimosistas,
Jodorowsky va a crear un movimiento literario nudiamado
Panique.

A través del estudio de sus poemas, veremos coOnubrsy)
sobre todo poética, tiene caracteristicas de lasrgé maravilloso y
fantastico el mismo tiempo. Nos centraremos enniap que da
matices maravillosos a sus poemas y hablaremosndagroso,
porque Jodorowsky siempre ha considerado el anesga poético o
teatral, como un remedio fuerte contra le enferme@ato fisica
como psiquica. En un segundo lugar, la reflexidboressu novela
Albina y los hombres-pertppublicada en 1999 nos ayudara a revelar
el tono maravilloso o fantastico que se destacaud@lerso de
Alejandro Jodorowsky. Esta novela pone en esceAdbima, una
mujer maldita que transforma a todos los hombrepeamos, esta
novela corta invita al lector a sumergirse en usivefantastico e
irreal. La poética de Jodorowsky también es unatéude simbolos
maravillosos increibles, el estudio de su poediajaeel gusto de
Jodorowsky por lo sobrenatural y lo magico, la neezde lo

! Jodorowsky AlejandroAlbina y los hombres-perrdGrijalbo Mondadori, México,
2000.
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sobrenatural con la realidad es clave en su obitosMmagia y
onirismo actdan en su obra como una trinidad sagrad

El universo fantastico y poético de Jodorowsky

La poesia es un lenguaje en si. No pertenece ealpa la
narrativa o a otro género, es un discurso autondmoel discurso
poético de Jodorowsky se mezclan lo sobrenaturagxtrafio y lo
fantastico. La voz poética transmite emocionesntimientos con el
sencillo uso de las palabras. Alejandro Jodorowskyone cambiar
la vida con su discurso poético, con sus palabragsyverss. Esta
manera de usar el lenguaje poético con fines dsforamacion es una
expresion de la meta-poética o del metalenguagkrdasky se sirve
de las palabras para crear, como si tratara unan&won magica.
Mas que una evocacion de la magia, propone sugreglizacion.

La obra poética de Alejandro Jodorowsky consta @z d
poemarios que ofrecen poemas de tamafos muy ddsremikus,
prosa poética o poemas largos se confunden emlestaan larga y
espiritual. A continuacién nos centraremos en faettision fantastica
y maravillosa de los poemas de Jodorowsky. Los géseros
literarios tienen caracteristicas diferentes, srcleentos maravillosos
se observa el caracter sobrenatural, lo magico, ignposible en un
mundo donde estos elementos irreales parecen rexmih el
mundo maravilloso, todo es posible y acceptado.c&mbio, lo
fantastico supone la irrupcion de lo anormal enmumdo racional y
ordenado. Veamos como la poesia de Jodorowsky(se asicaballo
entre los dos géneros.

La poesia de Jodorowsky, tal como lo veremos, tieages
huellas de fantastico y del esoterismo. El poetasgira mucho de
las esferas esotéricas y misteriosas, su colaldoracon los
surrealistas en los afios cincuenta puede explitariclinacion por
la filosofia hermética. André Breton, papa del salismo, expone la
importancia del esoterismo en el movimiento suistalMediante un
onirismo fuerte, los surrealistas quieren acercarsena realidad
superior y maravillosa:

ENCICLOPEDIA: Filos. El surrealismo se basa en la
creencia en la realidad superior de ciertas forntis asociacion
gue habian sido desestimadas, en la omnipotentisugéio, en la
actividad desinteresada del pensamiento. Tiendeoxogar la
ruina definitiva de todos los otros mecanismos uisfmp, y a
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suplantarlos en la solucion de los principales desbas de la
: 1
vida.

El onirismo o la realidad superior vinculada con el
psicoanalisis son dos aspectos que guian al ssmeay la poesia de
Alejandro Jodorowsky. Con el uso de metaforas @igsaa una
construccion poética a lo largo de los versos, da poética nos
traslada en un mundo diferente:

Navego en un ataud
El cuerpo se me hace péjaro
Mis ojos vierten campanas
Hundo mi pufio en la roca
Encuentro suefios que laten
Mujeres con cara de pollo
devoran tres mariposas
Yo me embriago de marmol
Vivo de lavar sombras
Soy la falla del efe

Aqui tenemos el poema titulado «fracaso» en swrialidad.
Las metaforas favorecen la idea de transformacbimesatural del
Yo poético. Dicho de otro modo, las imagenes gea & voz poética
no son reales. No pertenecen a nuestro mundo poeyiste
representacion fiel en nuestra realidad terredtas. «<mujeres con
cara de pollo» parecen sacadas de un cuento ds batiaun cuento
popular maravilloso, es decir, una leyenda o um.niias imagenes,
sencillamente, trasladan al lector en un mundo wilkrso. La
sencilla evocaciéon del término «suefio» nos tramg@oun universo
donde reina otra dimension, el cuerpo del Yo poé&i convierte en
pajaro (verso dos), simbolo fuerte de libertadlydéseo de aventuras
maravillosas.

Junto con las imagenes oniricas e irreales, l@septacion de
la alquimia intensifica la pertenencia al génerorawidoso y
fantastico de la poesia de Jodorowsky. La alquénige varias veces
en los poemas de Alejandro Jodorowsky, como matelopoema o
como fuente de inspiracion. La ciencia antigua dealquimia
pertenece al imaginario fantastico. En la Edad Blelds alquimistas

1 Breton, AndréManifiestos del surrealismdeditorial Argunauta, Buenos Aires,
2001, p 44.

2 Jodorowsky, AlejandroPoesia sin fin, Pasos en el vacie Fracasado»,
Debolsillo, Barcelone, 2013, v 1-10, p 394.
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buscaron la piedra magica que cambiara los metaleso, pero hoy,
la alquimia es un concepto de transformacion deldgemodificacion
positiva del humano y de sus sentimientos. La alguispiritual es
un hilo conductor en la poesia de Jodorowsky.

Cesaré de vivir entre paredes que muerden,
de yacer en el fondo de un impensable abismo,
cuando por fin el ojo que lamen mis tinieblas
me otorgue la joya azul del vaiven ldbrico,
el manjar dulce de la amarga psique,
las nueve llavas del sacrificio sublirhe.

En estos versos degansmutacionvemos como el Yo poético
esta encerrado en un mundo ajeno, donde «muerdsipatedes. En
el segundo y tercer verso «El abismo» y «las tlagebdan un matiz
oscuro al poema. La voz esta perdida en estaidadumaléfica y
sobrenatural. La dualidad entre lo luminoso y louos, lo suave y lo
amargo nos invita a un mundo maniqueo. Como en uento
maravilloso, lo bueno combate lo malo. Los poen@agdatiorowsky
suelen acompariarse de un final fuerte, como safuea moral.

La comprension de los poemas de Jodorowsky resaelta
veces un poco dificil, y como en un suefio, el keetotestigo de las
peripecias de un Ser en un Cosmos ajeno y alejado:

Ando en llamas con el corazén abierto
como el viento que navega en las semanas
Por las ramas busco la raiz del huerto
el aliento que en la muerte nos hermana

El lector, hundido en pleno suefo, deja actuafdosasmas
fantasticos de la voz poética. Las metaforas erdpkepor Alejandro
Jodorowsky reflejan este mundo fantastico, asi,|@®imagenes que
nacen en su discurso, la voz poética logra tranmsomt idea de lo
fantastico. La manera de combinar los elementdanfals» verso
uno, «viento» verso dos y «ramas» al verso treshifen plantear el
ambiente de este universo tan maravilloso.

La influencia surrealista y su vida en Chile lenpigeron
reflexionar sobre la poesia y el poder de este batenagia estd muy

! Jodorowsky, AlejandroPoesia sin fin Pasos en el vacjo«Transmutacion»,
Debolsillo, Barcelone, 2013, v 1-6 p 388.

2 Jodorowsky. AlejandroPoesia sin finDe Aquello que no se puede hablar
«Ando en llamas con el corazén abierto», V 1-4,dsglo, Barcelone, 2013, p 69.
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presente en su discurso poético. Magia de la pglabagia de la
metafora o magia del poema que despierta las sensadiumanas.

Abina y los hombres-perro

Albina y los hombres-perraarra la historia dos personajes.
Albina, una mujer amnésica y gigante que transfoam@ados los
hombres que intentan seducirla en perro, y La Jainger con
bigote. Ambas se unen por un azar magico, partesti@ union, se
veran involucradas en una serie de aventuragigsembocaran, a
Su vez, en encuentros con otros personajes igriagxtrafios e
irreales que ellas. La Jaiba acompafa Albina epsrtegrinaciones y
a lo largo de sus encuentros y de su camino pdrstisgo y
espriritual. La novela se construye como un cu@at@ nifios o un
cuento de mito, la situacion inicial, las pericegcy la conclusion
estan delimitadas de manera clara. En efecto tanieatacion de la
novela en si es la de una historia maravillosaci@niproblema,
peripecias Yy final).

A lo largo de la lectura, Albina intenta recupeshremedio
contra su enfermedad magica. El remedio en cues@ma planta,
que nos hace pensar en una especie de planta aadjeadada
«cactus milenario» La magia, como hemos visto en la primera parte
dedicada a la poesia, es un punto clave en laeviveaa de Alejandro
Jodorowsky. El hechizo es siempre la solucion pusito de partida
de su creacion artistica. La enfermedad de Albiaaet algo de
magico, su capacidad fantastica de metamorfosapasal control de
la mujer. Su poder puede ser considerado como ai@iadn, ya que
Albina siente temor y dolor con su poder o puede/iséo como algo
fabuloso, increible y milagroso. Y su comparferaJagha intenta
mostrarle la importancia de su poder. Los perssnag Jaiba, fuerte
y positiva, y Albina, mas sensible, son dos pengsneasi opuestos,
es decir dos caras de una historia, de una pemsdeauna sociedad.
Sin embargo, los poderes de Albina y los que Laaladquiere
durante la historia, son casi sobrenaturales y guuegxertenecer al
género fantastico.

Albina es en si un personaje fantastico, asociadwitn de
algin modo al mito, como lo podemos leer emnteoduccion a la

! Jodorowsky, AlejandroAlbina y los hombres-perroGrijalbo Mondadori,
México, P 71.
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literatura fantasticd de Tzvetan Todorov: «El héroe tiene una
superioridad (de naturaleza) sobre el lector yesdhs leyes de la
naturaleza; este género es el mifo ».

Partiendo de esta definicion, cierto es que Allgnaee una
superioridad sobre los personajes de la noveldsegodo sobre los
hombres, que se convierten en bestias al acercarse.

Esta novela pertenece al género maravilloso, yaetjpeder
sobrenatural de Albina es totalmente aceptado emwido: la
decoracion, los animales y los personajes sonaiesila los de un
cuento de hadas o un cuento de nifios. Los versoleamuos visto en
la primera parte acentian el uso de imagenes yafagra de lo
comun. Esta similitud parece totalmente justificad@onsideramos
el gusto de Jodorowsky por los cuentos, sobre logl@uentos para
nifos. En 2009, publica un libro de cuentos infafiies cuentos
magicos (para nifios mutantdson este libro ycon Albina y los
hombres-perroJodorowsky confirma su inclinacién por el género de
los cuentos, particularmente, cuentos maravillosos.

Albina no se da cuenta de su poder, al converéirsperra,
pierde la memoria. En este fragmento vemos comalespierta
Albina después de un episodio de transformacionldila y Amado
el enano la encontraron en un colchon:

La Jaiba llen6 un pocillo con alcohol, presta a ieato
en el boquete pero, a medida que su amiga se gatieelos
ojos, estirandose con sensualidad, la herida, talau
madreperla, se fue cerrando

«Pobrecilla ¢te duele la mordedura?»

«¢Mordedura? ¢Qué mordedura?- contestdé Albina
sonriendo, ingenua.

«! Esa que te hizo tefiir las sdbanas con sangre!» -
refunfufio La Jaiba

«¢, Sangre? ¢ Qué sangre?»...

En la cama, el rojo se habia desvanecido. Del nsoi
no quedaba huellas... La Jaiba y Amado tragarorivaal,

! Todorov, Tzvetan,Introduccién a la literatura fantasticaPremia Editorial,
México 1981.

2 Todorov, Tzvetanlbid, p 9.

% Jodorowsky. AlejandroTres cuentos magicos (para nifios mutant&sadrid,
Siruela, 2009.
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Habia sido todo un suefio? Corrieron hacia la pueB#ron
un suspiro de alivo y espanto.

Amado el enano y La Jaiba descrubren el poder de
transmutacion de Albina, ambos consideran estadadguh como una
maldicién o una enfermedad. Estan sorpendidosyapstud magica
y aceptan la situacion con facilidad al mismo tiempLa
ambivalencia muestra como la novela se sitla émti@ntastico y lo
maravilloso.

La nocion de mito desarrollada por Carlos Eduardsti©
Ramirez en su tesis su tesis consagrada a estanalsrandica que
Albina es un personaje concepto, un mito y una eiégade este
mismo mitd. En su trabajo, nos dice que la accién ocurreiren
ambiente claramente fantastico. Al leer la novetss parece que la
accion de Albina y los hombres-perrdiene lugar en un Cosmos
magico y negro. Hay poderes magicos, decoraciames,fabulosa
galaxia nueva, y personajes irreales, pero, todceesluciona en un
Mundo oculto, un poco malsano y sin control.

La idea de metamorfosis es la que nos permite aretdr
novela en lo maravilloso, aunque resulta extremadéenvinculada
con lo fantastico. Esta novela se encuentra endaueijada de ambos
géneros. Las leyes que definen el mundo de Albiba Jaiba son las
nuestras, por lo que podriamos concluir que laurapentre el mundo
de la novela y el nuestro es delgada.

En fin de cuentas, al observar todos los elementos
maravillosos y fantasticog\lbina y los hombres-perrparece ser una
novela fantastica en un mundo maravilloso. Paraeneer esta
denominaciéon de mundo maravilloso, seria necegadtundizar el
estudio de la obra entera de Alejandro Jodorowsky crea un
ambiente en la que se puede apreciar el géneroviftaga con
huellas de fantastico. Su obra es un conjunto sdéi@nirismo y
esoterismo. La invitacion al viaje, a la experinaeidn o a la
reflexion personal es la meta suprema de la obrdoderowsky, ya
sea maravillosa o fantastica.

! Jodorowsky, AlejandroAlbina y los hombres-perrcEditorial Grijalbo, México,

p. 45.

¢ Castro Ramirez, Carlos Eduards,mito y la negacion en Albina y los hombres-
perro, Tesis para el tercer afio, profesor guia, Guilkef@otschlich, Santiago de
Chile, 2006.
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El tarot, aunque no aparece claramente en la ngvetmite a
Jodorowsky hacer surgir elementos fantasticos esbsa En efecto,
las peliculas del autor no escapan a este univiamstastico y
maravilloso, lleno de simbolos e imagenes. PrimEemdo y Lis,
inspirada por la obra teatral de su amigo Fernakrdabal, cuenta la
historia de dos joévenes en busca de una ciudaguany mitica.
Esoterismo y maravilloso se juntan en esta pelicuemas, en los
afios setenta, la obra maestra tituladaMontafia Sagradasale en
los cine, yva a provocar reacciones vivas por parte de los
espectadores y los criticos. Jodorowsky en estdupoidon pone en
escena a un alquimista que reune a siete hombnesjgres. Estos
personajes originarios de otros planetas tienen cpmbiar sus
personalidades, sus mentalidades y sentimient@s quarvertirse en
seres mejores, y perfectos. La funcion del alquargs limpiar el Ser
profundo y malsano de estos personajes. En swizlie juego del
tarot es muy presente. En las primeras escenas;vabsos como los
naipes ocupan una parte del espacio filmico. Loarars mayores
siempre ocupan el espacio de una escena, de unapoetie una
novela.

Conclusion

Con un breve estudio de poemas y de su élivaa y los
hombres-perrp hemos visto que Jodorowsky se acerca a una
literatura maravillosa y fantastica. Mas bien mdi@sa cuando crea
un Mundo personal y lleno de poderes, y fantasticando estos
poderes actian en nuestro mundo real. Lo sobrehagtio natural se
mezclan, tal como lo real y lo irreal.

La magia, ya sea en su poesia 0 en su narrativpaam sitio
determinante en la obra de Jodorowsky dando acemosvillosos y
fantasticos a su obra. La voz poética de Jodorowskyle al lector
en una galaxia fascinante y compleja a veces. leiafaras extrafas
aparecen también en la noveMbina y los hombres-perroEste
universo, entre un maravilloso y el fantastico, tieme limites. Lo
maravilloso y lo milagroso invaden la obra entem ebste autor
chileno. Sus poemas, sus novelas o sus peliclWlasMontafia

! Jodorowsky, Alejandor (réalizacién), Arrabal Ferda (guién), Fando y Lis
México-Estados Unidos, 94 minutos, 1993.
2 Jodorowsky, Alejandro (realizacién y guién), La Mafa sagrada, México-
Francia, 115 minutos, 1973.
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sagrada Poesia sin fih..) nos invitan a descrubrir lo onirico y lo
sobrenatural de su creacion artistica. La obra dejaddro
Jodorowsky se situa entre dos géneros, lo maragijoo fantastico.
La irrupcién de lo irreal en un mundo normal esléve de sus obras,
pero poco a poco, este mismo mundo se ve transfiarnea un
universo maravilloso en el que todos estos aspeaens estan
aceptados. Asi, los poderes de Albina en la nael@mansforman en
una cosa normal. La transformacion es un elememttgresente en
su obra. Transformacion del ser, transformacién lalemateria,
transformaciéon mental o fisica. Los limites enrét @e Jodorowsky
no existen, y el autor intenta borrarlos con urgdiude las artes y de
los corrientes.
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DALLA MERAVIGLIA ALLA NOSTALGIA:
BYRNE, CALVINO E MANGANELLI INTERPRETI DEL
MILIONE

FROM MARVEL TO NOSTALGIA:
BYRNE, CALVINO AND MANGANELLI INTERPRETERS OF
MILIONE

DE LA MERVEILLE A LA NOSTALGIE :
BYRNE, CALVINO ET MANGANELLI INTERPRETES DU
MILIONE

Benedetta DE BONIS

Riassunto

Nel 1298, Marco Polo narra allo scrittore Rusticleelda Pisa il suo
viaggio nell'impero tartaro di Kubla Khan. Il ristdto € il Milione, opera che —
fondendo dati reali e suggestioni libresche — ricten universo altro, meraviglioso
ed esotico. Se nel Novecento le ricerche condettmangolisti e studiosi poliani
hanno confermato la veridicita di molte affermaziatel mercante veneziano,
I'Oriente € andato tuttavia perdendo, con la diftue del progresso e della
globalizzazione, i suoi connotati piu esotici. Nootendo piu trovarvi I'alterita,
I'uomo moderno vi ricerca allora se stesso e lagpia patria. E il caso di alcune
riscritture novecentesche che sfruttano il potelezianirico ed evocativo del
Milione. In Messer Marco Poldq1921), Donn Byrne, sulla base di suggestioni
fiabesche e celtiche, ricrea un Oriente che heelmlsianze della sua Irlanda. Nelle
Citta invisibili (1972), Italo Calvino descrive cinquantacinquetitartare, tutte
desunte dall'archetipo veneziano. Infine, iMarco Polo (1975), Giorgio
Manganelli intervista un Marco Polo che appare colaecontrofigura di Ulisse.
Cosi, in questi testi, la meraviglia cede il paafla nostalgia.

Parole chiave: meraviglioso, Milione, Byrne, CalwjriManganelli

Abstract

In 1298, Marco Polo recounts his travel through KuliKhan's Tartar
Empire to the writer Rustichello da Pisa. The ressMilione, which mixes real
elements and information taken from books in orterrecreate a universe
characterised by otherness, marvel and exoticism.twentieth century, the
research carried out by scholars interested in Malian culture and in Polo’s text
has confirmed most of the statements made by thetide merchant. However,
with the spread of progress and globalisation, Beest has been loosing its exotic
features. Therefore, modern men who cannot findnang otherness research in
the East themselves and their native land. Thathés case of some twentieth

! benedetta.debonis2@unibo.it, Universita di Bolodtadia.
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century rewrites exploiting the dreamlike and eviveapotential ofMilione. In
Messer Marco Pol@1921), following Celtic fairy-tales, Donn Byrnecreates an
East that looks like his Ireland. Lre citta invisibili (1972), Italo Calvino describes
fifty-five Tartar towns, all deduced from the Veaetarchetype. Finally, ifMarco
Polo (1975), Giorgio Manganelli interviews a Marco Poldich is the double of
Ulysses. Hence, in these texts, marvel leavesléte o nostalgia.

Keywords: marvelous, Milione, Byrne, Calvino, Manga

Résumé

En 1298, Marco Polo raconte a I'écrivain Rusticloetla Pisa son voyage
a travers I'empire tartare de Kubla Khan. Le réstlést leMilione, ceuvre qui — en
mélant données réelles et suggestions livresquegcrée un univers autre,
merveilleux et exotique. Si au X3écle les études menées par les mongolisants et
les chercheurs intéressés a I'ceuvre de Polo onfirood la véridicité de maintes
affirmations du marchand vénitien, cependant I'@tia perdu, avec la diffusion du
progres et de la globalisation, ses traits les pix®tiques. En ne pouvant plus y
trouver l'altérité, ’lhomme moderne y recherche d@oi-méme ainsi que sa propre
patrie. Cela est le cas de quelques réécriturextsiécle exploitant le potentiel
onirique et évocateur dMiilione. DansMesser Marco Pol@921), Donn Byrne, en
s’appuyant sur des contes de fées celtiques, raamé®rient ayant I'aspect de sa
propre Irlande. Dand.e citta invisibili (1972), Italo Calvino décrit cinquante-cing
villes tartares, toutes tirées de I'archétype viénmit Enfin, dan$/arco Polo(1975),
Giorgio Manganelli interviewe un Marco Polo qui s&e le double d'Ulysse.
Ainsi, dans ces textes, la merveille laisse la@lada nostalgie.

Mots-clés : merveilleux, Milione, Byrne, Calvinoaivjanelli

e Marco Polo li frego
doge moglie Turchi e idee
parti da Chioggia ed arrivo

non piu giu di Bari

non piu giu di Bari.

(R. VecchioniCanzone per Lauja

Nel 1271, il mercante veneziano Marco Polo pattasta di
diciassette anni, alla volta dell’Asia. Vi soggiarper alcuni decenni,
diventando I'uomo di fiducia dellimperatore taakubla Khan. Al
suo ritorno, nel 1298 detta, nella prigione di Genallo scrittore di
romanzi cavallereschi Rustichello da Pisa, il res¢@ del proprio

viaggio. Il risultato e il trattato storico-geografico noto come
Milione®.

! L'autografo delMilione & andato perduto. Il testo che la critica oggi s

come il piu vicino all’'originale poliano & quell@dms.fr. 1116 della Bibliotheque
Nationale de France, che contiene la versione drétatiana dell’opera (cfr.
Barbieri, Alvaro,Dal viaggio al libro. Studi suMilione, Fiorini, Verona, 2004, pp.
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Da un lato testo pioniere delle ricerche cartoghedi che
ridefiniranno I'assetto del mondo tra Medioevo end&icimento,
dall’altro trattato fantastico legato alla categodielmeravigliosocui
'uomo medievale é particolarmente sensibile,Milione & stato
oggetto di numerose traduzioni e riscritture daepdr grandi autori
europei, che — da Coleridge alla Bellonci, passgmetoKatka — ne
hanno sfruttato il potenziale onirico ed evocativo

Tra le tante riscritture deéMilione, noi scegliamo, in questo
contributo, di concentrare la nostra attenzione guattro testi
novecenteschi che presentano notevoli somigliaMesser Marco
Polo (1921) di Donn ByrneMarco Polo(1960) eLe citta invisibili
(1972) di Italo Calvino;Marco Polo (in A e B 1975) di Giorgio
Manganelli. Nel primo, le avventure del mercant@me&ano sono
narrate da un bardo celtico, Malachi Campbell efltbng Glen, a un
narratore di primo grado, emigrato dall’Ulster avwNe&ork. La
descrizione del viaggio proposta da Byrne puo faser ispirato
quella fattane da Italo Calvino nella sceneggiaMeaaco Pola Tale
testo, scritto su proposta di Franco Castaldi eo Stecchi d’Amico
per un film che non fu mai girato, costituisce bakazo delleCitta
invisibili. Sulla scorta della tecnica combinatoria, Cahehmina qui
gli elementi romanzeschi e ripristina la cornicBgirne, dove Polo e
il gran Khan dialogano e commentano le descrizideile citta
dell'impero tartaro. Amico e collaboratore di Calej Giorgio
Manganelli, realizza, poco dopo, per I'emissionéigfonica Le
interviste impossibijJiun’intervista doppia a Polo e Ulisse.

Il nostro articolo esaminera in un primo momemntdlilione e
il modo in cui — sulla base di un’indagine autoptmontaminata da
reminiscenze libresche prone al meraviglioso eesditico — viene
descritto I'Oriente tartaro (81). In seguito, illtesa il clima culturale
in cui, nel Novecento, al contempo si svolgono rauoi¢cerche sul
testo poliano e si ridefiniscono i limiti culturatiell'Oriente (82).
Infine, analizzera le riscritture di Byrne, CalvieoManganelli (83),

47-91). Sul dibattito intorno al genere letteradi Milione, si vedaibid., pp. 129-
154.

! Sulla fortuna deMilione, si veda il saggio di Marcello Ciccuto in Polo, ida, Il
Milione, BUR, Milano, 2010, pp. 41-51. Samuel Taylor Cinlge, Franz Kafka e
Maria Bellonci s'ispirano aMilione rispettivamente ifKubla Khan(in Christabel;
Kubla Khan, a vision; The Pains of Sle&filliam Bulmer, London, 1816)ine
kaiserliche Botschaf(in Ein LandarztKurt Wolff, Minchen-Leipzig 1920) e
Marco Polo(ERI, Torino, 1982).
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allo scopo di svolgere alcune considerazioni sofledalita e le
ragioni per cui tali testi riflettano, nella loravslarita, i cambiamenti
nella visione del mondo prodottasi nel Novecento.

Il viaggio di Polo: Oriente tartaro e meraviglia

Nel Milione, Polo descrive ai suoi lettori «le grandissime
maraviglie e gran diversitadi delle genti [...] dirfeaia» (prologo, p.
83)L. Agli occhi europei, infatti, I'Oriente si offreocne un orizzonte
onirico popolato dimirabilia e terribilia, un mondo delle utopie e
degli eccessi tale quale era consegnato al groslblipo dal ciclo
romanzesco delle storie di Alessandro M&gno

Alcuni fattori dovettero attenuare limpressione daterita
suscitata dall’Oriente su Marco e favorirne l'agm@mento.In
primis, il sovrano mongolo aveva abbandonato i costumam del
nonno Gengis Khan per diventare sedentario; inoltageva
manifestato simpatie per la religione cristianali Egmbro dunque
incarnare quel mito imperiale che incitava le speeadi Dante e le
illusioni ghibelline in Itali&.

Con la precisione di chi si giova di un’esperiemzaoptica,
Polo descrive minuziosamente le usanze dei Tarfai. esempio,
nellambito della narrazione di una battaglia dalrté sapore
cavalleresco, inserisce un’informazione irrepegitsé non sul posto,
e cioé che i Tartari fossero soliti attendere brsu dei «naccheri»
prima di iniziare il combattimento (cap. LXVI, pp02-204).

Tuttavia, egli non perviene a liberarsi totalmente
dell'esuberanza fantastica suscitata dalla fervidenaginazione
medievalé. In alcuni punti, egli cede, infatti, al «meravigio
esotico», ovvero al resoconto di avvenimenti sopagumrali non
percepiti come tali in quanto situati in terre smsmiuté. Per
esempio, egli dice di avere incontrato i Caraunesature mostruose
capaci di rovesciare, per «incantamento», il regot@rso del tempo

! Tutte le citazioni estratte dMilione provengono dalla gia menzionata edizione
BUR del 2010.

2 Polo, Marco]l Milione, BUR, Milano, 2010, p. 22.

% Olschki, Leonardol_'Asia di Marco Polg Istituto per la collaborazione culturale,
Venezia-Roma, 1978, pp. 392-393.

* Sul portato fantastico dellimmaginario medievadeyeda Baltrugaitis, Jurgif,
Medioevo fantasticoAdelphi, Milano, 1973.

® Cfr. Todorov, Tzvetanl,a letteratura fantasticaGarzanti, Milano, 2000, pp. 58-
59.
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(cap. XXVI, pp. 127-129). Ancora, egli riferisce dvere visto gli
«unicorni», rinoceronti che gli ricordano le creatudavolose dei
bestiari medievali (cap. CXLIII, pp. 377-380).

L’alterita orientale porta anche il segno del «mij#oso
iperbolico», per cui la qualita del fenomeno é reley ma la sua
dimensione supera cid che & familfarblel regno di Kubla Khan,
infatti, la ricchezza € utopicamente portata atlesso: «in Camblau
vengono le piu care cose e di maggiore valuta cherra del mondo:
[...] pietre preziose, perle, [...] piu di mille canetcariche di seta»
(cap. LXXX, 243-244); «E si vi dico che il re di egta isola hae il
piue bello rubino del mondo [...]. Egli € lungo pressh’'un palmo,
ed é grosso bene altrettanto, come sia un bradetnod» (cap. CL,

p. 387).

L'avventura di Marco Polo ebbe un carattere quasi
miracoloso, tale da destare alcuni dubbi pressmii @ntemporanei.
Se dobbiamo credere, infatti, al’aneddoto ripartdal Ramusio, ben
presto al viaggiatore fu affibbiato il soprannome «Milione»,
deformazione del nomEmilione con cui era designata la casata dei
Polo, ma anche scettica allusione alla veridicigd hcconti del
mercanté

Il viaggio del Milione: il Novecento e il tramonto della
meraviglia

Nel Novecento, la filologia poliana attraversa uft@ida
stagione. Gli studi pionieri sono quelli di Luigp$colo Benedetto,
che, nel 1928, pubblica la prima edizione critieaMilione, in cui il
testo della redazione franco-italiana € integraiacgpalmente con
quello del manoscritto latino di Zelada, e nel 1932 da una
traduzione in italiano moderhioContemporaneamente, le ricerche
poliane s’incrociano con quelle degli studi di molngfica, nati alla
fine dell’Ottocento, in seguito alla riscoperta, mhrte degli Europei,
della Storia segreta dei Mongdli Poema fondatore della civilta

L Cfr. ibid.

2 Polo, Marco]l Milione, Rizzoli, Milano, 1970, p. 9.

® Polo, Marco,ll Milione, Olschki, Firenze, 1928; Polo, Mardb libro di messer
Marco Polo cittadino di Venezia detto Milione dasigaccontano le meraviglie del
mondq Fratelli Treves, Milano-Roma, 1932.

4 Cfr. De Bonis, Benedett&Gengis Khan: I'Histoire secréte des Mongols et sa
réception au XXsiécle «Cahiers Bauchau», V, 2013, pp. 125-147.
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mongola, tale testo fornisce informazioni ripresé coevoMilione™.
Si radica, dunque, negli studiosi la convinzione thpera poliana
possa essere letta come fonte storica per linéagiel periodo
gengiskhanide E questo l'intento che presiede all’edizione del
Milione di Moule e Pelliot del 1938, risalente al periodo dui
quest'ultimo lavorava alla traduzione dell&toria segreta dei
Mongol?. | due studiosi realizzano una traduzigagchworkin cui il
testo della versione franco-italiana e integratn qaello di tutte le
altre redazioni dell’opera. Nel 1955, essa e atiafita francese da
Louis Hambis, allievo di Pellidt

Mentre gli studiosi poliani si accingono a provleeridicita
delle affermazioni del mercante veneziano, 'Omema, tuttavia,
ridefinendo le sue coordinate culturali. In un moma cui il globo e
oramai interamente conosciuto, in cui la moderh#aprodotto una
contrazione della dimensione spazio-temporale gldhalizzazione
tende a uniformare le differenze, I'esotismo nob pw configurarsi
come una categoria valida per la letteratura djgi@. D’altronde, la
scoperta dell'inconscio da parte della psicoanaliista I'attenzione
degli scrittori europei dalla dimensione esteriarguella interiore.
L’archetipo dei viaggiatori novecenteschi €, irifdttlisse di Joyce,
che, invece di compiere un viaggio decennale alt@pearta
dell'ignoto, vaga per un giorno nei dedali dellagmia citta, Dublino,

! Per esempio, nella redazione franco-italiana (EXjpV), Polo cita la battaglia tra
Gengis Khan e Unc Can, identificato in Occidenten éb Prete Gianni (e
divisament dou mongdéviondadori, Milano, 1982, p. 380). Questo personaggi
corrisponde al Wang Khan delftoria segreta dei Mongofcfr. la nota linguistica
in Polo, Marco]l Milione, Adelphi, Milano, 1975, pp. 698-703).

2 Gia Pauthier affermava: «Ce n’est que peu a péencai pu se convaincre que
[...]11 n'a pas inventé une seule des fables qu@lena sa narration» (Polo, Marco,
Le livre de Marco Polo, citoyen de Venise, consejlirivé et commissaire impérial
de Khoubilai-Khaén, rédigé en francais sous saédiotn 1298 par Rusticien de
Piseg Didot, Paris, vol. I, 1865, p. i). Ancora ogguttavia, vi € una parte,
minoritaria, della critica che vede il viaggio dblB come fittizio (cfr. Wood,
FrancesDid Marco Polo go to Chingolorado Westview Press, Boulder, 1996).
% Polo, Marco,The description of the worldRoutledge, London, 1938; Anonyme,
Histoire secrete des mongpksdrien Maisonneuve, Paris, 1949.

* Polo, Marco) a description du mond&lincksieck, Paris, 1955.

® Cfr. Innocenti, LorettaEffetti d’Oriente nel Novecentmm Amalfitano, Paolo,
Innocenti, Loretta (a cura dil),Oriente. Storia di una figura nelle arti occidexit
(1700-2000) Bulzoni, Roma, vol. I, 2007, pp. i-Xxvi.
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e nei meandri della propria meht&lon & irragionevole pensare che
di un tale mutamento possano avere risentito teittisre delMilione
che ci accingiamo ad analizzare.

Il viaggio di Byrne, Calvino e Manganelli: dalla meaviglia
alla nostalgia

Il viaggio compiuto dal Marco Polo di Byrne, Calgire
Manganelli si configura inizialmente come percorsmlto
all'esplorazione di luoghi esotici e meravigliogipoco a poco, pero,
esso assume la fisionomia dehéstos e dellimmersione
nell'interiorita e nella memoria.

In omaggio all'ipotesto poliano, nelle opere noveesche
permangono diversi elementi riconducibili al «megduso esotico»
e al «meraviglioso iperbolico». Nel descrivere dlgzzo di Kubla
Khan, Byrne ricorre, per esempio, @lpos del locus amoenuse
all'esagerazione, presentando cosi la dimora dglératore come
uno spazio paradisiaco:

Around these palaces there was built a wall sixtedes in
compass, and inside of it was a park of fountaarg] rivers and
brooks with the speckled trout in them, and meadaitysthe lark at
her ease in the grass, and trees of all varietibene the little birds
do be building and none to grudge them a home. @hthe wild
animals were abundant [...]. Brown bees among thevetlo
strawberries in profusion, trees would delight yayes, and brown
cows and black cows [...]. All the flowers of the Mlowere there;
the)zparadise of wild things it was, the park of Kukhan (pp. 98-
99Y.

Nel Marco Polo di Calvino, I'Oriente € tradizionalmente
presentato come il luogo della ricchezza, dell'ssod e della magia:
«Le infinite ricchezze dell’'Oriente gli si sciorima davanti [...]. Gira
a occhi sgranati tra gli incantatori di serpentmaghi [...], [...] un
banco o l'altro di stoffa, di frutta, di tappeti,spade arabescate» (pp.
520-5217.

! Cfr. Annovi, Gian Marial etteratura e psicanalisin Eco, Umbertet al, Storia
della civilta europea: il Novecent&orriere della Sera, Milano, vol. XVII, 2008,
pp. 484-493.

 Tutte le citazioni estratte da questo testo prguen da Byrne, Donrlylesser
Marco Polqg The Century Co., New York, 1921.

® Tutte le citazioni estratte da questo testo prgeen da Calvino, ltaloMarco
Polo, in Romanzi e raccontMondadori, Milano, vol. Ill, 1994.
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Un decennio piu tardi, nell€itta invisibili, Calvino elimina
gli elementi romanzeschi presenti nella sceneggiatiarco Polo
descrive a Kubla Khan le citta che ha visitato.tdwia, queste sono
dette «invisibili», perché a poco a poco il lettsoepre che esse non
sono altro che spazi mentali concepiti dalla faatael viaggiatore
veneziano e del sovrano tartaro: «Le citta conmghssono costruite
di desideri e di paure, anche se il filo del lorscdrso e segreto [...].
D’una cittd non godi le sette o le settantasetteawmiglie, ma la
risposta che da a una tua domanda» (p-. #®rtanto, le descrizioni
delle citta tartare vanno di pari passo con loostanimo dei
personaggi della cornice. Il romanzo, come il teb1960, si apre
con la descrizione di un Oriente esotico, fatta@wpole argentate e
oggetti preziosi. Tuttavia, esso non suscita pentlisiasmo del
viaggiatore. Le citta sono avvolte da una coltrendlinconia, quella
stessa malinconia che rode il cuore del Khan cansae che «questo
impero che ci era sembrato la somma di tutte leawiglie € uno
sfacelo senza fine né forma» (p. 5):

Diomira, citta con sessanta cupole d'argento, statn
bronzo di tutti gli dei, vie lastricate in stagnoan teatro di cristallo,
un gallo d’oro che canta ogni mattina su una toffre.] la proprieta
di questa € che chi vi arriva una sera di settempre] gli viene da
invidiare quelli che ora pensano d’aver gia vissutta sera uguale a
questa e d’esser stati quella volta feljpi 7).

Per «sfuggire al morso delle termiti» (p. 5), itekio sovrano
immagina allora citta sottili e leggere che si gppano in verticale
fino a toccare il cielo. E il caso di Bauci, citi@rea e perfetta il cui
nome rinvia all'idea ovidiana dell’ospitalita e fmsizione centrale
nell’economia del romanzo dlltopia di Tommaso Moro: «l sottili
trampoli che s’alzano dal suolo [...] e si perdongraole nubi
sostengono la citta. [...] A terra gli abitanti si st@no di rado:
ha)r;no gia tutto I'occorrente lassu e preferisconn acendere» (p.
75).

! Tutte le citazioni estratte da questo testo prgeen da Calvino, Italole citta
invisibili, Mondadori, Milano, 1993.

2 Per quanto riguarda il mito di Filemone e Baudi. ©vidio, Metamorfosi
Garzanti, Milano, vol. I, 1995, pp. 346-352 (VIB11-724). Sull'intertestualita tra
Le citta invisibilie I'Utopia di Tommaso Moro, si veda l'introduzione di Claudio
Milanini a Calvino, Italo,Romanzi e raccontMondadori, Milano, vol. 1, 1992, p.
XXXi.
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A poco a poco, pero, le atmosfere oniriche ed elsetcedono
il passo alla distopia. Sulle citta tartare si ptt, infatti, I'incubo
della globalizzazione:

Se toccando terra a Trude non avessi letto il nataka
citta scritto a grandi lettere, avrei creduto d'ess arrivato allo
stesso aeroporto da cui ero partito. [...] ‘Puoi rgrdere il volo
quando vuoi,” mi dissero, ‘ma arriverai a un’altr@rude, uguale
punto per punto, il mondo é ricoperto da un’unicaude che non
comincia e non finisce, cambia solo il nome all@gorto’ (p. 125)

Di fronte allimpossibilita di realizzare in terta citta celeste,
stante pero la necessita di continuare a lottarepenondo migliore,
Polo saluta il Gran Khan e i suoi lettori con utinab invito, quello a
impegnarsi giorno per giorno per «cercare e sapenascere chi e
che cosa, in mezzo all'inferno, non € inferno, dofaurare, e dargli
spazio» (p. 160).

La permanenza del meraviglioselle riscritture moderne del
Milione si esplica anche nella presenza di personaggii dbtqtialita
magiche e nella narrazione di mirabolanti avventilrprotagonista
di Messer Marco Pol@ aiutato, per esempio, dal mago Sanang, che,
con la sua sfera di cristallo, riesce a vedereegiieé prigioniero di
stregoni, spiritelli e folletti del deserto. Talieature popolano anche
il Marco Polodi Manganelli: «per una mia strana sorte, io passai
mezzo ai mostri, sentii le voci dei diavoli» (p)57nfine, Byrne e il
primo Calvino, romanzando uno spunto fornito déilione (cap.
XXXI, pp. 137-139), immaginano un incontro tra Mare il Veglio
della Montagna, creatore di un falso paradiso melleyegli droga i
Suoi «assassini» per ottenerne assoluta fedebkdieidne al crimine.

Se il meravigliospermane, come elemento tradizionale, nelle
riscritture novecentesche ddilione, tali opere si contraddistinguono
dall'ipotesto per la presenza dell’elemento nostalg

Per esempio, nel descrivere il palazzo dell'imp@etartaro,
Byrne cita alla lettera la prima strofa della padsubla Khandi
Coleridge (p. 99), dove il luogo é presentato cameparadiso in
terra e il sovrano come una potenza solare, ralEam@rdinatricé

! Tutte le citazioni estratte da questo testo prgeen da Manganelli, Giorgio,
Marco Polq in Le interviste impossibiliAdelphi, Milano, 1997.

2 A questo proposito, si vedano le esegesi di May<oleridge, Samuel Taylor,
Poetical Works | (Part 1)Princeton University Press, Princeton, 2001, )%
Pagnini (in Coleridge, Samuel Taylépoemi demoniaciGiunti, Firenze, 1996).
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Al termine di questa descrizione, il bardo MalaClaimpbell dichiara
che il componimento di Coleridge, per il suo spirtomantico,
potrebbe essere opera di un poeta gaelico: «l thdugas maybe a
poem of Colquitto Dall McCracken of Skye, that mfeyou lads had
put English on» (pp. 99-100). Byrne sembra dunquaparare la
Cina di Kubla Khan alla sua Irlanda.

Il tema della nostalgia attraversa, infatti, tuttoomanzo, per
esprimersi in maniera esplicita nella cornice. lEgp si apre con
'annuncio al narratore-protagonista, un irlandeseigrato a New
York — dato certamente autobiografico —, dell’asrim America del
vecchio bardo dell’'Ulster Malachi Campbell. La aai infastidisce
inizialmente il protagonista, reticente ai contatin la terra natale:

The message came to me, at the second check btitihe
that a countryman and a clansman needed me. Thendrwas
heavy, the day raw, and it was a drag, too fastfior and too tame
for sport. [...] ‘But this is a damned thing,’ | thght, ‘to be saddled
with a man over ninety years old. To have to actG&RDE-
MALADE at my age! Why couldn't he have stayed aad a home?
Sure, one of these days he will die, as we allatid, the ghost of him
will never be content [...]. To die out of Ulster,avhone can die in
Ulster, there is a gey foolish thin¢pp. 3-4)

Tuttavia, a mano a mano che l'aedo gaelico, att@infmoco,
gli racconta la storia di Polo, il protagonistdasicia andare ai ricordi.
La descrizione della grigia realtd americana caitdracon
I'evocazione lirica dell’'lrlanda, luogo dell'infare descritto in
termini simili alle terre di Kubla Khan:

But the harsh logic of Ulster left me, and the suoftod of
Ulster came on me as | remembered him, and | gmittgthe town
on the train. And the late winter grass, of Westthie spare,
scrofulous; the jerry-built bungalows; the lines wiicomely linen;
the blatant advertising boards — all the unbeautyit passed away,
and | was again in the Antrim glens. There wassibi¢ purple of the
Irish Channel, and there the soft, dim outline cbtg&and. There was
the herring school silver in the sun, and | coute st from the crags
where the surf boomed like a drum. And underfoct the springy
heather, the belled and purple heather [...]. Antrvill ever color
my own writing. My Fifth Avenue will have someghin it of the
heather glen. My people will have always a phrasdhought, a
flash of Scots-Irish mysticism, and for that | magher thank or
blame Malachi Campbell of the Long Glgp. 4-7)
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Il romanzo termina con il ritorno di Marco a Verez la
dichiarazione che il suo cuore restera in Oriertdy body will be
there, but my heart and mind will be in China. Eiebe a gray eye
always turning to China, and it will never see Gbir{pp. 146-147).
La Cina sembra svolgere per Polo la stessa funzietidrlanda per
il protagonista — di qui la decisione del bardaaticontare la storia
del viaggiatore veneziano agli emigrati irlanddsiAsia e I'Ulster
sono, infatti, luoghi utopici ai quali si desideragnza alcuna
speranza, fare ritorno.

Il tema nostalgico € abbozzato anche nella scearggi
calviniana, dove vi € una descrizione gemellar¥ehezia e Hang-
Kow:

La mia citta, Venezia, € tutta costruita sull'acquapud
raccontare adesso Marco a Kokacin, fitto fitto —][.e. invece di
strade vi sono canali, e noi tutti andiamo in bgrestate e inverno
[...]- La mia citta, Hang-Kow, ha i tetti tutti d’oro- dice Kokacin
[...]- Un gran canale la cinge [...]. Alla festa delf@imavera tutti
andiamo in barcgp. 550)

Nell’'opera del 1972, tale spunto € poi sviluppatarianiera
psicanalitica dall’autore. Molte delle citta cheld®descrive al Gran
Khan ricordano Venezia. Ne sono un esempio I'acca&@meraldina
e la Quinsay della cornice:

A Smeraldina, cittd acquatica, un reticolo di canal un
reticolo di strade si sovrappongono e s’intersecaRer andare da
un posto a un altro hai sempre la scelta tra il g@so terrestre e
quello in barca: e poiché la linea piu breve tra edpunti a
Smeraldina non €& una retta ma uno zigzag che sifi@in tortuose
varianti, le vie che s’aprono a ogni passante nongsoltanto due
ma molte, e ancora aumentano per chi alterna trdiglve barca e
trasbordi all'asciutto(p. 87)

[...] i ponti che si incurvano sui canali, i palazzi
principeschi le cui soglie di marmo s'immergono I'aehua,
I'andirivieni di battelli leggeri che volteggiano aigzag spinti da
lunghi remi, le chiatte che scaricano cesti di gdasulle piazze dei
mercati, i balconi, le altane, le cupole, i camgarii giardini delle
isole che verdeggiano nel grigio della lagufma 85)

Allo stesso modo, al paesaggio italiano puo esseoedotta
la cittd anonima cui Kubla Khan accenna nella @@&nA ben vedere,
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il suo paesaggio roccioso e marittimo ricorda aquell Sanremo,
luogo in cui Calvino trascorse l'infanzia:

Comincerd a chiederti d’'una citta a scale, esposta
scirocco, su un golfo a mezzaluna. [...] Il porto épaesto a
settentrione, in ombra. Le banchine sono alte aofjua nera che
sbatte contro le murate; vi scendono scale di piescivolose
d'alghe. Barche spalmate di catrame aspettano aifleggio i
partenti che s’attardano sulla calata a dire additie famiglie (pp.
41-53).

Il tema nostalgico giunge a una vera e propriai@satione
nel momento in cui, nella cornice, si dice che ogaiggio € un
percorso a ritroso nella memoria, alla ricercaaleltta archetipica
dell'infanzia:

Marco Polo immaginava di rispondere (o Kublai imriveya
la sua risposta) che piu si perdeva in quartierosasciuti di citta
lontane, piu [...] imparava a conoscere il porto da era salpato, e
i luoghi familiari della sua giovinezza, e i dintordi casa, e un
campicello di Venezia dove correva da bambino. ‘fuenée davvero
un viaggio nella memoria, il tuo! [...] E per smaéiun carico di
nostalgia che sei andato tanto lontarfp’ 26)

Ogni citta del romanzo calviniano porta un nomerfenile.
In effetti, le citta della nostalgia sono concepiteane veri e propri
organismi materni. La loro descrizione e ottenttiaeerso I'impiego
di simboli del regime notturno dellimmagine, legatlla maternita e
all'eufemizzazione dell’angoscia generata dal potdistruttivo del
tempd. L’acqua che scorre tra i ponti, la forma di résipe e il
carattere ombroso di questi luoghi rinviano al vematerno, proprio
come le loro cupole e i loro giardini ricordano gttributi sessuali
femminili. Attraverso la descrizione delle cittavisibili, Polo e il
Gran Khan lasciano dunque affiorare un desidericonscio di
ricongiungimento con la figura materna, sorta dndlamento nel
ventre della citta archetipica che si presenta ckumé&o modo in cui
il destino di morte e decadenza che minaccia I'mpartaro puo
essere accettato serenamente.

Nel suoMarco Polg Manganelli riprende questa idea del
viaggio nella memoria: «Era una citta di ponti e come se

! Cfr. Durand, GilbertLes structures anthropologiques de I'imaginaiiordas,
Paris, 1969, pp. 225-320.
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avessi viaggiato per anni per andare da una attmdkenezia. [...]

fu quello il vero punto di arrivo del mio viaggianche se allora non
lo capii» (p. 60). Polo, con il suo «struggimen#la casa, quando si
era in viaggio, e dello spazio, quando si era quaecanto al

focolare» (p. 56) e accostato a Ulisse, che cosvaige I'«intervista

impossibile». Perennemente irrequieto, Polo, ch®iiente aveva
cercato Venezia, una volta tornato in patria, eestlo e bollato

come bugiardo, destinato a sdoppiarsi per sempegce@ato a

Genova, maschera da burla a Venezia, egli vive p@@® vera e

propria apoteosi in Cina:

Divenni una figura da burla. Divenni, divenni... illimne,
ecco. Lo sa che ci fecero una maschera per il caate® Allora capii
che Venezia [...] stava diventando una citta duraseaa, estranea.
[...] Mi accadeva di rivedere in sogno le mie cittéientali, e
svegliarmi in quella mia patria estranea... Mi premdaina smania,
camminavo di notte, e parlavo in tartaro. [...] Forsai ero
sdoppiato [...] e mentre io credevo di essere unmtsvato, un
fallito, io ero una divinita. [...] lo sono in prigite, ma io sono in
una reggia(pp. 62-65)

E, come dice egli stesso, in questo stato di lusatézofrenia,
«la maschera non [...] offende piu, [...] incanta»@p)-

Dall’analisi condotta nei paragrafi precedenti egeerche,
nell’approccio all’alteritad, Marco Polo si serveirmipalmente delle
categorie delmeravigliosoe dell'esotico Tuttavia, nel Novecento,
mentre mongolisti e studiosi poliani si accingonopivare la
veridicita di molte affermazioni del mercante veinep, I'Oriente va
perdendo, con la diffusione del progresso e ddbtaaiizzazione, il
suo portato di alterita. Cosi, nelle riscritturevecentesche del
Milione firmate da Byrne, Calvino e Manganelli, la merégigede a
poco a poco il passo alla nostalgia. Che I'Oriatibia i contorni di
Venezia, di Sanremo, dell’'Ulster o di Itaca, il gggo non puo che
essere interiorizzato.

Inoltre, in alcuni casi, I'impiego detopos orientale ¢ |l
pretesto per una riflessione politica sull’uto@a potrebbe avanzare,
infatti, I'ipotesi che Byrne utilizzi la Cina mediale per parlare della

! Manganelli riprende alcune delle idee centrallalsbia «intervista impossibile» a
Marco Polo nel saggiMarco Polg pubblicato in Polo, Marcd] Milione, BUR,
Milano, 2010, pp.7-16.
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situazione dell’lrlanda contemporanea. Attravesareazione di un
universo perfetto, retto da un monarca giusto @gisagome Kubla
Khan, I'autore — cattolico, tradizionalista, antideonista e favorevole
alla rivendicazione dell’autonomia dell'lrlanda débrd — da voce
alla propria utopia della nascita in Irlanda di wtato retto da un
governatore illuminato. Questa rivendicazione snfigura come
impossibile, poiché effettuata proprio nel momemtcui I'lrlanda

del Sud proclama la sua indipendenza, abbandonawidicamente i

compatrioti del Nord al Regno Unito

Anche nelleCitta invisibili 'utopia politica & collocata in una
dimensione lacerante. Nel 1956, infatti, Calvine\av lasciato il
Partito Comunista Italiano, reo di avere dato gpsieideologico
all'invasione dellUngheria da parte dei carrarmsavietici. Kubla
Khan e dunque l'intellettuale che vive la crisilt@lpegno politico e
la disgregazione dei suoi ideali totalizzanti. Bglio sopravvivere a
questa frattura soltanto mediante la creazione rdutopia piu
modesta, «discontinua», in nome della quale ci [=igni
quotidianamente a opporre all'inferno della propejoca piccoli
spazi di felicit&.

Pertanto, il Polo sdoppiato di Byrne e Calvino, icosme
quello di Manganelli, & il simbolo di un’epoca,Nbvecento, che ha
conosciuto — per ragioni storiche e culturali <freammentazione e
non e piu in grado di ricomporre il reale nella suarezza.
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LE MERVEILLEUX ET LE FANTASTIQUE COMME LE
FOYER PRINCIPAL DE L'IMAGINAIRE CHEZ ANDRE
BRETON

THE MARVELOUS AND THE FANTASTIC AS THE MAIN
FOCUS OF THE IMAGINARY IN ANDRE BRETON WRITINGS

IL MERAVIGLIOSO E IL FANTASTICO COME IL CUORE
DELL'IMMAGINARIO DI ANDRE BRETON

Spomenka DELIBASIC?

Résumé

L'appel & l'abandon pur et simple au merveilleek au fantastique
résonne dans de nombreux textes d’André Bretos Msaifestes L'Introduction
au discours sur le peu de réaktéles deux textes repris daos Clé des champs
Le Merveilleux contre lamystére son essai de 1936 kimites non-frontieéres du
surréalisme.

L'imagination, au dire de Breton, est capable deele« un peu le terrible
interdit », d’étendre les limites du réel, commenslde réve, comme dans le
merveilleux. Si Breton adopte un ton péremptoire cetiquant le roman et
I'attitude réaliste, il ne le fait pas pour des sans littéraires, mais parce que le
roman s’attachant avant tout a reproduire le réeh, efface en effet I'essentiel. Le
merveilleux et le fantastique, dans lesquels Brel&cele une réponse essentielle a
linquiétude humaine, constitue ainsi le foyer pipal de renouvellement de
I'imaginaire.

Mots-clés : André Breton, merveilleux, fantastigeigrréalité, imaginaire,
Manifestes, La Clé des champs

Abstract

The call to surrender pure and simple to the mangehnd fantastic
resonates in a number of André Breton writings: ManifestoesThe Introduction
to the discourse on the paucity of reabtyd the two texts taken up e Key to
the Fields: The Marvelous against the mystérg essay from1936 ardmiti non-
frontiers of surrealism.

The imagination, according to Breton, is able i & little the terrible
prohibition", to extend the limits of the real, iasthe dream, as in the marvelous. If
Breton adopts a peremptory tone by criticizing thevel and the realistic
approach, he does not do so for literary reasonst because the novel is

! spomenkadel@yahoo, Faculté de philologie, Nik&i Université du Monténégro.
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committed above all to reproduce the real, erading essential. The marvelous
and the fantastic, in which Breton finds an essgrinswer to human anxiety, thus
constitutes the main focus of renewal of the imanyin

Keywords: André Breton, wonderful, fantastic, safreimaginary,
Manifesto, The Key to the Fields

Riassunto

L’invito all'abandono puro e semplice al meraviglice fantastico risuona
in molti testi di André Breton: i sudilanifesti, L'introduzione al discorso su un po
di realtae i due testi ripresi in Lahiave dei campi: Il Meraviglioso contro il
misterq il suo saggio del 1936lamiti non-frontiere del surrealismo.

L'immaginazione, secondo Breton, € in grado diesalte "un po 'il
terribile divieto", di estendere i limiti del reglecome nel sogno, come nel
meraviglioso. Se Breton adotta un tono perentoriicando il romanzo e
I'atteggiamento realistico, non lo fa per ragiostterarie, ma perché il romanzo si
impegna soprattutto a riprodurre il reale, canceltio di fatto l'essenziale. Il
meraviglioso e il fantastico, in cui Breton trovaha risposta essenziale alla
preoccupazione delluomo, costituisce quindi il @odel rinnovamento
dell'immaginario.

Parole chiave: André Breton, meraviglioso, fantesti surreale,
immaginario,Manifesto, La chiave dei campi

Dans les années vingt, le recours au merveilleuxalet
fantastique se révele un important centre dintéobez les
surréalistes francais. L’inévitabbpiestion des chateawqui intrigue
I'imagination de Breton, apparait tres tét, a lassance méme du
surréalisme. André Breton ouvre un vaste champ pibeation
poétique sur la notion de merveilleux et I'inspgwatfantastique dans
ses Manifesteset dansL’Introduction au discours sur le peu de
réalité.

Des le 30 janvier 1925, la direction du Bureau @eherches
surréalistes était confiée a Antonin Artaud quiladientreprendre un
projet de « Glossaire du merveilleux » comme |&tdeune lettre,
datée du 26 janvier 1925, de Breton a sa femmer&mo

[...] la constitution d'un dossier trés important de
notes relatives a tous les ouvrages ayant paruyigsge jour et
dans la composition desquels il entre une tracangeveilleux
(type ma note sute Moine dans le Manifest§. Ce travail

! Ce texte est commencé immédiatement aprés I'aci@ve du Manifeste du
surréalisme peu avant sa parution, en septembre 1924. Pghli¢925 dans la
revueCommercece texte est repris en plaquette aux éditionéir@aid en 1927 et
dansPoint du jouren 1934.
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pourra donner lieu bien plus tard a la publicatidiun glossaire
complet du merveilleux.

En suivant cette trace, Breton précise que le rodeabewis,
animé par « le souffle du merveilleux, [...] constitun modéle de
justesse, et d’'innocente grandeur » et commenteo&® marginale
que « [ce] qu’il y a d’'admirable dans le fantaséiga’est qu’il n'y a
plus de fantastique : il n’y a plus que le réélBans leManifeste
(1924), le merveilleux et le fantastique ne sorg @acore distingués
et cette distinction apparaitra finalement en 19fhs le « Pont-
levis », ou le fantastique est finalement rejet€@bé de la fiction.

Dans les années trente, les deux textes reprisl@da@$é des
champsdéveloppent le concept de merveilleux et de faéiqias. « Le
Merveilleux contre le mystére » (1936) dans ledBidton conclut
gu’en la « loi de I'abandon pur et simple merveilleux» réside « la
seule source de communication éternelle entre trantes $ et
« Limites non-frontieres du surréalisme » (1937)Bvaton souligne
le rattachement du fantastique au réel et affirme lg fantastique
exprime le contenu latent d’'une époque. Pierre Neabiraite
longuement du merveilleux dans son ouvrage Miroir du
merveilleux publié en 1940 au Sagittalret I'essai « Pont-levis »
figure comme l'avant-propos de cet ouvrage et egris dans
Perspective cavalierdDans cette préface Breton conclut :

Le Miroir du merveilleux... ne doutons pas que Pierre

Mabille ait pesé — en poudre d’or — les deux termessentrent
dans ce titre. Le merveilleux, nul n'est mieux paw a le
définir par opposition au ‘fantastique’ qui tencklas, de plus en
plus a le supplanter auprés de nos contemporaifest@ue le
fantastique est presque toujours de l'ordre de itdidn sans
conséquence, alors que le merveilleux luit a I'éxte pointe du
mouvement vital et engage l'affectivité tout emtiecQuant au
miroir, il ne nous parvient que s'il est possibly aomparer
notre esprit, il faut admettre que ‘ le tain en esnhstitué par la
rouge coulée du désir *

! Breton, A.,Euvres complétes, t. 1 « Notes et variantes », Editions Gallimard,
Paris, 1988, p. 1349.

2 Breton, A.,(Euvres complétes, t. | : Manifeste du surréalisope.cit., p. 320.

% Breton, A.,(Euvrescomplétes, t. Ill : La Clé des champd.e Merveilleux contre
le mystére », Editions Gallimard, Paris, 1999,58.6

“ Cet ouvrage est réimprimé en 1962 aux Editionislaeit.

® Miroirs, par Pierre MabilleMinotaure n°11, printemps 1938.
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La liberté « couleur d’homme$ gu’exalte encore Breton, est
confondue avec Iimagination, dans le premibtanifeste du
surréalisme L’imagination, au dire de Breton, est capablelaleer
«un peu le terrible interdifpd’étendre les limites du réel, comme
dans le réve, comme dans le merveilleux. La conddomdu roman
se trouve déja chez Isidore Ducasse Lautréamorédaiviait :

Le roman est un genre faux, parce qu'il décrit les
passions pour elles-mémes : la conclusion moraleabsente.
Décrire les passions n’est rien ; il suffit de maitin peu chacal,
un peu vautour, un peu panthére. Nous n’y tenos$ pa

Et si Breton adopte un ton péremptoire en critiquet en
condamnant le roman, l'attitude réaliste et le psodu réalisme a la
maniére ducassienne, il ne le fait pas pour desmailittéraires, mais
parce que le réalisme est, selon lui, hostile eud ¢ssor intellectuel
et moral », réalisme dont il ne ressort que « nE&d®», « haine » et
« plate suffisance®et parce que le roman s’attachant avant tout &
reproduire le réel, en efface en effet I'essentiel.

Breton ne cessa de développer cette invocation du
merveilleux : celui-ci était proprement pour lui usce de
connaissance, de beauté et signe de surréalitéehtion de Breton
dans le premieManifeste du surréalismétait déja de « faire justice
de lahaine du merveilleuxjui sévit chez certains hommes, de ce
ridicule sous lequel ils veulent le faire tomb&r Breton se montrait
méme catégorique : « Tranchons-en : le merveillesk toujours
beau, n'importe quel merveilleux est beau, il n'yn&me que le
merveilleux qui soit beau %.

Sans doute léManifeste du surréalisméhéorise-t-il le plus
clairement le nécessaire retour vers certaines eswdu passé. Dans
ce passé, il n'est pas que la détestable « attittmleste, inspirée du

! Breton, A., Perspective cavaliére x Pont-levis » Editions Gallimard, Paris,
1970, p. 203.
2 Breton, A.,(Euvres complétes, t. | : Clair de terrell n’y a pas a sortir de 1a »,
op. cit., p. 169.
% Breton, A.,(Euvres complétes, t. | : Manifeste du surréalisope cit., p. 312.
* Lautréamont, Isidore Ducasse des Chants de MaldorarPoésies | Pockets
Classiques, Paris, 1961, p. 253.
® Breton, A.,(Euvres complétes, t. | : Manifeste du surréalisopecit., p. 313.
® Ibid., p. 319.
" Ibid.
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positivisme %, les petites observations et les descriptions qui
s’épanouissent dans le roman, une logique quiineestit que dans
'ordre des faits secondaires. L’imagination et réve, dont les
découvertes de Freud permettent d’entrevoir tditgdrtance, ont
su s’épanouir, malgré la haine et la peur gu'ellscde, dans des
productions relevant du merveilleux.

Le Manifestese référe aux modéles littéraires du merveifteux
et le premier texte qu’évoque André Breton, qufigé en modéle,
est le Moine de Lewis, le roman que transcende sa constante et
insurpassable dimension fantastique :

Dans le domaine littéraire, le merveilleux seul est
capable de féconder des ceuvres ressortissant a ameg
inférieur tel que le roman et d’'une facon généralat ce qui
participe de I'anecdotelLe Moing de Lewis, en est une preuve
admirable. Le souffle du merveilleux I'anime tontier. [...] Le
‘rien n'est impossible a qui sait oser’ donne ddres Moine
toute sa mesure convaincarite.

L’ceuvre de Lewis est ainsi en mesure de souleveesir et
la hardiesse paroxystiques. Ce merveilleux est w®&po a l'inverse
des «contes de fées » ou de « littératures rakge» de toute
« puérilité . Le merveilleux issu du passé donc, mais qui esai
éminemment suggestif et peut s’avérer fondamentaiemspirateur.

[...] les facultés ne changent radicalement pas. La
peur, l'attrait de I'insolite, les chances, le godu luxe, sont
ressorts auxquels on ne fera jamais appel en Maig.a des
contes a écrire pour les grandes personnes, detesancore
presque bleus.

Breton constate que Lewis a délivré «ses pringipau
personnages de toute contrainte temporélidi»retrouve dans les
personnages de Lewis « [cette] passion de I'étempii les souleve
sans cesse » et « préte des accents inoublialées Bourment et au

Ybid., p. 313.

2 Le Moine, Alice in Wonderlangt Peau d’'ane.
% Ibid., p. 320.

* 1bid.

® |bid., p. 321.

® Ibid., p.320.
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[sien] ». Mathilde de Villanegas, traitée dans Manifeste du
surréalismecomme « la création la plus émouvante qu’on puisse
mettre a l'actif de ce modiguré en littérature » serait « moins un
personnage qu’une tentation contindeBlle devient plus tard, dans
les Limites non-frontieres du surréalisméun de ces « étres de
tentationpure ¥ qui incarnent magnifiquement la lutte entre Erbs e
Thanatos.

Il importe donc de cerner le merveilleux, sous deerses
formes, aux diverses époques. Au-dela de cettaljpuide formes,
d’'objets — Breton évoque lasiines romantiques et lenannequin
moderne de Chirico —, il y a, dans le merveilleiegpression d’une
inquiétude fondamentalement humaine. S’'impose d&s lun
véritable corpus d'ceuvres a constituer, ou a rditoes: le
merveilleux présent peut aussi se nourrir de sgcédents :

Le merveilleux n'est pas le méme a toutes les é&sogu
il participe obscurément d’'une sorte de révélati@mérale dont
le détail seul nous parvient : ce sont lesnesromantiques, le
mannequinmoderne ou tout autre symbole propre a remuer la
sensibilité humaine durant un temps. Dans ces &adtg nous
font sourire, pourtant se peint toujours I'irrémable inquiétude
humaine, et c'est pourquoi je les prends en comatis,
pourquoi je les juge inséparables de quelques prbduos
géniales, qui en sont plus que les autres doulmement
affectées. Ce sont les potences de Villon, lesygexcde Racine,
les divans de Baudelaife.

Breton souligne tout d’abord le fait que ce sumgisent
nécessairement discontinu du merveilleux impliquéegtipse du
golt », voire méme le choix résolu du «mauvaistgdlLa
focalisation de Breton sur la période 1780 — £880r le roman noir
et ultérieurement sur Sade et Charles Fourier,uitlegessentiel vers

! Ibid.

? |bid.

% Breton, André.CEuvres complétes, t. Il : La Clé des champkimites non-

frontiéres du surréalisme », op. cit., p. 667.

‘5‘ Breton, André(Euvres complétes, t. | : Manifeste du surréaliso cit., p. 321.
Ibid.

® Ibid. A moi, si j'avais vécu en 1820, & moi ‘la nonnegiante’, & moi de ne pas

épargner ce sournois et banal ‘Dissimulons’ donti@ée parodique Cuisin, a moi,

a moi de parcourir dans des métaphores gigantesgcm®me il dit, toutes les

phases du ‘Disque argenté’.
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la « zone de l'incontrdlable et du merveilletixs'inscrit pleinement
dans cette problématique.

Le 1* février 1937, Breton publie « Limites non frontigréu
surréalisme » danksa Nouvelle Revue frangais€e texte était tout
d’abord destiné a la conférence qui eut lieu a kesidte 16 juin 1936
a I'occasion de I'Exposition internationale du galisme et plus tard
repris dand.a Clé des champ4’actuel de 'année 1937 est troublant
— vingt ans passés avec les décombres de la Peer@aerre
mondiale, la guerre d’Espagne, la situation irnésoldu Front
populaire et I'Ethiopie envahie par les fascistediens. Dans cette
période si confuse, ou I'Europe « risque d’'un insta I'autre de ne
plus faire qu’un seul brasie’»Breton réfléchit sur les points et
problemes concernant la notion du fantastique éaldoration du
mythecollectif.

Nous contestons formellement qu’on puisse fairere@euv
d’art, [...], ceuvre utile en s'attachant a n’exprimgue lecontenu
manifested’une époque. Ce que, par contre, le surréalisme s
propose est I'expression de soontenu latent

Le ‘fantastique’, [...], constitue a nos yeux, par
excellence, la clé qui permet d’explorer ce contdatent, le
moyen de toucher ce fond historique secret quiadap derriére
la trame des événements ».

C’est la qu'intervient précisément le fantastiq@est alors
gue Breton appelle I'attention de ses lecteurdesdéveloppement du
roman noir anglais de la fin du XVllle siécle. @etkvocation lui
permet alors de dessiner plus nettement les canthwifantastique,
ce fantastique qui serait en quelque sorte hotsrps.

C’est seulement a I'approche du fantastique, [..4;aq
toutes chances de se traduire I'émotion la plusqrde de I'étre,
émotion inapte a se projeter dans le cadre du moédkeet qui n'a
d’autre issue, [...], que de répondre a la sollicitet éternelle des
symboles et des mythts.

! Breton, A.,Euvres complétes, t. Il : Anthologie de I'humoutirnb940-1950-
1960« Charles Fourier,»Editions Gallimard, Paris, 1992, p. 909.
2 Breton, André.CEuvres complétes, t. Ill : La Clé des champkimites non-
frontieres du surréalisme », op. cit., p. 661.
% Ibid., p. 665.
* Ibid.
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Breton met en rapport le roman noir, son émergenee les
mythologies contemporaines : le « genre ‘noir’ >utpet doit étre
considéré comme « pathognomonique du grand trosbgal qui
s'empare de I'Europe & la fin du XVllle siéclé k’émergence de ce
genre avec Horace Walpole et s@hateaud'Otrante, n'est pas
dénué d'intérét pour Breton, qui s’interroge égatatrsur la longue
amitié et la correspondance d’Horace Walpole aveeMu Deffand,
grande amie des encyclopédistes francais, et dartie pprenante du
public le plus défavorable a une entreprise littéraelle quelLe
Chateau d'OtranteBreton considere que cette bienveillance de Mme
du Deffand est symptomatique et constitue méme rgaonaent en
faveur de sa propre conception de I'indépendanda littérature :

La genese d'une telle ceuvre, [...], ne met en affat r
moins en cause que faéthode surréalistet tend, une fois de
plus, & sa compleéte justificatior?».

Il y aurait ainsi, selon Breton, une interféreniagfante entre
le « genre noir » et le surréalisme : 'abandorréue et 'usage de
I écriture automatiqueomme l'atteste une lettre d’Horace Walpole
au révérend William Cole. Cette lettre, datée duds 1765 invite
Breton a s'interroger: «[Y] a-t-il des lieux pestinés a
'accomplissement de la forme particuliere de meuliité qui se
manifeste en pareil cas ?et quelle est la forme ou I'équivalent d’un
tel lieu du chateau gothique pour notre époqueetoBrrépond :

Oui, il doit exister des observatoires du ciel mgar.
Je veux dire des observatoires tout faits, damdade extérieur
naturellement. Ce serait, pourrait-on dire du poide vue

surréaliste, laguestion des chateatix.

Breton ajoute cependant le constat d’une évolutadiue : le
surréalisme a seulement enregistré « le déplacedeetiépoque du
roman noir jusqu'a nous, des plus hautes chargistiabs de
I’ apparition miraculeuse & laoincidencéouleversante.>

! |bid., p. 667.
2 |bid.
% Ibid., p. 668
* Ibid.
® |bid., p. 669.
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De ce point de vue, le roman noir, qui représenta Breton
une sorte de catalyseur du passé est porteur dasleg propos du
merveilleux et du fantastique dans le monde conteaip.

Dans une conférence prononcée a Londres, le 241486, a
'occasion de la Premiére Exposition internationdle surréalisme,
organisée par Roland Penrose, Eluard affirme que :

Le surréalisme, qui est un instrument de connaissast
par cela méme un instrument aussi bien de coneriéle défense,
travaille a mettre au jour la conscience profonde [thomme. Le
surrélalisme travaille a démontrer que la penséeceshmune a
tous.

Quant & la poésie pure, Eluard précise que «gtakfabsolue
de la poésie purifiera les hommes, tous les homne<ite la phrase
de LautréamontRoésies lJ, chere aux surréalistes : « La poésie doit
étre faite par tous. Non par un ».

Eluard va déduire de cet impératif que « [toutes] fours
d’ivoire seront démolies, toutes les paroles sesaurées » et que
I’'homme finalement accordé a la réalité, qui eshse, « n'aura plus
qu'a fermer les yeux pour que s’ouvrent les podiesnerveilleux .
Pour définir le merveilleux poétiques, Benjamind®&’interroge de
la méme maniere sur cette notion :

[Le] merveilleux est partout, dissimulé aux regardis
vulgaire, mais prét a éclater comme une bombe ardement
[...]- Le merveilleux, [...], est partout, de tous kesnps, de tous
les instants.

Le merveilleux et le fantastique, dans lesquelsddrest les
surréalistes décélent une réponse essentiell@m@uiétude humaine,
constituent ainsi le foyer principal de renouvekgrnde I'imaginaire.
Le surréalisme qui « peut engager d’espoir abseldilzération de
I'esprit humain % ouvre un champ illimité¢ pour une exploration
imaginaire totale. L’attrait pour I'insolite qu’orencontre chez les

! Eluard, P.,(Euvres complétes : L’évidence poétigtalitions Gallimard, Paris,
1968, p. 519.

? |bid., p. 514.

® péret, B.(Euvres complétes, t. VI : Les Amériques ... et aliras, Association
des amis de Benjamin Péret, Paris, 1969, p. 20.

* Ibid., p. 661.
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surréalistes rejette la perception simple et radle et opere avec
des effets poétiques ou se mélent merveilleuxafdigfue et surréel.

Les surréalistes voulant libérer I'expression descans
idéologiques et faisant de I'expression artistitmesubstance méme
de la vie, voient dans l'esthétique de l'insolite possibilité d’un
déploiement de la réverie et de l'inspiration pgédi ainsi qu’une
optique ou Il'apparition de Il'inconscient humain mae plusieurs
formes.
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LE SPECTRE FANTASTIQUE DE L'HISTOIRE DANS
L'OMBRE DU VENT DE CARLOS RUIZ ZAFON

THE FANTASTIC SPECTER OF HISTORY INTHE SHADOW
OF THE WIND BY CARLOS RUIZ ZAFON

EL ESPECTRO FANTASTICO DE LA HISTORIA ENLA
SOMBRA DEL VIENTO DE CARLOS RUIZ ZAFON

Grégory DUBOIS!

Résumé

L'ombre du vent premier roman de la tétralogie « Le Cimetiére des
Livres Oubliés » publié en 2001 par Carlos Ruizénafest peuplé de fantbmes —
mi-humain « mi-mort-pour-la-société » — a limage dulian Carax, auteur
méconnu et énigmatique du romalembre du ventsauvé de I'oubli par le jeune
Daniel Sampere qui découvrit le Cimetiére des lsv@ubliés a I'aube de ses 11
ans. Le mystérieux auteur revient alors, trés sotide nuit, sous les traits de Lain
Coubert pour finir son travail d’annihilation de saeuvre et, dans le méme temps,
de sa propre existence. On peut considérer le @goubin Coubert-Julian Carax
comme le reflet spectral fantastique de I'histaleela post-guerre civile espagnole
et de sa destructrice « machine de l'oubli », gpparait et disparait, esquivant
'inquiétant Fumero. Ainsi Lain-Julian ne seraitdilen d’'autre que le spectre
fantastique de I'Histoire barcelonaise et espagnmlé se refléte dans son histoire
individuelle en pleine destruction. Cette étudentdliessera tour a tour aux
apparitions spectrales de Lain-Julian comme reftBune vie personnelle
tumultueuse et autodestructrice, elle-méme, refl@he Histoire caractérisée par
une mémoire collective refoulée sur fond d’ambiangaiétante car mystérieuse et
double.

Mots clés : roman contemporain, histoire, Guerreilej spectre, Carlos
Ruiz Zafén

Abstract

The Shadow of the Windhe first novel ofThe Cemetery of Forgotten
Bookstetralogy, wich was published by Carlos Ruiz Z&af68001, is full of ghosts
(they are half human beings and half marginal be)nd@his is the case of Julian
Carax, the ouverlooked and enigmatic authorTole Shadow of the Windhe
novel that was rescued from oblivion by young DiaB@mpere, who camed across
the Cemetery of Forgotten Books before he turnedeal. The mysterious author
then reappears, often at night, as Lain Coubertamirgy to annihilate his work,

! gregory.dubois@ac-paris.fr, Classes Préparataites Grandes Ecoles, Paris,
France.
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and also his own existence. This double-faced rhafm (Coubert-Julidn Carax)
can be considered the fantastic spectral reflectibmpost-Civil War Spain and its
destructive « oblivion machine » that appears aisappears, dodging Fumero, the
ominous detective. In that sense, Lain-Julian cbealtthe mere fantastic spectral
reflection of the history of Barcelona and of thstéry of Spain -the latter being
reflected in his individual life, wich tends towardtter destruction. We are going
to analyse first Lain-Julian’s spectral apparitioas a reflection of a personal life
that is both stormy and self-destructive, and tthenway in wich this life itself is a
reflection of a peculiar history. This history idaracterized by a repressed
collective memory against an ominous backgroun@éadthis memory is both
mysterious and two sided.

Keywords : Contemporary literature — History — Sizéin Civil War —
Specters — Carlos Ruiz Zafén

Resumen

La sombra del vientgrimera novela de la tetralogia « El Cementere d
los Libros Olvidados » y publicada en 2001 por @arRuiz Zafén, es habitada por
fantasmas —medio-humanos « medio-muerto-para-leedad »— a la imagen de
Julidn Carax, autor desconocido y enigmaticoLdesombra del vientsalvada del
olvido por el joven Daniel Sampere, quien, a pud® cumplir los 11 afios,
descubrié el Cementerio de los Libros OlvidadostoBoes vuelve el misterioso
autor, casi siempre de noche, bajo los rasgos da Caubert, para acabar con su
labor de aniquilacion de su obra y, al mismo tiempe su propia existencia.
Podemos considerar el doble Lain Coubert-Juliana@acomo el reflejo espectral
fantastico de la historia de la posguerra civil efipla y de su “maquina del
olvido” destructora que aparece y desaparece, esndo al inquietante inspector
Fumero. Asi Lain-Julian no seria sino el espectntdstico de la historia
barcelonesa y espafiola que se refleja en su histodividual en pleno proceso de
destruccion. En este estudio nos interesaran lawieijpnes espectrales de Lain-
Julian como reflejo de una vida personal atormeatgdautodestructora, a su vez
reflejo de una Historia caracterizada por una meraocolectiva reprimida
inquietante ya que es misteriosa y doble.

Palabras clave : Novela contemporanea — HistoriaGuerra civil —
Espectro — Carlos Ruiz Zafén

C'est a entrer dans un jeu de reflets, véritablgyriathe
« hantologique % que nous invite Carlos Ruiz Zafén, & l'image de
L'ombre du vent ceuvre de Julian Carax, elle-méme patron
labyrinthique delL’ombre du ventde Zafon qui va faire I'objet de
notre étude.

! Nous utilisons le néologisme de Jacques Derridis 8pectres de MarfGalilée,
Paris, 1993, p. 31) pour rendre compte des tradadais visibles et invisibles du
passeé.
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L'ombre du ventest le premier opus de la tétralogie du
« Cimetiére des Livres oubliés gui fit connaitre & son auteur une
renommeée internationale et lui valut de deveniatEar espagnol le
plus vendu au monde avec un total de 35 million$wles, dont 18
millions pour ce premier roman de la saga. La traesé en
apparence, assez simple puisqu’il s’agit de la aiéexte par le jeune
Daniel du mystérieux Cimetiére des Livres Oubliedesd.’ombre du
vent roman dont l'auteur n’est pas moins mystérieuxsqpuiil
semble n’avoir laissé aucune trace de sa vie. \@e Via changer sa
vie, de méme que le réveil de ses sentiments ammoyn@ur la jeune
Clara et Bea. Ces événements vont donner a ce reandimension
initiatique debildungsroma# et vont, dans le méme temps, entrainer
le lecteur dans un enchassement d’aventures efcits proleptiques
et analeptiques, confiés a divers narrateurs, (gstrautre que le
reflet hypnotique de la structure narrative du rorhapar Daniel et
qui porte le méme nom que le livre que le lecteanttentre les
mains :

A medida que avanzaba, la estructura del relatoerp
a recordarme a una de esasufiecas rusasque contienen
innumerables miniaturas de si mismasn su interior. Paso a
paso, la narracion se descomponiaraii historias, como si el
relato hubiese penetrado en ugaleria de espejog su identidad
se gsscindiera edocenas de reflejodiferentes yal tiempo uno
sol

Le succes de librairie que connut le romaombre du vent
proche de la littérature de jeunesse cultivée mar auteut, et
I'esthétique fantastique de la saga ne doit pas ffiawe oublier sa

! La saga se compose da sombra del vientdPlaneta, Barcelone, 2001 (toutes les
références aux pages d’'ou sont extraites lesaiatviennent de cette éditiorm)
juego del angel Planeta, Barcelone, 200&I prisionero del cielp Planeta,
Barcelone, 2011 €El laberinto de los espiritusPlaneta, Barcelone, 2016. Ces
ceuvres ont été traduites et publiées dans unergaara de pays.

% Steen, M. S., ka sombra del vientdnterseccion de génerosildungsromar,
Espéculo: Revista de Estudios Literarids39, 2008.

% Ruiz Zafén, C.L.a sombra.,.op. cit.p. 13 (c’est nous qui soulignons)

4 Avant la publication dé’ombre du ventCarlos Ruiz Zafén, publia la « Trilogie
de la brume »El principe de la nieblal993;El palacio de medianochd994 et
Las luces de septiembrd995) chez Edebé, une maison d'édition espagnole
spécialisée dans le domaine de I'éducation etttiérdture de jeunesse comme le
montre la célébration annuelle du Prix Edebé dé&tature de jeunesse, depuis
1993. Cette année-la, c’est le rontérprincipe de la nieblaui remporta le prix.
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dimension éthique, proche de la littérature espiagopi lui est
contemporaine et qui est marquée du sceau de laoimgme la
Guerre civile que subit le pays ainsi que de lgglendictature qui
s'ensuivit. En effet, la génération de ceux quinb’'gas vécu
directement la guerre s’est intéressée au frangquigal imposa le
silence sur l'atrocité des événements et a la Ttransdémocratique
et son pacte de l'oubli pour mieux revendiquer cesoix
endormies »

Nous pensons que I'on peut entrevoir, derrieraddugion de
dédoublements, de personnages fantomatiques et biaoes
gothiques présents dans la saga toute entierearetlLdombre du
vent en particulier, le spectre d'une mémoire collextien
construction dans les oeuvres proprement historiguémta
Ramblado Minero s’est intéressée, en effet, amthi@ de la guerre »
présente a travers la dichotomie entre le persandagl’inspecteur
Fumero et Fermin Romero de Torres qu’elle compoemdme « the
struggle between memory and oblivion, between gastiand
conformism, and, even more so, between dissidence a
authoritarianism % Selon nous, cette lutte peut également étre percu
dans le retour du personnage tourmenté de JulifaxCauteur
mystérieux dd.’ombre du ventsous les traits fantomatiques de Lain
Coubert, nom emprunté justement a I'un de ses psa@mans.

Ce personnage double, qui apparait et disparageraib,
donc, la question du grand retour du refoulé aemawne figure
spectrale qui marque un point irrésolu de I'Histogspagnole du
XX° siéclé’. Il ne s’agit, d'ailleurs, pas d’'un hasard si lag®e civile

! On aura reconnu la référencéavoz dormidg2002) de Dulce Chacén. L'année
2001, année de publication déombre du vent est également I'année de la
publication deSoldados de Salaminde Javier Cercas qui marque I'histoire de la
littérature espagnole contemporaine par sa revatidicde la Mémoire Historique
et fait entendre les oubliés de I'histoire offiteéelOn ne peut pas ne pas citer le
travail d’Almudena Grandes dans cette veine dep@&aiion de la mémoire dak$
corazon helad@2007) et la série « Episodios de una guerrariitable ».

2 Ramblado Minero, C., « The Shadow of the DissidéReflections on Francoism
in Carlos Ruiz Zafon'sSThe Shadow of the WihdClues : A Journal of Detectign
Vol. 26, N°3, 2008 : «la lutte entre la mémoirel'stibli, entre la justice et le
conformisme, et, encore plus, entre la dissidenhtawgoritarisme », p. 73

% Nous ne partageons, donc, pas complétement lmpi@inise par E. Ruiz Tosaus
qui conclut son article en louant les qualités 'deuvre mais en ne voyant dans
L’'ombre du vengju'une « narracion, amena, sencilla [...] una bugstoria, bien
escrita, pero seguramente sin grandes recovecaiseyitos ». Ruiz Tosaus, E., «
Algunas consideraciones solra sombra del vientde Ruiz Zafon »Espéculo :
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fait irruption violemment dans le quotidien de Denet de son
pére lors d’'une scene de diner. Son pére dit « [gasaba », Daniel
de demander « ¢ En qué? » et son pere de répoigréaguerra [...]
Nada es igual después de una guetraest justement ce soir-la
gu'un inconnu fera également irruption dans la e jeune
protagoniste.

Une ambiance sombre de mystére propice au fantastiq

A limage de la synesthésie présente dans son Ltitoenbre
du ventnous guide vers un monde propice au fantastiqueena
possible 'impossible. Ainsi, 'ambiance créée dangipit prend par
la main le lecteur dans son accés a un lieu et & ambiance
mystérieux (« Barcelona atrapada bajo cielos dezaen « calles
sumergidas bajo una laguna de neblina ardienteunac«tarde de
brumas y llovizna% qui provoquent lincertitude et I'hésitation
lorsque le jeune Daniel nous fait part du souveeirla mort de sa
mere (« la ausencia de mi madre era para mi todavéspejismo, un
silencio a gritos que adn no habia aprendido daaaain palabras®»
Ce monde incertain qui unit les contraires (I'ombétde vent, se taire
et la parole, le silence et les cris) dans I'esput lecteur, qui
s’identifie au personnage, répond a une esthétapid'hésitation
basée sur le brouillage des limites entre le régiretel. Cette ligne
de créte entre le merveilleux et I'étrange nousaien naturellement,
a la définition que donne Todorov du fantastique :

Le fantastique occupe le temps de cette incertiflotfs
qgu’on choisit 'une ou l'autre réponse, on quite fantastique
pour entrer dans un genre voisin, I'étrange ou lerveilleux. Le
fantastique, c’est I'hésitation éprouvée par ure@ui ne connait
qgue les lois naturelles, face a un événement erareppe

surnaturef
Revista de Estudios Literarips N°38, 2008,
https://webs.ucm.es/info/especulo/numero38/sovibtid (consulté le
08/04/2018).

! Ruiz zafén,La sombra..., op. cipp. 45-46

%|bid. p. 7, p. 23 et p. 28

®bid. p. 7

* Todorov, T.,Introduction & la littérature fantastique_e Seuil, Paris, 1970 (p.

29). Il est particulierement intéressant de notex §odorov intégra le lecteur dans
sa définition du fantastique puisque la productiienZafén tend a créer chez un
jeune public (particulierement attiré par le fatitage) I'envie d’entrer dans le

monde de l'imaginaire par le biais de la lecture [L]e fantastique est fondé
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A l'aube de ses 11 ans, Daniel va découvrir I'érajque
bibliothéque appelée le « Cimetiére des Livres @sbf et dont la
description tel le « cadaver abandonado de un ipalacmuseo de
ecos y sombras’>transporte le protagoniste et le lecteur dans un
endroit énigmatique et labyrinthique qui fait partle ces choses
« que sélo pueden verse entre tiniebfad ieu de I'oxymore, s'il en
est, ce cimetiere est le monde dans lequel lesslivmorts, les livres
cadavres, absents, sont paradoxalement présensgjuplsi ont
échappé a la destruction définitive et n’attendgntine seule chose :
que quelqu’'un les fasse ressusciter, tels des aet®nDans son
discours initiatique, le péere de Daniel lui transnhe secret qui
consiste a s’assurer que les livres dont persornesen souvient
continuent de vivre afin de ne jamais disparaitre

Mais dans cetmago mundi fantastique, ou les livres sont
personnifiés, c’est bien le roman qui, en redonremtprésence a
I'absence, va choisir son lecteur et non pas lisde Et telle la

essentiellement sur une hésitation du lecteuwn—lecteur qui s'identifie au
personnage principal— quant a la nature d’un événement étrangbidgm, p.
165, c'est nous qui soulignons).

! vila-Sanjuan, S., « Las cuatro vidas de CarloszRZafén »,La Vanguardia
Magazine 02/11/2003, p. 28-34. Ruiz Zafon explique le pssus de création de ce
lieu : « La imagen de partida me la dieron eg@sdes hangares de libros viejos
que hay en California; me sugerian la idea de quel enundo existenosas muy
valiosas que estan olvidadas en algun ladRedondeé esta imagen daberintos

y tlneles que es mi forma de visualizar las cosas, y laptemté a Barcelona,
donde este tipo de almacenes no existe, pero matf@miciar un tratamiento de
ciudad misteriosa» p. 34 (c’est nous qui soulignons).

% Ruiz Zafén,La sombra..., op. cip. 9

®|bid. p. 8

*Ibid. p. 11

® D’'Humiéres, C., « La bibliothéque dahs sombra del vientale Carlos Ruiz
Zafon », in Martini, Alessandroyersants: Les bibliothéques dans les romans
53/54, 2007, p. 339-351. L'auteure voit dans lacdpson du « Cimetiére des
Livres Oubliés » les influences de « La bibliothéqde Babel » de Jorge Luis
Borges et duNom de la rosed’Uberto Eco, et dit ceci: «Il se dégage par
conséquent de cette premiére visite I'impressioa Gmmense bibliotheque est
non seulement un monde en soi, mais qu’'elle reptéseaiment le monde : elle se
fait imago mundipuisqu’elle renforme toutes les possibilités denbmaisons du
savoir et de l'imagination », p. 341. E. Ruiz Tosaslintéresse également a
I'influence borgiennegp. cit.

® Ruiz Zafén,La sombra..., op. cipp. 11-12 : <l libro que me iba a adoptar a

mi ».
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baleine qui avale Jonas, «el espejismo », «éelilegio de la
historia », « el hechizo de la historfacdu roman de Julian Carax
vont s’emparer de Daniel dans une intéressante emsabyme qui
fait « alors [vaciller] les certitudes les mieusiass $ car le lecteur
eégalement est emporté dans ce jeu de reflets métailie.

Le mystére demeure et se fait d’autant plus ressenand
Daniel cherche a en savoir un peu pluslsambre du venpuisque
ni son pere libraire, ni son ami Barcelo, spédlde livres rares, ne
semble avoir entendu parler de ce roman étrangemeélié en
espagnol en France. On sait seulement, de la baligaac, gardien
du Cimetiere des Livres Oubliés, qu’il ne resteusuexemplaire de
ce roman puisque le fils de I'éditeur, CabesteayMendit tous & « un
individuo » qui voulait les briilér

A Tlincertitude autour de I'ceuvre de Julian Cardajaute
celle autour de son auteur qui, selon les diff&reétits qu’obtient
Daniel lors de sa recherche hypnotique l'auteuaiagagné Paris en
1918 ou 1919 et y serait mort cette méme ahr@ette version est
complétée par 'une des amantes de Daniel, Nuriafg fille du
gardien du Cimetiere des Livres Oubliés, qui ilestithésitation
guant a la mort de l'auteur qui parle de « su rigada muerte en la
guerra » pour en douter et se faire écho de «/kntia negra de un
individuo sin rostro », « a medio camino entre espey mendigo »
qui aurait été vu au Tibidaho

Des apparitions spectrales, reflet d'une vie persorlle
autodestructrice

On entrevoit déja dans ces réféerences a la vielldnJCarax
sa caractérisation comme revenant, comme marginalis hante la
ville comtale et qui répond a la définition que salonne Jacques
Derrida du « spectre » :

!bid. p. 13

% « Le fantastique suppose la solidité du monde réals pour mieux la ravager
[...] Alors vacillent les certitudes les mieux assise Callois, R.Anthologie du
fantastique Gallimard, Paris, 1966, p. 10

® Ruiz Zafén,La sombra..., op. cipp. 11-12

* Ibid. p. 137. Il s'agit de la version donnée par lacierge du pére de Julian qui
tient ce récit du pére, lui-méme : « su vida sedgeen las nieblas de Paris, donde
desarrollaraina existencia fantasmab, p. 232 (c’est nous qui soulignons).

® |bid. pp. 524-526
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Le spectre, c’est d’abord du visible. Mais c’estuikible
invisible, la visibilité d’'un corps qui n'est pasgsent en chair et
en os... Et ce qui se passe avec la spectralité, laviemtomalité
-point nécessairement avec la revenance-, c’estdgweent alors
qguasiment visible ce qui n'est visible que poumatiqu’on ne le
voit pas en chair et en os. C’est une visibiliténdé.*

Les apparitions physiquesd’un inconnu, difficilement
identifiable, entouré de la fumée de sa cigarettiaig de nuit, dans le
cas de sa premiere apparition en bas de la fedétohez Daniel lors
de la scéne du diner déja évoduée en plein jour mais apparu a la
jeune Clara, amie de Daniel, qui est aveugle et pouil est donc
invisible. Les deux amis décrivent la méme sensalimcertitude et
de doute quant a I'existence de ce personnageumiBgniel nous dit
gu'’il a tout d’'un personnage décrit ddriembre du ventle Carax et
Clara nous parle d’'un masque de peau qui recoitvi&ravisage de
cet inconnu, apparemment défiguré, et d’'une odeupabpier bralé
qui fait froid dans le dds

Les investigations de Daniel ne feront que renforce
sentiment d’épouvante lorsque I'on découvrira, didh le visage de
ce mystérieux personnage défiguré tel Frankengefguel
personaje no tenia nariz, ni labios ni parpadostoStro era apenas
una méascara de piel negra y cicatrizada, devorada&Ipfuego ),
puis, son identité : Lain Coubert. Ce nhom n’esteague celui que
Julian Carax donne au diable dans son réman

! Derrida, J.Echographiedle la télévision. Entretiens filmé&alilée, INA, Paris,
1996, p. 129-130

2 Caillois, R.,Anthologie..., op. citpp. 10-11 : « [lorsque les certitudes vacillent]
'Epouvante s'installe. La démarche essentielldahiastique est I'apparition [...]
Certes, [les fantdmes et les vampires] sont alessétres d’imagination, mais cette
fois I'imagination ne les situe pas dans un mondlenéme imaginaire ; elle se les
représente ayant leurs entrées dans le monde.réel »

% Ruiz Zafén,La sombra...Op. cit. p. 433. Dans sa lettre laissée & Daniel, Nuria
raconte sa premiére rencontre avec Julian et let déuasi : « un hombre enfundado
en un abrigo negro [...] me observaba entre el huenondcigarrillo ».

* Ibid. p. 47 et p. 52. Cette odeur obsédante et inquitdet papier brilé
accompagnera la troisieme apparition du mysténusonnage au cinémibid. p.
111).

® |bid. p. 71. Ce personnage finira par se dématéridliséralement a la fin de
I'épisode « una silueta evaporandose en la osaledauelta en su risa de trapo ».
® Todorov, T.,Introduction..., op. citp. 29 : « ou bien il s'agit d’une illusion des
sens, d’'un produit de I'imagination et les lois mhonde restent alors ce qu’elles
sont ; ou bien I'événement a véritablement eu liegst partie intégrante de la
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On assiste, lors de la premiere discussion entneykgerieux
personnage et Daniel, avec comme toile de fondhi@eau de
Montjuic et « la ciudad de los muertds & un double maléfique de
I'auteur, mu par le spectre de la haine qui gusdtee protagoniste et
dont les yeux seront, plus tard, décrits commediigires (« brillo de
unos ojos, clavado en é)»Si I'on s'intéresse aux travaux d’Otto
Rank et de Sigmund Freud, nous pouvons considéver ap
dédoublement est proprement fantastique étant dearndimension
inquiétanté@ et est, en soi, un signe de malédiction démonfaquie
ne fait que confirmer cette ambiance d’angoisseur PBreud,
plusieurs situations peuvent créer agtheimlich ou inquiétante
étrangeté, et nous pensons que ce spectre y rémyngeut douter
que cet étre en apparence animeé ne soit vivangiiporte le nom
d'un personnage de roman, il réapparait obstinémsant raison
apparente et il pourrait, également, représentatouble du « Moi »
de Daniel car, a ce moment-la, I'adolescent resslenia colere
envers celle qu’il aime, Clara, qui n'a pas assiatéson repas
d’anniversaire (Daniel-Lain), lui-méme dédoubléifi-dulian) car on
apprendra par Nuria que « Julian vivia en sus dibfa.] En una
ocasion le pregunté en quién se inspiraba para susapersonajes y

réalité, mais alors cette réalité est régie parlaissnconnues de nous. Ou bien le
diable est une illusion, un étre imaginaire ; oenbi existe réellement, tout comme
les autres étres vivants : avec cette réserve de’'mmcontre rarement ».

! Ruiz Zafén,La sombra..., Op. cip. 65

2 |bid., p. 478

® Rank, Otto,Don Juan etLe Double. Etudes psychanalytiquek925), Petite
Bibliotheque Payot, Paris, 1973 et Freud, Sigmund,inquiétante étrangeté »
(1919), Essais de psychanalyse appliqu&allimard, Paris, 1971. Freud conclut
son étude en disant: « L’inquiétante étranget@issbuvent et aisément chaque
fois oules limites entre I'imagination et la réalité s’efacent ou ce que nous
avions tenu pour fantastique s’offre & nous coméeé», réel, ici, puisque le diable
sort de la littérature et envahit le monde réeufsoulignons ce qui nous rappelle
les définitions que donnent Caillois et Todorovfantastique).

* Le motif du double dans la littérature universellété magistralement étudié par
Isabel Paraiso Almansa dans « Critica arquetipieaestructura demodnica en el
tema del doble >RILCE : Revista de filologia hispanicdol. 25, N°1, 2009, p. 69-
81 ainsi que dans son cours de Licenciatura 4 Hgeratura comparada » a
I'Université de Valladolid (auquel nous avons pap# lors de I'année scolaire
2014-2015).
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me respondid que en nadie. Que todos sus persoeages €l
mismo .

Tout au long de l'histoire, c’est toujours sousdeelble signe
de [I'hésitation inquiétante, & travers un processde
dématérialisation, que ce personnage, dont l'itiesgmble étre celle
de Julian Carax, apparaitra aux c6tés de Danieleftai, lors de
I'épisode de la rencontre amoureuse entre DanieBes, notre
protagoniste reconnait : « crei ver como la osadrise removia en
cortinajes de bruma y una figura sin rostro, deadarincandescente,
se deslizaba hacia nosotros en silencio absolamocsi apenas
rozase el suelo?»Quelques jours plus tard, c’est la méme incehtitu
qui se poursuit lors de la convalescence de Daded, suites d’'un
coup de feu, qui entenduxos pasos » et qui croit « ver $dueta de
mi padre oquizd fuera el doctor Mendoza » dans sa chambre
d’hépital. On lui affirme que personne n’est erdeds sa chambre et
qu’il s'agit du fruit de son imagination, pourtarson stylo plume
avait disparti

Entre ces deux épisodes, les apparitions spectrdies
I'étranger inquiétant sont complétées par des dpps
référentielles, donnant a la connaissance de sasai@limension
médiatisée et participant a lincertitude sur saentité et son
existence. De fait, Julian-Lain, quoique omnipréseéa facon méme
presque obsédante, ne livre rien de sa vie a Dabeekont les autres
qui sont la source de I'apparente révélation duesesoit oralement
Soit par écrit, et qui donnent au récit que suletgeur sa dimension
labyrinthique si cultivée par Zafén Nuria Monfort, Molins, le pére
Fernando Ramos, Jacinta.

Se fait alors visible [l'histoire d'une vie persoiiae
tumultueuse et autodestructrice annoncée par upe pihe Julian
Carax prise 25 ou 30 ans auparavant et que Daéadudre sur le
comptoir de la librairie : « los bordes estabannoa@os y la imagen,

! Ruiz Zafén,La sombra...pp. cit. p. 206 et « me dijo que se habia transformado
en uno de sus monstruos de ficcién, en Lain Coubert 502. Cette dimension
démoniaque du personnage était annoncée par tedeédilolins quand il parle de
Julian comme « el demonio », p. 153

? |bid. p. 548

® |bid. p. 557. Nous soulignons les éléments qui traduigenertitude.

* Comme I'a montré Ruiz Tosaus, E., « Motivos, siloboy obsesiones en la
narrativa de Carlos Ruiz Zafén Bspéculo : Revista de Estudios Literarid&41,
2009, http://webs.ucm.es/info/especulo/numero41l/motiveafl  (consulté le
08/04/2018).
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ahumada, parecia surcada por el rastro de dedmws sleccarbonilla
[...] sonriéndome desde el pasado, incapaz de vdlalass que se
cerraban sobre éf'»

Ces flammes accompagnent la vie de Julian puisqu’on
apprendra que son meilleur ami, Miquel, fut ret@walciné dans
I'incendie du hangar qui entreposait les ceuvredutién, apres avoir
supplanté lidentité de ce dernier, le condamnamgi & devenir un
mort-pour-la-société, un specirde pére Fernando Ramos dit, par
ailleurs, qu’il possédait des livres de son ancééve mais que
« afios atras alguien entr6 en mi habitacion y lesdié fuego %
Nuria partage également un souvenir identique énigant cette fois
I'identité de lincendiaire, il s’agit de Julian,uig avait jeté a
lintérieur de la chaufferie tous les exemplairessés romaris

Cette obsession pour la destruction par les flammesée a
bien par Lain-Julian, doit &tre mise en relatioacala lecon transmise
a Daniel par son pére lors du rite initiatique guieu au Cimetiere
des Livres Oubliés : « cada libro tiene alma. Ehalde quien la
escribid, y el alma de quienes lo leyeron y viuesosofiaron con
él». Ainsi, la création peut-elle étre entendue comme
prolongement spectral du moi du lecteur et, d’apdedson créateur.
Daniel présentera d’ailleurs le roman a Bea enntlisa Te presento
a Julian Carax%

Pour Julian, puisque sa vie amoureuse fut une notsd et
gue son ceuvre s’est nourrie de sa vie, alors, ilveié dans
I'obligation de terminer son travail d’annihilatiate son ceuvre. Une
destruction totale de la mémoire de sd.viene souhaite pas en effet
que le monde se souvienne de lui; il désire plugSter dans le
monde en tant gu’oublié, en tant que perdu, en ¢amet mort a
'image de son romah’ombre du vengui ne connut pas le succes :
«La sombra del vientdabia salido un par de semanas antes |[...]
rumbo al gris anonimato y la invisibilidad de susdecesoras ».

! Ruiz zafén,La sombra..., op. cipp. 122-123

2 |bid. p. 488 : « desde aquel instante, Julian Caraexisiia [...] ni siquiera tenia
nombre. Julian habia perdido la identidad. Erasamabra ».

®|bid. p. 260

* |bid. p. 498

® |bid. p. 10. Nuria dira également : « su alma estéusmistorias », p. 205

®bid. p. 217

" Ibid. p. 206 : « Entonces, si alguien quisiera deséruiendria que destruir esas
historias y esos personajes, ¢no es asi? ».
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Le jeune Daniel, qui se charge de sauver le roneaduian
Carax, ouvre donc la boite de Pandore et devi¢i¢redero] de un
pasado que no [le] ha tocado vivir pero si padesdre el pasado y
el presente se produce un efecto de espejo inkvitdbL histoire
personnelle de Julidan s’entend alors comme le trelée 'Histoire
espagnole.

L’'Histoire de la Guerre civile comme toile de fond
spectrale

Si les ceuvres antérieured @mbre de ventcommunément
rassemblées sous le titre de « Trilogie du bradilka évoquent des
territoires éloignés de I'Espagn®&larina (1999) sera le premier
roman qui se déroule en Espagne dans la seconde rdai XX°
siecle mais, contrairement l2ombre du vent aucune référence
historique a 'Espagne de I'aprés-guerre n'apparait

Lorsque nous lui avons posé la question lors dwrSadu
Livre de Paris, en 2013, dont linvité d’honneugittla ville de
Barcelone et auquel il a participé, Carlos Ruizddaf affirmé
gu'aucun roman contemporain ne pouvait faire l'isge de cet
événement historique, politique, social majeur diX° Xsiécle
espagnol. Il s’agit, selon l'auteur, de la toilefdad incontournable,
nécessaire et qui semble faire écho a la premi@reesentre le pere et
son fils : « Nada es igual después de una gueridesthétique
fantastique prend alors une dimension étHiguecertes
« dépolitisée % qui ne fait qu’enrichir sa portée artistique.

! Ruiz Tosaus, E., « Algunas consideraciones.op»git

2 Brenneis, S. J., « Dictatorship noir : post-Waasph History in Carlos Ruiz
Zafon’s La sombra del viente, Romance Studie&/ol. 26, N°1, 2008 : « if we
conceive of the historical novel as a means by ipicesent political and social
concerns dialogue with the pakg sombra del vientalso illuminates the way in
which the Spain of the twenty-first century concepaes its post-war era. Daniel’s
quest to understand Carax’s past and how it relatdgs present life reflects the
renewed interest in understanding not only theohisdl details of Civil-War and
post-war Spain but also how these stories areaatdw life in present-day Spain »,
p. 71

® Ellis, R. R., « Reading the Spanish past : Libfaaptasies in Carlos Ruiz Zafén's
La sombra del vient®, Bulletin of Spanish Studie¥ol. 83, N°6, 2006 : « As a
memory text,La sombra del vientés anti-Francoist. But the past remembered,
thought concurrent with the Spanish Civil War atsdaiftermath, is depoliticized »,
p. 839
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On remarque, tout d’abord, que la guerre étaiteigs tel un
spectre, avant méme le début des combats : «telsfaa de la guerra
se sentia ya en el aire. El pais hedia a miedootast calles olian a
un silencio que se sentia en el estomagce qui n'empéche pas
Julian de quitter Paris et revenir a Barcelonel €86, précisément. Il
croise alors le chemin du spectre du Mal, incarnéinspecteur
Fumero, shire des uns et des autres, véritabldéaise inquiétante
qui assassina le pére de Clara, poursuit Ferngntetra en vie Julian
lui-méme en identifiant un corps anonyme en proaldm « este
hombre es quien yo diga que ésBar conséquent, nous voyons qu'a
la destruction en temps de guerre, s’ajoute unentélde réécrire
I'Histoire.

Cette présentation spectrale de I'Histoire s’accagme, par
conséquent, d'un travail de déconstruction, de rdetson,
d’annihilation comme le précise Nuria dans sa detir « nunca
subestimes el talento para olvidar que despierts duerras,
Daniel>".

On assiste méme a une définition de ce qui estl@ppka
maquina del olvido », métaphore de la mémoire dtoddli, comme
une sorte d’enfer en temps de dictature : « Nanhaeata el olvido
como una guerra’»ll est intéressant de voir que dans cette défimit
de I'oubli Historique sont intercalés des passagedont apparaitre
la poursuite de Julian par Fumero « que no podimipese el lujo
del fantasma de Juliafi.»Ainsi, I'histoire personnelle de Julian se
trouve-t-elle étre le reflet de I'Histoire, un éednment d’'une mémoire
refoulée, un point irrésolu de I'Histoire qui efitra I'apparition du
refoulé sous les traits d’'un revenant, qui ne deteayu’a disparaitre

! Ruiz Zafén,La sombra..., op. cip. 472 et 476

2 |bid. p. 544 : Daniel décrit ainsi la mort de FumeroCuando me asomé al
corredor, las pisadas ya se escuchaban al pie ekcddinata. Reconoci fmbra
desangrada sobre los mumzEmo una telarafia la gabardinanegra, el sombrero
calado como una capucha y el revolver en la malciesite como unguadafia
Fumero » (c’est nous qui soulignons).

®|bid. p. 397

“ |bid. p. 487. Cette idée représente comme un échogaeduria elle-méme dit
de vive voix a Daniel : « Eran los primeros mesedadguerra y Julian no era el
Unico que habia desaparecido sin dejar ni rastagieNhabla de eso ya pero hay
muchas tumbas sin nombre como la de Julian »,3. 20

® |bid. pp. 507-508

®bid. p. 511
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définitivement en s'autodétruisant. Cette autodestruction pdurrai
étre entendue comme le spectre de la guerre fdsrgrojeté dans
L’'ombre du vent

Vers une conclusion spectrale...

Le spectre de Lain-Julian semble donc capable de Idi
réalité du présent et d’'en faire apparaitre lestradictions et les
enjeux. En effet, dans un rapport double avec sségat la mort, le
revenant, témoigne de ce passé qui ne paséeJudian Carax serait
ce témoin fantastique, il serait I'incarnation deulbh dédoublée et
incertaine d'une Histoire autodestructrice. C’estttee double
dimension fantastique persistante qui pousse Dareelrecherche de
la solution d’'un mystére irrésolu et qui le faitren -et le lecteur avec
lui- dans un monde qui identifie la réalité et leatibn, le réel et
lirréel.

On peut donc considérefombre du ventroman-reflet que le
lecteur tient entre les mains, comme une réporiadeitre de Nuria
qui « temia que Julidn se escapase de nuevo, gidieda salir a la
caza de sus libros para quemarlos, para quemarclo gue quedaba
de si mismo y borrar definitivamente cualquier sefeaque jamas
hubiera existido ». En effet, le roman est, selonsnp comme une ode
spectrale au souvenir du passé qui revient, cléodgréhension du
présent, et qui se projette dans un avenir pleasbir, en la figure
du premier enfant de Daniel et Bea qui porte le@né de Julian.

Texte de référence
Ruiz Zafén, C.L.a sombra del vientdPlaneta, Barcelone, 2001
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REPRESENTATIONS DU MAL DANS LES CONTES
MERVEILLEUX

REPRESENTATION OF HEAVEN IN FAIRYTALES

REPRESENTACIONES DE LA MANIFESTACION DEL MAL
EN LOS CUENTOS DE HADAS

Daniela MIREA*

Résumé

Notre travail se propose d'analyser la dynamiques deelations
interactantielles et des transformations ontiquesgsiles contes de fées, tout en
insistant sur la spécificité de la manifestational. Dans notre démarche, nous
utiliserons la méthodologie et les instruments devil de I'analyse abyssale
jungienne. Selon Jung, dans les contes de fées awons a faire avec des
représentations des images archétypales propres stuxctures de base de
l'inconscient collectif, il ne s'agit pas de repefgations des événements humains
conscients. Le secret du psychisme inconscientdesimulé derriere cette
dynamique.

Mots-clés : archétype, mal, métamorphose ontiquéteg soi, ombre

Abstract

Our work aims to analyze the dynamic of the intetaatial relationships
and ontic transformations in fairytales, insistimn the specificity of heaven
manifestation. In our endeavor we will use the wuagktools of the Jungian
abysmal analysis. Therefore, in fairytales we aealohg with representations of
the archetypal images specific to the basic stngsdwf the collective subconscious
and not with representations of conscious humanntsveThe secret of the
subconscious psychic is dissimulated by this dyoiami

Key words: archetype, evil, ontological transforinat quest, self,
shadow

Abstracto

Nuestro trabajo tiene como objetivo analizar land&tnica de las
relaciones de interaccion y las transformacionesoliiyicas en los cuentos de
hadas, insistiendo en la especificidad de la mata@on del mal. En nuestro
enfoque usaremos las herramientas de trabajo délisia abisal de Jung. De
acuerdo con esto, en los cuentos de hadas tenemeosajar con representaciones
de imagenes arquetipicas especificas de las estagctbasicas del inconsciente
colectivo y sin representaciones conscientes detesdiumanos. El secreto de la
psiquica inconsciente queda disimulado por estardina.

! Daniela_Mirea@yahoo.com, Académie Technique MiétaRoumanie
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Palabras clave: arquetipo, Raul, metamorfosis, luastp, ser, sombra

Les travaux théoriques de Carl Gustav Jung ontur@odsible
une interprétation des mythes et des contes de dées leur aspect
fonctionnel. Les contes merveilleux et les mythest e réceptacle
du message spirituel originaire de I'humanité, neisméme temps
ilIs s’avérent, selon les dires de Jung, des él&nertrémement
importants et représentatifs pour la vie intériedeel’étre humain.
Les ouvrages jungiens marquent un tournant dansddalité de
considérer et d’analyser ces productions de I'imaige. Aprés Jung
et sous I'impulsion qu’il donne a la psychanalysealgique abyssale,
on commence a les étudier en tant que phénomesgsptomes du
psychisme inconscient.

Le propre des personnages des contes de fées atytless
est le fait gu’ils vivent dans un espace transcendabstrait. Leur
parcours existentiel obéit toujours a la méme dygaa) née de leur
transformation ontique engendrée par le vécu dainsrévénements
extraordinaires: ils surmontent des épreuves d#ia passer, le plus
souvent aidés par différents actants, que ce soitidux sage, la
bonne fée, ou des animaux doués de dons surnatymdts a
intervenir dans un moment de crise du héros quadatquéte d’'un
bien qui excede le monde sensible. En traductingi@nne, cela veut
dire que le héros de contes merveilleux ou des esydst lui-méme
une image archétypale et sa transformation ontigueésente le
processus d’individuation dont Jung parle.

Dans son travaiL’homme et ses symboledung a parlé de
I'existence du concept d’inconscient avec ses &iras personnelles
et collectives, de sa modalité symbolique d’expogsdl y insiste sur
'importance indéniable des symboles générés pacdhscient et
met en discussion le probleme de leur interpréigbertinente. Dans
les contes merveilleux, la réalisation de [lindivadion est
représentée en tant que chemin parsemé d’épreueele diéros doit
surmonter. Ce périple plein d’'obstacles traduitfaih au niveau
symbolique, le chemin de I'étre vers son « Centrgorir reprendre
un concept emprunté a Mircea Eliade: le héros deareontrer, dans
un premier temps, son inconscient, puis les argestypeuplant
I'inconscient collectif. || sera constamment expagésuccomber
devant la fascination surhumaine que ces derniencent sur lui. Il
rencontrera, tour a tour : 'Ombre, 'Anima / 'Anus, le Senex/la
Seneca, le Trickster, le Soi. Long et tortueuxchemin vers son
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Centre prend l'aspect d’'une spirale, un espace tagilas vertus
initiatiques, ou le sujet se transforme petit aitpafin qu'il puisse
devenir capable de rencontrer son Soi et d’en latég pouvoir
numineux. Dans I&ecret de la fleur d’orJung reprend le theme de
I'organisation du psychisme et affirme que le Stile seul a pouvoir
mettre ensemble et contenir les principes oppasiss que ceux-Ci
arrivent a développer une relation destructriceinantique : la
périphérie et le centre, l'inconscient et le coestiy coexistent et
sont complémentaires. Le Soi est la matrice ou rcgssus de
coincidence des contraires devient enfin possible.

Il trouve que le conte merveilleux est la repréatom d’un
événement psychique naturellement inconscient. dreshmythique
doit étre compris en tant que symbole du Soi etdpadloi conscient.
Il est toujours doué de beaucoup de qualités suwaimes telles :
invincibilité, compétences magiques et divines, onalité, etc.
Dans ses travaux, Jung affirme que le psychismdiegé par le Soi,
le Moi conscient avec lequel I'étre humain est éedé s’identifier,
n'étant qu’une partie modeste de cette entité pguehbeaucoup plus
vaste et complexe. Ce centre absolu domine eteindle le conscient
et se manifeste toujours sous forme de symboleSoiest I'instance
qui réunit les contraires en dissolvant les tersidichotomiques qui
apparaissent au niveau du Moi conscient.

Le fil narratif des contes de fées se tisse autieula dispute
entre le Bien et le Mal. Les contes merveilleuxréeat un espace
imaginaire ou les principes opposés se rencongtese disputent, de
maniere claire et succincte. La bonté est mise fadace avec la
méchancete, la bravoure s’oppose a la félonieplgage contraste
avec la lacheté, la générosité est mise en oppositiec I'avarice. Le
héros aboutit grace a son penchant pour le bieamdig que les
représentants du mal sont invariablement soit aksyi soit punis,
soit corrigés. Le conte merveilleux est la scene aartains
comportements sont glorifiés et d’autres sont &nant sanctionnés.
La dynamique axiologique reste la méme, le pringpositif se
confronte avec le principe négatif et invariableténBien triomphe
toujours du Mal. André Jolles parle d’'une « morakgve » qui
«répond a toutes nos demandes et exigences canteta
dynamique du monde:

! Jolles, André,Formes simplesSeuil, Paris, 1972, pp. 202-203.
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Les chemins de la quéte du héros de contes meweiiont
toujours embrouillés et alambiques, parfois le genage cbtoie la
mort et s’expose a des dangers extrémes, faitoyligse le caractéere
initiatique de ses actes. Danse mythe de I'éternel retoukliade
avertit que tout chemin qui mene au mystere esthemin difficile
qui représente en fait une épreuve initiatique lgu#ros doit passer.
Assumer ce périple parsemé d'épreuves permet &aliacde
s'installer dans un « mode d’étre » ontique supéragu précédent.
Les épreuves difficiles a passer que ce héros troeel doit
surmonter représentent des initiations successiyast comme effet
la métamorphose du sujet qui entraine égalemerhangement de
registre ontique, la « rupture des niveaux » doimté4 Eliade parle.
L’initiation est un processus de réintégration, lidiéhation des
limites et des contraintes de la matiere. Nououetns cette idée
dansimages et symboles

Tout symbolisme de la transcendance est paradaxal e
impossible a concevoir sur le plan profane. Le sylmle plus
usité pour exprimer la rupture des niveaux et lagiéation dans
« l'autre monde », dans le monde suprasensibleil(fatmonde
des morts ou des dieux) est un passage diffieil, du rasoir*

Mais qui sont ces instances présentes dans lesscdatfées
qui incarnent le Mal ? Premierement, il a y lesspanages qui se
retrouvent sous le charme du mal suite a un acgigme. Puis on
constate l'existence des actants méchants quiemitiaction de
transformation du héros, par leurs intrigues, [gvie, la jalousie, la
méchanceté etc. Il ne faut pas croire que cespcés incarnent le
Mal absolu. Ces actants veulent toujours fairedal, mais
finalement, ils font le bien. Le probleme de I'éfhe et de la moralité
dans les contes de fées n'est pas une questiole facirancher.
L’évaluation de I'éthique du héros ne porte passas actions mais
sur les événements. C’est pourquoi ce genre datimarrpeut entrer
en contradiction avec le monde de I'expérience cense. Par
exemple, la ruse est définie en tant que condndeceptable par le
« moi » idéal. Et que dire d'un pacte entre un hane le diable ?
« Danila Prepeleac » et « Stan Patitul », deux esontle fées
roumains, posent le probleme du Mal et de I'enteetéhomme avec

! Eliade, Mirceajmages et symbole§allimard, Paris, 1980, p. 108.
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le diable, qui dans ces deux récits, prend l'aspbabe relation
occasionnée par un pari.

Parfois I'acces du héros aux mystéeres est embéopdr le
sommeil. «Le sommeil interdit » est présent ddes contes
merveilleux en tant qu'épreuve initiatique a passeropre au
parcours ontique de l'actant. Le héros doit vedlare pas n’endormir
dans une situation critique pour son devenir. Ginilgsh, arrivé sur
I'lle de [l'ancétre Ut-napishtin, aurait d0 restem certain temps
eveillé (six jours et six nuits) afin d’acquériinimortalite. Mais il
manque son initiation, l'installation dans le mortd@nshumain, a
cause de son incapacitée de rester éveille. L'éprales I'éveil est
manquée aussi par les apbtres de Jésus, danditedarGethsémani,
lors de la métamorphose du Fils de Dieu. Se temiillé s’avere une
démarche trop difficile a assumer, au-dessus desgdumaines car
iIs s’endorment et manquent le moment de mystére lale
transfiguration christique.

La tradition ésotérique emploie le terme de somrafil de
désigner la condition profane de I'ame déchueprigre du corps
matériel, en antithese avec celle d’Eveillé. Liaiion agit sur I'état
de dégradation ontique que le sommeil, synonym@deli de I'étre,
de l'oubli des dimensions transcendantes, produiest I'état de
nitra-bhangadont parlent les textes hindous. Ce sommeil symbel
peut étre I'équivalent de I'oubli essentiel, thihé de la tradition
grecque. Si I'ambroisie est la boisson destinédusk@ment aux
dieux et a comme effet I'immortalité et le savdieau de I'oubli,
I'eau de la riviere Lethé, est destinée aux humains

Dans le registre de la logique de I'ontologie mgtlg, I'oubli
et le sommeil valent la mort. Ces deux états engemhdune
occultation de l'identité de I'actant entrainaneyperte tragique des
repéres sacrés, ce qui condamne [I'étre humain a esrsnce
dramatique. Par les épreuves soulevées par le oharmatique, les
personnages des mythes et des contes merveillenxtisdgent au
pouvoir étre authentique, qui n'est pas perdu, @néamais
ontologiquement caché, dissimulé sous les couahésubli.

L’anamnesisreste tout de méme possible soit par initiation,
soit par révélation. Dans son ouvragespects du mytheEliade
raconte I'histoire de Mattseyndranath et de Gorgithndeux maitres
yogis populaires au Moyen age indien. Selon le moem
Gorakshavijaua Mattseyndranath, voulant golter aux plaisirs
sensuels, fait migrer son ame dans le corps d'ummart. Ainsi
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oublie-t-il sa vraie identité et devient le pris@mamnésique des
femmes du palais de Kadali. Gorakhntath, son descidentifie le
danger qui réde autour de son maitre et déciddarddagr le sauver.
Aussi descend-il dans le royaume de Yama et effade/re des sorts
le nom de son maitre qui figurait déja dans lalges trépassés. De
retour au palais de Kadali, il prend I'aspect d'dia@seuse. Il dresse
un plan de salut comprenant un langage secret Kxgression
consiste dans des chansons et des danses. CaEsfj@ihparvient a
sauver Mattseyndranath, en usant de ce langaget tdnsolite qui
provoque’anamnesisde 'ame de son maitre. Celui—ci se souvient de
sa vraie nature et une fois le souvenir libéréeilréinstalle dans le
mode d’étre propre a sa nature profonde. Dans &lisadion
spirituelle, connaitre et étre sont synonymes.fndignce ontologique
produit 'errance qui engendre la souffrance.

Les héros ou les héroines des contes merveillamigmnent
a leur but soit par leurs qualités surhumaines piar@nelles, soit par
I'intervention salutaire des adjuvants surnaturgjse ce soit des
pouvoirs divins ou des animaux bienveillants. Déngegistre de
I'analyse abyssale, la relation entre I'étre humetin'animal refléte
un événement qui se passe dans l'ordre spiritglegypal. L'animal
incarne toujours les instincts et les pulsions msceents ; dans le
processus d’individuation, ces entités doivent étrendues
conscientes et internalisées: leurs énergies doardne assimilées et
mises au service de ce travail de transformatidigoe. La relation
de I'homme avec les animaux témoigne de la relagoril a
développée avec ses propres pulsions. Dans lesscamrveilleux,
l'intervention des adjuvants animaliers témoigneun@ relation
fonctionnelle exemplaire du sujet a la quéte dens&ne avec ces
entités inconscientes. Ces forces sont coaguléawiattées vers
I'aboutissement du héros.

Le conte merveilleux francalse Maitre chaou leChat botté
raconte une telle histoire ou l'intervention d’umraal fait changer le
trajet de la vie de son maitre, mal-né et pauwerest par tricherie et
ruse que ce matou ayant des qualités extra-ordmairil a le don de
la parole - bouleverse la vie simple, déja tradéeson maitre, le fils
cadet d’un menuisier qui n’hérite de son pére quealfameux chat.
C’est grace a l'intervention de cet animal mereeid qu’il finira par
épouser une princesse et aura accés au pouvairgbite et a la
richesse. Dande Cendrillon la version de Charles Perrault, les
énergies animaliéres participent de maniére actiletransformation
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de I'néroine, en la dirigeant vers son accompligsgma rencontre
avec le Prince Charmant, ce qui dans le registitadalyse abyssale
junguienne se traduit par la réunion symboliquedias< archétypes,
'’Anima et I'Animus, qui représente la réalisatioes noces
mystiques. Le véhicule qui transporte I'héroine laal est une
citrouille qui se transforme en carrosse, un ratl@vient le cocher et
six souris se métamorphosent en chevaux.

Dans d'autres contes, les personnages qui sont amigh
egoistes et indifférents ou qui refusent d’aidelanmmal, sont punis.
Leur refus témoigne d’une relation pervertie de sd@gts avec leur
nature profonde. Cette relation dysfonctionnellentrmque 'lhomme
oublie son origine, en conséquent son conscienca@wluit de
maniere arrogante et hostile, reniant ses instirm@squi entraine
'avenement du désordre. C’est pourquoi une retationflictuelle
s’installe entre ces registres psychiques. Airsiféeces destructives
de l'inconscient sont-elles animées, réactivéeeetactants subissent
des préjudices implacables. Les personnages qoiieghou qui font
du mal aux animaux symbolisent les abimes pathgpleg et
meurtriers du psychisme, le pouvoir sombre du mal \gse la
destruction et qui s’oppose a la vie. Le Mal pdtre parfois actualisé
de maniere insidieuse: [lignorance ou lindiffécen états
apparemment inoffensifs, peuvent engendrer les mmémikbets
dévastateurs. L'indifférence par rapport aux pulsiet aux instincts
représente I'aspect passif du Mal mais ses effets aussi nuisibles
et criminels que sa manifestation active qui présspect de meurtre
ou de destruction. Les gnostiques considéraient lqgeorance
constituait le mal primordial, sa manifestation dais atroce qui
menace I'étre humain. Le refus du sujet d’avoirégcaux réalités
profondes, d’en prendre conscience et les intégregendre le chaos
et la destruction. Ignorer les pouvoirs immensedssgucachent dans
I'inconscient représente une faute tragique queatare ne pardonne
pas et qui est sanctionnée de maniere ferme etpagm

Pour conclure, dans les contes merveilleux, calugagne la
confiance et l'aide de I'animal, triomphe toujouhs Mal. De point
de vue psychologique, c’est une dynamique sigrifieaet vraie :
dans la confrontation entre le Bien et le Mal,dkeressentiel revient
aux instincts animaux, celui qui entretient unerimrelation avec ce
niveau-la, gagnera le combat. Le Bien qui s’oppase instincts n'a
aucune chance de continuer a exister, le Mal nas pk peut se
perpétuer s’il va a I'encontre des instincts.
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ENCHANTEMENTS DANS LA POESIE DE MARIE GEVERS
ENCHANTMENTS IN MARIE GEVERS’S POETRY

ENCANTOS EN LA OBRA POETICA DE MARIE GEVERS

Dominique NINANNE?!

Résumé

Cet article aborde la poésie de Marie Gevers, vetsde l'ceuvre de
I'écrivain belge de langue francaise jusqu’a préspeu étudié, pour y explorer la
guestion du merveilleux dans la représentation &gl (en particulier, le domaine
de Missembourg). Nous examinerons d'abord la caimepdu temps et de
'espace, et les images a travers lesquelles cgllse déploie, faisant de
Missembourg un lieu exceptionnel, dont bien deststraont communs aux
hétérotopies de Michel Foucault. Nous verrons deswiomment le travail
linguistique de la poésie geversienne est oriems wne captation oculaire et
musicale du réel, apte a exprimer I'enchantementlalenature. Enfin, nous
mettrons l'accent sur la dimension initiatique di@uture aux merveilles de la
nature que I'écrivain désirait transmettre a sedamibs et qui apparait de facon
récurrente dans son ceuvre poétique.

Mots-clés : Marie Gevers, poésie, surnaturel, natur

Abstract

This article looks into the poetry of Marie Geveasga of the work of the
French language Belgian writer little studied so,fo explore the question of the
supernatural in the representation of the realitp particular, the domain of
Missembourg). Firstly, we shall focus on the coticepof space and time and the
images reflecting it, rendering Missembourg an exiomal location, the
characteristics of which are common to Michel Fauta heterotopias. Then we
shall proceed to an analysis of how the linguistiork of the Marie Gevers'’s
poetry is oriented towards the capture of both anlar and musical reality well
suited to the expression of nature’s enchantmeimally, we shall highlight the
initiatory dimension of openness towards the wosdsr nature that the writer
wished to instill in her children, which appearsuerently in her poems.

Key words: Marie Gever, poetic work, supernaturedfure

Resumen

Este articulo aborda la poesia de Marie Gevers,t@afe la obra de la
autora belga en lengua francesa hasta ahora podadésda, para explorar la
cuestion de lo sobrenatural en la representaciérladesalidad (en particular, la

! ninannedo@gmail.coninstitutions: IES Escultor Juan de Villanuevap&gne, et
Archives et Musée de la Littérature, A.M.L., Belgig
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finca de Missembourg). En primer lugar, examinarer@oconcepcion del tiempo y
del espacio, asi como las imagenes que la refldjaniendo de Missembourg un
lugar excepcional, donde aparecen ciertos rasgaaw®s a las heterotopias de
Michel Foucault. A continuacién, veremos como a&bajo lingiistico de la poética
de Marie Gevers esta orientado hacia una captad@nlar y musical de la
realidad, apta para expresar el encanto de la nakeza. Finalmente,
destacaremos la dimensién iniciatica de aperturaihalas maravillas de la
naturaleza que la escritora deseaba transmitir a kijos y que aparece de manera
recurrente en su obra poética.
Palabras claves: Marie Gevers, poesia, sobrenaturaluraleza

Introduction

Avant de se consacrer définitivement a la prosdénut des
années 1930, Marie Gevers (1883-1975), premieranterdlue a
I’Académie Royale de Langue et Littérature Frargmide Belgique
(ARLLFB), est entrée en littérature par la poédimcouragée et
conseillée par Emile Verhaeren, elle a publié sesnfers poémes
dés 1907, dans des revues anversoises, bruxelleisparisiennes.
Son premier recueilMissembourg le nom du domaine proche
d’Anvers ou elle a vécu, a paru pendant la Grander@ (1917),
bien que les poemes aient été écrits entre 1909%kt. C’est Max
Elskamp, autre mentor dimportance, qui avait idtid6 Gevers
auprés de son éditeur anversois et lui avait foumei gravure en bois
pour ornerMissembourg Suivront, publiés a Anvers ou a Bruxelles,
les recueilsLes arbres et le ven{1923), Antoinette (1925), pour
lequel Gevers obtint le prix Eugéene Schmitz, déegrar 'ARLLFB,
Almanach perpétuel des jeux d’enfarfi®30) etBrabanconnes a
travers les arbre¢1931). L'écriture poétique correspond, dans & vi
de l'auteur, aux années de la maternité : Jeanenait909, Paul en
1912 et Antoinette, en 1920.

Ces recueils ont été réédités ensemble en 20d8gpaditions
Le Cri*. Le poéte Liliane Wouters, préfacant le volumelusa
l'initiative de la maison d’édition. S’il s’agit dhe facette de I'ceuvre
de I'écrivain a présent peu connue, bien qu’'a kgmolouée par ses
pairs, celle-ci n'en est pas moins révélatrice dm @rt. Tres
justement, Wouters souligne la différence entrerifére poétique et
romanesque de Gevers :

! Toutes les citations sont issues de cette édithous indiquons, dans les
références, le titre du recueil auquel appartieatjce citation.
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[...] la premiére appartient a un domaine réserve,
strictement limité a ce qui la touche de plus prbssembourg,
sa maison natale, le jardin et I'étang, lieux deraunie, le
compagnon de sa vie, avec qui elle partage un amour
exceptionnel, ses enfants, la merveille des méeseilLes
sources de sa poésie se trouvent la, nulle patews. [...]
C’est I'ceuvre d’une femme, d’'une mére heureuseauiait son
bonheur, qui le sent fragile, précieux, passagergqu veut le
préserver. [...] Ses romans, eux, ne prennent pastetles
précautions. S'ils restent ancrés dans sa régiotaled[...], ils
franchissent les murs, affrontent des extrémesloext des
ceeurs étrangets

Ce sont peut-étre ce repli manifeste sur une vielsi, sur
une intimité maternelle, I'expression, parfois dé&lamte, du bonheur,
un effet de répétition au fil des recueils, augsi,n’ont pas contribué
a la perduration de ceux-ci. Ces livres téemoigpentrtant déja de la
vision du monde de Marie Gevers, de la sensibdigué qu’elle
éprouvait pour la nature et ses météores, ainsidguda langue
gu’elle a forgée pour les exprimer et qu’elle déga dans des textes
a la prose poétique teRlaisir des météoresu le livre des douze
mois (1938) etVie et mort d’un étan@l1950), ou rien non plus, ou si
peu, ne s’y passe, et dans ses romans — I'ceuvpeose ayant elle
survécu au passage du temps et contribuant entamre@ommée des
lettres belges de langue francaise.

La question du mystere, de l'irréel, du surnatdeais I'ceuvre
romanesque de Gevers, a retenu l'attention demjuag. Celle-ci
s’inscrit dans une certaine spécificité belge dscifation pour
I'étrange au sein du réel, pointée dés 1887 pardadnPicard, et
prenant la forme du « fantastique réel » qu'a dipymt dans ses
récits Frans Hellens, au lendemain de la Premiererr® Mondiale.
Les « Lectures », dans la collection « Espace MNprdes romans
largement autobiographiqugae sonMadame Orphau la sérénade
de mai(1933), par Véronique Jago-Antoine Gatldentop(1935), par
Pierre Halen, mettent en évidence la dimensiomtique a laquelle
est confrontée la narratrice plongée dans ses moavd’enfance.
L’enfant est amenée a appréhender le monde, laenauravers le
prisme du domaine de Missembourg, sans en chercimer
compréhension compléte, mais plutbt en s’ouvranimgstére qui

! Wouters, L., « Marie Gevers, poéte », in Gevers, Muvres poétiqued.e Cri
édition, Bruxelles, 2003, p.8.
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I'habite. Une autre contribution importante esttlde « Conscience
de la réalité et affinités entre le réalisme magigelge francophone
et le Magischer Realismus d’Hubert Roland, rapprochant I'ceuvre
de Marie Gevers et de son fils, le romancier ematarge Paul
Willems, du courant littéraire germaniste Magischer Realismus
surgi a la fin du XIXe siécle et développé commeatee conscience
du réel dans des textes de la littérature euromééworits entre les
années 1920 et I'apres-guerre. Roland compare tetss de 1938,
Plaisir des météorede Marie Gevers ate Cceur aventureuXErnst
Junger. L’'analyse permet de faire ressortir plusieaspects du
réalisme magique a I'ceuvre chez Gevers : un regarte réel fait de
précision et d’ouverture au mystére ; le rapproadmnanalogique
entre 'ame et les choses, les hommes et la nature appréhension
du monde conciliant réve, magie et précision matiigue ; la
variation des perspectives par le jeu des focadssitinternes ; le
choix d’'une perspective spatiale et temporellestandant la réalité
historique immédiate.

Cette étude ne prétend pas soulever la question
I'appartenance de I'ceuvre poétique geversiennéaisme magique,
ni ne veut écarter complétement celui-ci de I'appheoadoptée. La
poésie de Marie Gevers fait surgir un espace de«werveilleux »,
au sens ou il provoque I'admiration du poéte, gelicesse de la
clamer et ou il dégage une atmosphére mystériguseplicable en
termes rationnels, et une perception du monde igmge de féérie. Il
nous semble que la conception méme du temps égpate diffuse
dans les recueils poétigues fait de Missembourg umivers
extraordinaire, ce que nous mettrons en évidencs ta premier

de

volet de notre parcoursNous analyserons ensuite I'inscription de la

vision émerveillée de l'auteur dans la langue, ad@nnous pencher
sur les poemes traitant de la maternité, ou latitn au mystere fait
partie prenante de I'éducation.

! La dimension temporelle et la configuration spatieonstitueraient d’ailleurs,
selon Hubert Roland, une voie d’étude du réalisnagique : « Dans la continuité
du modéle analytique de Faris, [...], j'aimerais dowggérer qu'une forme
déterminée de conscience du temps, culminant dassmbments de clarté et de
révélation, et une poétique de I'espace pourraienstituer une base transversale
pour les différentes modalités d'application dlisése magique » (« La catégorie
du réalisme magique dans [histoire littéraire duXeX siécle : Impasses et
perspectives », in Roland, H. et Vanasten, S. ,(ddky nouvelles voies du
comparatismgAcademia Press, Gand, 2011, p.96).
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Missembourg : hétérotopie et microcosme

Le domaine de Missembourg, avec sa demeure plohgean
dans un étang, ses deux iles, son vaste jardistitt@it en soi un
lieu d’exception par sa beauté, la vie presquereigize qu’y ont
menée ses habitants, la présence des arts (ddbli@heéque, la
littérature, la musique, la peinture) intimemenéelia la vie
quotidienne. Marie Gevers y est née, y a pass€pedsute sa vie et
y a élevé ses enfants. Tel que I'expose l'écritgesersienne, le
domaine ne cesse d’émerger comme un espace aotecertains
aspects sont communs aux hétérotopies de Michetdudtu Le
domaine est clos, refermé sur lui-méme et lests du monde,
s’'oppose méme d’une certaine fagcon au réel extérma qui est
nettement perceptible dans le versant poétiquécelevte. Alors que
les textes narratifs montreront constamment lesarapes entre les
habitants du domaine et I'extérieur, les poémes fapparaitre
Missembourg comme un espace davantage retranchanathale,
méme si sont audibles les sons des cloches ou danfare, si
apparaissent, de temps a autre, des enfants dgevilenus chanter,
ou si sont évoqués, au loin, les reflets de laeyiles quais, les
bateaux. Depuis son domaine aux multiples sentdlasie Gevers,
dont la « pensée est parfumée », n'envie pas Il etlses fumées et
se demande d’ailleurs « comment pensent ceux dbitema les
villes ? .

A I'hétérotopie, Foucault associe une hétérochroB@mme
le signale Cynthia Skenazi, dans I'ceuvre de Gevwvels,temps est
donné [...] par le jardin — et non par une introsjpectjuelconque —,
par I'observation quotidienné»Missembourg est, en poésie, un lieu
ou sont imbriqués, les uns dans les autres, lenpgeau’il-fait »
percu depuis le jardin, le « temps-qui-pasSmais qui s'inscrit dans
le rythme des saisons, des mois qui reviennemg, tetmps personnel
de Marie Gevers, celui, avant tout, de la maternitéis aussi de

! Gevers, M., « "Brabanconnes" » a travers les arsrén (Euvres poétiqued.e

Cri édition, Bruxelles, 2003, p.241.

? Skenazi, C.Marie Gevers et la naturePalais des Académies, Bruxelles, 1983,
p.183.

® Le «temps-qu'il-fait » (le temps de la météoraddgapparait tel quel dans
I'ceuvre poétique et narrative. Le « temps-qui-pasgie temps chronique) n’est
évoqué ainsi que dans les ceuvres en prose, biénsqit’ sous-jacent aussi en
poésie.
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I'écriture. Les heures passées dans le jardin,ledvélle a Max
Elskamp, sont a la source d'une pratique d'écritaria recherche
d’analogies ayant « fonction » (et les hétérotogiescrivent toutes
dans une fonction) de faire sens :

Il faut bien que je surveille les petits au jardincause de
I'étang — c’est un danger... Alors, je me suis di¢,quassant des
heures ainsi, je chercherais les rapports entredefants, moi-
méme, les fleurs, les arbres et le temps qu'il. fafQuand jai
trouvé une correspondance, jattends que cela €ige en

réfléchissant [...]. Le soir, quand tout dort, j'égri.

L’ensemble des recueils poétiques sont centrés sur
Missembourg et semblent hors du temps, faisantigoenent
abstraction de I'Histoire. Cette derniere s’est rpamt engouffrée
dans la vie de I'auteur. Entre octobre 1915 e€I’'EB216, Gevers s’est
réfugiée en effet avec sa famille sur I'lle de Walen en Hollande.
Elle est ensuite retournée en Belgique avec ses defants et sa
mere, alors que son mari, Frans Willems, étaitérest Hollande
avant de s’enrOler et de partir pour I'Angleterr8eules les
« Chansons d’exil et de tristesse », douze poerasanetteécrits
entre 1915 et 1918, touchent de pres le conflit isskmbourg
regretté depuis I'exil zélandais, le retour en Rplg, la profonde
tristesse du poéte face a la souffrance du pagsiemne, la séparation
avec I'absent (son conjoint) et son retour attegii@vé. Le pays est
en ruines, les feuilles du hétre, devant la maisont elles-mémes
fletries, mais Missembourg reste, en cette épocudodreuse, le
havre identique a lui-méme.

Le domaine de Missembourg a valeur d’hétérotopasmpas
seulement. Espace protecteur qui se referme suwentre au coeur

! Gevers, M., « Souvenirs sur Max Elskamp »Birletin de 'ARLLFB Palais des
Académies, Bruxelles, 1967, p.11.
2 C'est & ses carnets intimes que Marie Gevers adigipérience de la guerre,
suivie avec une certaine culpabilité depuis la &take. Agnese Silvestri, qui a
examiné ce£ahiers note que l'auteur y avait collé des poemes paities apres
leur publication (« Une écrivaine dans la Belgiggeupée. Les Cahiers 1915-1918
de Marie Gevers », in Laserra, A. (sous la dir, Hé&toire, mémoire, identité dans
la littérature non fictionnelle. L'exemple belg®eter Lang, Bruxelles, 2005,
p.141).

96



duquel se trouvent I'écrivain et ses enfants, paapit comme un
microcosme encharitéormant un tout.

Il nous reste a présent a mettre en lumiere legesdaisant
surgir un tel lieu. Tantdt la maison, tantét ledjar sont désignés
comme le noyau de cet espace privilégie. Dans |empgo
« Anneaux », Marie Gevers pose une sorte d’équicaleentre la
tendresse qui « environne notre demeure » et reblksedes cercles
du domaine — la table ronde ou est réunie la ma&®et au centre de
laguelle se trouve une lampe aux « reflets dod& wieux jardin qui,
tel un disque, « cerne la maison de repos », kgtn< sa ceinture de
soie », la «ronde attentive des haiésMeére et enfant (Jean) sont
«au ceceur / Des routes qui vont au bonheur » ; usNslmMmMes le
centre du monde®»conclut I'auteur.

D’autres images de la demeure, telles celles halesndes
« volets [...] repliés comme des ailes » ou d’'undeai de buée’»
sur les vitres, disent aussi le retrait que proderkeu a ceux qu'il
abrite. La maison, dans sa torpeur, assure le rapes habitants ;
maternelle, elle berce, elle veille. De plus, umgtaine étrangeté
émane de I'endroit. Elle tient de la présence vitgales disparus qui
ont été aimés, aux coOtés des vivants: «La maesinle cceur
mystérieux et doux / Qui dort dans le jardin etsoenferme tous »,
elle est « comme une mémoire, ou demeure / Le eishy ceux
qu'elle abrite et qui meurenf.»Marie Gevers se souvient de son
pére, de sa mére et aussi de sa tante Mimie qupddait d’
« "occultes liens / Dont les esprits des morts fieus" »°.

Maison et jardin sont entourés de la présence amgeate
I'étang, de la pluie, de la neige. A I'eau estibtiée une fonction
enveloppante, qui se déploie au fil des adjectifs :maison est
entourée, cernée, environnée, ourlée, renferméaullie le poete au
domaine. C’est ainsi que Marie Gevers pense, sageets, aux

1 Un « microcosme édénique », écrit Véronique Jagwife Missembourg, a la
croisée des artsA.M.L., Bruxelles, 2016, p.3).

2 Gevers, M., « Missembourg », @uvres poétiques.69.

® Ibid.

*Ibid., p.15 et p.16.

® |bid., p.65 et 66.

® Ibid., p.32. Que les morts cotoient les vivants seraoegpdansGuldentop
consacré au fantdbme de Missembourg, et dzaravérités(1968), un ensemble
d’histoires paranormales vécues de prés par MadeefS. Elle y relate, entre
autres, les séances de spiritisme, animées paraste TMimie et son pére,
auxquelles enfant, elle avait assisté a Missembourg
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voyages pas (encore) entrepris : « Ah ! tant dentbgayages, jamais
accomplis, / Retenue en I'anneau magique d’un ésnigeau vive,
répete souvent la poésie geversienne, chante shehanvolte, en
guelque sorte. Ainsi, au cceur de I'hiver, est é¢aegla chanson de la
bouilloire qui « enchante » la chambre ou ellersave ; laquelle est
redoublée par la pluie: « Tandis gu'au jardin,lecale la pluie
circule, / Ensorcelée, aussi, autour de la maidoh’auteur réitére sa
joie d’entendre chanter la pluie, dont est recot@uypouvoir de
transformer la perception du réel. La pluie s’éaatldans les
gouttieres contribue au bien-étre du poete, semétmyer
'atmosphere et apporter une sensation de protectloMais que
jentendisse la pluie / Enchanter l'air autour deim|[...] / Et je
saurais que les gouttiéres / Que jentends, ourlemmaison % La
neige possede aussi cette vertu bienfaisante. Dang maison
couverte de neige et bien cloge vivre est doux et sir: «[...] une
tendre et claire neige / [...] doucement protége {dilede la maison,
/ Sous le ciel endormie’»

L’étang est un espace fondateur dans I'ensemblelade
production geversienne. L’écriture poétique souldeg@ les motifs
qui lui sont propres. L'étang est tel un visagentdes roseaux sont
les paupiéres, et les gouttelettes de pluie, lasds. Miroir, il reflete
la maison et le jardin, le visage de ses habitagitssedouble le
bonheur vécu. Telle la maison aussi, I'étang nalrants et morts, car
il est la mémoire de la vie du domaine. Depuisil’éellandais lui
est dévolu le role de conserver le souvenir du bonperdu. Le vent,
la pluie, les oiseaux font frissonner, agiter, débo, cet étang qui
semble engourdi, se laisse aller a la réverieagtille en sourdine —
un travail précieux de dissolution de « I'or / Cesilles ternies $et
de renouveau au printemps. La fonction matriciejld lui est
attribuéé est particulierement explicite dans la poésietdr§ et le
jardin accueillent les naissances, de l'auteurs pl@ ses enfants. En
I'étang, c’est I'univers tout entier qui recoit lasuveau-nés : «...]

! Gevers, M., « Antoinette op.cit, p.206.

%2 Gevers, M., « Missembourg op.cit, p.20.

% |bid., p.43.

* Gevers, M., « Antoinette op.cit, p.170.

® |bid., p.242.

® Gevers, M., « Missembourg ep.cit, p.34.

" Nous renvoyons & la « Lecture » du liwée et mort d’'un étangconsacré a
I'étang de Missembourg, de Jacques Cels.
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au jardin vert et rose / Ou nous avons vu l'univédager au clair des
étangs clairs® Tout en rondeur, lui-méme entouré d'un anneau de
roseaux, I'étang est comme une mere protectridex €pit la ronde /
Autour de la maison oll mon enfant est Aé@tberce, chante. Enfin,
Gevers fait de I'étang (tout étang) un « mot-féeGlest a partir des
images du poeme « La mardont ce dernier est tiré — le sommeil de
I'étang, les jeux des enfants autour de lui — etagyprochement avec
un autre « mot-fée », celui-ci joint & la figure t& marraing
gu’émergent les connotations qui lui sont lieeg :lal bienveillance
envers ses protégés, son pouvoir de susciter enjaex réve,
illusion.

Le jardin de Missembourg, en sa qualité de monéférdnt,
constitue un espace propice au développement uhadinaire. La
nature elle-méme suscite une appréhension du $ibgtant un
ensemble d’images de l'ordre du surnaturel. Le, iéetcu dans ses
dimensions magique et féérique, exerce un pouveinvaditement,
de ravissement. C’est ainsi que le «lézard flurtif / Qui semble
féérique aux enfants », fait surgir, sous les sgpiles réves
enfantins d'« elfes ou de lutins dansarts ke coudrier, lui, est un
« buisson des fées » qui « ensorcelle I'air desnaie» et « tisse des
enchantements’» Certaines éphémérides, aussi, sont propices a la
présence féérique. C'est le cas de la nuit de liat-Saan, « Venant
du sud, noire, magique, / S’avancant a pas velpt@smme un chat
aux yeux électriques’»ou de la nuit de Noél, ou I'amour,
I'apaisement s’inscrivant dans le paysage enneigé (lait d’étoiles,
/ Des diamants de poussiere ») et venteux (« Desl@ments de
voiles ») sont vécus comme des « féérfed.a propre perception de
Marie Gevers est elle-méme empreinte de féériomquéant les joies
de sa vie en compagnie de son époux, elle se cemapgpersonnage
de Peau d’ane, dont les atours, « robes de féeisle [ecteur pense
sans nul doute a la robe du temps) et bijoux, slmmnés par la

! Gevers, M., « "Brabanconnes" a travers les argrep.cit, p.225.
%2 Gevers, M., « Missembourg op.cit, p.78.

% Gevers, M., « "Brabanconnes" & travers les arfrep.cit, p.201.
* |bid., p.228.

® Gevers, M., « Les arbres et le venop,cit, p.115.

® |bid., p.123.

" Gevers, M., « Missembourg ep.cit, p.71.

8 Gevers, M., « "Brabangonnes" a travers les arbrep.cit, p.239.
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nature — « Une averse de perles dont serait coiff@ee touffe de
cerisiers au mois d’avril™»

Actes de nomination de Missembourg

L’acte d’écriture est congu par I'écrivain commehammage
a cet espace de vie et au temps qui s’y dérddissembourgest
dédié a la maison méme et aux personnes qui lomiwe. Dans le
premier poeme de ce recueil, Marie Gevers s’adraske maison,
déclarant vouloir « orner des syllabes de votre ro@e livre de
chansons% Les mots poétiques sont investis de fonctions qui
apparaissent réegulierement dans les recueils, latmaéme des les
titres des poémes. Soit, ils disent, décrivenuoéters, dans le but de
I’'honorer, de le faire aimer ; soit, adressés aog&npmeénes naturels
ou aux cycles du temps qui sont personnifiés,dlgaht étre a méme
d’intervenir sur ceux-ci pour que revienne l'éduié ou que se
déploie leur pouvoir protecteur sur la maisonné&miploi des
majuscules pour évoquer les mois, les quatre vengduie, la lune,
ainsi que les actes de salutation et d'interpelétiauxquels recourt
frequemment l'auteur, manifestent cette volontéodimage a une
nature bien vivante, presque humaine.

Verbes et adjectifs soigneusement choisis disent
inlassablement comment les arbres, les fleursplastes, I'eau des
mares et étangs, les vents, bougent, tremblessofnent, dansent,
chantent, révent, caressent, soupirent, désireayedlent, luttent,
résistent, et sont doux, endormis, éveillés, emdjspetc. Ces termes
personnifient la nature, la montrant dans son #étide résistance
automnale ou de renouvellement printanier et, Bmuvent, dans un
travail paisible et inconscient de recueillemersia-vie est avant tout
intérieure. Par ailleurs, les mots qui surgissent fd des
correspondances sont comme dotés d’'un pouvoircatédirr, liant les
différentes facettes du réel. De nombreuses aredogi véritable
moteur de I'écriture de Marie Gevers — associentnanifestations

!bid., p.242.

%2 Gevers, M., « Missembourg op.cit, p.13.

% « Anna-la-lune » est présentée a Antoinette, €golte voudrait qu’elles soient
amies (Gevers, M., « Antoinette op.cit, pp.162-163) ; Mars, qui annonce le
printemps, est salué «doucement» par la végeta les hommes
(« "Brabanconnes" a travers les arbresop,cit, pp.203-204); la neige est
joyeusement saluée par Jean — «[...] c’est surtous,v/ Vous, si doucement
venue, Magicienne, dans la nuit » (« Missemboumpxit, p.86).
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de la nature, I'expérience de la maternité et Baeoé observée, et
sont propres a la poésie. Dans certains cas, l& gmécede a un
déplacement de la focalisation, adoptant le redardes enfants pour
exprimer le réel. Ainsi se dévoilent ici les peséiu printemps,
prenant la forme des jeux de Jean: «Puis, flttdnmiére, ou
retombante pluie, / Mars s’identifiera aux bulless&von / Que, dans
le doux matin, ton haleine déplie / En guirlandeéie autour de la
maison %. Nombre d'images que traduisent les mots — celles
printaniéres des bourgeons, des fruits, des destams le ciel
(arabesques, guirlandes des oiseaux) et dans (teatbillons des
tétards et disques solaires dans I'étang), du moemé du vent, mais
aussi celles de la lune, des nuages, de l'annealétdmg et des
cercles qu'y laissent les oiseaux, des goutteslule, mes bulles de
savon que fait Jean —, convergent vers des fornresilaires,
contribuant a faire de Missembourg un microcosntebaieux.

L’écriture poétique geversienne, annoncabtaisir des
météoreset Vie et mort d’'un étangdévoile un travail minutieux de
nomination de ce qui a été expérimenté par le dégdes couleurs,
dans leurs nuances, y sont fondamentales. Il neotbls que la
langue a I'ceuvre en poésie témoigne particulierémeinine
recherche d’'une appréhension sonore de la ré@igie-ci se traduit
par le recours a de nombreuses synesthésies, magki oculaire
donne lieu a une sensation auditive. En d’autresasions, la
captation du réel est d’abord sonore, puis visu€@llest évident dans
« Sept chants d'oiseaux offerts aux sept coulearfadc-en-ciel » ;
ainsi, la premiéere des sept strophes :

Les pigeons, qui roucoulent sur les toits d’ardsjse
Gonflent leurs gorges a reflets

Et la douceur des soirs, ou leurs voix s’entre-seait,
Se fond en lointains violéts

! Gevers, M., « Missembourg op.cit, p.31.

2 Cet aspect a été souligné dans les études stieXes en prose. Jacques Cels
pointe le besoin de Marie Gevers « d’assouvir vépiessible besoin de nommer
tout ce réel jusque dans ses aspects les plus soapimues » (« Lecture », in
Gevers, M.,Vie et mort d’un étangEditions Luc Pire, Bruxelles, 2009,258).
Notons qu’avant de publier ses premiers poémeseiSes/adonnait a I'aquarelle
pour représenter Missembourg.

® Gevers, M., « Missembourg ep.cit, p.45.
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La maison et le jardin de Missembourg enchantemtepa
gu'ils chantent (enchanter est cantare opérer par des chants
magiques) ; ils possedent leur propre musique.efaore, Marie
Gevers fait preuve de constance et de précisiqripoynt au fil des
recueils une isotopie sonore propre a rendre pebepl’attrait
gu’exerce le domaine. Elle définit de fagon corerés sons. L'on
retrouve régulierement les termes de « chant hanter », associés a
la pluie, au feu, au vent, a I'étang, aux oiseauxjardin lui-méme.
D’autres bruits sont exprimés dans leur singulabigns la maison, le
feu bourdonne, la bouilloire frémit, le vent tape<denétres comme
pour applaudir, les voix d’enfants sont rires, galfis, grelot. Dans
le jardin, s’élévent les grincements de la grilés sifflets d’enfants,
les cris et grondements du vent, changeants enidondes epoques
de I'année, les pas sur les feuilles ; s’y mélest bruits extérieurs,
tels les cloches des églises ou la fanfare dugeéllpuant 'hymne
national belge. Les sons les plus tenus — «la wardes feuilles
mortes $ — sont captés ; le silence méme, ici brisé papassage
d’'un train, est doté d’'une épaisseur par le rytstable qui en sourd :
« Au milieu de ce silence / Fleurit un rythme égatalme / Comme
un balancement de palmes »

Le domaine de Missembourg semble a méme de susaoiéer
écriture en soi musicale — la poésie, avec sesneghréguliers et
libertés syntaxiques, ses rimes. Des correspondanaies
parallélismes, des répétitions avec leurs nuanobsiles, affleure
sans nul doute aussi le coté mélodique de I'éeritler Marie Gevers,
elle-méme pianiste plutét douée. Par ailleurs, dmbreux textes
sont présentés comme des « chansons », la pluparhghage aux
manifestations de la nature. L'auteur a privilégiés formes
musicales ancestrales, telles les « rondes »gsugtangs, les arbres,
le vent d’Est qui risque d’enrhumer les enfants|esu« berceuses.»
Au fil des recueils, des termes musicaux précisisonent I'isotopie
musicale. Dans « Sept fruits pour honorer les seyes de la
gamme », la quéte du mot exact pour dire les migggaie la nature
—ici, les fruits du verger — passe par la corregpoce avec une note
de musique. Les notes font éclore les couleurspder parfums des

! Gevers, M., « Antoinette, op.cit, p.166.

2 Gevers, M., « "Brabangonnes" a travers les arbrep.cit, p.211.

® Plusieurs poémes ont dailleurs été en musiquspirant Frans Willems,
mélomane et pianiste, et les compositeurs franGasrges Migot, Paul Arma et
Pierre de Bréville.
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fruits, des sensations physiques : « Mi, c’estlsimn blanc, qui perle
en pyramide, / Et le Fa pastoral / Fraichit au fdhuh bois, dans les
fraises humides / D'un parfum matindl La musicalité, dans la
« Fugue du Vent, de la Prairie et de la Forétewttbien du principe
de I'imitation propre & ce type de composition makf. Le rythme
contribue enfin aussi a I'expression du domainéMilesembourg et
du temps qui y est vécu. La structure mémalrdanach perpétuel
des jeux d’enfantgun jeu par mois) et de certaines parties d’autres
recueil§ traduit une conception du temps cyclique et, paruhe
régularité rassurante. L’auteur recourt aussiexiglie de la danse
pour réitérer le temps-qui-passe et revient, émment unificateur :
ici, « Les saisons dont la belle ronde / Sans ctss®me autour du
monde #; 13, la cadence, la scansion, la danse, le szaipds des
vivants et des morts dont Marie Gevers se souvdanst le poeme
« Jardin rythmé », rythmant le sommeil de son dnérfaisant du
moment vécu une nuit exceptionnelle, « pleine /rDmurmure
étrange et mouvant / OU nous deux, seuls, sommastsi .

La transmission du merveilleux

La nature ressentie depuis Missembourg permet la
métaphorisation du soi et la propre réflexion dei®&evers sur sa
destinée. Dans le poéme « Feuilles », « La felallplus haute, au
sommet des grands arbres », que seuls ont pu toudbesoleil, le
vent ou l'azur admirables / Ou la pluie et sa stauneige 3, et

! Gevers, M., « Missembourg ep.cit, p.55. Marie Gevers reprendra ce méme type
d'association entre fruits et notes de musique dan®manlLa Grande Marée
(1936).

Z Sans entrer dans les détails, soulignons que gasse sans cesse d’un théme
principal — la montée du vent du Sud-Ouest, sonwessement dans les prairies et
les foréts — déployé dans les distiques d'alexasdjue closent ou inaugurent des
points de suspension, au développement de ce gatite@rait des sous-thémes —
les manifestations de I'éclosion de la végétatienl’nerbe nouvelle », les

« prairies », le «lierre terrestre », etc.), dales sixains d’octosyllabes,
commencgant tous par « BienvenuéGevers, M., « "Brabanconnes" a travers les
arbres »pp.cit, p.119-121).

% Le premier volet déMissembourgest divisé lui-méme en sous-parties, chacune
d’entre elles consacrée a une saisoes arbres et le ventommence par des
poémes sur « Les quatre Vents de mars » et s'ag@we’autres sur « Les quatre
Vents de Novembre » — un effet de contrepoint tiga/ee recueil.

* Gevers, M., « Antoinette op.cit, p.166.

® Gevers, M., « Missembourg ep.cit, p.73.

® Gevers, M., « Antoinette op.cit, p.227.
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gu’elle tente de distinguer, est comme son doulme, part d’elle-
méme qui lui est inconnue. La fin du texte faitgsuune nature
toute-puissante, apte a donner vie et bonheur aig j¢ sais que si
elle se fanait / Ma vie serait découronnée, / Ma jmystérieuse
abandonnée / Et que plus jamais je ne chanterais ».

Cette faculté de recevoir en son plein la natuen gbuir et
de se construire par son contact, Gevers I'a efmetransmise a ses
enfant§. Elle a fait de la nature la gardienne protectrite sa
progéniture. Elle a baptisé Jean, du soleil, de, l'du vent, des
parfums que distillent les saisons, de la douceut’lterbe et des
feuilles, espérant que ceux-ci doteront I'enfant |eler joie, leur
douceur, leur harmonie. Lors de la nuit de décendoreest née sa
fille, une nuit « chaude et ronde » nimbée de és@nce de la pluie et
du vent, elle a entendu « vaguement des chosesgoQtau dela du
réel »». Ce sont la pluie et le vent qui lui parlaient, &njoignant
d’entourer Antoinette de sa tendresse; en répoabe, leur a
demandé d'étre la marraine et le parrain de sa. fll plusieurs
reprises, Marie Gevers dira confier ses enfantesaééments de la
nature ou du cosmos, érigés en figures tutélairegiques et
protectrices — la neige, la pluie marraine qui dagischante pour le
jardin, « avec son essaim d'elfés Apparaissent aussi, redoublant
cette instance de pure bonté qu’est la marraine fleur aux
somptueux pieds, yeux et cheveux, la Reine-des-més est la
propre fée de Marie Gevers (« Mon enfant chéri teJeonfie a ma
fée / Dans I'herbe vivifiée / Par ses pas fleusty. et Anna-la-lune.

Plusieurs poemes révelent comment Marie Gevergeatéra
perception de ses enfants, les initiant a une exjidm a la fois
dynamique et émerveillée du r&elDans Missembourg la voix

! Ibid. Ce pouvoir générateur de la nature, omniprésens daeuvre de Marie
Gevers, prendra toutes ses forces dans la deuxiartie deVie et mort d’'un étang

« La cave », journal de Marie Gevers écrit pendarieconde Guerre Mondiale.
Elle y raconte comment I'observation de la natwe germet de se relever
moralement apres les déces de son fils, tué pabambe, et de son mgi

2 Ce dont témoigne avec évidence I'écriture de Réliéms.

% Gevers, M., « Antoinette op.cit, p.150.

*Ibid., p.164.

® |bid., p.161.

® Marie Gevers s'est formée dans le jardin de Migsmimg ou, enfant, elle a passé
de nombreuses heures (elle n'a pas été a I'écalenese s’étant chargée de son
éducation). Dans plusieurs articles de revues/letdenne des conseils aux jeunes
parents, elle défend l'idée d'aviver l'imaginatiades enfants par les contes,

104



poétique, enthousiaste, interpelle Jean, I'exhartdserver, écouter,
sentir, toucher, golter méme (« Mets le bout digka verte dans ta
bouche ») I'éveil de la nature renouvelée, pouréee pénétré —
« Afin qu’en ta pensée affluent / Les charmes daotpmps 3. Elle
enjoint I'enfant a la suivre dans sa découvertestorie des beautés
de la nature, a la fois a faire entrer celle-clieret & entrer en elle, a
ne faire qu'un avec elle : « Et tache alors d’élrda fois, / Dans le
frais paysage, / L'étang, les champignons, le toita terre et les
nuages $ L'appréhension de la nature est vécue comme une
expérience sacrée et cosmogonique, ou il est gunestie fois encore
de se situer dans un centre : « Nous sommes ate aguntvent, / Il
environnenos visages, / Ouvrons les mains, 6 mon enfantir/ de
I'y prendre, au passagé. »Cette initiation guide I'enfant vers une
insertion harmonieuse de sa personne dans le monde.

Marie Gevers est parvenue a entrainer ses enfants sbn
regard émerveillé sur les choses. Jean sait quelaess et jeux sont
donnés par ce qu'offre chague saison ; Antoineites ja étre un
papillon, une abeille, le vent, le soleil — « elfeite en ses jeux /
Jusqu'au crépuscule, la Vié.»’on peut poser I'hypothése que c’est
le fait que, comme elle, ses enfants soient néaiestt grandi a
Missembourg, gu’ils aient exploré ce cadre a valeitratique (et
I'on retrouverait la détermination d’une fonctionici, de formation
de soi et de préparation au monde — propre auxdiépées), qui
insuffle & Gevers confiance dans le passage aléadence et lui 6te
ses craintes. Cette transition est de I'ordre deufdure : sortie du
microcosme vers |'extérieur ; entrée dans un aigneps, qui n'est
plus le temps confondant les rythmes de la tereeJadmere, de
I'enfant. Il s’agit d’'une «heure mystérieuse »l (&st le titre du
poeme), comme une seconde naissance, offerte, lnerap jardin,

formulettes et sornettes traditionnels, la lectlgegontact avec la nature, les jeux
imaginaires. Elle écrit ainsi: «[...] jai bien téthi a cette question du
merveilleux pour les enfants, et je crois que sieoleur 6te dans les jeunes années,
ils ne récupéreront jamais la perte. Perte poétigéiaut d'imagination, diminution
de vaillance, de courage, d'esprit d’entreprise. rhanque de merveilleux les
isolera aussi en sensibilité de tout le groupe linn@assé et présent, auquel ils
appartiennent » (Tapuscrit consultable aux A.Msbys la cote FSLV 6/61/2).

! Gevers, M., « Missembourg op.cit, p.27 et p.28.

2 |bid., p.49.

®|bid., p.54.

* Gevers, M., « Antoinette op.cit, p.170.
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mais a l'inconnu, «au grand flot nu / De la vie, désert des
hommes

Conclusion

La poésie de Marie Gevers, que prolonge I'ceuvstépieure,
fait du domaine de Missembourg un lieu d’exceptiosgrit dans un
temps différent, par rapport au réel y attenamt espace merveilleux
dont les éléments — maison, jardin, étang, halsitaivants et
disparus — sont liés les uns aux autres. « Une dgraforce
centripéte $ ne cesse de se manifester au gré des images duron
et d’enveloppement. Tout, dans la représentatioMsembourg,
converge vers un centre (de l'univers, de soiagtsens (il permet de
se connaitre, se trouver, grandir).

Des termes tels «magique », « étrange », « Mgatés,
« enchanter », « charme », «ensorcelé », « fé sleurs dérives,
expriment le mystere foncier de la nature. lls déwb et préservent
en méme temps quelque chose d’'insondable, maisphbés@nt dans
le réel et émouvant Gevers. Toujours connotés ipesient, ils
renvoient au bonheur, a la protection, a la réyexiéa douceur, a
I’émerveillement, a 'envoltement méme, qu’éprolevpoéte dans et
pour Missembourg.

Dans I'ceuvre de Gevers, et déja en poésie, leitrdeala
langue, ou tout est équilibre et stabilite, estesssl. La nature
patiemment et minutieusement appréhendée par fep sgns est
offerte au lecteur dans une précision qui la reedcgptible et
vivante, mais qui ne s'inscrit pas dans un canoabjdttivité
réalisté. Les éléments naturels sont décrits de maniéfemuément
poétique, analogigue, visuelle et musicale, en raccavec la
perception aimante de I'écrivain. C’est sans nulitedoce travalil
d’écriture hautement performatif qui entraine letder dans la vision
eémerveillée de Marie Gevers.

! Gevers, M., « "Brabanconnes" a travers les argrep.cit, p.225.

2 Ainsi s’exprime J. Cels & propos du tableau deféirce dressé daige et mort
d’un étang(op.cit, p.252).

® En ce sens, la poésie de Marie Gevers peut éppraehée du réalisme
merveilleux ; celui-ci differe du réalisme magiqaeec lequel il tend cependant a
étre confondu, dans la mesure ou, comme le soulignaeles Scheel, « les éléments
réalistes (de la nature, en particulier) sont dg€cdiune maniére poétique qui
souligne leur aspect intrinsequement mystériewin» Réalisme magique et
réalisme merveilleux. De la théorie a la poétigu#iarmattan, Paris, 2005, p.118).
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THESEE OU LE MYTHE D'UNE IDENTITE PERDUE A
L’'EPOQUE CONTEMPORAINE D’APRES MICHEL BUTOR

THESEUS OR THE MYTH OF A LOST IDENTITY, DURING
THE MODERN EPOCH, ACCORDING TO MICHEL BUTOR

TESEO O EL MITO DE UNA IDENTIDAD PERDIDA EN LA
MODERNIDAD SEGUN MICHEL BUTOR

Mohammad Reza FALLAH NEJAD?
Zeynab PARTCHAMI ?

Résumé

L'époque contemporaine est marquée par une peftefité. La vie se
transforme en un tourbillon emportant 'lhomme viarenodernité. Dans L'Emploi
du Temps, Michel Butor se livre a une analyse riénse de I'ame. Il décrit les
étres perdus dans un labyrinthe temporel. Le mytheThésée lui permet de
retracer I'égarement de I'étre dans le monde comerain. Jacques, le
protagoniste du roman s'identifie & Thésée et ineaun avatar se perdant dans ce
dédale. Notre recherche s’attache a retrouver leghdyde cette identité perdue a
I'époque contemporaine. Nous chercherons ainsidéceuvrir les sources d’'une
identité perdue. L’homme retrouve ainsi son idéngn s'inspirant des mythes
éternels de sa terre natale.

Mots- clés : identité, mythe, labyrinthe, ThéséaepB

Abstract

Loss of identity is a remarkable feature of thetearporary age in which
Life has been transformed into a whirlwind that gkamankind into modernity. In
I'Emploi du Temps, Michel Butor has undertakendusnize the soul of mankind
by portraying lost human beings in the labyrinthtioie. The myth of Thesee lets
him picture man’s being lost in the contemporare.agacque, the protagonist of
this novel, likens himself to Thesee and perfotmasrble of an avatar that loses
himself in the labyrinth. This research intendsattalyze the myth of such a lost
identity in the contemporary age. To this purpose, undertake to track the
sources of the lost identity because we believé thankind finds his identity
through being inspired by immortal legends of tasive land.

Keywords: identity, myth, Theseus, Labyrinth, Butor

Resumen
La era contemporanea estd marcada por una pérdigadéntidad. En
The Work of Time, Michel Butor hace un analisigladioso del alma. El describe
seres perdidos en un laberinto temporal. El mitoTéseo le permite rastrear la

! Université Shahid Chamran d’Ahvaz, Iran.
2 Université de Tabriz, Iran.
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desviacion de ser en el mundo contemporaneo. Jacaleprotagonista de la
novela, se identifica con Teseo y encarna a unaavaerdido en este laberinto.
Nuestra investigacion se centra en encontrar ebrdi esta identidad perdida en
los tiempos contemporéaneos. Por lo tanto, buscaseradescubrir las fuentes de
una identidad perdida. El hombre encuentra su idkaat inspirAndose en los
eternos mitos de su tierra natal.

Palabras claveidentidad, mito, laberinto, Teseo, Butor.

Introduction

Connaitre et «comprendre le mohde exige une
connaissance de soi afin de se délivrer de I'era@ette découverte
de soi est liée a notre appartenance a un groupal,sa un méme
sang et « & des éléments de propriété commundusaifel’'opposé,
nous voyons qu’une aliénation méne a une pertadimtité sociale
et culturelle. Il faut noter qu’aujourd’hui, I'idété n’est plus le
premier souci de I'hnomme errant désormais seule mythe est [...]
un élément essentiel de la civilisation humaine ,[il.est [...] une
réalité vivante ».

L’identité est aussi une réalité toujours vivantéhomme
contemporain ne sait pas ce qu'il doit faire erdpat son identité et
se retrouvant au « miliéw de sa vie. Comment peut-il retrouver le
droit chemin ? Dans cet univers obscur et modeladittérature
apparait comme un rayon de lumiére guidant I'a&rtigrs la création.
Aussi incroyable que cela puisse paraitre, laréittée permet a
I’'homme de récupérer cette identité perdue. Mighebr procede de
la sorte dans soNouveau Romainvitant & une quéte intérieure et
appelant au décryptage de I'esprit. L’analyse deEsaploi du temps
permet d’examiner ses points de vue sur les dewons du
« mythe » et de «I'identité ». Nous pouvons aumsi sa conception
du monde contemporain. Nous examinerons ensuiteopposition
au « progrés » ou a la « modernité ». Cette rebbevérifiera enfin
le Mythe de l'identité perdue a I'époque contemporatoat en
essayant de comprendre les desseins de Butor.

! Bolzoni, Enrico,la ville comme labyrinthe : réécriture d’'un mythetre les
années 1950 et 198ahése de doctorat, soutenue en 2012 & I'Univerde
Bologne, p. 282. )

2 Lévi-Strauss, Clauddgentité Paris, 4™ éd, Puf, 2000, p.299.

® Eliade, MirceaAspects du myth@aris, Gallimard, coll. « Idées », 1963, p. 32.

* Fallah Nejad, Mohammad Reza, « Barthes et “Leiémilde notre vie” »Etudes

de langue et littérature francaisdspisieme année, numéro 1, printemps/ été 2012,
numéro de série 5, p. 38.
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L’homme sans identité n’est qu'un corps sans anetteC
polémique a toujours hanté I'esprit humain. La tjpesa par
exemple été examinée dans un artickzent chez Patrick Modiano.
Mais d'ou vient-elle ? Et quelle est sa nature 3 @Qaeestions ont
toujours attiré l'attention de nombreux littérair€Sest en étudiant
les mythes que Michel Butor examine ce sujet esdedé notre
temps en écrivanL’Emploi du tempsMais avant, nous pouvons
discuter des origines de l'identité, de ses foretede sa perte chez
I’'homme d’aujourd’hui.

Aux sources d’une notion essentielle

Comme nous l'avons précédemment mentionné. L'itfeast
une question essentielle a I'époque contempordiiaude Lévi-
Strauss écrit a ce propos : « L'enfant qui vianh@nde n’a aucune
identité. [...] L'avenir et le sort du nouveau-négmsé d’'une ame
et d’un corps, sont donc incertaing ».

Il considere l'identité comme une caractéristiqaeguise a
laquelle I'individu peut atteindre a la fuite duntps. Certain d’autre
pense que « l'identité ne résulte pas seulemenibdaées naturelles
[...] mais aussi de décisions conventionnélbesll faut remarquer
que « lidentité vient en effet du mot latidem qui signifie «le
méme # ». Ainsi, I'identité n’est pas de quelque chose tunature,
'essence de I'homme. Elle est en vérité le soil’demme qui
ressemble a lui-méme et differe des autres. Pange toute notre
vie, nous somme le méme-nous et ne changeons pakaetre
personne. C'est possible que notre apparence, mésétis aient
changé pendant des années mais notre essencemds jehangeé.
Donc, l'identité est une qualité naturelle et inahte. Les formes de
I'identité sont ainsi celle individuelle, socialeenfin culturelle.

La perte de lidentité

! Fallah Nejad, Mohammad Reza‘ tn point d’ancrage dans le sable mouvant
Cas d'étude Accident nocturnede Patrick Modiano »Recherches en langue et
littérature francaisesn® 18, année 10, automne-hiver 2016, Universtdabriz en
Iran, printemps-été 2017, p. 72-83.

2 Lévi-Strauss, Claudep. cit, p. 287.

% Drouin-Hans, Anne-Marigldentité revue Le Télémaquéresse universitaire de
Caen, n 29, 2006/1, p. 23.

*Ibid., p. 17.
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Il'y a beaucoup de raisons qui entraine I'indivadloubli de
I'identité et a sa perte desquelles la raison les pemarquable c’est
« la frénésie civilisationnelle de 'lhomme contemgn a augmenter
sa propre puissance et sa propre maftris&€n se plongeant dans les
apparences de la civilisation, I'homme moderne aae
volontairement vers la destruction de son identi@est la
caractéristique des villes et des individus domipeisle progres, la
civilisation. Comme ¢s'il faut oublier son identitfgour entrer au
domaine de la modernité. Ce qui se montre aujourddn tant
qu’'une vérité indéniable. Autant I'homme rechercpiis de
puissance, autant il prend la distance avec somiiée jusqu’a ce
qgu’il en trouve une autre. Certes, celui-ci estusse et artificielle.
Quand l'identité se perd, tout se perd. L’individiest plus soi-
méme. Comme s'il est devenu étranger a lui-méme.

L’identité perdue chez Butor au labyrinthe

Dans le labyrinthe de la modernité, qu'est-ce guegherche
I’'homme contemporain ? Il semble qu’il recherchepanadis perdu.
A I'époque de I'égarement des hommes dans le lathgide la
civilisation et de la modernité, le temps présemiraine a
I'aliénation, a I'élimination des identités. Quatek attirances de
I'aliénation absorbent I'individu, envahissent ssprit, il ne donnera
plus d’importance a lidentité. L'ceuvre de Butompeut rendre la
complexité du monde ou nous vivéns Cet ouvrage nous montre
que « vivre déraciné, c’est vivre I'enfer. Il faut remarquer que « le
but de Michel Butor consiste [...] a transformer magports avec le
monde et avec autrui, & «changer la Vie» Il indique sa
protestation contre I'oubli de l'identité a 'lhomnsentemporain. Cet
auteur s’efforce de lui faire comprendre que ['itii€nest I'essence de
sa vie. S'il se perd son identité, rien ne lui eest || devient un étre
aliéné qui n’a rien a faire qui 'égarement, qudant a la surface
de la ville » comme « une mouche sur le rideauSonEmploi du

! Tavoillot, Pierre- HenriDerriére le mythe Lévi-Strausris du site : Source:
m.slate.fr sur cette adresse : www.slatefiiture
2 Giraudo, Lucien]’Emploi du temps de Michel ButdParis, éd. Nathan, 1995, p.
11
® Tillinac, Denis,L'identité¢ perdue de I'homme moderr@ Décembre 2017, sur
cette adresse : www.valeursactuelles.com
4 Giraudo, Lucienop. cit, p. 14
® Butor, Michel,L’Emploi du tempsParis, éd. de Minuit, 1956, p. 32
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tempsdémontre de la meilleure maniére cette vérités'aistoire
d’un jeune qui se perd dans le labyrinthe d’unkevitoderne. « Celui
qui entre dans le labyrinthe, c’est condamné adfere ».

De la ville moderne

« Chez les Nouveaux Romanciers, la ville-labyrinétait la
cage oU la vie moderne avait emprisonné le SmjetC'est la
meilleure description qui peut incarner la situatexpérimentée par
Jacques Revel au labyrinthe de Bleston. C'est demsiédales de
Bleston qu'il est pris. « La ville a exercé sur luie terreur 1éthéenne
et hypnotisante». L’espace ol Butor nous décrit & son romanesest
Vérité une « ville-labyrinthe-pris8m. Une ville qui est devenue un
labyrinthe et celui-ci qui est une prison. Ce plm@a@one contemporain
est seulement issu des actions humaines. En 'fatnine moderne
est pris dans une « terrible ville-laPve dont « les murs compliqués
sont ceux d’un labyrinthe. Ce sont les murs d’uveed ». Comme
« Jacques Revel a l'impression d’étre déja morisdarnville-larve,
d’étre un fantdme dans ces murs de fontenoas de pluie, ces murs
de braise arderfte. En révant lillusion datteindre I'utopie,
I’'hnomme d’aujourd’hui a cléturé autour de soi, wiéture moderne
et industrielle.  Effectivement, «l'homme moderne st e
irrémédiablement intégré [...] au progtés Mais on peut sentir
'ombre de «la présence minotaurietthe de la modernité sur la
ville ; ce qui défie 'homme contemporain. Celuisg perd dans les
dédales de cet «espace insaisissablell voit les trompe-I'ceil,
s’absorbe et s’oublie la vérité de sa vie, I'id&ntll imagine que :

Je vous vois maintenant, rues de Bleston, vos nwoss,
inscriptions et vos visages ; je vois briller paupi, au fond de

! Ibid., p. 260.

2 Bolzoni, Enrico, p. 20.

% |bid., p. 282.

“ Brunel, PierreButor 'Emploi du temps le texte et le labyrintiRaris, Puf, 1995,
p. 127

> Bolzoni, Enricoop. cit, p. 199

® Butor, Michel,op. cit, p. 252

" Brunel, Pierrepp. cit, p. 79

® Ibid.

° Eliade, Mirceal.e mythe de I'éternel retopParis, Gallimard, coll. Idées, 1969, p.
187

19 Bolzoni, Enricoop. cit, p. 384

Y bid., p. 29.
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vos regards apparemment vides, la précieuse magiggmiere
avec laquelle je puis faire I'or; mais quelle pg#e pour
I'atteindre, et quel effort pour la fixer, la ragsbler, toute cette
poussiére

Combien doit-il s’efforcer ’lhomme contemporain peuvoir
faire I'or ? L’attirance de la modernité a envabhnsesprit si bien
gu’il ne pense plus aux valeurs. Autant il s'avamptes vers les
apparences de la civilisation, autant il s’éloigihe lui-méme. En
prenant la distance du soi, il n’a plus de quelghese au nom de
I'identité. C’est ce qui arrive a Jacques a Blestemous allons vous
établir une carte d'identité>. En entrant dans la nouvelle ville, il
semble qu’il n'ait aucune identité. Donc, il fauwbdver une nouvelle
identité avec laquelle il pourra vivre. Quand leoges et la
modernité « se hatent, comme s’il ne restait plue guelques
instants avant un rigoureux couvreYey en ce cas, les valeurs
intérieures comme lidentité rétrogradent aussi. homme
contemporain doit savoir que son identité est toada essence.
Pourquoi est-ce qu’il la perd et change en autmylengeant dans le
labyrinthe de la civilisation ? Est-ce que ce cleamgnt sera utile a
lui ? Quoique le progres soit nécessaire a lailvieg doit pas aboutir
a la destruction de l'identité de I'individu. lldapasser le temps pour
que I'homme d’aujourd’hui trouve une occasion dééohir, de
comprendre que l'identité était la somme de tolgssvaleurs, les
vertus et les appartenances de racine, que «ftiidegtait une sorte
de paradis perduw.

De I'’époque contemporaine

L’époque contemporaine est en train de changer een s
précipitant a un tour impitoyable. Ses habitand&smpagnent aussi
a elle. Ce que Butor décrit sur Blestoh’Bmploi du tempsaffirme
cette question. A Bleston, « la ville de ténébresle temps devient
« le labyrinthe des jouts de Jacques et fait un entrelacs dans lequel

! Butor, Michel,op. cit, p. 114
2 Brunel, Pierrepp. cit, p. 36
% Butor, Michel,op. cit, p. 12
* Charaudeau, Patrick,.’ldentité culturelle: le grand malentenduActes du
Colloque du Congrés des SEDIFRALE, Rio, 2004. Pdis site: http:
[lwww.Patrick-charaudeau.com/L-identité-culturdegrand.html.
® Brunel, Pierreop. cit, p. 127
® Butor, Michel,op. cit, p. 187
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I'identité perlée de 'homme se perd. Dans l'agitatdu monde
contemporain, I'hnomme d’aujourd’hui est étourdirergon présent et
son passe. Il ne sait qu’il soit fidele a son passgnal ou bien qu'il
vive a son présent artificiel. L'éloignement derifpnalité passée et
I'enthousiasme pour la civilisation le poussenha pente rapide.

Absorbé par les lumieres brillantes du monde coptesin,
Jacques Rebel devient représentant de ceux quersierg dans le
bruit de la modernité. L'époque présente indusériebccupe
l'individu de plus en plus, I'éloigne d’aborder awonceptions
essentielles du humain et du mondain. Le progré&savilisation ont
ombragé les relations entre les habitants dessyitlat diminué ces
chaines humaines et ont entrainé les individus darermitage. Cet
« individualisme contemporain aboutit & une criggettité" ».

Le don le plus divin de 'homme lidentité. « Diedit :
Faisons 'nomme & notre image et & notre ressemdSlan Ainsi,
'homme posséde «une nature diVimeet innocente ; ce qui va
s'effacer dans le labyrinthe du progres mondairurRyarder cette
identité divine, I’'hnomme doit réfléchir que « ceraii piége pour te
prendre, [...], cette toile pour te filtfes.

Au défi de 'lhomme original et I'ere présente moustse, la
victoire est difficile. L’'homme moderne doit savojue dans le
méandre du labyrinthe des jours du présent, «lesr$ se sont
multipliées ». Il faut seulement prendre le fil d’Ariane, detle la
connaissance du soi, « aller vers la lumiére bien mmais il faudra
encore allumer fort tt».

Le retour des mythes a I'époque contemporain
«Comme le mythe [...] fascine [Iimagination de
I'humanité », il a un retour éternel. Le monde n’a jamaisvédé de
la présence grandiose des mythes. On peut lesautour de soi. Ce

; Godtsenhoven, J. Vah'identité de I'hnommepris du site : users.skynet.be.

Ibid
® Ibid.
4 Butor, Michel,op. cit, p. 275
> |bid., p. 9
® |bid. p. 159
" Leontaridou, Dorala réfutation de I'Odyssée et des valeurs mythigisess le
roman frangais du XXe siégld-aculté de théologie, Lettres, Histoire et Arts,
Université de Pitgi, Studii Si Cercefri filologice, volume 1, Numéro 20,
Novembre 2016, p. 105
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souvenir de I’Antiquité qui possede encore la naw¥@. Il exhibe de
jour en jour sa présence puissante a I'homme cquem. Le
mythe veut montrer qu’il est « un élément essewliela civilisation
humaine [...], il est une réalité vivante. D’aprés Mircea Eliade, « le
mythe est une realité culturelle extrémement corglgui peut étre
abordée et interprétée dans des perspectives fasltipet
complémentairés».

L’homme a continuellement besoin de la présencendgkes
dans sa vie. Comme si le mythe est un prophétea quie vocation
importante. A cette approche, on peut justifier peésence
magnifique au cours des siecles dans la sociétainem Il sert de
modéle aux comportements des humdins oriente sa pensée et
« devient le modele exemplaire de toutes les &ésvhumaines
significatived ».

Etranger a soi-méme, I'homme contemporain est a la
recherche d’'une chose a l'aide de laquelle il s®mréilie avec sa
nature, explore son intérieur et comprend I'esselucsoi.

Le mythe ne date pas de I'Antiquité, il n'a pas digte
d’expiration. Parfois, le mythe relatif a une eaeun lieu ou a une
nation spécifiqgue apparait parmi une autre société,autre époque.
Dans ce cas, il révéle de la meilleure maniereséegés de leur vie.
En mettant en scéne Thésée a I'époque contemppra&@ntor
s’efforce de montrer que «le mythe est un palisigseu chaque
artiste greffe son propre message Chez lui, «lutter contre le
sentiment d’exil qui s’empare de 'hnomme modernat dxplorer le
monde, remonter aux sources et réactualiser lehamy@ncestraux
afin de retrouver la cohérence pertiue

Ainsi, le mythe Thésée apparaitLEmploi du tempspour
devenir un avatar de 'lhomme perdu dans le ladyeirdu monde
contemporain. Il revient afin de faire comprendne grande vérité a
'homme d’aujourd’hui: a la recherche des inconnets de la

! Eliade, MirceaAspects du mythe. 32

2 Ibid., p. 14

% Bénac, HenriGuide des Idées LittéraireParis, Hachette, 1988, p. 344

* Eliade, MirceaAspects du mythe. 16

® Memmola, Michelall mito di Narciso in Ovidio e Valényfaculté de théologie,
Lettres, Histoire et Arts, Université de Rite Studii Si Cercefri filologice,
volume 1, Numéro 20, Novembre 2016, p. 139

® Mitterand, HenriDictionnaire des Grandes (Euvres de la Littératuraicaises
Paris, Dictionnaire Le Robert, 1992, p. 203
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découverte du soi, au défi des monstres intérietirsxtérieurs de
I'’étre humain, I'individu doit s’armer de connaigsa, de conscience,
« ce poignard, preuve de son idertité

Thésée, I'avatar de ’lhomme perdu

« Rien sans Thés&e. Un proverbe athénien court qui a
beaucoup de chose a dire. A aborder & un ouvradeBmploi du
temps Butor a sans doute réfléchi a la significationceeproverbe.
C’est pourquoi il « a accordé une place tres \esdiltres importante
a Théséb».

Par ses exploits, ce héros mythique devient le sjentbe la
destruction des forces monstrueuses comme Médéds, Sie
Minotaure, Les Pallantides et... Butor entre inteliignent ce mythe
au cours de son ceuvre et essaie de retracer diaitide 'lhomme
moderne. En fait,

Il existe dans L'Emploi du temps une référence iuas
constante au mythe de Thésée a travers lequel Rbeethe a
s'identifier a ce héros mythologique et a éclaisa propre
situation®.

Ainsi, Jacques suggere un avatar de Thésée, delgent
représentant des hommes perdus dans le monde qmrgm
Confronté aux monstres puissants de son alentauwi\lisation, le
progres, la modernité), «I'homme moderne se vainsd «le
labyrinthe des labyrinthés que le monde a construit autour de lui.
Cloéturé par ce dédale, il recherche une voie pewtétivrer. C'est ici
qgu’il recourt au mythe et s’identifie en lui. Commde mythe aide
'homme & dépasser ses propres linfites par conséquent,
«I'homme [...] trouve dans le mythe la source méne sbn
existencé» qui est divine et compléte. Donc, on peut die & le
mythe opére une «élévation» de I'honfme Cette vocation

! Butor, Michel,op. cit, p. 212

2 Schmidt, JoélDictionnaire de la Mythologie grecque et romaiparis, France
Loisirs, 1993, p. 202

% Brunel, Pierrepp. cit, p. 11

4 Giraudo, Lucienop. cit, p. 102

® Brunel, Pierreop. cit, p. 124

® Eliade, MirceaAspects du mythe. 180

" Eliade, MirceaMythes, réves et mystéreBaris, Gallimard, coll. Folio Essais,
1989, p.27

8 Eliade, MirceaAspects du mythe. 178
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importante montre de plus en plus le besoin au enydhns la
nouvelle époque. Jacques Revel est un jeune framgeipart aux
raisons professionnelles pour Bleston. Une villeytanthique qui

suggere l'image des villes modernes contemporaiBesvisitant du

musée de Bleston, il apercoit les panneaux racbrgan vie de

Thésée. Absorbé par les exploits de ce mythe, &acsjidentifie en
lui. Afin de la découverte de la ville et de résmudes énigmes,
Jacques se perd dans ce dédale. Quelqu’un qub@artailleurs dans
I'espoir d’atteindre les mieux conditions. Ou démbruit du progres
s’empéche d’entendre les voix intérieures. C'estqlee sous les
lumiéres vives des apparences de la civilisaties,yleux ne voient
plus de valeurs. Dans Le Mythe de I'éternel retous, Eliade

confesse que :

Toute autre situation de 'homme moderne, a latBmi
conduit au désespoir [...] dans lequel la quasi-tidaties étres
humains vit en proie & une terreur continu&lle

Ce qui peut étre «une chute [...] définitive du pasades
archétypes».

En vue de retrouver son identité, Thésée commeerse s
voyages et entre dans le labyrinthe crétois. d&sju’un monstre
terrible I'attend : le Minotaure. Thésée doit s’eargr de ce monstre
mi-homme, mi- taureau. Il faut s’armer du fil d’Arie pour ne pas se
perdre. En tuant le Minotaure, il sort victorieussin ce dédale.
Thésée mythique peut étre chacun de nous : des ésmns de la
civilisation qui se sont perdus dans le labyrinti@ndain.

Il faut savoir que s’est caché le Minotaure de ladernité
dans ces couloirs ténébreux. Mais comment est-c@ Thesée
contemporain doit faire face a ce Minotaure féradgour ne pas étre
dévoré par ce monstre, il doit s'armer a quelleeaPiThésée a eu
courage de lutter contre le Minotaure du Labyrinthétois. Il est
entré audacieusement dans les dédales obscursbgurithe, a tué
son monstre dévorant. C’était a I'aide du fil d'@me qu’il en est sort.
L’homme d’aujourd’hui doit entrer dans le mondeyaithique en
tenant le fil de son identité, en étant fidele atiginalités culturelles,
aux traditions nationales et aux valeurs moralesstl nécessaire de
combattre avec le Minotaure de la modernité etetagdorter. Parce

! Eliade, Mirceal.e mythe de I'éternel retopp. 187
? Ibid.
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que cet étre angoissant menace l'originalité, I'aaoité, la culture, les
valeurs et les croyances humaines. Ces sont teutéchesse de
I’'homme contemporain. S’il les perd, il ne restesgptl’étre au nom de
« '’Homme » sur la Terre.

Les effets du retour des mythes

« Il est essentiel [...] de comprendre le sens prbida tous
[...] mythes » pour pouvoir expliquer et justifier leur préserst leur
retour a I'ére présente. Dans cette étendue imménga beaucoup
d’attraits. En conséquence, il ne reste pas degemgfléchir. Il faut
étre un élément puissant afin d’obliger 'homme enger. « Les
mythes rappellent continuellement que des événamgrandioses
ont eu lieu sur la Terre, et que ce « passé ghoseast en partie
récupérable».

Entre ses écrits, Butor amene Thésée ancien au emond
moderne. Il insuffle I'd&me du héros mythique aupsorde celui
contemporain pour évoquer les vérités précieusBsans une sociéte,
guand le mythe est chose vivante, 'homme vit dansmonde
ouvert ».

Les mythes reviennent pour « révéler des modieles finir
ainsi une signification au Monde et & I'existencenaing ». Ils ont
une vocation morale. Ces exemplaires visent a érogs valeurs a
’'homme moderne, a I'avertir et a s’empécher latefhwmaine.

« Le message mythologique [...] est essentiel, voita® ».
Chez Butor, le mythe devient un prétexte pour Begisement de
I’'hnomme d’aujourd’hui. Il « a réussi a lutter camtia laideur du réel
par la beauté du mythe qui laisse exhiber sessiésises fantasmes
les plus secrets>. On peut dire que dans une société, le mythelpu
réle d'un guide abstrait. lls enseignent les ppesi les plus
essentiels, conduisent a la soumission des origgaadtumaines afin
de garder ses valeurs.

Ybid., p. 13

2 Eliade, MirceaAspects du mythe. 178

% Ibid., p. 173

*Ibid., p. 177

® Ibid.

® Tavoillot, Pierre- Henripp. cit.

" Kacem, ImenAmélie Nothomb, du mythe de la chute au mytheasedhsion
Faculté de théologie, Lettres, Histoire et Arts,ivdrsité de Pitgi, Studii Si
Cercedvri filologice, volume 1, Numéro 20, Novembre 20p685
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Comme les mythes ont un éternel retour, leur messaga
aussi perpétuel. Par Butor, Thésée est devenweéteta littérature, a
la société humaine et notre époque contemporairikonime
moderne a entendu son message perpétuel : il tanmencer un
voyage pour découvrir la vérité de I'existenceraeter l'identité
perdue humaine. Il est important de pénétrer ayrilahe de son
intérieur, de découvrir ses faiblesses, combattee & Minotaure de
I'individualisme, de I'égoisme. Il est nécessairentter dans le
dédale du monde contemporain, de lutter contre dastne de la
modernité menacant les traditions et les vertusit Tela est en vue
de garder I'identité culturelle et I'humanitée.

Conclusion

En révant d’atteindre I'utopie, « la frénésie dsationnelle de
I'hnomme contemporain » I'avance a la folie. Celaseaqu’il néglige
ses valeurs intérieures. Ainsi, il est entré daralbyrinthe du monde
et est pris dans «la cage de la vie moderne »stQ& que «la
présence minotaurienne » de la civilisation ombidgemme. Butor
met en scene artistement 'homme contemporain disamt la
mythologie. Il propose le défi le plus important clentemporain : la
crise d’identité. Michel Butor « lutte contre ladaur du réel par la
beauté du mythe ». Cet auteur fait retourner Théaéemonde
contemporain, fait un avatar de ’'homme perdu agsg@mt sous le
nom de Jacques Revel ; quelqgu'un qui peut étreurhal® nous.
Comme « le mythe opére une « élévation » de I’homnfeurnit une
signification a I'existence humaine ». C’est pouwigu’homme
d’aujourd’hui lui recourt de deécouvrir les véritéont I'une est
I'identité humaine. Ce qui est toujours vivantevatde s’oublier au
présent. L’homme moderne doit savoir que son itieest sa méme
essence qui a une source sacrée. Ce qui est diengeffacera
jamais. Pour protester contre cette question, Bfatibrun labyrinthe
du monde et identifie 'homme moderne en Théséeelit montrer
que « quelqu’un qui entre dans le labyrinthe mamdast condamné a
I'errance ». Mais comme si 'hnomme moderne réflééhune autre
chose : il s’efforce de faire I'or en recourantaanhodernité ! Il faut
lui remarquer gu'’il y a a son intérieur une penlégeuse dont le nom
est lidentité. De plus, 'homme d'aujourd’hui veyterdre son
identité divine et originale qui n'a pas de datexgiration. Il a envie
de «se préparer une carte d’identité » artifieiejui n'a pas
d’authenticité. Cet homme doit savoir que l'idehtiést toute sa
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richesse, c’est la somme de toutes les valeuraaeer tandis que la
modernité est un mirage, «un miroir piége pourplendre ».

L’homme contemporain doit essayer d’aller veralaikre, vers « les
lueurs qui se multiplient ». Il est important den@ter au labyrinthe
de son intérieur, a celui du monde pour lutter sbn Minotaure
féroce. Il est nécessaire de garder les valeuraimas.
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UN EFFET FANTASTIQUE DU QUICHOTTE DE
CERVANTES : L'EPISODE DE CARDENIO DANS LA SIERRA
MORENA

A FANTASTIC EFFECT OF THE CERVANTES'SQUIXOTE :
THE EPISODE OF CARDENIO IN THE SIERRA MORENA

UN EFECTO FANTASTICO DELQUIJOTE DE CERVANTES:
EL EPISODIO DE CARDENIO EN LA SIERRA MORENA

Aude PLOZNER*

Résumé

S'il est vrai qu'en Europe la littérature fantastig n’acquiert une grande
ampleur qu'a la fin du XVllle siécle dans des cesipencipalement allemandes,
anglaises et francaises, elle est considérée copeuneprésente, voire inexistante
dans la littérature espagnole. Toutefois, M. Aranéeninente hispaniste, écarte
toute opinion préconcgue : dans son récent ouvilagspectre en son miroir : essai
sur le texte fantastique au Siécle d'alle suggére que la littérature espagnole du
Sieécle d'or portait déja en germe certaines carasti&ues de I'écriture
fantastique et affirme que Cervantés en serait unventeur probable ». Le chef
d’'ceuvre cervantiibon Quichottea souvent été étudié dans sa dimension comique,
alors que I'ceuvre n’est pas exclusivement destrfé@e rire : son indéniable part
d’étrangeté est nettement moins prise en comptdaperitique. En nous appuyant
sur une étude littérale des chapitres 23 a 27 d®demiére partie du roman, il
s’agira d'interroger le statut et les enjeux dettaublante apparition de Cardenio,
un étre seuil, un homme-animal a la fois raffindretulent, mort et vivant, et qui
semble étre un double de don Quichotte, afin deraéter si, a certains égards, il
peut étre considéré comme un potentiel étre fagiast dés lors que son
surgissement n’'est plus une source de comique oraifacteur d’'étrangeté et
d’angoisse.

Mots-clefs : fantastique, merveilleudon Quichotte

Abstract

Althouh it is true that in Europe, fantastic liteéuae only starts taking
considering importance at the end of the 18th agmtessentially in German,
English and French writings, it is considered amaét and even totally inexistant
in Spanish literature. However, the eminent Hispamil. Aranda dismisses any
preconceived opinion. In her recent worke-spectre en son miroir : essai sur le

! aude.plozner@univ-lyon2,ftUniversité Lumiére Lyon 2 (France) et Universigé
Huelva (Espagne)

2 Aranda, Mariale spectre en son miroir : essai sur le texte faiigae au Siécle
d’'or, Casa de Velazquez, Madrid, 2011.
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texte fantastique au Siécle d“Oshe suggests that Golden Age Spanish literature
bears some characteristics of fantastic writingjlevlaffirming that Cervantes may
be a its "probable precursor”. Cervantes's mastecpiDon Quixote has often been
studied in a comical dimension, whereas this baolndt only meant to make
readers laugh -critics focus much less on its uiel@e part of strangeness. Based
on a literal study of the chapters 23 to 27 of Fiest Part of the novel, we will
question the status and the issues arisen by thettling appearance of Cardenio -
a liminal character, an animalish man both refinaad truculent, dead and alive,
who appears as a double of don Quixote. Furthermagevill determine if, in some
ways, he might be considered as a potential faicté&ing, when considering his
sudden appearance not as a comic source but astarfaf strangeness and fear.
Keywords : fantastic, fantasipon Quixote

Resumen

Es verdad que en Europa, la literatura fantastica adquiere una gran
amplitud antes de finales del siglo XVIII en obnasncipalmente alemanas,
inglesas y también francesas, mientras que genergknse considera como poco
presente, incluso inexistente en la literatura é&pa. Sin embargo, Maria Aranda,
eminente hispanista, excluye toda opinion precoideelen su reciente ensay®@
spectre en son miroir : essai sur le texte fampastau Siécle d'qrsugiere que la
literatura espafiola del Siglo de Oro ya llevabagarmen algunas caracteristicas
de la escritura fantastica, y afirma que Cervantesia uno de sus posibles
inventores. La obra maestrBon Quijote fue muy a menudo estudiada en su
dimension comica, mientras que no es exclusivanustinada a provocar la risa:
la critica poco tiene en cuenta su innegable fueletextrafieza. Apoyandome en un
estudio literal de los capitulos 23 a 27 de la Retmparte de la novela, se tratara
de preguntarnos sobre el estatuto y los desafiosadgparicion inquietante de
Cardenio, un ente « umbral », un hombre-animal aséa refinado y truculento,
muerto y vivo, y que parece ser un doble de doro€uicon el fin de determinar
si, en ciertos aspectos, se puede considerar comosible ente fantastico, en el
momento en que su aparicion deja de ser fuenteodecad y se convierte en
factor de extrafieza y angustia.

Palabras claves: fantastico, maravilloddon Quijote

Maria Aranda, dans son récent ouvrdge spectre en son
miroir: essai sur le texte fantastique au Siéclert]’ suggére que la
littérature espagnole du Siecle d’or portait déjagerme certaines
caractéristiques de I'écriture fantastique et mfirque Cervantes en
serait un « inventeur probable ». Bien que la motie fantastique
soit bien plus tardive, les caractéristiques qui Eipportent sont
manifestes. Jesus G. Maestro ira méme jusqu’avefique le chef

! Aranda, Mariale spectre en son miroir : essai sur le texte fsii@e au Siécle
d’'or, Casa de Velazquez, Madrid, 2011.
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d’ceuvre cervantibon Quichotté « n’est en rien un roman étranger a
ce que l'on peut appeler littérature fantastigieSouvent étudiée
dans sa dimension comique, I'ceuvre n’est pas exelrent destinée
a faire rire. Outre les aspects merveilleux naisdan’imaginaire du
chevalier, I'indéniable part d’étrangeté du romanrettement moins
prise en compte par la critique alors que celleéne parfois les
personnages et le lecteur sur des sentiers plusresmt inquiétants,
gu'il est aujourd’hui nécessaire de mettre en val®erveilleux et
fantastique, deux notions longuement et diversemisntiminéed et
si habilement manipulées par complémentarité danspdrodie
cervantine.

Dans cette perspective nous proposons de nouscenir un
épisode particulier de la Premiére partie de I'eeuwelui de
I'apparition de Cardenio, personnage de l'un destgéntercalés
inspiré du roman sentimental qui semble pourtanpranter des
voies étranges. En nous appuyant sur une étuéaldtde I'épisode,
des chapitres 23 a 27, il s’agira d’interrogertbtid et les enjeux de
cette troublante rencontre afin de déterminer seréains égards, elle
peut étre considérée comme un potentiel fermetagtque.

Revenons aux circonstances premieres qui ont conelsli
protagonistes jusqu'a 'homme : aprés avoir libene douzaine de
bandits condamnés aux galeres, Don Quichotte eth®arherchent a
se cacher pour échapper a la Santa Hermandaderejosiffreront
dans les montagnes de la Sierra Morena. Dans s@toenement
inhospitalier, le chevalier et son écuyer se reteot prisin medias
res dans une aventure des plus étranges, dont les premiers

! Dans le cadre de cette étude, jutiliserai I'étitde F. Rico : Cervantes Saavedra,
Miguel de,Don Quijote de la Manchad. F. Rico, Madrid, Punto de lectura, 2007.
Par la suite, pour faciliter la lecture, je citeies deux parties du roman séparément
(DQI ou DQII), suivi du numéro du chapitre et de la page.raple :DQI, 2, p. 38.
% Maestro, Jesus GCritica de los géneros literarios en @Lijote: idea y concepto
de género en la investigacion literaridcademia del Hispanismo, Vigo, 2009, p.
250.
3 Je pense bien évidemment aux travaux de T. TodoRuv Caillois, et
particulierement de J. G. Maestro : Todorov, Tzwehatroduction a la littérature
fantastique Paris, Seuil, coll. Points, 1970; Caillois, Rqgn coeur du fantastique
Paris, Gallimard, 1965; Maestro, Jesus @itica de los géneros literarios en el
Quijote: idea y concepto de género en la investigaciferdria, Academia del
Hispanismo, Vigo, 2009.
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instants narratifs nous intéressent particuliérement : la trouvaille
d’'une valise et de son contenu moisi, I'apparitevudaine d’un
inconnu a l'allure sauvage, la découverte d’'uneienie en état de
décomposition avancée, I'explication par un berderl’arrivée de
I'inconnu, puis la rencontre directe avec ’hommealysons d’abord

la manifestation latente et troublante de cetteastre.

La valise apparait sur le chemin des protagonisteteur
donne accés a un carnet de notes dans lequel disud@nt le
désespoir amoureux qui accable le propriétairaieingdrame peut —
Ou a pu— survenir : « Presto habré de morir, qui» @sas cierto »,

« volveran a tus oidos las nuevas de mi muért€empte tenu de
I'état de la petite valise —pourrie et déchirée+igdique le passage
du temps, le lecteur et les personnages peuvergosep que le
propriétaire a déja mis fin a ses jours. Rappelanss a ce propos le
premier épisode intercalé dpuichotteou la lecture de I&€ancién
desesperadae Griséstomo a son propre enterrement annongait pa
anticipation son suicide si I'on en croit le destin infortuné du
premier amoureux, la lecture de ce carnet laidsgoaic présager une
mort certaine de son propriétdirées instants suivants ne sont pas
moins alarmants dans la mesure ou les signes quiésentent aux
protagonistes ont un caractere macabre gradueésAprdécouverte
de I'état pitoyable dans lequel se trouve la valigix-ci assistent a

! Les chapitres 23 & 27 pourraient étre divisésieindtants narratifs : la trouvaille
de la petite valise, I'apparition soudaine d'uniwmti a l'allure sauvage, la
découverte d’'une demi-mule, I'explication par umwater de I'arrivée de I’'homme
et de son changement de comportement, la seconmeitagn de 'homme —que
I'on sait nommé Cardenio— et la premiéere partierékit qui conte les raisons de
son arrivée dans la Sierra, la pénitence de dorh@tie, le plan imaginé par
Sancho, le curé et le barbier pour sortir don Qatiehde la Sierra, et la suite et fin
de I'histoire de Cardenio.

2DQI, 23, pp. 214-215.

% « En todo hay cierta, inevitable muerte; / mas jysilagro nunca visto!, vivo /
celoso, ausente, desdefiado y cierto / de las duwpegoe me tienen muerto, / y en
el olvido en quien mi fuego avivo, / y, entre tantormentos, nunca alcanza / mi
vista a ver en sombra a la esperanza, / ni yo,sgdesado, la procuro, / antes, por
estremarme en mi querella, / estar sin ella etegngarjuro. » DQI, 14, p.121)

* Si les épisodes de Gris6stomo et de Cardenioonvesit été mis en relation par le
théme du désespoir amoureux, la mort constitueutne ghéme central de ces deux
épisodes. Puisque le premier insiste sur I'aspgatinatif —une mort par un soi-
disant suicide— et le second sur un aspect prdcessiétat de décomposition—,
nous pourrions nous demander si la mort de Grigtistoe serait pas une variante
narrative de I'histoire de Cardenio, une ébauchsoteétrange agonie.
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I'apparition lointaine de son propriétaire dans uhgposition tout
aussi déplorable :

[...] vio que por cima de una montafiuela que delal@édos ojos
se le ofrecia iba saltando un hombre de risco soay de mata
en mata con estrafia ligereza. Figurésele que ibsnddo, la
barba negra y espesa, los cabellos muchos y rathodtalos pies
descalzos y las piernas sin cosa alguna; los muglbsian unos
calzones, al parecer de terciopelo leonado, mas hanhos
pedazos, que por muchas partes se le descubriaratass'

Physiquement dégradé, il se trouve dans une certagsure
déshumanisé et méme animalisé. L'on pourrait établi rapport
graduel voire analogique entre cette apparitionlaetprochaine
trouvaille, celle de 'animal mort. Effectivemenion constate chez
ce dernier bien plus qu’'une dégradation puisquahis cette fois
d’'une putréfaction : « hallaron en un arroyo caidagrta y medio
comida de perros y picada de grajos, una mulaladaily enfrenada
»?. Plus les protagonistes poursuivent leurs reclesrcplus leurs
découvertes tendent vers un dénouement funestaéatédiable :
Cardenio, par ces manifestations latentes, incamee sorte d’étre
seuil, de mort-vivant, ayant entamé un voyage Vausdela.

Alors que jusqu’a présent ’lhomme sauvage avaiyisielle
une vision brouillée, comme en témoigne le lexigeela vue et de
limaginatior?, le lecteur s'inscrit dans une certaine incerstud est
a ce stade encore susceptible de penser que icefte &énigmatique
provient de I'imaginaire merveilleux quichottesqdans le but de
constituer une aventure digne de romans de cheval&pendant, au
chapitre 24, la rencontre de don Quichotte et Sarstec le vieux
berger est déterminante, d’abord parce que leagwaistes ont acces
a une partie de I'histoire du personnage, maisogtipparce que le
vieil homme dépeint Cardenio de la méme facon guealrateur le
fait a travers les yeux de don Quichotte : « cotraéa ligereza »,
« roto el vestido y el rostro desfigurado y tostaeosol $. S'efface

1DQL, 23, p. 216.
2DQI, 23, p. 217.
% Lorsqu'il apparait pour la premiére fois aux pomiaistes, la vue et I'imagination
sont mises toutes deux a contribution : « vio sue delante de los ojos se le
ofrecia », « figurdsele », « al parecer », « mir®{O », « imaginé », « haz de los
0jos lanternas », « vimos ». Sancho ira méme jasdiué que sa peur lui provoque
des « visiones »DQl, 23, p. 216).
“DQL, 23, p. 219.

126



alors I'hésitation du lecteur quant a la réalitécéequi est décrit, le
chevalier ne transforme pas ce qu’il voit comme I'd fait
précédemment —avec les moulins a vent par exempée-sauvage
qui se manifeste n’appartient pas a [Iimaginaire ruaieux
quichottesque mais est bel et bien ancré dansnoquectante realité
fictionnelle. Le personnage pourrait véritablemeonstituer une
créature fantastigue seuil. M. Aranda apporte dedléments
corroborant cet effet fantastique. Qualifiant le daode vie de
Cardenio «a I'entrecroisement entre I'humain eanifal »,
« spectral[e] % I'hispaniste I'inscrit nettement dans le registte
I'étrange tout comme don Quichotte: « os suplicd Que me digais
quién sois y la causa que os ha traido a vivirngagir entre estas
soledades como bruto animal pues morais entre &losajeno de
vos . Effectivement, le berger semble surpris de legs@nce dans
cette partie de la Sierra Morena et leur expligagement que seuls
les chévres, loups et autres bétes fréquententieze€. Si la nudité
partielle et 'abondante pilosité de Cardenio ingigt une véritable
transformation férale, ce dernier tient-il de la&wate bondissante ou
fait-il preuve de caractéristiques lupiformes ? Eé&sments les plus
troublants et révélateurs résident en son attitugbs déplacements
sur les rochers sont autant risqués qu’étrangerfieicies, et ses
acces d'agressivité envers les bergers sont ceumediéte féroce, qui
n’hésite ni a voler ni & cogner pour survivre, ead mordre dans ses
accés de fureur les plus violehtS'il sait étre courtois et raffiné, sa
truculence le rapproche assurément des loups ésqauéde berger et
le renvoient a la figure lycanthropique —chere av@stés—, lui
conférant un aspect monstrueux effroyable. Ce tam@@mbivalent
rejoint tout a fait la définition de N. Jacques-Ghim, qui voit le
lycanthrope comme une créature « fantasmatiquehauible : non

! Aranda, Mariale spectre en son miroir : essai sur le texte fsii@e au Siécle
d'or, Casa de Velazquez, Madrid, 2011, pp. 44-45. &igg que Francisco
Marquez Villanueva fait lui aussi allusion a l'ardlité sous-jacente de Cardenio
dansPersonajes y temas d@uijote, Ediciones Bellaterra, Barcelona, 2011, 4%.
et 55.

2DQI, 24, p. 222.

% « respondi6 a gritos que quién les habia traidcapael lugar, pocas o ningunas
veces pisado sino de pies de cabras, o de lobtrag/feeras que por alli andaban »
(DQI, 23, pp. 217-218)

“ « se levant6 con gran furia del suelo, donde séahechado, y arremeti6 con el
primero que hallé junto a si, con tal denuedo yaradpue si no se le quitaramos le
matara a pufiadas y bocado®R)(, 23, p. 220).
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pas successivement homme et loup, mais les deafoés] il est une
manifestation de I'Autre, ou “sauvage et cultivé &@oient pour
s’opposer certes, mais pour s'interpénétrer toteraty’.

L’épisode englobant la rencontre entre Cardeninost deux
héros n'est pas des plus rassurants. Alors que Ugpisode de
Gris6stomo le paysage tenait plusldous amoenyscelui qui est ici
proposé participe de l'atmosphere inquiétante desitaation et
renvoie aux aspects les plus abrupts et isolésialu Le champ
sémantique associé a la montagne est des plustresnis
« soledades », « asperezas », « escondida parenhabitable »,
« escabroso », « no hay camino ni senda que dugsteencamine »,
« tan remotos y apartados lugares », et « quizé&cedais a salir®
D’ailleurs, I'écuyer ne cache pas son inquiétudesquiil éprouve
une certaine crainte et angoisse a l'idée d’emmes son maitre dans
le paysage escarpé qui abrite 'homme sauvage :

—No podré hacer eso —respondié Sancho—, porque en
apartandome de vuestra merced, luego es conmigaeelo, que
me asalta con mil géneros de sobresaltos y visioviesirvale
esto que digo de aviso, para que de aqui adelantm@ aparte
un dedo de su presendia.

Effectivement I'évenement surnaturel appliqué aasnres du
monde ordinaire de Sancho constitue un fait qutredit les lois de
la nature : il est en cela fantastiquement effrayarfinverse, si I'on
considére —comme le suggeére J. G. Maéstouie n'est merveilleux
I'évenement surnaturel que si le monde naturelrextéest lui aussi
surnaturel, la fascination qu’éprouve don Quichateait en partie
expliquée. Cependant, celle-ci devient une végtatibsession sur
laquelle il faut s’interroger. Nombreuses sont lesirnures s’y
rapportant : « Con gran deseo quedo el Caballela deste Figura
de saber quién fuese el duefio de la maleta »,g® lieaginé don
Quijote que aquel era el duefio del cojin y de letaa, « sin duda

! Jacques-Chaquin, Nicolas, « Nynauld, Bodin etdafes. Les enjeux d’une
métamorphose textuelle », dans J. de Nyndbdd]a lycanthropie, transformation
et extase des sorciers — 16 Bénésie Editions, Paris, 1990, p. 39.

2DQI, 23-27, pp. 211-218.

®DQI, 23, p. 216-217.

* Maestro, Jes(s QGritica de los géneros literarios en @lijote idea y concepto
de género en la investigacion literariAcademia del Hispanismo, Vigo, 2009, p.
257.

128



alguna no es otro que el duefio de nuestra hallazgaquel que huia
era el duefio de la mula y del cojin », « el cugdguadmirado de lo
que al cabrero habia oido y quedd con mas dessald® quién era
el desdichado loco » et « quedaba con grandiseseadde saber el
fin de su historia » De nombreux critiques ont vu en Cardenio une
sorte d’alter ego de don Quichdtiour diverses raisons telles que
leur folie commune, la similitude de leur surnonu, encore leur
fascination lors de leur rencontre, sans défirmirement ce qu’ils
sont 'un pour l'autre. Il est vrai que leur premiace a face constitue
un passage suggestif qui pose d’emblée un lieneiaite les deux
personnages :

En llegando el mancebo a ellos, les salud6 con woma
desentonada y bronca, pero con mucha cortesia. Quijote le
volvio las saludes con no menos comedimiento, saragose de
Rocinante, con gentil continente y donaire, ledusbrazar y le
tuvo un buen espacio estrechamente entre sus bre@o® si de
luengos tiempos le hubiera conocido. El otro, aequpodemos
llamar «el Roto de la Mala Figura» (como a don @tgjel de la
Triste), después de haberse dejado abrazar, lethpar poco de
si y, puestas sus manos en los hombros de dont§ugaestuvo
mirando, como que queria ver si le conocia, no reethmirado
quiza de ver la figura, talle y armas de don Qujafue don
Quijote lo estaba de verle a®l.

Les surnoms qui leur sont attribués s’apparentent
curieusement et ont donné lieu a de nombreux cornaines
onomastiques qui permettent d'établir entre eux certain
parallélisme® L'analyse quantitative de leurs occurrences a

1 DQI, 23-24, pp. 216-230.

2 On peut citer entre autres M. Moner qui affirmeilgipartagent des « traits de
gémellité » Cervantés conteur : écrits et paroleBibliotheque de la Casa de
Velazquez, Madrid, 1989, p. 196) ; D. Alvarez Amgili voit en Cardenio « un

personaje que refleja de manera oblicua caradétesstlel propio protagonista »
(« La historia de Cardenio : la parodia de unaaieg», Actas del Ill Congreso

Internacional de la Asociacion de CervantistAsociacion de Cervantistas, Alcala
de Henares 12-16 de noviembre de 1990, 1993, pp-388), ou encore plus
récemment M. Aranda, qui évogue une « rencontre Evedouble »l(e spectre en

son miroir. Essai sur le texte fantastique au Siedlor, Casa de Velazquez,
Madrid, 2011, p. 44).

*DQI, 23, p. 221.

* Pour ne citer qu'une étude, prenons la plus compléReyre, Dominique,

Dictionnaire des noms des personnagesbiin Quichottede Cervantés : suivi
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également un fort intérét. Alors que Sancho baiptsan maitreel
Caballero de la Triste Figuraau chapitre 19, cette étiquette est
ponctuelle au cours de la Premiére partie mais pléeudans les
chapitres se rapportant a Cardenio puisqu’il seratibnné a dix-sept
reprise$, sans doute pour souligner le lien qu'il entretievec,
justement,el Roto de la Mala Figuranommeé ainsi six fois, et
uniquement en présence de don Quichotte. L'empdoicels deux
pseudonymes est clairement lié a la présence did’aRoton’est-il
pas une anagramme d’ « otro® De plus, ceux-ci portent sur la
méme partie du corpsla-figura— qui est selon Covarrubias «la
principal parte en la cual nos diferenciamdset qui est ici, au
contraire, celle qui rapproche les deux hommes.

Alors gu’ils ne sont jusqu’a présent que de simplesnnus,
la réciprocité physique établie par jeu de regaaisnégalement par
jeu corporel est véritablement étroite : « abrazar«le tuvo
estrechamente entre sus brazos », «después desdatbejado
abrazar », « puestas sus manos en los hombroabrsazamiento
Cette succession et accumulation de termes sugueggues lignes
est absolument extraordinaire et semble proposemise en miroir
des corps: en tenant don Quichotte par les épeatiles le regardant
avec insistance, Cardenio tient entre ses mainsitgir dans lequel
il se voit.

Un autre élément, cette fois psychologique (infertenon
plus physique (externe), les réunit: la folie. Ewée a de
nombreuses reprises durant cet épisode et, biegll@provienne
d'un désespoir amoureux, celle-ci peut étre ragprecde celle de
don Quichotte puisqu’elle conduit a un changemenvid radical et
une scission interne du personnage : « estaba @areletonces en su
entero juicio, libre de aquel furioso accidente gae a menudo le
sacaba de si mism3.»Notons tout de méme que leur trouble

d’une analyse structurale linguistiquEditions Hispaniques, Paris, 1980, pp. 58-59

etp. 134.

! Sur un total de 25 occurrences au cours de laiPrempartie.
2 C’est Ph. Meunier qui le souligne : Meunier, Ripk,La représentation
de l'autre dans le « Don Quichotte » de Cervanésdes réunies par P.
Meunier, Publications de I'Université de Sainteftie, Saint-Etienne,
2007, p. 47.

® Covarrubias Horrozco, Sebastidiesoro de la lengua castellana o espafiet

I. Arellano y R. Zafra, Iberoamericana-Vervuert,dvid, 2006, p. 902.

“DQI, 23, p. 221.

*DQI, 27, p. 262.
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commun n’est pas semblable en tous points : aloedechevalier est
« loco, lleno de licidos intervalos, »'autre est sain d’esprit, « la
locura le venia a tiempo$,»et est conscient de sa folie. Ce rapport
d’analogie inversée invite & nuancer leurs rappodiadter-ego et a
voir en eux des doubles inversifs. Un second élémé@montrant une
certaine discordance est la pénitence du protagonisi cherche a
imiter —entre autres— celle de Cardénign effet, aprés avoir écrit
dans le carnet appartenant a Cardenio une letibrilénée, don
Quichotte reproduit bétement certains aspects dpélatence de
'autre : d'abord la solitude, ingrédient substahta un tel acte,
constitue pour lui un déchirement (« no sin muclkiEgimas ») ;
ensuite, l'agilité animale duRoto se transforme en figures
acrobatiques ridicules (« dio dos zapatetas eireslyados tumbas la
cabeza abajo y los pies en alto ») ; enfin, alars gour Cardenio
'usure des vétements laissait apparaitre la ctiairson corps, la
nudité du chevalier est ici volontaire («y desmdiBse con toda
priesa los calzones, quedd en carnes y en parfjales surtout
extrémement génante (« descubriendo cosas quejopwerlas otra
vez volvié Sancho la rienda a Rocinante e mimétisme de don
Quichotte, poussé a son extréme, convertit le gésest I'acte de
pénitence de Cardenio en une démarche non mot@éement
grotesque qui nous raméne a la dimension comiqu®man. Mais
au-dela de la dimension comique, il faut tout demmémettre en
lumiére la ressemblance problématique entre cex deummes :
entre similarité inversive et imitation imparfait€ardenio est un
reflet de don Quichotte et don Quichotte un refletCardenio. Les
deux hommes sont des doubles I'un de l'autre: s damiroir [...]
le reflet commence par questionner les notions afjen et de
ressemblance : il imite et il renvoie a un origidaint il offre une
approche exacte et imparfaité ke phénoméne du double, a forte
dimension fantastique, est absolument fondament&laedenio s’y
inscrit pleinement : d’'un point de vue interneedt présenté comme
un étre seuil et ambivalent, un sauvage cultivé dain savoir-vivre
dans ses moments les plus lucides et d’'une saugdgeanthropique
dans ses moments les plus fous, et d’'un point de exierne, |l

1DQII, 18, p. 684.

2DQI, 23, p. 220.

% Voir DQI, 25, p. 235.

* Toutes les citations précédentes proviennem@e 25, p. 248.

® Melchior-Bonnet, Sabiné]istoire du Miroir, Hachette Littératures, Paris, 1998.
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constitue un reflet inversif et hypnotique de dandQotte, un double
inquiétant.

Cet épisode dépasse amplement le cadre de la f®uvel
sentimentale et le mythe du sauvadétrangeté qui se dégage de la
lecture et de la monstruosité sous-jacente de Gard#Emontrent
une volonté créatrice d'un effet de fantasticitén’est aujourd’hui
plus a prouver qu®on Quichotte roman parodique, démonte un
ensemble de faits merveilleux attribués au romaohdalerie en les
intégrant dans I'esprit d’'un fou vivant dans un erchevaleresque
merveilleux. Cependant, si M. Aranda affirme quddlize « garantit
I'absence de toute fantasticité dans le récit aeima?®, nous avons
pu remarquer au travers de cet épisode que ladblaéfantasticité ne
sont pas des concepts inconciliaBlesors de la rencontre avec
Cardenio c’est bien la folie qui garantit I'effete dfantastique.
L’'univers mental du héros ouvre ainsi un fabulewendail de
possibles effets fantastiques qu'il est maintenaricessaire
d’explorer.
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UNE HISTOIRE DU MERVEILLEUX ET DU FANTASTIQUE
EN FRANCE

A HISTORY OF THE WONDERFULL AND FANTASTIC IN
FRANCE

UNA HISTORIA DEL MARAVILLOSO Y FANTASTICO EN
FRANCIA

Frédérigue REGUANT*

Résumeé

Un simple regard aux librairies généralistes, auxnseignes
culturelles et aux rayons de supermarchés est sarffi pour déceler le
phénomeéne : le marché de I'imaginaire fantasy, datijue et science-fiction
est aujourd’hui en pleine expansion. Depuis pluand’ décennie en France
comme dans le monde, ces genres évoluent de mamigogtante : le lectorat de
roman explose, les entrées cinéma en font de ndenmultiples produits dérivés
voient le jour, c’est I'explosion de la culture tlanaginaire et avec en téte, le
merveilleux comme figure de proue. C'est I'histogele développement de ces
genres en France que cet article se propose denieve

Mots-clés. merveilleux, fantasy, fantastique, science-fictlitérature

Abstract

A simple look at general b&stores, specialized cultural retail stores and
supermarket shelves is enough to detect the phemmmthe fantastic fantasy and
science-fiction market is now in full expansionr Rwore than a decade in France
and around the world, these genres are evolvingain important way: the
readership of novels explodes, the cinema admissim the same, multiple
derivative products were born, it is the explosafrthe culture of the imaginary
and, at the first beginning, the wonderful as a figwead. This article offers to
return the history and the development of theseegein France.

Keyword wonderful, fantasy, fantastic, science fictiotertture

Resumen

Una simple mirada a la librerias generales, grandssperficies
especializadas en cultura y estantes de supermescad suficiente para detectar
el fenédmeno: el mercado de fantasia, fantasticieypata ficcion esta ahora en
plena expansion. Durante mas de una década en kanen todo emundo, estos
géneros han evolucionado de manera importante:viaistas de novelas se han
multiplicado, las admisiones al cine igualmenteciaeon productos derivados

! reguant.frederique@gmail.com, Laboratoire d'Etudsts de Recherches en

Sociologie et en Ethnologie de Montpellier (LERSEMpntpellier, France.
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multiples, es la explosiode la cultura del imaginario y, en mente, lo mallago
como inicio del movimiento. Es la historia y el aiesllo de estos géneros en
Francia que este articulo desarrollara.

Palabras clave: maravilloso, fantasia, fantasticasiencia ficcion,
literatura

Le champ des littératures de l'imaginaire s’est @eypeu
constitué a partir du XVlle siécle, il réunit trogrands genres
majeurs qui sont le fantastique, la fantasy etclange-fiction. Ces
derniers représentent des récits qui utilisent niveus imaginaire,
physique et social, qui posséde ses propres loisogues
entierement construites par leurs auteurs, etanti différentes de la
réalité, du quotidien. En France, ce marché cultguéest celui de
I'imaginaire ne cesse de se développer. Des réamitastiques trés
prisés, a la science-fiction en vogue fin du XX&xk, nous assistons
aujourd’hui a I'explosion de la fantasy, de sesssgenres et de son
affiliation avec les deux autres genres majeurs/lideaginaire.
Depuis le début du XXle siécle, se dresse un comsténiable : qu'il
s’agisse de littérature ou de cinéma, les imagsgydares fictionnels
de l'imaginaire se multiplient, touchant des publae plus en plus
nombreux. Plus d’amour, de conquéte, de réve, deeaw, de magie,
d’enchantement, les romans de l'imaginaire représeraujourd’hui
bien plus gu'un simple produit culturel de divesément. Du cycle
d’Ellana de Pierre Bottero atagner la guerrede Jean-Philippe
Jaworsky, I'imaginaire devient ainsi un nouveaudier d’écriture
pour les auteurs francais. Aujourd’hui et dans lgéSratures, nous
constatons une métamorphose, les genres se divissat
rapprochent, se mélangent pour former un nouveauverent
qui ne cesse de séduire auteurs et publics. Naussaaujourd’hui
pour vocation d’étudier ce qui est ici et maintenanc’est dans le
présent social que se manifeste la présence declalig" », mais
nous allons tout de méme nous permettre un détistwrigue en
analysant la naissance de ces genres et leuropg@eshent sur le
territoire francais.

Le fantastique, précurseur des genres de I'imagine
Le fantastique est un genre littéraire difficile dalimiter,
plusieurs chercheurs vont conclurent a « une inghitibé théorique

! Durand, Gilbert, « Préfaceim : Michel Maffesoli,La conquéte du préserRaris,
PUF, 1979, p. 8.
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du fantastique» car chaque ceuvre porte en elle une particulquité
peut faire évoluer la définition du genre Du basigphantasticus
lui-méme issu du grephantastikosil signifie irréel, imaginaire.
L’adjectif fantastique est créé a partir du motcgphantasiaqui
désigne a la fois [Iimagination et [I'apparition dehoses
extraordinaires. . En dehors de la littératura]jéatif fantastique est
aussi appliqué a d’autres pratiques artistiquesnoera musique, le
cinéma, la sculpture. Dans le langage courantasigue désigne
quelque chose d’imaginaire, qui n’existe pas danecalité, il peut
s'agir également d’'une chose étonnante par sonriame ou par ses
qualités hors du commun. En terme plus familiepeat qualifier par
ce terme un phénomene, une personne, un objet qpaitssoit
forcément question de réel ou d’irréel. Dans lets dittéraire,
fantastique fait référence a une ceuvre ou il y @ transgression du
réel et ou des éléments surnaturels intervienrerg qu’il soit avéré
gue ce surnaturel existe. Le fantastique est umuiment de peur et
fait surgir dans la réalité un élément bouleverganvoquant de la
terreur.

Pierre-Georges Castex (1915-1995), l'un des pramier
spécialistes du fantastique en France, énumeéreidesnstances de
I'’émergence du fantastique dans son ouviageonte fantastique en
France de Nodier & Maupassanil remarque que son avénement
correspond a la période ou triomphaient les phgbss des
Lumiéres, aux alentours des 1770, époque de lamaissance de
lirrationnel® ». Il cite comme grande figure de la littératueeDiable
amoureuf de Jacques Cazotte (1719-1792), ouvrage qui peanzet
fantastique de s’affirmer réellement en tant quarge Tzvetan
Todorov (1939-2017), spécialiste francais, s'estrassé a cette
notion de fantastique et c’est dans d$otmoduction a la littérature
fantastiquéqu’il donne un premier cadre & ce genre :

Dans un monde qui est bien le nbtre, celui que nous
connaissons, sans diables, sylphides, ni vampseegroduit un

! Prince, Nathaliel.e FantastiqueParis, Armand Colin, coll. « 128 », 2008, p. 13.

2 Castex, Pierre-Georgdse conte fantastique en France de Nodier & Maupassa
Paris, José Corti, 1951.

% Steinmetz, Jean-Luta littérature fantastiqueParis, PUF, coll. « Que sais-je ? »,
2003 (éd. Originale 1990), p. 11.

* Cazotte, Jacquete Diable amoureuxParis, Le Jay, 1772.

® Todorov, Tzvetan)ntroduction & la littérature fantastiqueParis, Seuil, coll.

« Points », 1970.
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événement qui ne peut s’expliquer par les lois denm@me
monde familier. [...] Le fantastique c’est I'hésitaii éprouvée
par un étre qui ne connait que les lois naturellege a un
événement en apparence surnathrel

Le diable amoureuxcomme évoqué, constitue un texte
initiatique. Il narre I'histoire d’un jeune homme @5 ans prénommé
Alvare, au caractére curieux mais sceptique, gad@ine a la
doctrine ésotérique de la Cabale et qui décidevdguner le diable.
Ce dernier se transformera en plusieurs étres fgooriner dans le
corps d’'un homme, un page aux allures hermaphraglitélvare
nommera Biondetto-Biondetta et dont il tombera stusharme.
Alvare hésite, se demande si ce qu’il vit est bieel ou s'il s’agit
d’une illusion. Leur idylle se termine lorsque Bamtta reprend son
allure de diable et gu’Alvare la cherche en vami. dette ceuvre fait
le lien entre étrangeté et réel en introduisanthéme nouveau, celui
du satanisme. C’est en cette fin du XVllle et agette ceuvre que le
fantastique se constituera sous sa forme spécifigae la suite, la
Révolution de 1830 ouvrira la voie a une nouveigton de 'homme
en proie a une profonde crise des valeurs. La Ilgistaet la
mélancolie gouverneront cette ére dite de la «mgdioé
romantiqué ». Le genre fantastique se construira dans un ldoub
mouvement : la tentation de la science et la rémmsale celle-ci.
C’est a la seconde moitié du XIXe siecle que lddstiique prendra
un tournant plus « pathologique » et Guy de Maumasera un des
premiers a utiliser des themes cliniques, halltoines pour décrire
les peurs des hommeise Horla® va ainsi représentent le théme du
double, de la folie, c’est une période du fantastiqoir qui se
constitue peu a peu. Au siecle suivant, cette gérae I'effroi laisse
place a une ambition plus positive, les fantdmessoat plus
effrayants ils fascinent, c’est I'époque de la fatfén des désirs
opprimés et les auteurs vont fortement en jouer.

A chaque époque ses revers et tourments, a chagaeeva
correspondre un fantastique. En littérature il éspnte une brisure
des certitudes scientifiques, c’est une perceptib@&venements
étranges. Il existe de multiples variantes darfaréastique mais les

1 .
Ibid., p. 29.
2 Tritter, Valérie Le fantastiqueParis, Ellipses, coll. « théemes & études », 2@01,
8.
% de Maupassant, Guye Horla, Paris, Paul Ollendorf, 1887.
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catégories dans lesquelles elles se regroupentpsanhombreuses.
Le theme du double, le pacte avec le diable, |&faa, la mort, le
vampire, le sortilege, sont des themes fortemeésgmts dans ce
genre et qui évoluent en méme temps que lui. lig 8mus mis en
ceuvre de maniére effroyable dans un univers cedfljourd’hui,
un bon nombre des thémes du fantastique sont rpprisin autre
genre de littérature de I'imaginaire : fantasy. En vogue depuis
guelques années, elle a su s'imposer comme gemnénalot sur le
marché de I'imaginaire...

La fantasy nouvelle reine

Longtemps considérée comme une paralittérature a
I'esthétique appauvrie, pour enfants et sans gnatédét, la fantasy
est aujourd’hui érigée a un rang bien distinct. f@édnte du
fantastique, elle présente dans certains cas uwnengniirréel,
surnaturel. Dans d’autres, il s'agit d’un universrbréel mais dans
chaque cas le surnaturel y est accepté. Bien queesbconfondue
avec le fantastique, la fantasy est un genre a eatere. Le
théoricien Tzvetan Todorov va nommer « merveilleuta fantasy.
La féerie, comme la nomme Roger Caillois, est «amit situé des le
début dans l'univers fictif des enchanteurs etgkgsies ». Ici, nous
retrouvons des ogres, des fées, et d’autres ceSaturchantées. Leur
impact sur le lecteur est bien différent du vampile fantdme ou de
la sorciere. Bien gu’ils soient tous issus de |gmaire et qu'ils
peuvent aussi étre utilisés tant dans le fantastqye dans la féérie,
ilIs ne sont pas placés dans le récit de maniéreissante. Pierre-
Georges Castex propose une définition achevant alee fla
distinction entre merveilleux et fantastique :

Le fantastigue ne se confond pas avec I'affabofati
conventionnelle des récits mythologiques ou desefequi
implique un dépaysement de I'esprit. Il se cards&par une
intrusion brutale du mystére dans la vie réelld;est lié
généralement aux états morbides de la consciengelgns les
phénomeénes de cauchemar ou de délire, projettentielia des
images de ses angoisses ou de ses tefreurs

! Caillois, Roger, « De la féérie & la science-diath inAnthologie du fantastique
Paris, Gallimard, 1966, p. 11.

2 Castex, Pierre-Georgdse conte fantastique en France de Nodier & Maupatssa
Paris, Corti, 1951, p. 83.
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La fantasy est partie a la conquéte de notre sogigice a ses
productions et références anglo-saxonnes comnfliéimce méme et
inséparable son évolution : I'ceuvre de J. R. R.ki€al qui est
devenue, avec I'ceuvre de fantdgySeigneur des Anneaux grand
modele. En dehors de ce sous-genre qu’epid’'fantasyil existe la
dark, I'urban bit-lit, lalight, mais les deux sources principales de ce
genre sont les mythes et les contes. C’est notatnmans ses
derniers que la France jouera un r6le importantcbete de fées
littéraire est souvent attribué a Charles Perrpalir sesContes de
ma mére 'Oyten 1697. De multiples contes de fées virent emsait
jour prenant parfois source dans les contes papslai lls vont
perdurer jusqu’au XlIXe siécle ou bon nombre d’atgeaomme
Charles Nodier ou Gérard de Nerval vont s'y essaieatestination
des jeunes enfants, le conte prendra en ce siaote wisée
pédagogique. Peu a peu oubliés, I'arrivée de lasyries a remis sur
le devant de la scéne dans le sens ou ils se snnés réécrits,
remaniés, modifiés. La fantasy telle que nous lnagssons a donc
pris naissance d'une volonté de se ressourcer @asigrs mythes,
récits sacrés de I'humanité. A I'époque ou d’unécl@t fantastique
prendra son envol, ce sera le temps pour les mghdss fées de
peupler les littératures jeunesse. C’est égalerigmique ou Lewis
Carroll (1832-1898) participe a l'intrusion du leat dans l'irréel,
dans un monde secondaire notamment dwex Aventures d’Alice
aux pays des merveilfe€l865) et sa suite intitulé2e I'autre coté du
miroir® (1871). Le livre d’Alice, écrit pour la jeunessst eonsidéré
aujourd’hui comme un ouvrage phare de la littémggnérale et des
littératures de l'imaginaire.

En Francé les premiers romans de fantasy furent publiés a |
fin des années 1960 dans la collection « Aventd@esastiques »
dirigée en premier par Alain Dorémieux puis MicBelmuth et enfin
Daniel Walther. Ce fut au début des années 1970epupremieres

! Perrault, CharleContes de ma mére 'OyParis, Claude Barbin, 1697.
2 Caroll, Lewis,Les Aventures d’Alice aux pays des merve{keslice’s
Adventures in Wonderlang 1865), trad. par Henri Bué, Londres, Macmillad a
Co, 1869.
% caroll, Lewis,De l'autre coté du miroi(« Through the Looking-Glass, and What
Alice Found There, 1871), trad. par Paul Gibson, Paris, Editionad@ et Steele,
coll. « La Bibliotheque merveilleuse », 1931.
* Pour de plus amples informations : Baudou, Jagdizefantasy Paris, PUF, coll.
« Que sais-je ? », 2005.
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traductions virent le jour, celles de Robert. E Hoidven premier chez
I'éditeur Lattés avec son ceuM@®nan, Conan : la fin de I'Atlantide
et celles de J. R. R. Tolkien chez Christian Bourgdistaudra
attendre le début de la grande évolution de laafgnanglo-saxonne
pour voir des écrivains francais se lancer dangelere (fin 1980
début 1990) comme Hugues Douriaux, Pierre Grime¢rPierre
Pelot. Tout comme la littérature, le cinéma fantaggt
majoritairement anglo-américain et peu d’ceuvrencfses ont été
réalisées. Nous retrouvons bien le filra Belle et la Béfede 1946
puis réadapté, en 2014 sous le méme’titre Petit Poucét Aurore’,
le cycle Arthur et les Minimoy écrit par Luc Besson et adapté a
I'écran sous sa propre réalisation, mais le suetda quantité des
ceuvres francgaises n'ont rien de comparable. Le eflkwx était trés
peu représenté en France, seulement quelquesnélddirent réalisés
comme Lancelot du lat de Claude SantelliLa belle au bois
dormant (adapté du conte de Perrault) ouQkristmas Card! de
Charles Dickens realisé pour le noél de 1984 pamé@iBoutrin. Ce
cas est bien différent de I’Angleterre ou la fdredition due a celle
des littératures jeunesses a permis son expansion.

Une autre décennie pour un autre imaginaire

C’est durant cette période que la littérature dmdginaire
telle qu’elle était constituée va changer. Les thiguoes de la fantasy
traditionnelle vont laisser place a une plus ségepart de mélange
avec le fantastique et la science-fiction, créansiades nouveaux
sous-genres. Aprés le succes des éditions Bragel@n@ée en 2000,
ces éditions représentent en 2006 plus de 2,3omsllid’euros de
chiffre d'affaires®) et pour s'intégrer & cette nouvelle dimension des

! Howard, Robert. E., et Lyon Sprague de Cafpnan : la fin de I'Atlantide
(« Conan the adventure¥, 1966), trad. par Francois Truchaud, Paris glsatt972.
% Cocteau, Jeaha Belle et la BéteFrance, 1946.

% Gans, Christophé.,a Belle et la BéteFrance, 2014.

“ Dahan, Olivier Le Petit PoucetFrance, 2001.

®> Tavernier, NilsAurore, France, 2006.

® Besson, Luc et Garcia, Céline, Cydethur et les Minimoys Saint-Denis,
Editions Intervista, 2002-2005.

" santelli, Claudel_ancelot du lacFrance, 1970 ?

8 Maurice, Robertl.a Belle au bois dormanErance, 1973.

° Boutrin, PierreA Christmas CarglFrance, 1984.

19 Besson, Annel.a fantasy Paris, Klincksieck, coll. « 50 questions », 2097,
112.
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lectures de limaginaire et de ses usagers, lesewgdi ont dd
s’adapter. De nouvelles collections virent le jcomme « J'ai lu —
fantasy » en 1998-1999 ou le label Orbit qui, quamti spécialisé
uniguement dans la fantasy, s’ouvrira finalemens @010 a la
science-fiction. D’autres éditeurs choisiront datéresser a un autre
public qui a déja prouvé son affection pour cesrgeme romans,
celui des jeunes adultes. Le Pré-aux-Clercs lanaaga collection
young adultet Fleuve noir développera une nouvelle collection
nommee « Territoires » entierement dédiée a ce méonterat. En
2011, les éditeurs se sont développés et le nombrewaleeaux titres
en fantastique et science-fiction a augmenté de E#&tte méme
année en France se sont écoulés 5,6 millions dpleéras dans le
secteur des littératures de l'imaginaire ce quiéaégé un chiffre
d’affaires total de 59 millions d’euros. L'édite@ragelonne réalise
une envolée fulgurante, en 2009 il représentai¥o28es ventes, il
atteint 29 % en 2011, ce succes s’apparente a taémale labit-lit
dont son nom a lui-méme été inventé par I'éditeur.

L’année suivante, en janvier 2012, la célébre nmadsédition
Robert Laffont inaugure « R », une collection plas jeunes, dédiée
au milieu de I'imaginaire. La science-fiction seve®ppera elle-aussi
et plusieurs auteurs suivroba routé du célébre Cormac McCarthy
en proposant plusieurs titres post-apocalyptiquedystopiques.
Ainsi, la maison Critic lancera la collection «ipebibliotheque SF »
(2012) et Le passager clandestin lancera « Dysijues » (début
2013), spécialisée sur la question de la critiges drganisations
sociales, des évolutions technologiques et de Ib§oe. Le secteur
des livres de poche intéressera de plus en plusddsurs qui
n’hésiteront pas a lancer de nouvelles collectidass ce format.
Pour cette année 2012, ce sont 5,5 millions d’exaines écoulés
dans le secteur des littératures de I'imaginairguiea généré un total
de 58,9 millions d’eurds L'année 2013, qui suit la méme vague que
la précédente, a également vu renaitre plusieultsections dont
« Eclipse » par Panini Books qui envisage plusigééditions et
nouvelles éditions de romans non publiés, Actes &uidcréera

! Piault, Fabrice, « Le marché du livre en 201Liwres Hebdo n°895, 3 février
2012, p. 16.

2 McCarthy, Cormacla route (« The Roads, 2006), trad. par Frangois Hirsch,
Paris, Editions de I'Olivier, 2008.

® Moulin, Myléne. « Littératures de l'imaginaire oI8il Rose »,Livres Hebdo
n°937, 18 janvier 2013, p.57.
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« Exofictions » une collection dédiée aux littéragide I'imaginaire,
et le Pré-aux-Clercs qui développera sa nouvelleatmn jeunes
adultes nommée « Pandore ». En 2014, ActuSF créeras
collections de la maison d'ailleurs » en partenaniaec le seul musée
déedié a la science-fiction en Europe (« Maisoreailt » a Yverdon-
les-Bains en Suisse). Chez Fleuve Editions un progre d’ceuvres
« transgenres » mélant réalisme et fantastiqueavierrjour avec
notamment sept titres importants. L’année 2014vestuée par une
multiplication des formats poches, il dominera lalnparés des
meilleures ventes SF et fantasy de I'année. AU tmHe année-la,
c'est 4,7 millions d’exemplaires eécoulés dans lecteag des
littératures de l'imaginaire qui ont généré un ltata 59,4 millions
d’euros.

L’année 2015 a continué sur une belle lancée, déswgs se
sont de plus en plus diversifies : ActuSF a crééoléection « Bad
Wolf » qui regroupe tous ses titres fantasy, ldectibn « science-
fiction » de Pocket est devenue « Pocket Imaginaieles Indés de
I'imaginaire, quant a eux, apres avoir créé « Hglioen 2013, ont
lancé « Naos » une collectignung adult De leurs coétés, les éditions
Fleuve ont ouvert les littératures de l'imaginaae grand public en
créant « Outre-fleuve », une collection qui regeuges grands
classiques mais aussi de nouvelles séries. Lasdietion qui avait été
peu a peu évincée a repris de son ampleur. Ediprésenté, en 2015, 39%
des volumes écoulés en imaginaire (hausse de 2|6&0GFK). C'est chez
Gallimard que cette hausse se fait le plus resgent Folio SF » y affiche
une hausse de presque 25% 918 nouveautés et nouvelles éditions, la
production de romans issus des genres de 'imagireste en 2015 proche
des années précédentes.

A travers nos précédents propos nous assistonsrearéere
dont naissent, vivent et meurent les genres et-genies des
littératures de I'imaginaire. Bien que certainsvogent en la fantasy
gu’'une littérature pauvre et pour adolescent, geI'sous-catégorie
littéraire dont seule I'ceuvre de J. R. R. Tolkiamag intéressante,
elle a, peu a peu, pris la place des autres ggueson expansion a
repoussée au plus loin. Il y a encore gquelques eanrid fantasy

! Moulin, Myléne, « Littératures de I'imaginaire dom vents et marées bjvres
Hebdqg n°1025, 16 janvier 2015, p. 52.

2 Moulin, Myléne, « Littératures de I'imaginaire inig bang prometteur skivres
Hebdq n°1102, 21 octobre 2016.
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n’existait pas, ni dans les rayons des bibliothémiales librairies, ni
dans le langage critigue. Depuis son introduction Feance et
principalement depuis les années 2000, elle aetoeht recoloré le
secteur de I'édition et du cinéma et s’est rapiderdeversifiée. A ses
débuts, considérée comme une paralittérature ahétgue peu
soignée, la fantasy est finalement devenue un gimrenant dans la
production fictionnelle littéraire et cinématograpre mondiale.
Héritiere de la tradition des mythes et légendds, représente le
genre le plus emblématique d’'une littérature pleieet populaire ;
elle promet de retrouver un idéal communautaireoinée, une
aventure éternelle, «un imaginaire de l'enfancetagé par les
sociétés occidentales contemporaines

Un genre littéraire ne perdure pas sans évoluee mhait pas
non plus spontanément, il a des ancétres. Les geleréimaginaire
sont métissés, en évolution constante et nombrenixlss genres qui
pourraient y étre rattachés. Pour certains commdré\Rrancois
Ruaud, la fantasy est « une littérature fantastiggerporant dans
son récit un élément d’irrationnel qui n'est paaitér seulement de
maniere horrifique, présente généralement un aspgtttique et est
souvent incarné par lirruption de l'utilisation de magié ». Ces
genres ne se définissent pas de maniere précifaetion de leurs
limites qui seront mouvantes mais en fonction désntes, désirs,
craintes et fantasmes. Ils entretiennent des réppi@rs complexes
d’attirance et d’exclusion. Les usagers de I'imagm sont attirés
dans le dédale de la fiction, ils n'observent pampkement les
personnages, l'histoire, «par le biais du moiiffichous leur
emboitons le pas, nous faisons des nétres leursissqubus nous
enfoncons dans le labyrinthe de leur déstinNous avons tous le
désir plus ou moins enfoui de vivre une aventutaffronter et de
triompher dans des épreuves d’exception. Pour Mitgédé, c'est
au niveau de notre vie imaginaire que nous expétoms et
exprimons ces désirs, en lisant des contes, egdestants ou en
révant.

! Besson, Annd,a fantasy Paris, Klincksieck, coll. « 50 questions », 2007123.

2 Ruaud, André-Francoi§artographie du merveilleyaris, Editions Denoél,

coll. « FolioSF », 2001, p. 10.

% pavel, Thomas, « Fiction et perplexité moral€onférence Marc Blogh
prononcée le 10 juin 2003, http://cmb.ehess.fr/59

* Eliade, Mircealnitiation, rites et sociétés secrétéZaris, Gallimard, 2004, p. 267.
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LE FANTASTIQUE GAUTIERIEN ET LA MISE EN SCENE DU
SUBLIME

GAUTIER’S FANTASTIC: A REPRESENTATION OF THE
SUBLIME

Il FANTASTICO DI GAUTIER E LA NARRAZIONE DEL
SUBLIME

Valery RION*

Résumé

L'objectif de cet article est de montrer l'utilisab de I'esthétique du
sublime dans I'ceuvre fantastique de Théophile @guthotamment dans la
représentation du personnage de la morte amoureileas nous pencherons sur
trois textes qui mettent en scene ce personnagdéeratique de la tradition
fantastique, a savoir : « La Morte amoureuse »rii@®Marcella » et « Spirite ».

Mots-clefs : fantastique, sublime, morte amourelibéophile Gautier

Abstract

The purpose of this paper is to show that ThéopGititier uses the
aesthetic of the sublime in his representatiorhefwell-known fantastic character
. the-dead-woman-in-love. We will analyse three méaexts illustrating this
character: « La Morte amoureuse », « Arria Marcela&t « Spirite ».

Keywords: fantastic, sublime, dead-woman-in-lovreédphile Gautier

Riassunto

Lo scopo di questarticolo € di mostrare l'uso dedtetica del sublime
nell’opera fantastica di Théophile Gautier, partiaomente nella rappresentazione
del personaggio della morta innamorata. Considemaoetre testi che mettono in
scena questo personaggio emblematico della tragkzifantastica, cioe: « La
Morte amoureuse », « Arria Marcella » e « Spirite »

Parole chiavi : fantastico, sublime, morta innamt@r,aThéophile Gautier

Introduction

Le personnage de la morte amoureuse constitue nitabté
topos de I'ceuvre fantastigue de Théophile Gautier. Cesgraage
récurrent des récits de fantdmes au X#¥cle met donc en scéne le
retour a la vie d'une femme morte pour retrouven &Een-aimé.

! valery.rion@gmail.comUniversité de Neuchatel et Lycée cantonal de Ptungn
Suisse.
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Deux types de revenantes amoureuses se dégagarniecture des
textes de Gautier. En effet, « Arria Marcella » eta Morte
amoureuse » mettent en scene le retour a la viecrdatures
chtoniennes dont le corps est parfaitement consé&les semblent
revenir tout droit de I'Enfer. Ce sont des reverastricto sensu. A
contrario, le personnage de Spirite, dans la nouvelle épenyst
une créature ceéleste, éthérée et dépourvue d'@pelcharnelle qui
vient ou plutét revient d’'un extra-monde a rappercdu paradis
faustien. Il s’agit d’un spectre.

Le véritable intérét de cette distinction se situe niveau
formel. En effet, Gautier propose une peinture@parsonnage, dans
sa version chtonienne, sous la forme d'une allégdu sublime
burkien que I'expression oxymorique d’« horreuriciélisé » définit
si bien. Il y a une certaine fascination esthétideda part de I'amant
pour ce personnage qui pourtant incarne l'altéf@@damentale,
I'horreur absolue de la Mort. C’est la « beauté nségnne » dont
parle Mario Praz, a savoir « la découverte de f&ar comme source
de plaisir et de beadté. Méme si Spirite conserve quelques
caractéristiques inquiétantes, elle est plutbtanéature rassurante et
lumineuse. A un changement de type de morte amseirearrespond
un changement de traitement formel. En effet, kstjan du sublime
se retrouve posée dans « Spirite » mais plutdét $angle de sa
tradition longinienne, présentant une forme d’éléade I'ame.

Sublime Burkien: «La Morte amoureuse » et « Arria
Marcella »

Examinons en premier lieu le sublime burkien qui se
manifeste d’abord dans la représentation d'un cadohitectural
particulier, notamment dans « La Morte amoureusEm.effet, le
chateau de Clarimonde est extrémement imposanearshitecture
piranésienne se déploie devant les yeux du narratguessionné et
perplexe :

Enfin le tourbillon s’arréta ; une masse noire pégu de
guelques points brillants se dressa subitement mteraus ; les pas
de nos montures sonnérent plus bruyants sur unchkmferré, et

! Burke, EdmundRecherche philosophique sur l'origine de nos idéiesublime et
du beautrad. Baldine Saint-Girons, Paris, Vrin, 19901 p6.

% Praz, Mario,La Chair, la mort et le diable dans la littératude: XIXe siécle. Le
Romantisme nojtGallimard, « Tel », 1998, p. 45.
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nous entrdmes sous une vo(te qui ouvrait sa gusardere entre
deux énormes tours. [...] Jentrevis confusément m@émses
architectures, des colonnes, des arcades, des pemrbdes rampes,
un luxe de construction tout a fait royal et féeeq

Le narrateur ne peut qu'«entrevoir confusémenta» |
majestueuse complexité de cette composition montategrntenant
lieu de demeure au vampire femelle de Gautier eGethasse noire »
est un élément qui rend le paysage terrible, comams la tradition
du roman gothique. Cependant, on ne peut nier gu'forme
d’admiration esthétique transparait dans le patnvwe de Romuald.
Terreur et beauté sont paradoxalement associées daette
description des impressions du protagoniste. Gass doute pour
cette raison que Jean Bellemin-Noél n’a pas hé&sigmployer le
terme de « sublime » pour parler de I'architectieece manoir :

[Gautier] n’a pas manqué de décrire le lieu fantgee, a la
fois surnaturel et gothique, sublime et risible aice d’outrance,
dans lequel se passe I'expérience de la renconee & morté.

L’environnement est sublime et provoque une cesztdimme
de terreur car une puissance subliminale s’y caaheétre qui a
réussi a revenir parmi les vivants alors qu’il €taort. Par ailleurs,
I'auteur dePlaisirs de vampirey voit un jeu de la part de Gautier a
cause du caractere outrancierement topique du lieu.regard
ironique de cet écrivain a I'égard des poncifs éarg se retrouve
dans bon nombre de ses récits. Toutefois, il ¢astivement ténu dans
celui-ci et n'est pas aussi manifeste que dans pl@a » ou « Le
Pied de momie ». La métaphore du monstre souligtr®¢ité de ce
chateau qui laisse imaginer de I'extérieur les tdanfinis que son
intériorité renferme.

Le voyage de Romuald vers le manoir de Clarimoredéai
sur des chevaux noirs et est marqué par une titlisparticuliére de
la lumiere semblable a celle que I'on peut obsedaersLénorela
ballade de Gottfried Burger :

! Gautier, Théophile, « La Morte amoureuse »Contes et récits fantastiquesd.
A. Buisine, Paris, Le livre de Poche, « classiqiegoche », p. 85-86.

2 Bellemin-Noél, JeanPlaisirs de vampire. Gautier, Gracq, GionParis, PUF,
2001, p. 52.
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Nous traversdmes une forét d'un sombre si opaqusi et
glacial, que je me sentis courir sur la peau unsddn de
superstitieuse terreur. Les aigrettes d’'étincelipe les fers de nos
chevaux arrachaient aux cailloux laissaient surraqgiassage comme
une trainée de feu, et si quelqu’un, a cette heleréa nuit, nous e(t
vus, mon conducteur et moi, il nous edt pris poemdspectres a
cheval sur le cauchemar.

Ces flammes brillantes dans la nuit profonde reievdu
traitement de ce que Le Scanff appelle «la lumfargastique du
sublime » :

Elle fait d’abord partie d'une poétigue de la temre
d’origine burkienne qui utilise I'obscurité et leffets contradictoires
de la lumiére pour mieux accuser I'horreur instinet qu’inspire le
monde nocturne. Par exemple, le clair de lune nmigout la
lumiere orageuse des éclairs animent le paysade #ransfigurent
en proposant paradoxalement une lumiére qui n'éelpas mais qui
éblouit. [...] La sublimité d’une telle lumiére tieat fait qu’elle a la
faculté de révéler des aspects inconnus du régbaand I'apparence
d’une évocation fantastigife.

Le fait que cette lumiere révele des aspects ingmuEEs en
plein jour se retrouve dans « Arria Marcella » :

La lune illuminait de sa lueur blanche les maisqddes,
divisant les rues en deux tranches de lumiére aégeet d'ombre
bleuatre. Ce jour nocturne, avec ses teintes méamghssimulait la
dégradation des édifices. L'on ne remarquait pasme a la clarté
crue du soleil, les colonnes tronquées, les facagbsnnées de
Iézardes, les toits effondrés par I'éruption ; femties absentes se
complétaient par la demi-teinte, et un rayon briesqoomme une
touche de sentiment dans l'esquisse d'un tablewliguait tout un
ensemble écroulé. Les génies taciturnes de lasmumtblaient avoir
réparé la cité fossile pour quelque représentatidiune vie
fantastique’.

Ce «jour nocturne », oxymore qui révele sa suldipgfface
les affres du temps et permet a la cité de Campimiétéralement
renaitre de ses cendres, comme le fera plus tardetsonnage

! Gautier, Théophile, « La Morte amoureuse », édecp. 85.

% Le Scanff, Yvon,Le Paysage romantique et I'expérience du subliBeyssel,
Champ Vallon, 2007, p. 143-144.

% Gautier, Théophile, « Arria Marcella », éd. citpe304.
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d’Arria. Il y a donc ici une forme de mimétisme mnte paysage
fantastique et sublime et I'apparition.

Le paysage d’horreur que je viens de décrire rpastle seul
élément marqué par I'esthétique du sublime dansélgts de mortes
amoureuses. Tant il est vrai que le personnageeainfluence sur
'environnement qui I'entoure — il n’apparait paand n’'importe
quelles conditions ni dans n'importe quel cadrésemblerait que le
paysage relevant du sublime se répercute égalesnedtapparence
des personnages de mortes amoureuses.

Tout se passe comme si le personnage était lui-méme
emblématique du changement de paradigme en mafigsthétique
qui bouleverse les milieux artistiques du XIXiécle que Michel
Crouzet résume ainsi: « L'impératif de bouleverstrde ravir
remplace celui de séduire et de corriger [...]. Admuté rassurante,
il faut opposer tous les modes dune beauté tour@eergui
questionne et agresse chatunEn effet, I'amour que suscitent les
mortes-amoureuses est immanquablement lié a uneefde crainte
voire de terreur, inhérente a leur nature fantogoatiet a leurs
apparitions plus ou moins fulgurantes. Madame délSa propos de
La Fiancée de Corinthehypotexte important pour I'étude de ce
personnage, évoque déja un « mélange d’amour fétod, @ine union
redoutable de la mort et de la%ie de laquelle émane une « volupté
funébre dans ce tableau ou I'amour fait alliancecaa tombe, ou la
beauté méme ne semble qu'une apparition effrayantela
fascination exercée par les personnages de mamesrauses sur
leurs amants rejoint parfaitement, de ce point e la définition du
sublime, tendance que confirment les formulatioxynwriques
utilisées par Madame de Staél pour caractérisgpetsonnage de
Goethe. Non seulement, elles subjuguent leurs agrace a leur
extraordinaire retour parmi les vivants qui est ifestement au-dela
de [Il'entendement du commun des mortels, mais elEs
impressionnent d’autant plus car I'étre aimé reisgarcertain danger
en leur présence, lié a sa propre survie. En dftet,nombre de ces
mortes amoureuses, malgré des intentions louabdpsésente un
péril mortel pour les protagonistes. Il s’agit d'ules principes

! Crouzet, Michel, « Le Sublime » I Poétique de Stendhal. Essai sur la genése
du romantismgParis, Flammarion, 1983, p. 159.
2 Madame de StaéDe I'Allemagne T. |, éd. S. Balayé, GF-Flammarion, 1968, p.
242-243.
* Ibid.
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définitoires de la notion de sublime, comme le nésuLe Scanff en
citant abondamment Burke :

Si le sublime est bien « la plus forte émotion lpaprit soit
capable de ressentir », alors c’est dans les passibées a la
« conservation de soi », dans « tout ce qui egpigr@ susciter d’'une
maniére quelconque les idées de douleur et de dantgst-a-dire
tout ce qui est d'une certaine maniére terribleytt@e qui traite
d'objets terribles ou agit de fagon analogue a daréur » que I'on
trouvera l'origine et la source du sublime, c’estize le plus haut
degré dans la sensibilité esthétique. La terredragssi le fondement
et « le principe essentiel du sublimé ».

La sensation de plaisir qui résulte d’'une émotiaiente est
par définition paradoxale puisqu’elle est inséplralu sentiment de
terreur ressenti. Le personnage de la morte amseireeproduit ce
paradoxe dans I'espace fictionnel. Elle fait pewisrson amour est
indispensable a sa victime, qui se complait dardaisir ambivalent
rappelant I'« horreur délicieuse ». De fait, mémie Cdarimonde
dévore littéralement Romuald, ce dernier n’en e& moins triste
lorsque Sérapion la réduit en poussiere. En olgtnepm méme de ce
vampire évoque un oxymore, « clair-immonde », quntlsétise
parfaitement cette ambivalence. Le sentiment anuxutend donc a
étre une forme de sécurité pour le soupirant, guEnoit pas qu’une
amante puisse lui faire du tort, bien qu’elle sait vampire ou un
fantdme et que le danger soit réel.

L’horreur délicieuse burkienne se retrouve donc sdden
peinture des personnages de Clarimonde et d’ArgacMla. Il est
intéressant de voir que ces deux créatures podseden
caractéristiques infernales. Arria Marcella est sbabord qualifié de
« larve plus hideuse quEmpouse et Phorkyapar son pére. Il y a
en outre une comparaison récurrente de la froidearmoréenne de
leur peau avec celle d'un serpent: «cependant ls@s nu,
gu'Octavien effleura en soulevant sa coupe, ét@d tomme la peau
d'un serpent ou le marbre d'une torbell s'agit d'un attribut
typiqgue du personnage méduséen. Sylvie Thorel goeilen effet

! Le Scanff, Yvonpp. cit, p. 28.
2 Gautier, Théophile, « Arria Marcella », éd. citpe321.
% |bid., p. 309.
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qu'il s'agit « d’un motif associé & la figure de@orgoné ». La téte

de Méduse est hérissée de serpents, ce qui rerudnjparaison avec
cet animal inquiétante. Romuald ressent pour sayver impression
similaire au contact de la peau de Clarimonde :

Comme jallais franchir le seuil, une main s’empara
brusquement de la mienne ; une main de femme !'ele avais
jamais touché. Elle était froide comme la peau dserpent, et
'empreinte m’en resta brilante comme la marquendfar rouge.
C'était elle?

Cette comparaison ophidienne peut certes renvoldéduse
mais également a Nahash, le serpent de la tentatmite
interprétation est renforcée par I'opposition qoe tonstate a la fois
dans « Arria Marcella » et dans « la Morte amowreusntre I'Eglise
et les personnages de mortes amoureuses.

Dans « Arria Marcella », I'héroine est réduite emdres par
une formule d’exorcisme prononcée par son peregustere » Arrius
Diomédes, dont la demeure est « semblable aueldés couvents ».
Il appartient « & la secte toute récente [...] dssigies du Christ»
et joue peu ou prou le méme réle que Sérapionh&ate « La Morte
amoureuse » qui anéantit également la femme van@ile suite
d’'une pratique proche de I'exorcisme. Ce personr@igpposant,
souvent le pére de la revendnigui vient frapper d’un interdit moral
la relation surnaturelle, est récurrent dans lestséde mortes
amoureuses gautiériennes.

Spirite et le sublime longinien
Spirite est elle aussi une figure ambivalente géppre Guy a
la mort malgré toute sa bienveillance, d’'ou la saike de ce

! Thorel, Sylvie, « Scénes capitalesRevue des Sciences Humajne®90, 2008,
p. 92.

¢ Gautier, Théophile, « La Morte amoureuse», édecip. 77.

% Gautier, Théophile, « Arria Marcella », éd. citpe320.

4 On lira avec profit sur cette question I'artidie Gwenhaél Ponnau, « Des Mortes
amoureuses a Spirite : la sublimation du fantasn@p» cit. : Revue de littératures
francaise et compare¢ePresses universitaires de Pau, n°l, 1992, pp-2323
(notamment p. 228). L'auteur inclut dans son amalyautres histoires de mortes
amoureuses de Gautier qui reprennent ce motif quasnous n’analysons pas ici :
« Le Pied de momie », « Omphale » ou encore « lfati@ee ». Cette question est
également évoquée par Nathalie David-Wei#h, Réve de pierre : La quéte de la
femme chez Théophile Gauti€&eneéve, Librairie Droz, 1989, p. 76.
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sentiment paradoxal d’ « horreur délicieuse » propu sublime
burkien. De par sa nature spectrale, elle provotatarellement un
sentiment de crainte chez Guy : « Quoique Malifi@rbrave et qu'il
I'edt prouvé en mainte occasion, il ne put s'empéatie sentir le
duvet se hérisser sur sa peau, et le petit friskoit parle Job lui
parcourut la chalr». Dans son esshe Négatif, Jean-Louis Cabanés
rapproche la référence a ce méme passage de kg Bibis danse
Génie du christianismed’'une forme de sublime de terreur
d’obédience burkienne, « d’un noir sublime incomieu’Antiquité® »
pour reprendre les termes de Chateaubriand.

Mais méme s’il y a des traces de peur chez Guy dkvtt,
elles sont relativement ténues et ce sont davamtegesentiments de
curiosité et de confiance qui I'habitent lors dppaxitions de Spirite.
C’est d’ailleurs ce personnage qui ouvre progressent les portes
d’'un autre monde, d’'un paradis sublime a Guy deidgl Cette
sublimité transparait a travers le portrait quet@adait de Spirite :

La figure de Spirite était vraiment sublime. Sat&fu’elle
avait relevée et un peu renversée en arriére, naiingon visage
illuminé des splendeurs de [I'extase. L'inspiratiat I'amour
brillaient d’'un éclat surnaturel dans ses yeux, ddées prunelles
d’azur disparaissaient presque sous la paupiéreésepre. Sa
bouche a demi entr'ouverte laissait luire un édat nacre. [...] La
femme diminuait en elle et I'ange augmentait, @btdhsité de
lumiere qu’elle répandait était si vive que Malivéut contraint de
détourner la vué.

Cet extrait s’ouvre sur l'adjectif « sublime » pogualifier
Spirite et le chatoiement de cette prodigieuse éuencéleste finit par
éblouir littéralement Guy de Malivert. Les isotapide la luminosité
et de la brillance dominent clairement ce pass@geéclat revét une
teinte blanche tout au long de la nouvelle lors dpparitions de
Spirite, blancheur qui est ici soulignée par laleou nacrée de sa
bouche. Je rejoins de ce point de vue l'analys€atberine Grall :

! Gautier, ThéophileSpirite éd. P. Laubriet, Genéve, Slatkine Reprints, 1979,
64.
Z Cabangs, Jean-Louike Négatif. Essai sur la représentation littéraimen xix°
siécle Paris, Classiques Garnier, 2011, p. 86.
® de Chateaubriand, Francois-Rehé, Génie du christianismeT.1, Paris, GF-
Flammarion, 1966, p. 346.
* Théophile GautierSpirite, éd. citée, p. 183.
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Le blanc recouvre des valeurs symboliques qui istalent
volontiers avec le sublime : ainsi de la pureté,sdaré ou de l'infini
— mais il peut aussi figurer une lumiére quasi aylente’

Il y a dans les apparitions successives de Splateplonté
d’habituer Guy a l'existence d’'un autre monde etledui faire
progressivement entrevoir. Comme le reléve Pieeriann :

Il'y aurait dans le sublime comme I'avénement inépt la
découverte saisissante d'un autre monde, transagndacelui ou
évolue ordinairement I'humanité. L'ouverture subiet quasi
magique a la présence d'un autre monde qui contriéliroitesse
des régles de celui-ci deviendra I'une des compesamajeures de
la théorie du sublime a partir de Kant, aprés quml@&u [traducteur
et commentateur de Longin], pourtant peu suspectqdelque
considération mystique que ce soit, aura ouvevole?

Hartmann évoque ici la tradition longinienne dulsub qui a
davantage trait & une forme delépassement de 3o d'« élévation
de 'humanité au-dessus d’elle-méme et d’accés a un autre monde qui
transcende les regles du nétre. C’est préciséngeqtie racontSpirite
Guy de Malivert quitte progressivement le mondeémel pour vivre
une histoire d’amour avec un esprit nommé « Spiriteorsqu’il meurt
a la suite d’'une attaque d’'un groupe de banditgeilt enfin rejoindre
Spirite 1a ou elle I'attendait.

Spirite est un texte dans lequel les références littéraiomt
nombreuses. Tout se passe comme si la littératservoir infini de
fantaisies, fonctionnait comme un truchement elesedeux mondes,
permettant 'acclimatation progressive des persges&t du lecteur a
un univers dont les régles transcendent celles alidmtel que nous
le connaissons. Il en va d’ailleurs de méme powulglime auquel,
selon Longin, seul le verbe permet d’aboutir. Comimereléve
Baldine Saint-Girons :

! Grall, Catherine, « Sur les traces d’une sublirt@ndheur », in Patrick Marot
(dir.), La Littérature et le sublimeToulouse, Presses universitaires du Mirail, 2007,
p. 287.

¢ Hartmann, PierreDu SublimePresses Universitaires de Strasbourg, 1997,.p. 29
% Saint-Girons, Baldind,e Sublime de I'Antiquité & nos jouiBaris, Desjonquéres,
2005, p. 12.

*Ibid., p. 17.
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Longin se concentre sur le sublime, dont la révweétatsans
cesse recommencée, a pour médium privilégié nonvisgon
intelligible et sensible, mais le logos, discoutyle ou « dire 3.

Ce n’est d’ailleurs pas un hasard si Spirite rae@ain histoire
grace au procédé de la dictée médiumnique. C’'esffeh Guy qui
retranscrit les épisodes de la vie et de la mortLaenia, nom
terrestre de Spirite. C’est parltosque Guy se familiarise a I'autre
monde et découvre les témoignages écrits de Spirgagirait ici de
la mise en scéene d’une allégorie de I'inspiratiefie une muse, mais
sous la forme d'un esprit.

Le dénouement swedenborgien de ce récit n’estieliad pas
si éloigné de la représentation d’une forme dedisriaspiré a mon
sens duSecond Fauset le sublime de cette scene est par ailleurs
largement exacerbé. La référence faustienne estsemme
explicitement lorsque le narrateur décrit I'apparit de Spirité.
Aprés la mort de Guy en Gréce, les deux amants réomtis dans
I'extra-monde. La vision de ce firmament témoiggalément d’'une
démesure propre a I'esthétique sublime. En effehecautre source
du sublime est l'infin » nous dit Burke, méme si, daBgpirite, le
sublime n’a pas grand-chose a voir avec I'horrailicetuse. Gautier
fait une tentative de représentation de l'extra-deora la fin de
Spiritequi repose sur cette idée de sublimité de linfink une
immense profondeur, non pas le ciel qui arréteylsx humains,
mais le ciel pénétrable aux seuls yeux des voyantSuy et Spirite
se réunissent « au centre d’'une effervescencendiére qui semblait
partir du fond de I'infin » pour former un ange d’amour ressemblant
a une perle, dans un passage d’'un extraordinaisgrg, tout comme
Marguerite et le Docteur Faust sont a nouveau masies dans
I'ultime scéne dans le ciel du second volet dadgédie de Goethe,
aprés gu’elle I'a délivré de I'emprise de Méphistéjes. Faust est
d’ailleurs ébloui par sa nouvelle nature et la fgérie, anciennement
Marguerite, demande la permission de le guider dansiouveau
monde, ce a quoiMater Gloriosa répond: «Viens, éleve-toi

! Saint-Girons, Baldind,e Sublime de I'Antiquité & nos joukd. citée, p. 28.
2 Gautier, ThéophileSpirite éd. citée, p. 85.
% Burke, Edmundop. cit, p. 116.
* Gautier, ThéophileSpirite, éd. citée, p. 234.
® Ibid.
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jusqu’aux sphéres supérieures ! Des qu'il pressetdiprésence, il te
suivra ».

Gautier s’est sans doute inspiré de ce paradishgeetpour
imaginer le sien. En effet, le mot «sphére » est wocable
abondamment utilisé dar&pirite, notamment par le baron de Féroé
gui met en garde Guy de Malivert en ce qui conceime&oyage qui
transgresserait les limites de ces spheres :

Nul ne revient du fond de cet abime sans en gasdele
front une péaleur qui ne s’efface pas, I'ceil charnelcontemple pas
impunément ce qui est réservé a I'ceil de I'ames;va/ages hors de
notre sphéere causent d’'inexprimables lassitudessgirent en méme
temps des nostalgies désespéfées.

Néanmoins, Spirite le rassure et souhaite le guadiarqu’il
puisse apprivoiser I'extra-monde : « J'espere gecawmon aide, vous
gravirez les échelons luminelx un peu comme Marguerite le fait
pour Faust, en reconnaissant la difficulté qu'aill’beumain de
s'adapter au sublime du nouveau monde : « Permettézde le
guider et de I'instruire ; Car le nouveau jour l@lkit encoré ». Cette
notion d’élévation de soi au-dessus de 'hnumarfité @e concrétiser
une vision de l'autre-monde est caractéristique laetradition
longinienne du sublime. Guy et Faust ont effectigetracces a une
réalité métaphysique insoupgonnée du commun delisior

Conclusion

« Ce que la révélation sublime découvre a la limie
linforme et au risque du chaos, c’est I'événemdmia naissance,
ou plutdt de la re-naissance ou résurrection eguieconcerne les
personnages de mortes amoureuses. Ce retour@&méesi la plupart
du temps que temporaire. L'apothéose finale qustiar la réunion
de Guy et Spirite en une perle est en ce senslBgrprincipaux traits
distinctifs de la nouvelle par rapport aux autregadires de mortes
amoureuses. En effet, chez Gautier, a chaque idisng défunte

! von Goethe, Johann Wolfgarige Faust de Goethérad. Gérard de Nerval, Paris,
Fayard, 2002, p. 401.

2 bid., p. 57.

% Ibid., p. 99.

* Ibid., p. 401.

® Rogozinski, Jacob, « Le Don du monde »Din Sublime(collectif), Belin, 1988,
p. 197.
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revient a la vie et réussit a passer une ou plisiBuits avec son
amant, un personnage s'interpose pour frapper Leindaun interdit
moral, le rendant impossible, et ceuvre ainsi aaswrihilation.

Les protagonistes, privés a tout jamais de I'obdgeteur désir,
font preuve d’'une certaine mélancolie a I'égardlelg expérience
surnaturelle. Les mortes amoureuses inspirent g lemants une
nostalgie correspondant au « sublime, qui donmedeet des choses
inconnues, entrevues par 'ame & des hauteurspigaeseS», pour
reprendre les termes de Balzac daaatrix

Spirite est le seul récit de morte amoureuse gautiérigume
propose un dénouement difféerent. En effet, le @Eogne narratif
conventionnel est marqué par la disparition deelgemante et la
séparation des amants, ce qui n'est pas le caa deuvelle la plus
tardive de Gautier. Cela s’explique par la présatiocee autre forme
de sublime, de tradition longinienne. Da@irite 'amour est d’'une
essence distincte de celle des autres récits. isppeage d’opposant,
que I'on retrouve habituellement dans les conteGalatier — comme
Arrius Diomédés dans « Arria Marcella » ou I'abbérgpion dans
« La Morte amoureuse » —, est remplacé en quelnte jgar le baron
de Féroé, qui est en fait un adjuvant. Il sembleiraun contact
privilégié avec le monde des esprits, fait profilerGuy de son
expérience et joue peu ou prou un réle d’interagssatre Guy et
Spirite. Linitiation de Guy a l'autre monde s’opégraduellement.
Les apparitions de Spirite se succedent régulienemet
progressivement sans effrayer Guy, contrairemerdllas des autres
mortes amoureuses qui sont généralement fulgurastesblables a
I'éclair, pour utiliser une métaphore traditioneelidu sublime
burkien.

Spirite constitue le seul véritable exemple de dard
dépourvu d’enveloppe corporelle. C'est tout I'enjda ce récit:
attribuer une forme de beauté a un étre désincegpgesenter ce qui
ne peut I'étre. Seul le sublime peut répondre dewoin. En effet,
pour reprendre les termes de Philippe Lacoue-Labart

Le sublime vaut essentiellement pour la présentatia
métaphysique, par différence avec le beau, quitn@se la
présentation du physique.

! de Balzac, HonoréBéatrix in La Comédie humaineParis, Gallimard,
« bibliothéque de la Pléiade », t. VII, p. 705.
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En outre, Spirite n'aspire jamais a vivre dans lende de
Guy. Elle apparait dans I'unique but de I'avergrgbn amour, de leur
possible réunion dans I'extra-monde et du fait bgr'kaimait lors de
sa vie terrestre sans qu’il ne la remarque jamiis’agit d'un
sentiment plus idéal, plus spirituel, dépassantrég loin la seule
attirance physique observée dans les autres ré@mmour de Spirite
et Guy est affranchi de toutes contingences teegsalors que celui
d’Arria et Octavien, ou encore de Romuald et Clanade, est
profondément ancré dans le matérialisme. Arria &ri@onde,
créatures chtoniennes, terminent d’ailleurs leusterce surnaturelle
sous forme de poussiére. Seul 'amour subliméastlde de s’élever
au-dessus de notre monde comme le rel@/&dmek :

Pour que I'amour impossible s’éternise et qu'il tspiis a
I'abri de tout danger qui risque de le corrompre de le supprimer,
il faut qu'il soit transféré en dehors du monde énat. En fait, ce
n'est que dans la derniére histoire de « morte amase », Spirite,
gue la condition est remplie. Alors que Romuald+eréencontre en
Clarimonde un personnage qui descend dans le makidebas,
Spirite invite Guy dans un autre monde, elle I'élgpas a pas, jusque
dans les hauteurs de 'amour supréhe.

Il s’agit de la seule nouvelle qui met en sceneéléeation du
personnage au sens propre, une forme d’éducatisulaime, une
« paideia®», grace a laquelle Guy de Malivert accéde a dbérep
qui se situent au-dela de son entendenfpitite représente donc en
ultime analyse le triomphe de I'amour sur la marisgue le décés de
Guy est percu comme une forme de délivrance quipkrimet
d’accéder enfin au paradis et de rejoindre sa aieree.

Cet article est dédié a Daniel Sangsue, professdumiversité de Neuchéatel, a
I'occasion de son départ a la retraite.
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LOCUS AMENUS, LOCUS IMMODERATUS OU LOCUS
TERRIBILIS,
L’AUTRE ORIENT DANS FLOIRE ET BLANCHEFLEUR

LOCUS AMENUS, LOCUS IMMODERATUS OR LOCUS
TERRIBILIS,
THE OTHER ORIENT IN FLOIRE AND BLANCHEFLEUR

LOCUS AMENUS, LOCUS IMMODERATUS O LOCUS
TERRIBILIS,
EL OTRO ORIENTE EN FLOIRE Y BLANCHEFLOR

Nejib SELMI !

Résumé

« L'Orient idyllique médiéval, entre clichés et liggs », tel aurait pu étre
le titre de cet article. L'idylle francaise deloire et Blanchefleyrqui se déroule
« entre Orient et Occident », oscille entre exoéiszh orientalisme. L'auteur de ce
roman a un go(t manifeste pour l'ailleurs de I'Aeigt nous le présente a travers le
prisme de sa sensibilité. Il ne reproduit pas uéalité orientale différente, mais la
reconstitue plut6t grace a son « imagination crés». Loin géographiquement et
peu connu culturellement, objet de toute curiodi@rient présenté dans l'idylle
est un Orient a deux visages, aussi familier gaiége, aussi somptueux que cruel,
aussi repoussant que fascinant, car, selon le aiemtancier, tout « Ailleurs » n’est
pas exotique.

Mots-clés : exotisme et altérité, locus amoenusislommoderatus, locus
terribilis.

Abstract

"The idyllic medieval Orient, between clichés amdilities", such could
have been the title of this paper. The French icdytbmance ofFloire and
Blanchefleur which takes place "between the East and the Westillates
between exoticism and Orientalism. The author f tlovel has a clear taste for
the elsewhere of the Other and presents it thraighprism of his sensitivity. He
does not reproduce a different oriental reality bather reconstitutes it thanks to
his “creative imagination”. Geographically far anlittle known culturally, object
of all curiosity, the Orient presented in the ididlan Orient with two faces, as
familiar as it is strange, as sumptuous as it isety as repulsive as it is fascinating,
because, according to the novelist, all "Elsewhésaiot exotic.

Keywords: exoticism and otherness, locus amocenass lanmoderatus,
locus terribilis.

! selmi.nejib@yahoo.fruniversité de Nice Sophia-Antipolis, France.
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Resumen

"El Oriente medieval idilico, entre clichés y rekldes", tal podria haber
sido el titulo de este ponencia. El idilio franaisFloire y Blanchefleurque tiene
lugar "entre Oriente y Occidente”, oscila entre estotismo y el orientalismo
literario. El autor de esta novela tiene un guskare por el mas alla del Otro y lo
presenta a través del prisma de su sensibilidadrdgooduce una realidad oriental
diferente, sino que la reconstituye gracias a suagimacién creativa.
Geogréficamente lejos y poco conocido culturalmeoitgeto de toda curiosidad, el
Oriente presentado en el idilio es un Oriente cas daras, tanto familiar como
extrafio, tanto suntuoso como cruel, tanto repulsmmo fascinante, porque, segin
el novelista, todo " més all4 " no es exdtico.

Palabras clave: exotismo y alteridad, locus amceta)s immoderatus,
locus terribilis.

Floire et Blanchefledr dont lintrigue se déroule entre
« Orient et Occidefit», est «une histoire d’amour d'un charme
pénétrant et doux, placée dans un cadre exotituat:y est naif,
sincére et touchant : seules les merveilles d’uer@itrop saturé de
couleurs et de lumieres effacent par moments l& slaurire de
lidylle® ». Nombreux & l'avoir étudié, les critiques s'attmt
souvent a apposer au roman I'étiquette d’une idylle contre toute
attente, charme I'imaginaire médiéval par son exadi oriental, son
« golt des choses merveilleuses, antiques ou alesht, ses
« descriptions pleines d’orientalistne sa « tendance
« orientalisante %», voire son « « orientalisme » romanesque » pour

! Le Conte de Floire et Blanchefleyattribué a] Robert d’Orbigny ; publié, traduit,
présenté et annoté par Jean-Luc Leclanche. Nougdlteon critique du texte du
manuscritA (Paris, BNF, fr. 375), Paris, H. Champion, 2003.

% Le Conte de Floire et Blanchefletibid., vers 2014. Le roman se déroule en
Espagne et en Egypte. Il a certes commencé swouéss de pélerinage, en Galice,
mais une fois les pélerins attaqués, la mere dedine enlevée, et son pére tué, ni
la Galice ni la France (pays d’'origine de la jewrave chrétienne) ne seront plus
évoquées.

® Lot-Borodine, Myrrhale Roman Idyllique au Moyen Ag8latkine, Paris, 1913
(Réimp., Slatkine, Genéve, 1972), p. 268.

“ Delbouille, Maurice, « A propos de la patrie etlaielate deFloire et Blancheflor
(version aristocratique) », Mélanges Mario Roque#. Didier, Paris, t.4, 1952, p.
98.

® Faral, Edmond, « Le merveilleux et ses sources timdescriptions des romans
francais du XIf siécle », inRecherches sur les sources des contes et romans
courtois du Moyen Age&Champion, Paris, 1967, (rééd. 1983), p. 343.

® Gontero, Valerie, kocus Immoderatus.a démesure dans la peinture de I'Orient,
d’aprés quelgues romans du X#iécle », inEcritures médiévales. Conjointure et
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reprendre les termes de Catherine Gaullier-Boughssa I'on passe
progressivement d’'un Orient de cauchemar a un Owenréve.
L’occasion pour l'auteur de s’ouvrir sur lailleuet d’offrir a son
lecteur une image kaléidoscopique de I'altéritéauteur se complait
d’ailleurs a décrire les merveilles exotiques deutre a travers la
beauté des cités, des objets qui les meublent lgetaveillance des
étres qui les occupent.

L’ailleurs de I'Autre

A limage d’un Tristan, d’un Yvain ou d’un Percey&lloire
est souvent amené a se déplacer. Le voyage du péroget, entre
autres, au romancier de I'idylle d’introduire etldgitimer I'objet de
son discours, a savoir l'altérité. Car, on le sait,littérature comme
dans la vraie vie, les voyages dans l'espace p&Fntesouvent
d’agréables dépaysements.

Floire, ainsi que le souligne Jeanne Lods vientrée loin et
va trés loifl. Eperdu d’amour, il parcourt le monde en quétsate
amie perdue. Le romancier anonyme nous présentédyite qui se
déroule a travers des pérégrinations, des déplaxterser terre et sur
mer, des « surfs » et des « turfs » pour repreledriermes de Francis
Gingra$.

Dominé par « le theme de la mer et de la navigdtiaij fait
partie & la fois de I'aventure et de la vie quetiié », le voyage de
Floire est marqué par un passage d'un en decaleerslela des
terres ultramarines. Remarquons pour commencetaggéographie
de Iidylle est loin d’étre exacte et prédisdl s'agit probablement

senefiance, Hommage a Alain Lablf&esses Universitaires du Mirail, Toulouse,
2005 (Littératures 53), p. 91 et 105.

! Gaullier-Bougassas, Cathering tentation de I'Orient dans le roman médiéval :
sur I'imaginaire médiéval de I'AutréHonoré Champion, Paris, 2003, p. 10.

2 Cf. notre article « Idylle, altérité et religioRloire et Blanchefleuou I'histoire
d’une croisade pacifique », in Loxidsyxias 42 2013, pp. 1-14.

% Lods, Jeanne, « Quelques aspects de la vie gertidichez les conteurs du X!
siécle », inCahiers de civilisation médiévald® année (n°13), 1961, pp. 23-45 (p.
29).

* Gingras, Francis, «Errances maritimes et exptorat romanesques dans
Apollonius de Tyet Floire et Blancheflor, in Mondes marins du Moyen Agéd.
Chantal Connochie-Bourgne, Presses de I'Univedstérovence, Senefiance, 52,
2006, p. 175.

® Lods, Jeannebid., p. 29, cf. également I'article cité ci-dessug-dancis Gingras.

® Gaullier-Bougassas, Cathering, tentation de I'Orient., op. cit, p. 65.
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d'un «flou voulu par l'autedr» si I'on croit Jean-Luc Leclanche.
Etudiant la toponymie, le critique reprend les dosions émises
avant lui par Charles Francbdist rappelle & son tour qu’on est ici
face a une «ambiguité géographiqgue » avant delurengue
« derriere les noms de Babylone, de Bagdad ou Haplirate,
[Fambiguité toponymique] évoque en réalité le €aihlexandrie et
le Nil® ».

Inutile d’insister dans ce contexte sur la symhaigdes
pérégrinations du jeune amant qui se jouent celd®@s une nature
accueillante, mais une premiére constatation naugitprévelatrice :
aucun merveillel naturel ou construit, n'est & mentionner sur le
chemin de Floiré aucun déplacement en pays de féerie non plus.

Durant ses errances terrestres ou maritimes, aatloevpar
mer, aucune scene de combat, aucun pirate ni termget/iennent
inquiéter le jeune voyageur. Les étres surnatueelées monstres
hybrides de la matiére de Bretagne, qu’ils soiemspitaliers ou
offensifs, bienfaisants ou malfaisants, ont cédénteers la place aux
hotes accueillants.

! « L'Euphrate est traditionnellement un des quéiteves de I'Eden. Il a parfois
été confondu avec le Nil, ce qui est ici en acardc le flou voulu par l'auteur ».
Cf., Le Conte dé-loire et Blanchefleurédité par Jean-Luc Leclanclop. cit, note

3 p. 101.

2 Francois, Charles, Kloire et Blancheflor. du chemin de Compostelle au chemin
de la Mecque », irRevue belge de philologie et d’histoirfome 44 fasc. 3.
Langues et littératures moderne — Modern taal letterkunde, 1966, pp. 833-858.

® Le Conte deFloire et Blanchefleur édité par Jean-Luc Leclanchéid.,
Introduction, pp. XX-XXI. Cf. note 1 p. 69. Cf. aidHubert, Merton Jerom&he
romance of Floire and Blanche-fleur; a French idylboem of the twelfth centyry
The University of North Carolina Press, Chapel HiB66, p. 19. L'auteur, apres
avoir étudié de prés la géographie de l'idylle,rafé que la topographie, fort
probablement « created by the poet out of namesédte heard or read », est
beaucoup plus imaginaire que réelle.

“ Voir & ce sujet, Dubost, Franciaspects fantastiques de la littérature narrative
médiévaleLibrairie Honoré Champion, Paris, 1991.

®> Notons toutefois la présence de deux objets magigansés permettre & Floire de
mener a bien sa quéte, a savoir 'anneau magigmsgdui servir de talisman, et la
coupe troyenne sur laquelle est représentée lirestte Troie, définie par Foehr-
Janssens comme « piece maitresse du récit ». Qfr-Faessens, Yasminaa
Jeune Fille et I'amour. Pour une poétique courtodse I'évasion Droz, Genéve,
2010, p. 93.
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Une fois séparé de son amie, Floire voyage et ieetravec
lui I'auditoire de lidylle dans une quéte lente,aid sldre, dans
I'espace oriental, un espace mythitjgai se donne a voir.

Le voyage entamé par le jeune prince est deversi our le
romancier I'occasion de peindre toute la volupttoate la passion de
I'Orient tout en multipliant les notations pittotgses. Ce voyage lui
permet également de mieux reconnaitre I'altériténd’civilisation de
plus en plus percue comme différente du monde madehrétien.
Par rapport aux représentations communes, la géscrifournie par
'auteur anonyme de lidylle, qui, & premiére vyggut paraitre
manichéenne, manifeste une plus grande autononaen’'€st pas
seulement Floire qui voyage, mais aussi l'audi@ude d’exotisme
et qui ne peut quétre étonné par l'insolite efflerement d’un
exotisme intéressant

Le romancier nous présente un jeune héros qui éout
parcourant, avec son équipage, les routes, lessyilks ports et les
mers, évolue dans un espace et des lieux qui pnenee formes
concrétes de constructions civilisées. A chaqueeétie leur voyage,
Floire et ses compagnons s’arrétent et séjournmms des auberges.
Ces lieux semblent d'ailleurs assez quotidiensieveeémblables a des
endroits que le romancier a déja vus en voyageameot-étre dans
son pays. Seule la somptueuse cité sarrasine d@ddab sa Tour
aux pucelles et son verger, qui accueillent la ideenpartie du
voyage, feront I'objet d’'une description détaillée.

Locus amaenu®u locus immoderatus

On s’attendait a rencontrer des Sarrasins violelisaucheés,
polygames et incestueux. Mais, on ne manqueragasppeler, pour
commencer, a la suite de Gaullier-Bougassas, daeseule altérité
orientale est celle, superficielle, des coutumessages alimentaires,

! Cf. & ce sujet : Faral, Edmonab. cit, pp. 307-388. Voir en particulier p. 335 :
« Tout n’était pas fable, au moins pour les délags ce qu’on lui racontait ; mais
nous savons fort bien que les automates dont natlenp Benoit et 'auteur de
Floire n'ont jamais existé que dans leurs imaginations.clest ainsi que,
progressivement, dans leur désir d'étonner et dwmivér mieux que leurs
devanciers, les poétes ont quitté le curieux peutrhordinaire, et I'extraordinaire
pour le merveilleux : ils dépasséerent I'Orient toéme d'ou leur était venue la
premiére inspiration ».

2 Sur les « merveilles de I'Orient » daRkire et Blanchefleuren particulier la
Tour aux Pucelles et le verger égyptien, cf. Pdoeelyn, «loire et Blancheflor
the Magic and Mechanics of Love »,Reading Medieval Studie8, 1982.
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vestimentaires, divertissements —, que le texteqéwonéanmoins
avec insistancde». Car, au fur et & mesure de sa quéte, le proistgo
rencontre des sarrasins bienveillants, magnanitme®eogames.

Dans le cadre de cette altérité « superficiellexgecteur se
trouve a la fois émerveillé par la faune et la dldoisonnante de
jardin luxuriant de Félis ; étonné par la desooiptiles automates, du
cénotaphe et de palefroi magnifique offert au jehoeime par son
pére ; admiratif face a la caravane avec laqueltére-part a la
recherche de son amie ; fasciné par les sites ipa@qdes et la
maitrise artistique de I'Orient ; intrigué par aastiers qu’il peine a
connaitré ; frappé par l'accueil réservé au jeune homme lpar
aubergistes ; ébahi par le luxe alimentaire, |diguat le cérémonial
de plantureux repassavoureux et exquis offerts a Floire et & ses
compagnons ; surpris par I'exubérante activité cenciale de
Babylone ; impressionné par I'architecture de I'oegnte Tour aux
pucelles ; stupéfait face a la démesure déoces amoenufait sur
mesurd, ce paysage idéal oriental « biaus et grans $961) qu’est
le verger paradisiaque égyptien ; et enfin réjpait la féte splendide
et la cérémonie d’adoubement qui closent le roman.

Le roman fait ainsi réver son lecteur et révélezche « the
desire for exotic Mediterranean goods, the desimr@present the self

! Gaullier-Bougassas, Catherine, « Le Méme et I'Aumntre amour et croisade.
L’héritage du roman idylligue dans le roman B®rimont, fils du duc Jean
d'Orléans et d’'Héléne fille du duc de Bretagnem, Gahiers de recherches
médiévales et humanistes 20, 2010, p. 92.

2 Lods, Jeannap. cit, pp. 23-45, voir en particulier p. 24 : « Des m#tique nous
ne connaissons plus guére se développent au catddet riviere et de la route,
meétiers prospéres, au moins dans les pays richesus en croyons l'auteur de
Floire [...].».

3 Cf. les vers 1437-1440; 1679[b]-1700. Commentenvers 1684, Jean-Luc
Leclanche note méme (note 1 p. 85) que « certansed boissons [servies] sont
mal connues ».

4 « Dans le marbre cristallin il y a une canalisatiien faite par laquelle monte
jusqu’au troisieme étage I'eau d’'une source clair@ure. L'architecte a été trés
habile : il a fait redescendre I'eau du troisiértegé par le pilier ; par la conduite,
I'eau dessert chaque étage. Les dames qui sontaléms en prennent quand elles
en ont besoin. Dans les étages il y a des chambess, quarante en tout ; nul
mortel n’en verra jamais de plus agréable ». Ledian Jean-LuclLe Conte de
Floire ..., op. cit, pp. 37-8.
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in relation to those goods and the desire to tellies about exotic
goods ».

« Nus n’est si biaus ne si vaillans » (v. 1962)tente
romancier. Il s’agit d’'un paradis terrestre oriénfef. vers 1963-
2072), ou l'on trouve «uns flueves de Paradis i/ Eufrates est
apelés » (v. 1988-9), qui «est traditionnellement des quatre
fleuves de I'Edeh».

Créatrice de perfection, la nature sert ici de eadléclosion
de I'amour. Lieu privilégié de plaisance, clos stime, le jardin
luxuriant de Félis, version orientale heus amcendsdevient vite un
espace de communion, une sorte de paradis termstes enfants se
pament.

Rappelons ainsi, a la suite d’Ernst Robert Curtijug, pour
gu’un cadre naturel soit qualifié decus amoenuydaut-il encore que
« son décor minimum se compose d’'un arbre (ou aEqrs), d’'une
prairie et d’une source, ou d’un ruisseau. A calavent s'ajouter le
chant des oiseaux et des fléuss Or, ces ingrédients sont bien
présents dans ce paysage autarcique qu’est lenasgagnol de Félis
et facilitent par conséquent le déferlement de ¢iarh La nature
douce de ce lieu ou se cotoient chants d’amoundesux, parfums
des fleurs, arbres verts et fontaines renvoie tteleg a un type

! Moore, MeganExchanges in Exoticism: Cross-cultural Marriage ahd Making

of the Mediterranean in Old French Romantk of Toronto Press, Toronto, 2014,
p. 74.

? Le Conte de Floire et BlancheflelRoman pré-courtois du milieu du Xlle siécle,
édité par Jean-Luc Leclanche, Honoré Champion/Ttémhy Paris, 1986, note 3 p.
101.

% « Comme l'indique I'adjectif, le lieu est aimabé, présente un certain nombre de
caractéristiques toujours identiques, dictées Hmgg par le contexte
méditerranéen. On recherche I'ombre, la fraichepropices au dialogue
philosophique et a I'échange poétique : arbrest@gpgazons, sources et fleurs y
sont les bienvenus. Nymphes et bergers souvensgeni de cette Arcadie
retrouvée, et les humains peuvent également ernfibénépour leur plus grand
bonheur ». Dupouy, Christind,a question du lieu en poésie: du surréalisme
jusqu’a nos joursRodopi, Amsterdam — New York, 2006, p. 15.

4 Curtius, Ernst Robertla littérature européenne et le Moyen Age latin
(Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter984), traduit de I'allemand
par Jean Bréjoux, P.U.F., Paris, 1986 (1956). Qfe paysage idéal », V.I, p. 301
etpassim (pp. 317-22).

® Cf. Notz, Marie-Francoise, « Le verger merveilleun mode original de la
description ? », irEtudes de philologie romane et d’histoire littémioffertes a
Jules Horrent Jean-Marie d’Heur et Nicoletta Cherubini (éd&igge, 1980, p.
322.
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d'amour doux et convenable. «L'idée de bonheurt [emsi]
inséparable de la natdre.

L’ailleurs oriental est représenté d’ailleurs parautre verger.
L’antépénultieme épisode de l'idylle nous appremdiaque, au pied
de la Tour fleurie, ou la nature céde devant I'settrouve un jardin
clos, ouvert a toutes les voluptés. Au milieu de gerger fleuri en
tout temps, I'émir manipule un Arbre Vermeil de f®ur, dont la
principale fonction est la désignation de la futuegne en faisant
tomber une de ses fleurs sur une élue, une foisrgmité prouvée
par I'eau claire d’une sourtdl s’agit ici d’'un simulacre d’exécution
qui consiste a faire croire, a la cour ainsi qu’geMnes vierges
prisonniéres du verger, que le choix de I'épouséneg€pendant de la
volonté de I'’émir. Le romancier nous apprend, aaxs\2089-2092,
que, tel un magicien, le souverain a le pouvoinftéchir le choix de
la nouvelle élue, « signe de l'autorité qu’[il] ege sur la faune et la
flore », comme le rappelle Legfos

Le clerc romancier de lidylle multiplie, comme pdéfi,
I'évocation d'un espace oriental présenté comme Qument de
réverie, d’abondance, de grandes richesses, d'eeplie beauté et
de pouvoir. Pouvoir incarné en particulier par liémgyptien qui,
nous previent-on, voit tout et tous et tranchaééss a tout va et pour
la moindre raison. Ainsi, alors qualhplificatio de la description de
Babylone et de ses somptueuses ceuvres architestudaint la Tour
aux pucelley participe a un effet d’émerveillement; la baebar
coutume de son despote semble laisser une impnegtagante et

! Bancourt, Paul, «Bonheur et Innocence : Regards|'smage du bonheur
idyllique et des "amours enfantines" dans quelgu@sans du X et XIII®
siécles », inL’'idée de bonheur au Moyen Agactes du Colloque d’Amiens de
mars 1984, publiés par les soins de Danielle Buogehnj Kimmerle Verlag,
Goppingen, 1990, p. 51 : «[...] A donc été choisiipcadre naturel a I'amour des
deux « enfanz », un "locus ameoenus”, comme si I'di&bonheur était inséparable
de la nature ».

2 Cet arbre est décrit par Faral comme « magiqae il désigne, chaque année, la
jeune fille que I'émir doit prendre pour femme, misént, d'ailleurs, par de secrétes
correspondances, a la volonté de ce dernier >katél, Edmondop. cit, p. 370.

% Car « au trepasser de femme elie / I'eve en estdtet meiie ». (v. 2051-2).

* Legros, HuguetteLa Rose et le Lys: étude littéraire du Conte Fleire et
Blancheflor, Publications du CUERMA, Aix-en-Provend 992, pp. 116-117.

® Cf. Gontero, Valérie, «La Tour aux pucelles dams Conte de Floire et
Blancheflor», dansArchitecture et discourdlille, Université de Lille 3, 2006, p.
19-30.
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grimacante, et induit une « fascination effrdyéehez le lecteur face
a ladesmesura@le cet univers inquiétant d’'altérité, sorte denfiere
oU se cotoient des « meeurs & demi-orientales, afdatastique$»,
pour reprendre les termes de Joachim Reinhold.

Entre locus terribilsetlocus immoderatus

Tantét locus amcenus, tantét locus terribilis, I'€ri est
invariablement décrit en termes d’excés. Excenté fapport a
I'Occident médiéval, I'Orient est l'univers de Riarsion, de la
disproportion, et donc de la démestre

Composée apres la fin de la deuxieme Croisadeylléid
oscille entre « non-sens [et] bon sens elle commencex abrupto
par une razzia sanglante contre des pelerins mngifieet se termine
par une double conversion, l'une pacifique (Floiref I'autre
tortionnaire et meurtriere que l'ardent jeune ngophinflige a son
peuple.

Certes, le prologue de l'idylle est susceptiblendkiire une
confusion dans le raisonnement d’'une audience datlu fait que
d’emblée elle est face a une attaque et des pillpggoétués par des
assaillants sarrasins contre les pélerins de Saogues de
Compostelle, rappelant ainsi la confrontation dectident et de
I'Orient. En entamant ainsi son récit, on pourpghser que 'auteur
de l'idylle cherche a étonner et horrifier son &oigé, a croire que
I'Orient plairait plus par sa démesure que paresamplarité. Face a
I'Occident chrétien et familier, la représentatide l'ailleurs, le
lointain et ses figures de l'Autre dans la littérat francaise
meédiévale est rarement neutre.

En Egypte, le romancier prend dailleurs soin deridé
'image des tétes coupées et accrochées sur lesillesirde la
forteresse de la ville. Une sorte ldeus horrorisen condensé ou les

! Gingras, FrancisErotisme et Merveilles dans le récit francais deke Xt Xllle
siécles Paris, Honoré Champion, « Nouvelle BibliothéqueMbyen Age, n° 63 »,
2002, p. 36.

2 Reinhold, JoachimFloire et Blancheflor: étude de littérature compargé.
Larose / P. Geuthner, Paris, 1906, p. 147.

% Gontero, Valérie, kocus immoderatus... », op. cit, p. 105.

* Voir & ce titre le récent article de Grigoriu, &itisa, « Non-sens ou bon sens ?
Floire et Blanchefleurune idylle sanglante », itnastasis Research in Medieval
Culture and Art, Vol. IV, Nr. 1/Mai 2017, pp. 24-60
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tétes sont utilisées a la fois comme trophées ehnm® un
avertissement annoncant le sort qui attend toutsopae voulant
pénétrer illégalement dans lintérieur de la TadDomposée de trois
étages, surveillés chacun par trois eunuques qingn gardien a la
porte principale, et quatre guetteurs chargés desulaveillance
permanente des abords depuis le sommet, ce chefxBoe
architectural, symbole d’'omnipotence, semble &ingénétrable.

Ainsi, rappelons-le a la suite de Valérie Gonterola
desmesurales éléments naturels et culturels de I'Orient @ecait
par rapport a l'univers familier de l'auteur et ¢ecteur du XIf
siécld ». A travers la figure de ce « Barbe-Bleue ogémolygame
et meurtrier », qui, nous dit-on, n'hésite pas éagéter sa femme au
bout d’'un an, le romancier semble présenter les nadel I'Autre
oriental sous la forme de la déristoMarquons ici un temps d'arrét.
Ay regarder de prés, cette coutume maritale @ue#n est pas ufe
Cet endroit clos qui laisse dégager, a premiere wne grande
sensualité ; censé figurer « une négation de 'anfet]) si 'on peut
dire, le regne de la dispersion affective institntialisée », selon les
dires de Fatema Merni§si'est pas toutefois umarent, mais plutot
un « pseudarenf ».

! Gontero, Valérieipid., p. 91.

2 Cf. le commentaire de Feehr-Janssens, Yasminaeune Fille.,.op. cit, p. 101.

3 Cf. a ce titre, notre article intitulé « Idylleltérité et religion... »op. cit, pp. 8-
10.

4 Mernissi, Fatema,’amour dans les pays musulmars Michel, Paris, 2009, p.
96.

® Cf. le commentaire de Gaullier-Bougassas dantentation de I'Orient.,.op. cit,

p. 57 : « Lesharemsn’étaient pas si fréquents dans la réalité du racachbo-
musulman [...]. Dan$-loire et Blancheflor le pere de Floire n'est d’ailleurs pas
polygame. Ce sont les écrits polémiques hostilBlslam qui ont diffusé I'image
du harem et présenté Mahomet comme un débauchannaéi la luxure. P. Sénac
[...] note que « au moment précis ou les efforts dglié visaient a uniformiser
les pratigues matrimoniales en généralisant la mamde, I'appréhension d’'une
civilisation adverse ou régnait la polygamie fuewubaine. L'lslam s’adaptait a
merveille au moule idéologique que I'Occident cietvenait de fondre. I
coincidait étonnamment avec tout ce que les thémisglacaient sous la notion de
déviance. [...] dés 876 le pape Jean VIl qualifilés Maures de fils de la
fornication. [...]. L'Islam était déreglement, débheg perversion [...]. C'était une
hérésie libidineuse [...]. Un monde du sexe. Préjiaggace puisque lI'exotisme
romantique et I'image coloniale ne s’'en sépareneas ». Cf. aussi Norman
(Daniel),Islam et OccidentCerf, 1993 (f édition, 1960), p. 185-219 ».

® Terme employé également par Reinhold. Cf. Reinhidchimpp. cit, p. 147.
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Certes, I'on peut arguer qu’il s’agit ici d’'un hapat que si le
termeharemn’a été utilisé a aucun moment par le romanciestc’
aussi pour la simple raison qu’il n'est pas familge I'ancienne
langue francaise. A quoi répondre, dans un prem@eips, que,
comme l'indique son appellation ainsi que les VE889-1902, les
occupantes de ce « pseudo-harem », sont toutesaheroiseles » et
des « puceles®»

Cette question a d’ailleurs fait I'objet de nomlsesi études et
sort du cadre de notre artitleRaison pour laquelle nous nous
contentons de rappeler, a la suite de Mazaherigges remarques
d’ordre général :

Un autre sujet sur lequel certains se font paridés idées
fausses est celui des harems. Le mot "harem" mgiitieralement
sanctuaire, ou lieu caché. Il servait a désignepéatie de la maison
habitée par la "famille”, c'est-a-dire par les feraget les enfants, et
rigoureusement fermée aux hommes étrangers, le deska demeure
leur étant ouvert. Cet usage, antérieur a I'lslaoyt comme celui du
port du voile, n'était pas davantage réservé audlsenusulmans,
mais était répandu partout en Orient, indépendantrdena religion.
Il s’agissait la d'un luxe uniquement accessibléalasse aisée de
la société ; en effet, il ne pouvait étre questmour les gens de
condition modeste d’avoir un harem, [*.3.

Le termeharem comme le rappelle Gaullier-Bougassasst
un terme récent qui n’était pas encore entré damasnigue francaise
au moment de rédaction de I'ceuvre. L'institutiorhdeemne laissait
d’ailleurs pas d'intriguer les occidentaux en géhét les romanciers
francais en particulier. Alors que certains cheucfese contentent

! « En la tor a set vins puceles / de grant paraderment beles ; / por cou qu'i
sont les damoiseles / a a non la Tors as Puce(gs. £899-1902).

2 Cf. Selmi, Nejib, « Idylle, altérité et religion», op. cit, pp. 9-10.

® Gédéon Huet a établi par exemple certaines amalagitre le « harem » qu'on
trouve dans l'idylle et celui qu’on trouve daoss Milles et une Nuit<f. Huet, M.
Gédéon, « Sur l'origine deloire et Balncheflor, in Romania XXVIII, 1899, pp.
348-59 ; cf. aussi « EncoFdoire et Blanchefleus, inRomania XXXV, 1906, pp.
95-100.

* Mazaheri, Aly,La vie quotidienne des musulmans au Moyen Bgehette, Paris,
1951, p. 62

® Cf. Gaullier-Bougassas, Catherih@, tentation de I'Orient., op. cit, p. 57.

® Kinoshita, Sharon, « In the Beginning was the Ré4aire et Blancheflormnd the
Politics of Translatio », iThe Medieval Translator, Traduire au Moyen Agée
theory and practice of translation in the Middlee&g(éd.) Rosalynn Voaden, René

169



d'utiliser le terme « harem », d’autfefont parfois appel a d’autres
synonymes, comme par exemple le «gynécée », «<lar t
d’antiquité », ou I'expression, plus adéquate, de «chambee de
beauté».

De ce fait de civilisation, Chrétien de Troyes faurpar
exemple une explication narquoise : les hommesramt déclare-t-
il, craignant d’étre dupes de leurs femmes, comalenson et Alis,
les mettent a I'abri des turpitudes de ce monds. [€epos peuvent
s’appliquer au cas précis de I'émir de Babylonk, seule différence
gu’il s’agit ici de jeunes filles qu'il tient enferées et non pas
d’épouses.

Quant aux moeeurs lascives et perverties auxquebds f
allusion I'néte de Floire, on n’en trouve aucurect non plus. Elles
semblent étre beaucoup plus sensuelles que sexukledespote
égyptien, « fidéle a I'idée de la remplacabiliténféine® », traite ses
captives avec politesse. Sa polygamie serait etgogiesorte plus
successive que simultariéeMais fait étonnant, il n'est pas
polygame ! Il ne prend jamais plusieurs conjoiritda fois. Il n'avait

Tixier, Teresa Sanchez Roura and Jenny Rebeccan@rytvol. 8, Brepols,
Belguim, 2003, p. 225. « The emir's harem ». Mikdnaiparle lui d'un « harem
d'Orient ». Cf., Mikhailov, Andrej D., « La struat et le sens du romdtioire et
Blancheflor», in Mélanges de philologie romanes offerts a Charlesn@a@ux
Centre d’études occitanes de I'Université Paul-gl&ontpellier, 1978, t. I, p.

423. Cf. aussGontero, Valérie, « La Tour aux pucelles, op. cit, p. 19
etpassim

! Méme s'il reconnait dans son étude qu'il s'agiardharem Delbouille utilise
d’'autres termes comme « la tour d’antiquité » kt tour aux pucelles sp. cit, p.
74 etpassim

2 Delbouille, Mauricepp. cit, p. 74.

% Foehr-Janssens, Yasmina Jeune Fille.,.op. cit, p. 100. Méme si, faut-il le
noter, la critique utilise également le termeatem»: « le harem ou a été enfermée
Blanchefleur », (p. 82) ; « le harem de I'émirp, 85) ; « le maitre du harem », (p.
100), etc. ; Cf. aussi, « La fiancée perdue ebwite dans les romans idylliques
(X11® = XV€ siécles) », irCLIO. Histoire, femmes et sociét&9, 2009, p. 67 « I
(Floire) l'arrache (Blanchefleur) a la cléture darém ou le tenait enfermée
I'émir ».

* Grigoriu, Brindusa, « Non-sens ou bon sens ? op»¢it, p. 50.

®> Nous reprenons ici l'idée de Catherine GaullieuBassas qui rappelle avec
raison que « la polygamie [que l'auteur] préte émlir, « successive » et non
« simultanée » [...], est peut-étre avant tout umaimiscence dedille et Une
Nuits et de sultan Shahriar qui épouse chaque jour aoeefie femme et la tue le
lendemain ». Cf. Gaullier-Bougassas, Catherire,tentation de I'Orient., op.
cit., p. 57.
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pas de femme au moment ou l'action a commencénenoe a cette
cruelle coutume avant gqu’elle finisse, en acceptienprendre Claris
comme épouse, pour la vie, ce qui nous permetteagouligner a la
suite de Jocelyn Price que «the Eastern sensyalistary and

ingenuity on which courtly romance focusses represén part a
response to reality and in part the imaginatiomgity to transform

reality for its own purposés>. Une «orientalisationde I'Orient » en

quelque sorte, pour reprendre l'expression d’Edbudaid, car,
poursuit Jocelyn Price, « the confrontation witle tBast is not an
escape from, but part of Western experience. kersffomance a
mode of 'otherness’ which can at the same timesbd to assimilate
and amplify elements of Western experiénce

Emu par 'amour des enfants, le sultan d’Egyptelassse
fléchir, céde a leurs priéres et provoque par tegl joie de ses
barons et I'admiration du lecteur-auditeur. C’astgeielque sorte le
but non avoué de l'auteur qui, a travers cet égsolerche, non pas
la vraisemblance, mais une issue que les lectewiteairs semblent
vouloir entendre et attendre. Autrement dit, satlhjae son audience
observe d'un ceil méfiant le déroulement de la scéhes’inquiete
pour la vie des enfants menacée par I'émir ; etagie audience est
fort probablement de coté des amants, le romadéede de donner
une issue heureuse a la scéne du jugement. Maisdéide
d’épargner la vie des enfants-coupables, c’esteéuait, peut-étre
uniguement, pour souligner la magnanimité de I'éatiprovoquer
'admiration de son auditoire face a ce despotepégy qui, par
compassion, décide d’abolir sa coutume jugée @usllaccepte de
céder son élue a Floire. Odieux et sadique a premvee, I'émir
s’avere étre un personnage clément et généreu, coirtois.

La réalité semble étre ainsi, si I'on croit le romi@r de
I'idylle, a 'opposé des demi-vérités répanduesi@utre oriental. Il
n'est pas anodin d’ailleurs que le personnage @hait’ soit privé de
nom. Ce choix de la part de romancier de lidylst elus que
significatif quant on sait que la littérature dégoque attribue le plus
souvent aux personnages paiens des noms qui lesndgésisent en
exprimant surtout la monstruosité et la cruautélgjsont censés
renvoyer au point de les associer, dans plusidumasons de geste,
aux ennemis de Dieu qu’on trouve dans la Bible.f@aax barons de

! Price, Jocelynop. cit, p. 16.
2 Price, Jocelynibid., pp. 16-17.
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I'émir, ses « juges cruels », censés étre l'indawnad’« une Vvirilité
phalliguement agressive, paienne, barbue [et] raohsé », ils sont
eux aussi, loin, trés loin méme, de cette imagécuéde, tel ce baron
qui intervient en faveur des amants, réclame gabignt jugés avant
d’étre condamnés et invite I'émir a tenir compte Kapinion
publigue avant de les exécuter.

Ainsi I'auteur anonyme de l'idylle s’efforce d’éeit de noircir
ses personnages. Rappelons-nous Félis, le roi rmomget
magnanime. Contre toute attente, la magnanimitékeétre de mise
chez ce paien qui s’est montré généreux enveraptive chrétienne
en l'autorisant a garder sa religion. Un peu phrsl,tet irrité contre
I'idée d’'une mésalliance, Félis acceptera d’écolgsrconseils de sa
femme, et finit par vendre Blanchefleur plutot qie la mettre a
mort. Encore une fois, ce choix n’est pas anoditagert de I'auteur
de l'idylle. Le roi paien serait, tel un seigneaodal, soucieux quant
a l'annihilation de son haut lignage et cherche, @anséquent, a
éviter la menace de la mésalliance.

Avec I'exemple du despote égyptien, le romancigrsente
une deuxieme figure masculine orientale magnan@ae.en dépit de
la scéne de découverte du jeune couple « in flagdelicto », 'émir
finit par pardonner aux amants, affranchir Blanthef adouber
Floire, annuler la « mauvaise coutume » et acadpfgouser Claris.

Brave et digne d'étre chrétien, 'Egyptien a cheiéanmoins
de garder sa religion. Ni Floire ni son amie n'adussi a le
convaincre de renoncer a sa foi. Il a accepté poud’adopter un
modeéle de royauté plus juste devenant par la ménee figure
hybride, a la fois orientale par son appartenahoe@dentale par ses
coutumes et idéaux.

C’est dans un souci d’unification et d’assimilateunx normes
chrétiennes que ces deux figures royales sarrasgsesblent
consentir a embrasser les valeurs chrétiennes cdemtales. Une
facon également pour le romancier de reconnaifetde dans son
identité et son altérité.

L’auteur de [lidylle cherche-t-il a représenter illeurs
oriental, lointain et indéfini, non tel qu’il eshais tel qu’il devrait
étre ? L'on peut dire que, pour réveiller les sitmiles préexistantes
entre Orient et Occident, le romancier fait par reata appel a son

! Feehr-Janssens, Yasmiha, Jeune Fille et 'amour.,op. cit, p. 109.
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« imagination créatrides, dans la mesure ou il ne s'agit pas pour lui
d’'inventer un autre Orient, mais de révéler a smelur les visages
cachés de I'Autre oriental, aussi dissemblablesijundaire.

DansFloire et Blanchefleurle romancier de l'idylle renvoie
d’emblée son lecteur a I'ambivalence de I'Orierd. lecteur observe
a la fois la présence des clichéslacus immoderatust une volonté
de ne jamais complétement dénigrer I'’Autre oriental

Abordée dans son ensemble, du premier au derniex, ve
I'idylle, qui commence dans l'ire et se termine sldamour, permet
a son auteur de mener une réflexion sur la labdis critéres de
I'altérité et met au jour un autre Orient, un awvkrgre, pour le moins
problématique et ambigu. Le voyage entamé par d-lgimvere étre
plus exotique et plus dépaysant que prévu. L'imadgel'Autre
oriental, telle qu’elle est présentée par le rorma&antest encore plus.

Le clerc-romancier intrigue et bouscule les clichiBsne
longue tradition livresque, savante et cléricaldagt de I'altérité le
lieu de la rencontre et de lidentité. C’'est entipatier a travers
l'idylle d’'un prince paien et d’'une esclave chratie qu’il a pu
envisager l'autre dans et pour sa différence aéndémontrer et
révéler les fondements et les limites du discoerkadtroisader-loire
et Blanchefleurest certes avant tout un roman idyllique, mais
gardons-nous de refuser au romancier anonyme \lioshatlité qui lui
est propre et de séparer arbitrairement I'ceuvisodegemps.

Textes de référence :
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