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Resumo

Neste artigo, sera desenvolvido um estudo comparaéintre Atala
(1801), de Chateaubriand e Iracema (1865), de dlesAlencar. A primeira obra é
fruto de uma viagem de formacao feita pelo “inverda América” aos Estados
Unidos e a fronteira canadense em 1971. A obra Haté€aubriand, incluindo
Atala, € o resultado de sua viagem. Ela aumentointeresse pela América
retomando as experiéncias e as narrativas de viagkr® exploradores, dos
missionarios, dos viajantes e dos naturalistas,immssomo das imagens das
florestas virgens, dos rios, etc. de Chateaubriahdegunda obra é resultado de
leitura exaustiva de narrativas de viagem e da diieéria de Chateaubriand. A
presente analise enfatizard a morte das personagesando uma hipétese sob a
perspectiva de Chateaubriand como modelo para oardismo alencariano,
reconhecendo implicitamente um legado do escritandés na tradi¢cdo, no
percurso da afirmacdo da prosa romantica na literat brasileira. O viés de
comparacao da morte nas duas narrativas contempes@gnificado estético desta
no contexto romantico do chamado mal do séculoaRanto, nos orientamos,
basicamente, nas concepcdes de influéncias de ©l&udllén (1959) no tocante a
reflexdo sobre o ato criativo, bem como o domiriordluéncia na génese da obra
e desta como parte da experiéncia do escritor. iRdat da influéncia entre textos,
convém trilharmos uma analise concentrada em alguircipios dos estudos de
Simon Jeune (1968).

Palavras-chave: Romantismo, viagem, morte, Chatéaudh, José de
Alencar.

Abstract
This article intends to compare Atala (1801), bya@aubriand and
Iracema (1865), by José de Alencar. The first ditgrwork was the result of an
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initiatory journey made by the “inventor of Americe the United States and
Canadian frontier in 1971. The result of his jouynéAtala and other works,
increased the interest in America by recapitulatiig experiences and travel
writing of explorers, missionaries, travelers andaturalists, as well as
Chateaubriand’s images of virgin forests, rivert;.erhe second literary work is
the result of an exhaustive reading of travel wgtiand Chateaubriand’s literary
work as well (MORAES PINTO, 1995). The presentymismkims to emphasize the
death of characters, based on the parallel betwthese two authors ongoing the
hypothesis from the perspective of Chateaubriandaasrodel for Alencarian’s
romanticism, as announced by Sainte-Beuve. Thikcithprecognizing a legacy of
the French writer in the tradition, in the develogmh of the affirmation of romantic
prose in Brazilian literature. The comparison ofatte in the two novellas will
contemplate the aesthetic significance of this esttbin the romantic context so-
called “mal du siécle.” For this, we focus basigallon the conceptions of
“influence” of Claudio Guillén (1959) regarding the=flection on the creative act,
as well as the domain of influence in the genefsiBenliterary work and this one as
part of the writer's experience. It will start frothe influence between texts, it is
convenient to follow a concentrated analysis on esg@minciples of the studies of
Simon Jeune (1968).
Key-words: Romanticism, travel, death, Chateaultijalosé de Alencar.

Résumé

Cet article se propose de comparer les ceuvres AfaB01), de
Chateaubriand et Iracema (1865), de José de Alencarpremiére ceuvre est le
fruit d’'un voyage de formation réalisé patiaventeur de '’Amérique aux Etats-
Unis et a la frontiere canadienne en 1971. L'ceudeeChateaubriand, Atala y
inclut, est le résultat de ce voyage. Elle a augmémtérét pour I’Amérique en
récapitulant les expériences et les récits de veyalps explorateurs, des
missionnaires, des voyageurs et des naturalistesi gue des images de foréts
vierges, de rivieres, etc. de Chateaubriand. Laxiiae ceuvre est le résultat d’'une
lecture exhaustive des récits de voyage et de fediitéraire de Chateaubriand.
La présente analyse a pour but de souligner la rdeg personnages, basée sur le
parallélisme entre ces deux auteurs, poursuivamgdbthése du point de vue de
Chateaubriand comme modeéle du Romantisme de Aletmame bien I'a annoncé
Sainte-Beuve. Cela reconnait de maniere implicite héritage de I'écrivain
francais dans la tradition, I'élaboration et I'affnation de la prose romantique
dans la littérature brésilienne. La comparaisonldenort dans les deux nouvelles
contiendra la signification esthétique de ce sdjabhs le contexte du Romantisme
dit «mal du siéclee. Pour cela, nous nous intéresserons essentiefieraax
conceptions de kinfluence» de Claudio Guillén (1959) qui aborde la réflexion
sur l'acte créatif, ainsi que le domaine d'influencans la genése de I'ceuvre
littéraire et celle-ci dans le cadre de I'expériende l'auteur. On partira de
l'influence entre les textes, car il convient deveel une analyse concentrée sur
quelques principes des études de Simon Jeune (1968)

Mots-clés : Romantisme, voyage, mort, Chateaubridosé de Alencar.



Nota introdutoria: a morte na literatura e o seu sgnificado
estético

Neste artigo, sera desenvolvido um estudo comparatitre
Atala, de Chateaubriand e Iracema, de José de #@leAcprimeira
obra é fruto de uma viagem de formacéo feita p@wehtor da
América” aos Estados Unidos e a fronteira canadensel971. A
obra de Chateaubriand, incluindo Atala, € o redalide sua viagem.
Ela aumentou o interesse pela América retomandexpariéncias e
as narrativas de viagem dos exploradores, dos an&s$ds, dos
vigjantes e dos naturalistas, assim como das insadas florestas
virgens, dos rios, etc. de Chateaubriand. A segohda € resultado
de leitura exaustiva de narrativas de viagem e lta bteraria de
Chateaubriand. A analise dara enfoque analitico @temdas
personagens dessas novelas viaticas, visando atesgpode
Chateaubriand como presenca marcante na poéticantican de
Iracema, reconhecendo implicitamente um legado rddicGo no
percurso da afirmacdo da prosa romantica aleneananliteratura
brasileira.

A relevancia deste estudo esta na sua preocupagio
compreender, dentro de um percurso da tradic&arige iniciada em
terras brasileiras pela novela Os Maxacalis de ik@nd Denis,
nuances fundamentais da estética romantica de #iesalientando a
importancia do estudo comparativo nessas invest@g@o propiciar
uma discusséo sobre aproximacdes entre elementosndmtismo de
Chateaubriand e de José de Alencar, essencialmBateoutro
angulo, privilegia o estudo da morte na estéticanamtica,
verificando, por meio do didlogo que enfatiza, uercprso de
significacdo na tradicdo romanesca e na prosawtosea citados.

Atala como modelo poético de Alencar

As similaridades aparentes enftala e Iracemasao a fresta
gue mais nos deixam entrever o dialogo intertexémtile as obras.
Ha nestas, contudo, particularidades de suma retev§ue precisam
ser observadas.

Em Como e porque sou romancistdlencar explicita a sua
tendéncia ao romance, relatando, de forma sua@otp esse género
se fez presente na sua vida literaria. Mas, é post@s deCartas
sobre a Confederacdo dos Tamagyague 0 romancista deixa
transparecer o seu ideario poético e pormenorizeEosi¢do quanto
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a uma essencial poética brasileira. Estes escrfms tém uma
natureza literaria na esséncia, mas evidencianecdgpmente: um
esboco de sua trajetoria enquanto romancista, apdoinos indicios
de uma vertente genuina por ele desenvolvida e visé# que

mescla sentimento poético nacional, acepcdes desioologismo

marcante e defesa de uma tradicdo estética e,, aimatsuracdes de
uma postura extremamente critica do que deverigeseptar uma
poesia nacional. Em ambos, acrescente-se, encadtrdortes

indicios de um “essencialismo” poético que dialogemamente com

a prosa de Chateaubriand.

Das leituras que Alencar menciona ter feito nduestde por
gosto, mas, principalmente, para que elas lhe pessem a escrita
romanesca, Chateaubriand fora uma presenca mareaotgroprio
Alencar que afirma ter lido os franceses Balza@xahdre Dumas,
Alfredo de Vigny, Victor Hugo e “muito de Chateaiamd” — que por
sua vez lia em abundancia relatos de viagem —,tapdo-nos a
predominancia deste como inspiracdo formal ou “moldo
romance”. Foi nessas leituras que o cearense enaomt‘modelo a
imitar” “fundido com a elegéncia e beleza que jamaie poderia
dar™. Alencar ainda reconhece que é “esse jogo de géutajue
primeiro imprime ao espirito a flexibilidade, comao corpo o da
gymnastica”.

O escritor se refere a moda de “baironizar” pdtavde 1845
guando lhe voltara o “prurido de escritor”. A réfecia de Alencar
diz respeito a inclinacéao literaria da época a noalba, a tristeza e a
morte que caracterizavam o mal do século e estaeamentemente
presentes na obra de Lord Byron, assim como naapros
chateaubriandiana. Entretanto, essa tendénciatezti Alencar nédo
buscaria apenas nessas leituras, nem nos modignass,no seu
“génio taciturno e concentrado, que ja tinha emmsiancolia de
sobejo”. A beleza da morte, tdo poeticamente reptada por
Chateaubriand, é algo que atraia Alencar. Tantq gegundo ele,
“buscando um tema” para 0 seu romance, “volvia a espirito com
predileccdo” para o Martirido Padre Francisco Pinto. Assim é que
também Alencar se refere a um momento no qualezatenfermo a
uma “espécie de terror da soliddo em que tantoekstava o meu
espirito e onde se embalavam as scismas e devaieitatasia”.

! Alencar, JComo e Porque Sou Romancistauzinger & Filhos, Rio de Janeiro,
1893, p. 30, 31, 33, 37, 46 e 05, respectivamente.
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Em Iracemag ademais, esta presente o que o autor chamou de
“temeridade do homem em lucta com o abysmo”, ollggéenchiam
de enthusiasmo e admiracédo”. Admiracdo que Iheatheg “génio
taciturno” por meio de Chateaubriand e do dramaAtida. Essa
temeridade do homem em luta com o abismo é o dcamaferente
vivido pelas duas indias. Dai afirmar Alencar: ‘gigaa poesia
americana, o modelo para mim ainda hoje é Chateallri

Nas duas séries de cartas, publicadas entre girdymsto de
1856 noDiario Oficial do Rio de Janeiroe intituladasCartas sobre
a Confederacdo dos Tamojo¥nsé de Alencar exprime uma critica
pessoal, “impressdées de minha leittaa’poema épicG€onfederacao
dos Tamoiosde Gongalves de Magalhdes. Nas cartas, o ron@ncis
deixa claro a sua admiracéo e inclinacdo a podec@hateaubriand,
apontando-o como mestre, de quem as leituras, dfereceram
suporte para a critica feitaGonfederacdoDe acordo com Lages
referéncias ao mestre francés aparecem explicit@ntezoito vezes,
0 que, “por si sO” ja revela a “importancia do éecrfrancés
enguanto modelo literario do romance alencariano”.

Para Alencar, ao poema de Magalhaes faltavamoridal do
pensamento”, “luxo da fantasia”, “riqueza de imajerfcanto
celeste”, “harmonia original”; o poema nao soubeemtar “as
maravilhas de Deus”, “0 sol a erguer-se no seu draouro, a lua
deslizar-se no azul do céo”, o “murmuario das onda® echo
profundo e solene das florestasO poema de Magalhdes deveria,
pois, fazer “valer o sentimento nacional, a libeiela o cativeiro dos
indios”. O cearense expressa um sofrimento daspgdées de seu
espirito a medida que a leitura do poema avangegando que
“Onde esperava achar uma poesia soberba, aperasrana alguns
versos, e uma imagem fria e palida das bellezassqokara”, em
contraste com a “poesia simples e graciosa, irdpipela natureza
virgem da América”, encontrada na prosa de Chatead) num
volume que abrira na sua biblioteca. As decepcdesAkbncar
caracterizam o seu ideal romantico e poético agajub poema de
Magalhdes comparando-o com a poesia de “inspiragg@nua e
natural” de Chateaubriand e que, este, cantandbebezas e o
sentimento na natureza virgem das regibes do Olgio Blississipi

! Lage, R. José de Alencar e Chateaubriand: enfuelbo e o Novo Mundo.
Terceira Margem: Revista do Centro de Estudos Bres, n°. 5, 2004, p. 19.

2 Alencar, J.Cartas Sobre a Confederagéo dos Tamofmpreza Typographica
Nacional do Diario, Rio de Janeiro, 1856, p. 6,1A@espectivamente.
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(ou Meschacebé, como esta inscrito étald), pode “sentir e
comprehender o que havia n’ellas de grande e s@him

Conforme Alencar, Magalhdes nao soubera dar &exdna,
Potira, “uma imagem graciosa de uma virgem indi&jna de ser
“conservada” pela tradicéo literaria, assim comat€aubriand criara
“a sua Atala”. Nesse ponto, a critica alencarianahg um tom
poético inspirado pela lembranca de uma ‘“invocacde
Chateaubriand”. As observacfes do romancista biasitambém
apontam para uma tendéncia sua ao sentimentaliatacahe cristao
e ao drama belo da melancolia e da morte. E dessa fque Alencar
reconhece haver duas “sublimes enfermidades hufhdassaudade
e anostalgid, o que nos remete aehnsustromantica citada por
Aguiar e Silva, de cuja enfermidade ele afirma padeCitando uma
passagem do romantico francés, Alencar remete e aggecto do
sentimental e da transcendéncia em “a ideia daiiafapresenta-se
ao meu espirito”; a imaginacdo € a fonte signifieapara Alencar
que vé em Chateaubriand sua mais perfeita margéstaxplicitada
no percurso de sua critica nas cartas, vendo efa, A&@mo nas suas
outras personagens, uma figura graciosa, “filhasudeimaginacao”.
E é esta imaginagdo que Alencar contempla.

De acordo com Alencar, a melancolia e a mortecena de
Magalhdes ndo apresentam uma forca poética origidalse evoca o
lado sublime desse estado e evento que daria seénggopeia, disso
resultando, em parte, o fracasso da mesma. O rastese refere a
uma “doce melancolia que sente o espirito” diarde nabrte e
extincdo das racas indigenas, afirmando que, nmmt#, ha no
poema, “bellesa”; Magalhdes n&do soubera “exprimipeteza da
jovem india lacrimosa, consolando seu velho paaefor mutua,
esse quadro de tanto sentimento, passa desapercebidencar
afirma, ainda que a “causa” do poema seja inadegaapopeia, pois
se trata da “morte de um simples guerreiro indéof, detrimento de
“um grande infortinio, ou um sentimento poderosam@oa
nacionalidade e a religido”, € o que esta repradenemAtala e
Iracema

Magalhdes ndo dera, pois, significado poético atenao
trata-la como algo comum e banal e, sarcasticameritiea o inicio
do segundo canto do poema do carioca em que O Vonokssa

! Alencar, J.Cartas Sobre a Confederacdo dos Tamoyrspreza Typographica
Nacional do Diario, Rio de Janeiro, 1856, p. 9,116¢ 51 respectivamente.
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guerra de morte, d’essa vinganca estrondosa! Fisncipio de um
drama terrivel que acaba pela destruicdo de um'panee seria
descuidado por Magalhdes a ponto de escolher pdivonda
Confederagddacabar com os ataques reiterados dos lusos”.cAten
expressa, ainda, que Goncalves de Magalhdes “des@sses lances
teatrais, esses efeitos scenicos, sem o0 que aieppdragédia nada
sao”. Alencar se refere também ao sentimentalisenbaginartine e a
melancolia de Bocage e 0 que 0 romancista assirdga
Chateaubriand no seu espirito de poeta €, enfpalawra “simples e
delicada flor do sentimento, nota palpitante doacéo, ella pode
elvar-se até o fastigio da grandeza humana, e itagoao mundo do
alto d’esse throno, que tem por degrdo o cora¢dmrecupola, a
inteligéncia”.

Passemos a observacdo do didlogo possivel éala e
Iracema sob o prisma da melancolia e com foco no deliredam
estético da morte nas duas narrativas.

Um aspecto geral recorre nas duas personageasal@dde
do destino. A morte ndo é o principal fator de isengue valida as
duas obras dentro da perspectiva do romantismo,denges ser vista
na sua significagdo no contexto do conjunto quactariza o mal do
século. A melancolia e uma espécie de beleza déermopartir da
representacdo estética da mesma. Guardadas algliveagéncias
que serdo aqui consideradas, cabais ao dialoge amipas as obras,
sdo duas indias, virgens que carregam cada umealqgEs que as
fadam a esse destino factual de auséncia de talieide
impossibilidade de realizacdo do amor: Atala, “legen de los
Gltimos amores” e filha de Simaghan, é impossibilitada ao amor
conjugal por sua “consciéncia religiosa” cristaalatrealiza um voto
de castidade, ante a mae agonizante, preferindoaalutbs prazeres
carnais em razdo da paz da alma da mae, que mantera
relacionamento pecaminoso com Lopez, uma vez gueasiada com
Simaghan. O juramento foi realizado perante umrdate cristao.
Crendo na sua religido e consciente do dever gpeomessa lhe
impora, Atala ndo pode viver a “ardente paixao” comselvagem
Chactas, prisionieiro de sua tribo, cujos cuidadoam confiados a
virgem. Esta “encontra no suicidio a Unica solugdalilema a que a

! Chateaubriand, F.-RAtala ou Os Amores de Dous Selvagens no DesEyfog.
De Manoel Antonio da Silva Serva, Bahia, 1819, B8, 20, 24, 27 e 28
respectivamente.
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levara a seu destinh”Iracema, “a virgem dos labios de nfeffilha
de Araquém, sacerdotisa de Tupd, possui “0 segtadarema” da
sua tribo, os Tabajaras. A virgem deve guarda-eympnecendo
casta, também pela condi¢éo religiosa e posto i€ Iconfiado, o
papel de guardia do segredo de sua tribo, assilgndels pelo deus
Tupa. Mesmo nao guardando o segredo e traindb@ tracema nao
alcanca a felicidade do amor de Martin, 0 europem guem se
relacionara. Assim, o destino de sofrimento e @ fadnfelicidade a
conduzem a entrega a morte.

Um complexo da morte esta presente nas duasivasrat se
desenvolve pelo drama vivido pelas personagensa At€hactas, em
Atala; Iracema e Martin, eniracema pares que protagonizam a
turbulenta relacdo entre europeu e indigena (ercaussibilitado
pela viagem). Dentro desse complexo, sdo a melanml a
consciéncia da infelicidade que enxertam o seritiédlgico das duas
obras. Chactas prevé a sua desgraca quando, |pedadnsia de
liberdade e infinito, decide percorrer as mataxatalo o seio do
“pai” que Ihe acolhera: “Oh, por que ndo desci etdi@ ao pais das
almas! Eu teria evitado as infelicidades, que npeesam sobre a
terra” e “entoei minha Canc¢éo de morte”, em quebgersurge como
fuga ao destino tragico.

Riso e lagrima, beleza e tristeza fundem-se nagéema
angeélica da virgem a atribuir-lhe um sinuoso masaietonimico da
morte na prosa chateaubriandiana. Assim, esses [@oBs que
remetem ao sublime contrastam com os aspectossamenanos da
paixao que alimentam e da atracdo que evocam. [EHseco,
abstrai-se, majoritariamente, a melancolia embdiezaie reina em
Chateaubriand e que encontramos em Iracema: “odavyati ndo era
doce como o seu sorrish™Iracema tinha o labio trémulo e Umida a
palpebra”, “Iracema sentiu que sua alma se escagmaasembeber-se
no Osculo ardente” (idem, p. 24). Iracema, tal co@lwactas, é
consciente do tragico destino e bem como Atalgmesse perante a
impossibilidade do amor: “O amor de Iracema é camento das
areias; mata a flor das arvores: suspirou a virgem”

! Amora, A. S. «Atala e Iracema » In: COUTINHO, &iio. O romantismo
Cultrix, Sdo Paulo, 1962, p. 4.

2 Alencar, J. delracema Editorial Sol 90, Barcelona, 2004, p. 14.

% Alencar, J. delracema Editorial Sol 90, Barcelona, 2004, p. 14, 18,&83
respectivamente.
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A saudade e a nostalgia sdo componentes dessdezonaa
morte e estao presentes nos dramas de Chactadia. aprimeiro
conclui que “s6 Atala ocupava meu coracdo, comengianca do
leito dos meus pai§” E Martin: “a amizade e o amor o
acompanharam e fortaleceram durante algum tempoagaa longe
de sua asa e de seus irmaos, sentia-se no ermaiosfalgia
intrinseca & Chactas e Martin evidencia o que \@6ltlesigna “afa
romantico por alcangar o infinito, o absoluto, #alidade”. Essa
completude em Chactas abrange o veemente sentiopgsatautre por
Atala, mas vai além disso, ndo se completa com este com o seu
proprio ey, com a ideia de infinitude que a natureza provusa; a
entrega de Atala contrapfe-se ao egoismo e aomsmt de
liberdade de Chactas. Martin, o guerreiro brancmbtan né&o
encontra essa completude quando “possui” Iracessa, @nor nao é
suficientede per sj posto que a saudade de sua terra e de todas as
experiéncias que la deixou lhe remontam a mentander esse
conflito doeu

Atala padece do sofrimento da impossibilidadediaifiade;
sofre o drama que infla no seu coracdo a angustiadd poder
realizar essa felicidade e plenitude: “mas onde amrastara esta
nascente paixdo? A minha Religido para sempre pwaele ti... O,
minha méae! Que fizestel... Atala repentinamenteaeu, e reteve
nao sei que fatal segredo”. Iracema vive 0 mesmamdipois

Iracema também foge dos olhos do esposo, porque ja
percebeu que esses olhos tdo amados se turbam costaa
dela, e em vez de encherem-se de sua beleza, ctrompa
despedem de si [..] ai da esposal... Sentiu jaotpey no
coracdo e como a copaiba ferida no amago, destda a
lagrimas em fio.

O que caracteriza o drama vivido por Atala e Inezed a
sehnsucht romantica. Eles s&o personagens que “sentem-se
empolgados por um anelo indefinivel, perseguindm cardente
desespero um ideal abscondito e distante, busaamglgstiosamente
a verdade que lhes poderia iluminar o abismo da’yval “nostalgia
de algo distante, no tempo e no espaco, para gespioito tende

! Chateaubriand, F.-Rtala ou Os Amores de Dous Selvagens no DesEyfog.

De Manoel Antonio da Silva Serva, Bahia, 1819,(pe 36 respectivamente.

2 Volobuef, K.Frestas e Arestash Prosa de Ficgdo do Romantismo na Alemanha
e no Brasil. Editora da UNESP, S&o Paulo, 199928¢.
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irresistivelmente, sabendo todavia de antemé&o lggieé [impossivel
alcancar esse bem sonhadoAssim, tanto Chateaubriand quanto
Alencar fecundam nessas obras esse idealismo ricm@nd quem a
morte € evasdo dessa “insatisfacédo perpétua”.

Machado de Assis, em critica feitalracema que revela
ainda sua grande admiracdo pela obra e pelo aagsgcia esse
romance adNatchez de Chateaubriand, reconhecendo o diadlogo entre
as duas cenas em que as heroinas revelam a greatgeseus
amados. Machado nos ajuda na reflexdo quando afgue o
romance conta a “historia melancélicavil@em dos labios de nied
ainda ao entender queacemaé um livro que “limita-se a falar de
sentimento” e de amores e infortunios, o que o égmadicdo do
sentimentalismo e da melancolia, de que Chateaubgao iniciador
no romantismb O mesmo autor salienta essa poética do sentimento
dentro do contexto de uma poética da morte, pois ple, ‘Atala €
um idilio fanebre nas savanas da América”.

Alencar, respeitando o0s principios da imitacaoistrh,
dialoga intimamente ao utilizar do modelo artistico
chateaubriandiano, desenvolvendo, mais exacerbadeamea
melancolia na imagem da morte éracema Antonio Candido nos
apresenta um quadro significativo dessa perspedavanorte nas
obras em andlise

Boa parte do mal do século provém desta condi¢édo
estética: desconfianca da palavra em face do olfjetlhe toca
exprimir. Dai o desejo de fuga, tdo encontradicoliteratura
romantica sob forma de invocacédo da morte, ou “lesmiga de
morrer”; ha nela uma corrente pessimista, para qaapropria
vida parece o mal. Entre as suas manifestacbes & ma
significativa € a associacdo do sentimento amorsdeia de

morte3

! Aguiar e Silva, V. M. deTeoria da Literatura Livraria Almedina, Coimbra,
1982, p. 513.

2 Plinval, G. deHistéria da Literatura FrancesaEditora Presenca, Lisboa, 1978,
p. 144 e 146.

* Candido, A.Formagcédo da Literatura Brasileiramomentos decisivos. Editora
Itatiaia LTDA, Belo Horizonte, 2000, p. 29.
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Segundo Amora sdo varios os pontos de semelhanca entre
Atala e Iracema dentre eles “[n]as personagens e seus dramas” € 0
“culto dos mortos”. O drama € aquele dos sentingrdabarcando a
consciéncia do infortinio que podemos associar éambao
sentimento de culpa que aparecera inclusivédetang de Machado
de Assis. Diante da iminéncia de trair a promessande e sua
religido, Atala suicida-se em razdo de um *“votoocsgntido nao
podia alcancar sua inocéncia”.

A cena da morte concentra muito da beleza poéatsaduas
tramas. A descricdo sentimentalista vai além dgidoa para
aprofundar-se no que de mais belo ha nela. Antenateer, Atala
toma conhecimento, pelo padre Aubry, que o desgigall voto de
castidade ndo a condenaria, pois ela tinha intesnad®@s e, por estas,
seria julgada, donde o maior dos pecados serigddide sua propria
vida”. No ritual que o sacerdote cristdo lhe comcenh vida, para que
fosse purificada na morte, hA um misto de sentimeeligioso e
reflexdo profunda sobre a partida, na busca daotag@o da virgem
agonizante. Resumindo, o ancido reflete que “o dgaerro dos
homens no seu sonho de felicidade é esquecer dstanelade da
morte inerente na sua natureza: é preciso acalpaeciso dissolver-
se”, comparando a vida a um “vale de misérias”.

A despedida de Atala a Chactas é digna da aura
sentimentalista romantica. Morrendo aos poucos\da iconsola o
amado e entregando-lhe o crucifixo que usava exp@eunfo da
morte cristd que, crendo na transcendéncia doitespiire levaria ao
“império celeste”, onde esperaria Chaétas

ApoOs essa cena e uma breve pausa, envolta denégrna
narrativa de Chactas, o indio se refere a defumtaoc‘encantada
pelo Anjo da melancolia”. “eu nunca vi coisa magteste, e qualquer
gue ignorasse ter esta vestal gozado da luz posigpidla a estatua
da virgindade adormecida’. Essa concepcdo da modmo
consagracdo é a visdo do martirio cristdo reprasdatum destino
que, “urdido de miséria, soliddo e rebeldia, mas triunfa deste
destino pela revolta e transformando em vitériaGpiia morte® é

! Amora, A. S. « Atala e Iracema », In: Coutinhor&hiio. O romantismo Cultrix,
Séo Paulo, 1962, p. 5-6.

2 Chateaubriand, F.-Rtala ou Os Amores de Dous Selvagens no DesEyfmng.
De Manoel Antonio da Silva Serva, Bahia, 1819,56 & 165 respectivamente.

% Aguiar e Silva, V. M. deTeoria da Literatura Livraria Almedina, Coimbra,
1982, p. 513.
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superado por meio da morte como vitoria e comafwicatartico em
Atala

Na morte de Iracema, é marcante a presenca do ohedo
Martin: “Quanto mais seu passo 0 aproxima da cgbaas lento se
torna e pesado. Tem medo de chegar; e sente qadnsai&ai sofrer,
quando os olhos tristes e magoados da esposaeemtrala®. O
medo de Martin € o medo de sofrer a perda e Iraceomao que
entregando sua vida ao filho Moacir, “com esforgange, pode
erguer o filho nos bracgos, e apresenta-lo ao pai,aqolhava extatico
em seu amor. — Recebe o filho de teu sangue. Exgotemeus seios
ingratos ja ndo tinham alimento para dar-lhe!”. illssa morte de
Iracema tem outro significado ao dar-se como pgdaarento da vida
na figura do filho e ainda no pds-morte ao ter espirito elevado na
natureza como mostra passagem que segue: “— Eateoo de tua
esposa ao pé do coqueiro que tu amavas. Quandato g¢e mar
soprar nas folhas, Iracema pensara que é tua \wfatpientre seus
cabelos”. O drama de Iracema transforma-se em ldad2eara, que
perdurara no imaginario cultural e literario dentto contexto da
consolidacdo do romance brasileiro, transcendessidm, a morte e
perpetuando-se como elemento lendario na poéticeica. Os
rituais que se seguem as mortes de Atala e Iracgamam
importancia notavel por evidenciarem aspectos digctgna morte e
no imaginario poético romantico: a primeira deixgida legando a
esse imaginario o trinfo da morte cristd, configdiase como uma
virgem martir santa; Iracema, ao dar a luz e paegrete neste novo
ser que € a conjuncdo do mundo civilizado com gageim, do
colonizador com o colonizado, transforma-se em dendo
romantismo brasileiro, numa poesia do imaginaebgcoémo Alencar
admirara em Chateaubriand. SO0 por meio da morte,“ndito
sacrificial” presente nas duas personagens, da-se a permagéscia
mesmas como simbolos poéticos. Para Afhaamorte de Atala
apresenta os elementos de uma tragédia classisap mrama das
personagens “acaba numa catastrofe, provocadanpmrdas formas
mais aterrorizantes da morte, o suicidio, do qselte no leitor o
desejado efeito de terror e comiseracao”, masnssaemete a morte

! Alencar, J. delracema Editorial Sol 90, Barcelona, 2004, p. 94 e 95.

2 Bosi, A. Um mito sacrificial o indianismo de Alencar. InDialética da
Colonizacdo Companhia das Letras, S&o Paulo, 1992, p. 173-193

% Amora, A. S. « Atala e Iracema », In: Coutinhorafio. O romantismo Cultrix,
Séo Paulo, 1962, p. 15.
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COmo acao e representacao na narrativa, isto égsense penetre
nos meandros simbodlicos desse evento. Em Iraceegando o
estudioso, ha o predominio do lirismo em detrimelttdragico, pois
a sua morte ‘“resulta num desenlace, se em certtideeg
profundamente tocante, por se ver estiolar e atasse drama

desperta em nos € o sentimento de uma profundasanp
humana por Iracema e uma exaltada admiragéo pele eja
logrou a ser na vida — o simbolo da mulher queegainada tao
s6 pelas forgas puras e verdadeiras de sua natufezenina,
fez-se 0 simbolo do amor conjugal e do sacrificiemnmo, amor
e sacrificio que o Destino tornou ainda mais sigaiivos,

1
porque geradores de uma raca

Essa visdo interpretativa de Amora contribui paraossa
discussdo no sentido de que, abordando contraajgda-nos a
compreender, por meio do destino das personagems, evidente
tradicdo romantica que florescia na literatura ileima da primeira
metade do século XIX, que pelo filtro do sentimbstao de
Chateaubriand e do desenho poético de Alencar,todas as suas
afinidades e ressonancias, projetou na formac@iestdo romance
no Brasil.

A ambiéncia melancélica da morte

Diante da reflexdo sobre a morte como experiéastatica
romantica enAtala e Iracema essas breves palavras que seguem nao
poderiam ser omitidas pois tratam do espaco nas mlamativas, ou
mais especificamente, da ambientacdo e da atmogézealora de
significados.

Conforme Dimas, uma das mais importantes congii@s de
Osman Liné para o estudo do espaco na narrativa, é a distigie
espaco e ambientacdo. Na ambientacdo “transparesemacursos
expressivos do autor, impdem-se um certo conhetamda arte
narrativa” cuja analise “exige [-se] do leitor pEcacia e
familiaridade com a literatura para que o espago pusimples [...]
seja entrevisto em um quadro de significados maisiptexos,
participantes estes da ambientacdo”. Desta forra.espaco é

! Amora, A. S. « Atala e Iracema », In: Coutinhor&fio. O romantismo Cultrix,
Séo Paulo, 1962, p. 135.

? Lins, O. Espago romanesco. lnima Barreto e o Espaco Romanesética, S&0
Paulo, 1976.
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denotado; a ambientacdo € conotada. O primeiro géne e
explicito; o segundo é subjacente e implicito”

Tanto emAtala quanto emiracema o espaco é a floresta
virgem do periodo das colonizacdes, tais como ed¢daritas nos
diversos relatos de viagem a América colonial. lMasmbientacao,
fruto da observacdo lirica dessa paisagem majestegética conflui
significativamente para a leitura analitica dassdoaras. O que
destacamos aqui € a atmosfera melancélica geraoarta dessa
ambientacdo como “estado d’almaomo prolongamento do drama
das personagens e, a0 mesmo tempo, comportandcsmonteor
subjetivo delas. O movimento é confuso na medida cera se
entrelaca o lirismo poético nas protagonistas e aamario,
participando ambos do drama na obra. Essa intéged@matica
salienta a importancia da ambientacdo nas obr&es dasperspectiva
da melancolia e da morte.

Em Atala, a narrativa de Chactas inicia-se “ao ruido daapnd
e no meio de toda a solid&pao passo que eiracema“A lufada
intermitente traz da praia um eco vibrante, qusa@entre o marulho
das vagas$” Mais adiante, em Chateaubriand, “Tudo no desemo
quieto, soberbo, solitario e melancdlico”, e no ance brasileiro, “A
caua piou, além, na extrema do vale. Caia a noite”.

Nas duas narrativas, é patente o sentimento denowdila que
se delineia e a recorréncia lirica ao cenario pifmi Vai se criando
um cenario e uma atmosfera de modo a enquadramamaddas
personagens, o do sacrificio amoroso por meio ttagae da morte,
conforme Osman Lins “a atmosfera, designacao ligaddeia de
espaco, sendo invariavelmente de carater abstra® angustia, de
alegria, de exaltacdo, de violéncia etc. —, comsesh algo que
envolve e penetra de maneira sutil as personagens”

As imagens presentes em: “o grito de morte retina

bosque”, “gemidos dos ventos na floresta”, “atraigor esta tocante

! Dimas, A.Espaco e Romancética, S&o Paulo, 1987, p. 20.

2 Moisés, M.Dicionario de Termos Literario<Cultrix, Sdo Paulo, 2004, p. 108.

% Chateaubriand, F.-Rtala ou Os Amores de Dous Selvagens no DesEyfmg.

de Manoel Antonio da Silva Serva, Bahia, 1819, B, B7, 48, 62 e 79
respectivamente.

4 Alencar, J. delracema Editorial Sol 90, Barcelona, 2004, p. 12, 17,283

respectivamente.

® Lins, O. Espago romanesco. lima Barreto e o Espaco Romanesética, S&0

Paulo, 1976, p. 76.
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melodia se satisfaziam exalando na montanha omastisons”
dialogam com a ideia da morte, explicita em “A smanlgue desce
dos montes e cobre o vale, penetra sua alma”, spmpie “grito de
morte”, “gemidos dos ventos” e “a sombra” transpane um horror

da morte e o lirismo de “tocante melodia/os Ultiraoss” aparece em
“penetra sua alma’. A morte é representada conohtambém em
[racemg na cena em que a india caminha no chéo repleto de
cadaveres dos indios de sua tribo ou na “nuvemahegre sao 0s
urubus que “pastaram nas praias a carnica” daqoeitpss.

Compartilham da melancolia e da decadéncia angtestao
drama a personagem e o cenario pela ambiénciatrecerzamento
dos dois mundos: o do homem e o da naturezalr&®amg iSso se
revela na voz de Caubi, “O dia vai ficar triste” @m “as sombras da
tarde entristeciam o di&”

Atala e Iracema sdo personagens melancoélicas pais,
sentimento das duas, a fonte de felicidade é o cam®gobjeto
querido, ao sentimento nutrido por Chactas e Martin
respectivamente, conforme o sentido da melancolf@esso por
Oliveira®, em que esta “é um recurso de linguagem para Esqr®
vazio apresentado pelo ego diante de uma perd&xpréssar um
semblante de morte quando o ego se recusa a madttido em um
novo objeto e fica preso ao que foi perdido”. Esdesiodo que o
sacrificio do amor, como veia principal das duasati@as, concentra
toda essa ambiéncia melancoélica da morte.

A ideia de imensiddo, do infinito e do transcendeqtie
marca a representatividade da morte no lirismétdéa recorre, por
vezes, numa ambiéncia de natureza idilica e mit@am os olhos
levantados para o céu ao clardo dos raios consemavha esposa
em meus bracos no meio dos desertos na preserigizmho: pompa
nupcial digna de nossas desgracas e da grandezaesdes amores
selvagens aos olhos de Martin, a nostalgia lhe remete aroth
“imensidade dos mares”, marcando a falta de coorefgncia a total
entrega de Iracema e ao amor que € para ela a.morte

! Alencar, J. delracema Editorial Sol 90, Barcelona, 2004, p. 32, 56,783
respectivamente.

2 Oliveira, J. SO Enigma da Morte em Machado de AsEiditora Universitaria da
UFPB, Jodo Pessoa, 2007, p. 99.

® Chateaubriand, F.-Ritala ou Os Amores de Dous Selvagens no DesEyfmng.
de Manoel Antonio da Silva Serva, Bahia, 1819,1pe 9410 respectivamente.
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A lugubridade é explorada por Chateaubriand no rooid
entre a exuberancia da natureza e o costume seivagdrecho que
segue: “os troncos vermelhos destas arvores, pisitdd marmore
verde assemelhando-se a grandes colunas formavaie belo
templo da morte um magnifico peristilo”. Nos doigmances,
encontramos comparacdes com um marcante toqueistadique
comunicam o ambiente em consonancia com 0 estadmrolo:
“Do seio das brancas areias escaldadas pelo arsl@ht@anava uma
agua fresca e pura, assim destila a alma do salordagrimas doces
de alivio e consolo” e erAtala, “assim como o ultimo raio do dia
abate os ventos e derrama o sossego no ceéu endbelassim a
consoladora palavra do velho aplacou as paixdesiastas no peito
da minha amanté” E o contraponto entre sofrimento e alivio ante as
representacdes dos fendmenos naturais.

O siléncio melancélico da morte é o “siléncio do guando
passa nos lugares profundos e sombfi@sa lua “as soliddes do
Kentuchy e o Ohio que conduz agora nossas cancpersiera a
corrente de suas aguas antes que minhas lagrirmssnteale correr
por Atala”.

O cenério funebre é representado, Atala, de modo a
explorar a perda e a morte em contraste com atmfeno eterno. A
“barra d'oiro” que se formara no Oriente, os gritiss gavides em
cima dos rochedos e as Marthas que “entravam nees tdos
olmeiros” sinalizavam a “pompa funebre de Atalalebaixo da Lua
que derramava “sobre 0s bosques este grande setgedelancolia”,
Chactas,

Tomando, entdo uma pouca de terra, e guardando um
medonho siléncio fixei pela Ultima vez meus olludseso rosto
de Atala e derramei logo a terra antiga sobre ummisiante de
dezoito primaveras. eu vi desaparecer gradualmestéeicdes
da minha amante e esconderem-se as suas gracasxdeatm
cortina da eternidade.

A cena, assim descrita dnmacema

! Chateaubriand, F.-Rtala ou Os Amores de Dous Selvagens no DesEyfog.
de Manoel Antonio da Silva Serva, Bahia, 1819,50.1

2 Alencar, J. delracema Editorial Sol 90, Barcelona, 2004, p. 95.

® Chateaubriand, F.-Ritala ou Os Amores de Dous Selvagens no DesEyjmng.
de Manoel Antonio da Silva Serva, Bahia, 1819,1,166; 168 e 170.
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O camucim, que recebeu o corpo de Iracema, embebido

de resinas odoriferas, foi enterrado ao pé do cagueé borda

do rio. Martin quebrou um ramo de murta, a folhatdateza, e
deitou-o no jazido de sua esposa. [...] Desde entiguerreiros
pitiguaras, que passavam perto da cabana abandonada
ouviam ressoar a voz plangente da ave amiga, afasisse,
com a alma cheia de tristeza, do coqueiro onde azanta
jandaia. E foi assim que um dia veio a chamar-sar€® rio
onde crescia 0 coqueiro, e 0s campos onde serpeéga’o

congrega a presenca do mitico e da lenda, no ocedérimorte,
presume a transcendéncia e a conjuncao dos elesmeatiorais na
morte simbdlica da india.

Consideracoes finais

E legitima a comparacéo entre Chateaubriand e Atezamo
esta evidente num contexto de recepcdo cuja sinteaii aléem do
modelo formal, mas, principalmente no lirismo rotidnde que a
leitura alencariana foi capaz de conduzir tematieaglementos
artisticos para cantar o indio e o sentimento natibrasileiro. A
poética do francés encontrou no brasileiro um paatior e um poeta
digno de alcar uma extensdo ao significado estalonatureza
primitiva no Brasil.

Isso acaba por mostrar ndo s6 a importancia daaslet
francesas no Brasil do inicio do século XIX para@ivacao estética
de uma literatura e identidade nacional; a cond&tude um
imaginario brasileiro, baseado no exotismo eurageuor sua vez, na
leitura brasileira de uma heteroimagem estabelquoétias relatos de
viagent e, de forma mais esquematizada, @emas da Natureza nos
Trépicos de Ferdinand Denis, que direcionara o olharditerpara a
“exploracao da natureza brasileira como fonte degéms, e 0 desejo
de abordar os temas brasileiros como matériatig&ra

A morte, como ponto de partida, possibilitou umaollao
sentimento danal du sieclgrojetado ao indianismo alencariano e ao
romantismo brasileiro como momento de consolidaigimmance.

! Alencar, J. delracema Editorial Sol 90, Barcelona, 2004, p. 96.

2 Camargo, K. A. F. de. Um Brasil Europeu. In: DERBNE, L. et al.Traducéo e
transferéncias culturai€Editora da UFPB, Jodo Pessoa, 2012, p. 21-34.

% Candido, A.Formagcédo da Literatura Brasileiramomentos decisivos. Editora
Itatiaia LTDA, Belo Horizonte, 2000, p. 263.
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