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LA GUERRE DANS TROIS NOUVELLES DE MARCEL AYME :
LA CARTE , LE DECRET, LEGENDE POLDEVE

THE WAR IN MARCEL AYME’S SHORT STORIESLA
CARTE, LE DECRET, LEGENDE POLDEVE

LA GUERRA IN TRE NOVELLE DI MARCEL AYME: LA
CARTE, LE DECRET, LEGENDE POLDEVE

Adriana APOSTOL?

Résumé

Pourquoi ces nouvelles ? Elles ont été publiéepréroriginale dans des
journaux de droite ou collaborationnistes - le gnée pour certains de mettre trés
vite I'étiquette de collaborateur a leur auteur. Rtant le contenu de ces récits en
dit autrement. A lire les trois nouvelles de Mardg/mé, « La Carte », « Le
Décret » et « Légende poldéve », réunies dans daeik « Le Passe-muraille »
(1943), un élément commun saute aux yeux, la gueenes le présent article, nous
nous proposons d'analyser la maniere dont la guegrrest envisagée dans la
matérialité de I'expérience fantastique. Les « awmss » fantastiques des trois
récits choisis pour I'analyse ont lieu ps@ampsde guerre mais offrent également un
spectacle absurde, délirant, amer, tragi-comiqueetaps... de la guerre.

Mots-clés : guerre, temps, ironie, fantastique

Abstract

Why these three particular short stories ? Theyehla@en prepublished in
collaborationist papers, which was an easy pretiextsome critics to consider
their author a collaborationist himself. Yet, tlext of these short stories says quite
the opposite. When reading Marcel Aymé’s ' ‘La €arlLe Décret’ and ‘Légende
poldéve’, gathered in the volume ‘Le Passe-mur@ll3), there is a common
element that draws the reader’s attention. The aifnthe present paper is to
analyse the way in which the war appears in theemdlity of the fantastic
experience. The fantastic ‘adventures’ related he tshort stories selected for
analysis occur in wartime, offering an absurde,iritmlis, bitter and tragicomic
show of the time ...of war.

Key words : war, time, irony, fantastic

Riassunto
Perché queste novelle? Sono state pubblicate Imeiat nei giornali di
destra o collaborazionisti — il ché ha offerto urefesto superficiale ad alcuni di

considerare anche il loro autore un collaborazidaisEppure, il contenuto di

! adriana.apostol@upit.rtuniversité de Pitesti, Roumanie
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questi racconti dice il contrario. La lettura deltee novelle di Marcel Aymé “La
Carte”, “Le Décret” e “Légende poldeve”, raccolte eh volume “Le Passe-
muraille”(1943), mostra un elemente comune — largueNel presente articolo, ci
proponiamo di analizzare il modo in cui la guerréene rappresentata nella
materialita dell’esperienza fantastica. Le “averd{ir fantastiche delle storie
selezionate per I'analisi accadono in tempi di gaemffrendo nello stesso tempo
uno spettacolo assurdo, delirante, amaro, tragiamudel tempo ...della guerra.
Parole chiave : guerra, tempo, ironia, fantastico

Introduction : Ni raciste, ni antisémite, ni collaborateur

La Carte Le Décref Légende poldéveont trois nouvelles de
Marcel Aymé réunies, dans cet ordre, dans le recuke passe-
muraille » (1943). L'ordre de leur publication eréforiginale estte
décret publiée le 29 octobre 1941 dans I'hebdomadaandide; La
Carte, publiée le 2 avril 1942 danlsa Gerbe; Légende poldéve
publiée le 2 octobre 1942 dans le journal de RoBeasillacH, Je
suis partout

Le fait d’avoir publié ces récits, ainsi que di@st dans des
journaux de droite ou d'extréme-droite a été unieora suffisante
pour certains d’accoler I'étiquette de collaborat@warcel Aymé. I
faudrait pourtant considérer tout d’abord le contdas textes publiés
par Marcel Aymé dans de tels journaux et le coete®test ce que
souligne Michel Lécureur, I'un des plus grands spistes de
I'ceuvre de Marcel Aymé, qui a montré de la manlarelus claire
possible, déja depuis longtemps, le fait que cglala pas soutenu le
régime hitlérien, ni d’autre régime, comme il résutant de son
ceuvre littéraire, que de ses articles et de sardpbge. Tant son
ceuvre que sa vie témoignent de sa liberté d’exipress de pensée et
c’est peut-étre justement cette démarche d’homime Gui lui a valu
des médisances et des accusations assez gravgsopes de Michel
Lécureur dans un article de 2003, ou il fait enaame fois le point
sur lattitude de Marcel Aymé pendant I'Occupatigésument le
mieux ce faux débat :

! Rappelons que I'écrivain francais Robert Brasilaprovichyste et pronazi,
rédacteur en chef du journal collaborationnistamtsémitele suis partout été
condamné a mort et fusillé a la Libération, en 19tur crime d’intelligence avec
I'ennemi, en dépit de la pétition signée par dew/éms, artistes et des intellectuels
tels que Paul Valéry, Paul Claudel, Albert Camuan€ois Mauriac, Jean Cocteau,
Jean Anouilh, etc., demandant au général de Galdlgracier Robert Brasillach.
Marcel Aymé a fait circuler la pétition en favewsr Robert Brasillach.

2 Candide La Gerbe Je suis partoytpublications de droitela Gerbeet Je suis
partoutétaient des organes de la collaboration.
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En fait, aucun propos et aucun écrit ne peut étre
reproché a Marcel Aymé pendant I'Occupation. Sqdeat étre
regrettée la présence de sa signature dans ledldsuie la
collaboration, parce qu’elles voisinaient avec dwas, de
sinistre mémoire, et contribuait peut-étre a fawvendre des
journaux qu’il aurait mieux valu ignorer. [...] Quam son
idéologie, on peut affirmer qu'il n'a ét@ raciste, ni antisémite,
ni collaborateur. Il s'est toujours élevé contre les excés d’oll
gu'ils vinssent. Etranger a droite et dégu par kughe, il s’est
forgé une attitude critique vis-a-vis des partiaelénoncé leurs
compromissions. Il a proclamé le droit a la conficibn et a la
liberté d’expression. Individualiste, il était hdsta toute pensée
enrégimentée, de droite comme de gauche, car lesllda
politiques lui semblaient avant tout hostiles aobime. Est-ce
un délit d'étre humaniste et de vouloir un peu dhéteté dans
la vie publique ? Est-ce un crime de ne pas pouwvssr
reconnaitre dans tel ou tel credo politique ? Cgrteon. Mais
Marcel Aymé paye tres cher, encore aujourd’hui, son

indépendance d’espﬁt.

Cette indépendance d’esprit dont parle Michel kégu se

voit également dans son refus de I'Académie (ef’ideitation a
I'Elysée) et de la Légion d’honneur. Si en 1950848 Aymé répond
de maniere courtoise a Francois Mauriac pour motea refus, il
explose danke Crapouillot:

Je regrette a présent de n’avoir pas motivé moasref
et dénoncé publiquement a grands cris de putois
Iinconséquence de ces trés hauts personnages ldontain
gauche ignore les coups portés par la main drditiec’était a
refaire, je les mettrais en garde contre I'extrélagereté avec
laquelle ils se jettent a la téte d’'un mauvais Rrais comme
moi, et, pendant que j'y serais, une bonne foisy péavoir plus
a y revenir, pour ne plus me retrouver dans le das/oir a
refuser d'aussi désirables faveurs, ce qui me cause
nécessairement une grande peine, je les prieraisisqu
voulussent bien, leur légion d’honneur, se la cardans le

) , S .3
train, comme aussi leurs plaisirs élyséens

! C’est nous qui soulignons.
2 Lécureur, M., « Marcel Aymé Collaborateur ? » lirttres comtoisesno. 8,
octobre 2003. Consulté en lighép://pppculture.free.fr/lecurayml.ptffe 15 mai

® Aymé, M., cité dans Robert, G., Lioret Marcel Aymé insolitelllustrations de
Ralph Soupault, Editions de la Revue Indépend&ages, 1958, p. 23.
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Il est a remarquer la rhétorique de ces propadeaafus non
motivé initialement se voit motiver dans cette ferhypothétique de
la prétérition qui dénonce ses propres moyens mbrae justement
« a grands cris de putois I'inconséquence » dedéati@iens et des
« chevaliers » : « je regrette ... de n'avoir pasiméomon refus et
dénoncé publiqguement », « si c’était a refaire, jeo. Et voila donc
que c’est refait danke Crapouillot que son refus est motivé, que
I'inconséquence est dénoncée et qu’il n'aura plusfaser de telles
« désirables faveurs ». Les propos d’Aymé peuvhotyaer, ils ont
certainement choqué, mais ils sont fidéles a Makgeié, « ’'homme
de la fidélité $ & soi-méme.

Pour revenir au reproche de la présence de satsrgndans
les journaux de la collaboration, évidemment, agraux autorisés
durant I'Occupation étaient ceux qui répondaientégime, ne pas y
publier aurait signifié ne pas étre présent en tanécrivain sur la
scene littéraire francaise, en plus Marcel Aymét éerivain, il y
avait la également des raisons d’ordre économiljyoels renvoyons
de nouveau aux études de Michel Lécureur pour ageis ce
probleme d’'une autre perspective : jeune étudiaoticieux de
trouver la réponse a la question si le seul fatdir écrit dange suis
partout et laGerbeétait en soi une compromission, Michel Lécureur
raconte d’avoir posé la question a un libraire deer ancien
prisonnier dans un stalag. La réponse du libraiogetie une nouvelle
lumiére sur le probléme qui nous occupe : le ligraivait pu lireLa
Vouivre publiée en feuilleton dansa Gerbeet il s’était félicité que
Marcel Aymé y ait pu la publier car « son espritsen talent nous
apportaient le ballon d’'oxygéne dont nous aviomg besoin. $ Si
quelque chose dans le contenu du rorhanVouivre pouvait étre
associé a un soutien du nazisme, cela aurait étéirmment saisi,
dénoncé et accusé par ceux qui ont vécu cette épagu.a méme
considération peut étre faite pour les autres osuyne Marcel Aymé
fait publier dans les feuilles servant le régime.

A trop nous arréter sur cet aspect qui soulévaldiment un
faux probleme, nous risquons de nous éloigner deséntiel —

! Robert, G., Lioret A.Marcel Aymé insolite lllustrations de Ralph Soupault,
Editions de la Revue Indépendante, Paris, 1958 p.

2 Lécureur, M., « Marcel Aymé Collaborateur ? » lirttres comtoisesno. 8,
octobre 2003. Consulté en lighétp://pppculture.free.fr/lecurayml.ptffe 15 mai
2017).
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I'ceuvre ayméenne en tant que telle, I'esprit ayme&eson talent ».
Et si I'expérience de la lecture ou de la relectigeson ceuvre nous
apportait «le ballon d'oxygéne » dont nous avorsfgls tant
besoin ?

Pourquoi la guerre chez Marcel Aymé ?

Notre intérét a ce sujet part de la nouvélégende poldeve
sur laquelle nous avons eu I'occasion de nousearpiis longuement
il'y a quelque temps, lors d’'un exercice de traductde cette
nouvelle en roumain Le prétexte se trouvant & la base de la guerre
entre le peuple poldeve et son voisin, le peupléetom, est pour le
moins ridicule (un petit garcon molleton fait pipar-dessus la
frontiére sur la terre poldéve et, en plus, il & k avec un sourire
sardonique). Ce n'est la gu'une ébauche de lirommére que
renferme ce récit, car le déplacement du cadréhatdire aux Portes
du Ciel apportera des surprises d’autant plus ivess qu’elles
projettent I'impossibilité de I'étre humain d’échmgy a I'absurde de
la guerre dans I'au-deld non plus. En « amus&uMarcel Aymé
construit une histoire a l'air dréle et léger quicbe un sens plus
profond. Le contenu de ce texte ne céle pourtantiraa trace de
sympathie pour la collaboration, au contraire,idécule de la guerre
donne I'image d’'un Marcel Aymé dégodté par toutflion

La nouvelleLa Carteparle d'un décret imposant de nouvelles
restrictions par temps de guerre (La Seconde Gueloadiale,
supposée au début et confirmée par la suite du pacides détails
tels : zone occupée, zone non occupée, référer@élige et a son
egarement antisémite).

La toute premiére phrase de la nouvélee Décretplace le
lecteur «au plus fort de la guerre », une guesrgyle, tellement
longue que I'on se demande si elle finirait un jatous, les civils, les
soldats, les dirigeants en ont assez.

! Dans le cadre du master de « Science et pratiguia draduction. Domaine
franco-roumain », de la Faculté des Lettres, Usit€rde Pitesti (Roumanie) nous
avons traduit, en 2003, la nouvellégende poldeveomme partie pratique du
mémoire de D.E.A. 15 nouvelles de Marcel Aymé, uiss en roumain par les
étudiants du master et révisées par les professears-Louis Courriol et Florica
Courriol, ont été réunies et publiées en 2008. Ayimé Eloiza. 15 nuveletrad. :
Floricasi Jean-Louis Courriol, Biblioteca pentrutitoEditura Minerva, Bucurgi,
2008.

% Robert, G., Lioret A.gp.cit, p. 64.
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DansLégende poldéyda guerre est imaginée et placée dans
ce pays fictif, la Poldévie (ou Poldavie), mais,upgaraphraser
Marcel Aymé, on ne peut pas faire qu'il ne soit gason époque

En ce qui est des deux autres nouvelles choisms p
I'analyse, elles traitent d’'une guerre bien réelle Seconde Guerre
mondiale. Quel que soit le cadre des événementesiail est
question dans toutes les trois nouvelles de l'alesgie la guerre et
d’'un monde qui semble dépourvu de voie de salwillBurs, quel est
I'absurde, l'invraisemblable, le fantastique ? UWnerre qui éclate a
cause du fait qu'un enfant fait outrage a I'’honneational en faisant
pipi sur le territoire de la nation voisine ? Unaupre vieille
demoiselle, pieuse catholique, morte de grippe, sguivoit refuser
I'entrée au Paradis en raison de la primauté aéeoatdix soldats et a
tous ceux qui servent la cause supréme de la gRerfeégende
poldeve L’avancement du temps de dix-sept ans pour espkye
trouver un monde ou la guerre soit finie ? Le rédans un village ou
les hommes portent l'uniforme des armées allemanusdant
I'Occupation ? Le Décre} ; L'introduction d’'une carte du temps qui
rationne les journées de vie par mois en fonctemhadproductivité ?
Les tickets de vie des Juifs réduits a demi-jourdéxistence par
mois ? [a Carte Au lieu de se trouver quelque part loin dans un
pays fictif, fantastique, irréel, le lecteur esnemé a des événements
(hélas) réels, il fait un saut en pleine réaliigete.

Le prétexte d’'une guerre et le hasard de la Justicdivine

Une vieille demoiselle, Marichella Borboie, exempe piété
et de ferveur, avait dédié sa vie a I'église, ®erdait au moins une
messe par jour, communiait deux fois par semaioenait largement
pour le denier du culte ». L'épreuve la plus douoise de son
accomplissement dans la perfection religieuse dwmitlevoir élever

! L'action de la piéce de théatra téte des autrea comme cadre le méme pays de
fiction, la Poldavie ; a propos de cette piéce gueu un écho extraordinaire a
'époque (création au Théatre de I'Atelier le &vrfer 1952, mise en scéne
d’André Barsacq ; ed. Grasset, 1952) et a failk @tterdite et mettre en prison son
auteur, Marcel Aymé écrit : &t s'il leur (n.n les critiques qui ont crié austale
et dénoncé le crime de lése-magistratdent Francois Maurigcrestait de
lindignation a dépenser, ils s'indigneraient adée qu'il existe peut-étre en
Poldavie des magistrats aussi peu scrupuleux qug de la Téte des Autres. Dieu
sait que j'ai fait de mon mieux pour éviter toutessemblance avec des
personnages réels, mais je ne peux pas faire que jgois pas de mon époque.
cité par Robert, G., Lioret Agp.cit, p. 29.
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un neveu orphelin, Bobislas, le contraire de I'ebhfaimable qu’elle

espérait. La mauvaise conduite de Bobislas, viotage voleur, était
redoutée dans la ville de Cstwertskst. La gueri@eentre le peuple
poldéve et le peuple molleton. Bobislas est mabiéis régiment des
hussards et apres « six mois de vie de voyou ebalge-jarret », il va
au front. La vieille demoiselle meurt a cause d'émdémie de
grippe. Le spectacle qui s’étale aux Portes du @éeloncerte Mile
Borboie : les soldats, tant poldeves que molletons|a primauté, ils
entrent au Ciel sans aucun examen des péchés catonaist leur

vie, car ils ont servi une « cause sacrée ». Eit dapécit de sa vie
déediée a la priere, le Paradis est refusé a ldlevidemoiselle, les
civils doivent attendre la fin de la guerre pouuyar étre pris en
considération par saint Pierre. Parmi les soldalts, reconnait son
neveu, lequel était mort au front. Non sans irogiesuprématie,
Bobislas la prend en croupe. Le Royaume de Dieuvstopour elle

aussi, car son neveu prétend qu'elle est «la aitimrégiment ».

« Ah I'bon ...Passez », répond alors saint Pierre.

Le titre de la nouvelleégende poldévpue sur I'information
paratextuelle du contrat ou du pacte génériques(tlanception de
Genettd) qui s'installe entre le texte et son lecteur. D&premier
contact avec le récit, le lecteur recoit une infation générique : il
lira une légende. Du point de vue des caractédsticqgénérigues de
la Iégende, elle est une narration des événemeésemés comme
incertains du point de vue de la vérité, renvoyanon passé indéfini
(« il y avait », « une fois ») et & un espace’rddhis 'espace réel est
ici la Poldévie, pays imaginaftePourtant, I'incipit de la nouvelle

! Genette, G Palimpsestes. La littérature au second degp@ris, Seuil, 1982.

2 On reprend certaines des caractéristiques de dentte données par Silviu
Angelescul egendaValahia, Coletia Randuiala, Bucusé, 2008, pp. 62-63.

% Pour la chronologie des mentions poldéves en Eramus renvoyons & un article
de Michele Audin, intitulda vérité sur la Poldéviedont le but est de « rendre la
Poldévie a ses véritables amis, Bourbaki, Quené&#ajl, Roubaud... ». La
premiére mention de la nation poldéve en Francaitsepérable dans les milieux
normaliens dés 1910, selon André Weil, cité parhdie Audin.

Il est regrettable pourtant que I'on y retrouve geénts de suspension lorsque
I'auteur de l'article évoque la nouvell&égende poldévdans la chronologie, pour
souligner justement le fait qu’elle a été publiéemierement dande suis partout
et pour accoler ainsi I'étiquette de collaboratauMarcel Aymé :« (...) puisque
Marcel Aymé était a la fois un ami de Brasilladhue collaborateur (!) du journal
collaborationniste Je suis partout... »

Audin, M., « La vérité sur la Poldévie », juilled@, in OULIPO,
http://oulipo.net/sites/oulipo/files/docannexe/f@714/poldevie.pdf
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respecte la construction du cadre réaliste, danssowuci de
vraisemblance : « Il y avait dans la ville de Cstalest, une vieille
demoiselle nommée Marichella Borboie ». La suiterélit semble
revétir la forme de la Iégende dans son acceptigmadogique, liée
au récit de la vie de saiffsprésentée comme modéle a suivre.
L’énumération des preuves de la « réputation di& gitde virginité »
de la vieille demoiselle ne tarde pas de jeter egard oblique sur
cette observance dévote des lois de I'Eglise, cay @ntrevoit un
faux éloge. L'amplification en paraphrase ('énuatiém des actes
pieux de la vielle démoiselle) permet de saisirdonble langage.
Pour compléter le tableau générique, il y a égaterieepersonnage
antagonique dont le rble devrait étre justementniEux mettre en
évidence, par contraste, la valeur de modéle dérdihe de la
|égende. L’énumération des pratiques religieuseapmant la vie de la
vieille demoiselle ceéde la place a [I'énumérations dactes
abominables du jeune Bobislas.

L’'on y découvre plutdt une anti-légende (par @mpm la
légende, telle que définie par André Jolles), deitture a rebours se
dénonce avec I'épisode ou I'on raconte l'originela@eguerre entre
deux peuples voisins. Voila comment le sort d'unpgbe est décidé
par un incident risible :

Depuis longtemps, le peuple poldéve vivait en maava
intelligence avec son voisin le peuple molleton.ciAaque
instant, de nouvelles contestations s'élevaienteefds deux
grands Etats qui avaient d'autant moins de chancks
s’entendre qu’ils avaient raison tous les deux.sitaation était
déja trés tendue, lorsqu’un grave incident mit ku faux
poudres. Un petit garcon de Molletonie pissa déBbpgent par-
dessus la frontiére et arrosa le territoire poldéaxgc un sourire
sardonique. C’en était trop pour I'honneur du peugoldéve
dont la conscience se révolta, et la mobilisation &ussitt
décrétéé.

Une ironie amere, sans doute, car le destin deglg® et du
monde entier est soumis a des incidents dont I'mapoe ne dépasse
pas celle de I'épisode poldéve. Et puisque lesrgaarxistent, ou est

! Jolles, A.Formes simplesParis, Editions du Seuil, 1972.
2 Aymé, M, Légende poldéyén Le Passe-muraille. NouvellesSallimard, 1943,
p.151.
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la justice divine ? Elle est peut-étre occupéeir@ fantrer au Paradis
les combattants des guerres :

- Est-ce possible ? murmura la vieille fille. Maig
serait affreux...

- Rien n’est plus juste, au contraire. Ceux quureat
pour une cause sacrée ont bien mérité dentrer &l. C'est
justement le cas des soldats poldéves qui, lupanot le bon
droit, ont mis Dieu de leur cbté. Et c’est aussidas des
combattants de Molletonie. On ne nous le disait paais Dieu
est avec eux aussi. Tout ca fait beaucoup de maendaj peur
gue la guerre dure encore longtemps. Des deux cliéroral
des troupes est élevé et les généraux n'ont jamaiautant de
génie. Il ne faut pas compter qu’on s’occupe desrenant la fin
de la guerre. Trop heureux encore si nos dossiarstipas été
égarés dans la pagafe.

Le hasard de la rencontre avec son neveu auxsPdut€iel
lui vaut le salut divin, car en «catin du régimentayant donc
soutenu la « cause sacrée », la vieille demoigatlet entrer au
Royaume de Dieu. Heureusement, elle ne doit pasep@ux moyens
utilisés pour accéder au Paradis puisque la «tesgpoi et les
comment ne signifient plus rien du toGt »

Un regard biaisé nait d’'une distance ou non-cpardance
entre la forme légeére, simple, comique du réciumtsens grave,
sérieux. La satire vise la dévotion exacerbée,éle zlérical. « Le
meilleur esprit chrétien n'est pas forcément I'éspkérical >, dit
Marcel Aymé. Mais elle traduit également un pessina lucide qui
rend prosaique le merveilleux chrétien.

Comment disposer du tempgpar temps de guerre

La guerre s’étire jusqu’a occuper I'espace dide (maniere
ridicule) dansLégende poldévet I'héroine de la nouvelle faillit &
devoir attendre a l'infini que la guerre finisseup@ntrer au Paradis,
si ce ne fat pour un artifice rusé.

L’attente du temps de paix est a la base d'unfaetastique
avec le temps danka Carte et Le Décret Ces deux textes se
répondent tant par la parenté au niveau des tipr@s)e theme du

'Aymé, M, Légende poldévep.cit, p. 155.

2 Aymé, M, Légende poldévep.cit, p. 163.

® Ganne, G., « Marcel Aymé I'anticonformiste » Lies ceuvres libresio. 71, avril
1952, p. 137.
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temps qui occupe la place centrale de la diégase pgr un indice
intertextuel (le texte diDécretrenvoie explicitement a la Carte de
temps, un essai scientifigue auquel les gouvernements fain
recours, en secret, une fois qu’ils se sont renchumpte qu’ils
pouvaient disposer du temps).

DansLe Décret tous sont las d’'une guerre qui tarde d’arriver
aux termes et comme «I'’honneur » et « d’autressidénations »
défendent, « bien entendu », de faire la paix, geavernements
décident de mieux disposer du temps. Puisqu’isefdcile d’'user de
I'heure d’été, il devient clair que I'on peut avande temps a son gré.
Le paisible dieu Chronos est détréné. Les peuples delivrés du
cauchemar de la guerre par une trouvaille sciguifi Le temps est
avancé de dix-sept ans. Le monde fait un saut tHawsnir et ne
parait pas étre déboussolé par les changemenensigrdans ce laps
de temps non vécu :

En somme, tout se passait pour le genre humain
comme s'il e(it réellement vécu ces dix-sept angéesvaient
pourtant tenu dans une fraction de seconde. Et-ptatles
avait-il réellement vécues. On a beaucoup disputé ce
point. Philosophes, mathématiciens, médecins, ¢igémis,
physiciens, métaphysiciens, théosophes, académicien
mécaniciens, ont écrit a ce propos un grand nonderéhéses,
de parenthéses, d’antithéses et de syntHéses.

Rentrant d'un voyage au Mexique, le narrateureteuve a
Paris, dix-sept ans plus tard, dans un appartemerti semble a la
fois familier et inconnu. Il sait qu’au lieu de deanfants, comme il
avait avant le décret, il en a quatre. Les letliesa femme pendant le
voyage au Mexique lui avaient envoyé des nouveliesles quatre
enfants. Il fait connaissance avec les deux dexnleyuis et Juliette,
ages de huit et six ans. Au début de I'été il e un voyage dans
le Jura ou il est censé retrouver un ami qui $'éttiré dans son

! Le Décretest publié en préoriginale avala Carte La premiére nouvelle est
publiée le 29 octobre 1941, alors que la secondeutsiée le 2 avril 1942, Dans le
recueil qui les réunitl.a Carteprécéde_e Décret ce qui rend d’ailleurs possible
l'intertextualité. Nous n’avons pas consulté leanddextes tels qu'ils ont été
publiés initialement, nous ne savons pas si le gemtertextuel existait ou non
initialement dand.e Décret C'est un devoir a faire prochainement. Mais g'il
figurait, quel voltige métatextuel, que ce renvairatexte futur dans une nouvelle
dont I'histoire propose un saut dans I'avenir péciapper au temps de la guerre !
2 Marcel, Aymé, « Le Décret », ire Passe-muraille®p.cit, p.100.
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village natal. La veille de son départ, lors desrses qu'il devait
faire, accompagné par la petite Juliette, il rem@&ndevant I’h6tel de
la Marine, le temps de I'occupation allemande :

- Tu n'étais pas encore née, toi. C'était la guerta
France était vaincue. Les Allemands occupaient fakieur
drapeau flottait sur le ministere de la Marine. (partout, il y
avait des uniformes verts. Et les Frangais quiesaidéja vieux
pensaient qu'ils ne les verraient jamais pattir.

Lors de son voyage, dix-huit kilométres le séptadenvillage
ou habitait son ami mais manquant I'autobus il djt rendre en
bicyclette. Il remet le départ apres midi. La chalencore épaisse
aprés un bon repas et un bon vin lui procure unrf@al de téte. Il
part néanmoins et prenant un chemin de traverse, itouve perdu
dans une forét, lorsque I'orage éclate. A I'abardtoit de fascines,
en attendant que I'orage finisse, il s’endort. Aueil, il ne retrouve
plus le méme scénario que lorsqu’il s’était endarmtei sol est sec,
aucune trace d'orage et des hommes en unifornte expprend
petit & petit que la guerre n’était pas finie. dpere pourtant que ce
village n’a pas appliqué le décret et qu’en rentranParis il
retrouverait le monde tel qu’il I'avait laissé xeept ans en avance.
Mais a la gare de Lyon, il est certain gqu'’il segate dix-sept ans en
arriere : Paris était occupé. Il habite son ancampartement a
Montmartre, les deux derniers enfants n’existerd pacore. Il se
retrouve dans une époque triste. Mais ce qui esbrenplus triste
c’est le fait qu’il connait I'avenir et déplore gdriste condition d’un
dieu » qui n'a que des certitudes et ne connat dlaspoir. Mais
petit & petit, le narrateur oublie son avenir avénir du monde. II
regrette de ne pas avoir été plus discipliné dametation du récit de

son aventure :

Il y aura bient6t un mois que je n'ai noté le téde
mon aventure et a le relire aujourd’hui, jéprouleeregret tres
vif de n'avoir pas été plus précis. (...) Durant apselques
semaines, je me suis si bien remboité dans naste #®poque,
que jai perdu la mémoire de I'avenir. (...) Je néssplus rien
du sort de la guerre. Je ne sais plus quand ni centnelle

! Aymé, M., « Le Décret »gp.cit, p. 102.
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finira. J'ai tout oublié et un jour viendra peutrétou je douterai
d’avoir vécu ces tribulation.

Le narrateur, un écrivain, se retrouve « rembeitans une
triste époque. Ou est le fantastique ? Se retrodeves un temps sans
guerre, menant une vie paisible, avec quatre enfi#jh grands, avec
douze autres livres publiés (tombés dailleurs diémsbli — «le
public est ingrat ») ou vivre sous l'occupationnsaavoir quand et
comment la guerre finira ?

La premiére aventure temporelle, 'avancementatnps de
dix-sept ans, ne pose pas de questionnements gusanpossibilité :
elle est donnée comme un fait bien possible et imadie. La vie
dans l'avenir est saluée sans hésitation, sansdggpourquoi ou de
comment. Le narrateur accepte sans effort la vies dfavenir, tout
s’inscrit dans I'ordre du naturel :

Les souvenirs que je gardais de cette existenesoille
n'étaient ni moins sfrs, ni moins attachants queixcee
rapportant a la période antérieure. Je n’avais enflent
impression d’avoir été frustré de quoi que ce,fét si je
n'avais eu connaissance du décret, je n‘auraiseegas eu le
moindre soupcon de mon avent@re

L’aventure incroyable, celle qui donne plus denpeet de
frustration a étre vécue et acceptée, ce n'estegpsaut dans I'avenir
mais la chute dans le passé, lequel n'est ici qupmasent
malheureux. On pense au saut dans le temps coestEpisme
comme évasion, comme fuite devant une réalité dtop a supporter
et méme comme refus de participer a un monde dagfuerre :

Rien ne me permettait de croire avec certitude jgue
réussirais a échapper a cette emprise. Je me rasswec des
raisons assez fragiles. Etre d’une époque, perjsaisest sentir
l'univers et soi-méme d’'une certaine maniere qupagent a
cette époqud.

Nous soulignons justement le verbe « échapperns da
fragment cité, échapper a une époque que le narratereconnait
pas comme sienne, car il ne s'y reconnait pasyibppartient pas.

! bid., pp. 125-126.
2 |bid., pp. 99-100.
% bid., p. 112.
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Voila pourquoi le saut temporel dans l'avenir apjtarcomme
I'époque réelle — il s’y reconnait. Devant les el qui le
transportent de nouveau dans I'époque du caucheéenkr guerre, il
cherche désespérément des signes de I'époque dsEiese, celle
dans laquelle il peut vivre en accord avec I'unsvetr soi-méme.

Heureusement, le paradoxe « des souvenirs destéexde
future » ne dure pas longtemps. Méme si le nanmratsgrette de ne
pas avoir consigné plus de détails de ses souveeaiga vie future,
c’est toujours lui qui, lors de la superpositionghssé revécu et des
souvenirs du futur, déplore le manque d’espoir.r&ide maniere
consciente le chagrin d’'un avenir qui ne soit gggetition du passeé
serait trop pénible. « La volonté de sortir d’arsgei»', telle est la
clé de la fuite, du désir d’échapper au temps diéare.

DansLa Carte Marcel Aymé propose une autre expérience
du temps. Comme dans Décret les « puissances belligérantés »
du monde disposent non seulement du sort des euphks
également du temps. « La Carte » du titre est gnufee carte de
temps, car, le 10 février d'une année de guerréSfeonde Guerre
Mondiale, selon des indices qui apparaissent pard dans la
matérialité du texte), dans un Paris sous I'Ocdapatde nouvelles
restrictions sont annoncées pour des raisons @&océdonomique et
pour «assurer un meilleur rendement de I'élémahbrieux ». Il
s’agit notamment de la mise a mort (provisomaturellement des
inutiles, de tous ceux qui ne produisent rien deénel pour la
société : vieillards, retraités, rentiers, chomgeetsd’autres inutiles.
Le narrateur, un tel Jules Flegmon, celui qui repsrend ce bruit de
restriction dans son journal (la nouvelle se prteseous la forme des
extraits du journal de Juldslegmon(!)), salue d’abord la mesure
mais il ne tarde pas de changer d’avis aussitéomhprend que le
décret s'applique également aux artistes, y comguis €crivains,
dont il fait partie lui-méme. « L'infamie », « leedi de justice », « le
monstrueux assassinat » entre en vigueur®lemars et toutes les
catégories de personnes vouées a une existencellpatbivent se
rendre a la mairie pour retirer leur carte de terfgapuelle comprend
un certain nombre de tickets correspondant au n@aijours de vie

! « En ouvrant les journaux, en songeant aux évémesnmmlitiques, j'essaie de
réveiller ma mémoire, avec la volonté de sortimd@isse, mais toujours en vain.
C’est a peine si de temps a autre et de plus enrpitement j'éprouve la trés banale
sensation du déja vu.lbid., p. 126.

2 bid., p. 96.
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auxquels ont droit les soi-disant consommateursrooyctifs en
fonction de la catégorie socio-professionnelle auddle ils
appartiennent. Les écrivains ont droit a quinzegaliexistence par
mois, les vieillards tel Roquenton, le voisin durageur, a six jours
de vie par mois, les prostituées ont droit a septsj par mois, les
Juifs, quels que soient leur age, leur sexe oudetivité, ont droit a
demi-journée d’existence. Une fois épuisés lesetlpour un mois,
chacun des inutiles s’évapore et ressuscite®leld mois suivant.
C’est une mort provisoire. Bient6t les vivants at gatiere finissent
par envier les damnés pour étre les bénéficiairesedexpérience
extraordinaire et, dans le méme temps, il nait toutnarché noir des
tickets, les riches achetant les tickets des paulgsquels ont besoin
d’argent pour pouvoir nourrir leurs enfants. Comrertains
réussissent, grace notamment au marché noir, & phus de trente
ou trente-et-un tickets de vie par mois, ils fieigspar vivre trente-
deux, trente-neuf, quarante-cing, soixante-sixgalans un seul mois.
Le journal de Jules Flegmon comprend des note2ddi834 ou du
35 juin. Mais ce que les «damnés de la terre »lesu« rebuts
d’humanité » vivent pendant les journées suppléanes n’'est
présent que dans leur conscience, ceux qui ont @mioins de jours
par mois ou ceux qui vivent a part entiére, ménie siteragissent
avec les autres pendant les jours supplémentaigessallégalement,
ne se souviennent pas de ce temps étiré que ssyiw$sesseurs des
tickets supplémentaires se rappellent. Le narrateure belle histoire
d’amour avec Elisa, qu’il rencontre le 31 juillée 35 juin, ils se
séparent avec la promesse gu’elle sera de retamt d& 60 juin.
Mais Jules use de son dernier ticket du mois IpiiBbet ressuscite le
1%" juillet. Elisa ne se souvient plus de lui. Lefirades cartes de
temps produit les effets économiques contraireprajet initial. Les
riches accaparent les tickets de vie. Les journpaxlent de
« I'Affaire des tickets ». Finalement, le 6 juilleh décret supprime la
carte de temps, ce qui laisse indifférent le nawat

L’absurde de la situation dimaginer que des hosime
inventent une loi qui dispose une certaine duréeladeie pour
d’autres hommes en fonction du degré de leur itditlans la société
frappe moins si on est a I'abri (méme fictionnelynd telle loi
invraisemblable. Jules Flegmon, l'auteur du jourdaht on lit les
extraits dansLa Carte se croit a I'abri de ce décret, puisque la
restriction temporelle ne s’appliquerait qu’auxtites. Lui, il est
écrivain. Son ami, conseiller a la préfecture d8dine, lui explique
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gu’il ne s’agit « naturellement » pas d’'une mismart des inutiles,
comme le bruit courait, mais « simplement » d’unemigution de
«leur » temps de vie. Quelle «infamie », queléridde justice »,
guel « monstrueux assassinat », ce décret quilgjappaux artistes
et aux écrivains aussi !

A la rigueur, jaurais compris que la mesure
s’appliquat aux peintres, aux sculpteurs, aux niasg! Mais
aux écrivains ! Il y a la une inconséquence, unergdtion, qui
resteront la honte supréme de notre époque. Cdin diutilité
des écrivains n’est pas a démontrer, surtout lanmé je peux
dire en toute modestie. Or, je n'aurai droit qu'dinze jours
d’existence par mois.

Marcel Aymé se plait a I'ironie ; le double langagontre du
doigt I'hypocrisie humaine et [lindividualisme. litaude du
personnage-narrateur est fidele aux connotationssae nom :
« flegme » ou indifférence par rapport au sort algses, ceux qui ne
sont pas de la méme classe ou caste (fUt-ellelsppi@fessionnelle,
religieuse, nationale, etc.), et « phlegmon » dlanmmation qui brdle
aussitét que l'affaire le concerne lui aussi.

La diminution des jours de vie par mois est adepgilus
aisément si le méme sort est partagé par les cenfcrivains et
artistes : Céline, Gen Paul, Daragnés, Fauchoisp&dt, Tintin,
d’Esparbés. La référence a I'égarement antisémite faite de
maniere délicate mais claire:

Céline était dans un jour sombre. Il disait quétait
encore une manceuvre des Juifs, mais je crois queespoint
précis, sa mauvaise humeur I'égarait. En effet, enmes du
décret, il est alloué aux Juifs, sans distinctiofge, de sexe, ni
d’activité, une demi-journée d’existence par nfois.

Par trop cohabitation avec I'absurde, on s’accoder cette
nouvelle loi a tel point que la mort relative dexti€expression a la
mode, on organise des soirées pour féter entre altagonie ». Le
ridicule, s’il en manquait, c’est qu’au moment dentort provisoire,
le corps s’évanouit et il n'en reste que les vém@sianais lors de la
résurrection mensuelle on réapparait nu. Les coleségs de cette

! Aymé, M.,La Carte in Le Passe-muraille®p.cit, p. 72
2 bid., p. 75.
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affaire sont a la fois dréles et dramatiques. Lexdeone s’arréte pas
pendant la disparition des inutiles dans le néant.

Le décret de réduction du temps de I'existence idesles
semble en premiére phase porter ses fruits. « Wimesphére de
quiétude et d'allégement » semble s’installer eabdence des
rationnés. Mais ce n'est que le calme précédantetapéte. Le
marché noir des tickets nait bient6t et les ridiemparent du temps
des pauvres ou des malades, forcés a vendre tiekess afin de
nourrir leurs familles. Un tel arrive a vivre cips et quatre mois
dans un seul mois. Le déréglement du temps amesedidenes
individuels. En plus, le but initial du décret éabolLa morale : « 6
juillet. — Un décret supprime la carte de temps. @éest
indifférent.

JulesFlegmonest indifférent.

La guerre est une carte de temps — a cette différgu’elle
dispose de la durée de vie des hommes de manigralglatoire, sans
tout ce calcul du pourcentage de productivité darsociété et sans
I'espoir d’une résurrection I€"1du mois suivant la mort provisoire.

Conclusion

Dans les trois nouvelles, publiées initialemennsdales
journaux de la collaboration, il y a question degyleerre. Le prétexte
ridicule de I'éclatement de la guerre entre deuwxpjes dangégende
poldevesouligne dans le style ironique propre a Marcemayle
meépris de tout conflitLe Décretdéploie le spectacle d'une vie
soumise au brouillage temporel comme issue de di@sg d’'une vie
menée par temps de guerre. L’aventure inquiétamignsable n’est
pas le saut dans l'avenir mais la chute dans lséppesent de la
guerre et d'une France sous I'occupatioa Carteprésente I'absurde
d’'un décret qui rationne I'existence des hommesjotas dans un
Paris sous lI'occupation, en fonction de leur @ibu inutilité dans la
sociéeté. Elle dénonce l'indifférence des hommeand d’événements
qui les concernent directement : un décret huméaide du droit des
hommes a l'existence, on en prend connaissanceyssoumet, on
est indifférent. Dans ces nouvelles, la guerrepedtexte pour une
ironie amere des hasards de I'existence humaine, axistence
humaine qui n’échappe a I'absurde de la guerrans dtau-dela.

! bid., p. 95.
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« DESHUMANISATION » ET « REHUMANISATION » DANS

LE ROMAN D’AVANT-GARDE ESPAGNOL : LE TOURNANT

POLITIQUE DE L’AVANT-GARDE OU LA CONSTRUCTION
DU « SUJET AGISSANT »

DEHUMANIZATION AND REHUMANIZATION IN THE
SPANISH VANGUARD NOVEL : THE AVANT-GARDE'S
POLITICAL TURNING POINT OR THE CONSTRUCTION OF
AN « ACTING SUBJECT »

DESHUMANIZACION Y REHUMANIZACION EN LA NOVELA
VANGUARDISTA ESPANOLA : LA INFLEXION POLITICA DE
LA VANGUARDIA O LA CONSTRUCCION DEL SUJETO
COMPROMETIDO Y ACTIVO

Grégory COSTE!

Résumé

Nous analysons ici les derniéres évolutions du mniéavant-garde
espagnol, au moment ou celui-ci entend dépasseriesipes doctrinaux formulés
par Ortega y Gasset, daihs deshumanizacion del arte (192ppur embrasser le
postulat d'une nécessaire «réhumanisation » de litérature. Une telle
« réhumanisation » correspond a la volonté d’ingerle romanesque dans un
emploi social et politique, aux fins de produireeuauthentique avant-garde,
aventureuse sur le plan formel et révolutionnaiensl ses intentions politiques.
Tenaillé entre I'esthétisme avant-gardiste et lditamitisme du roman social, le
roman « réhumanisé » peine a construire la figufand« sujet agissant » et
thématise la problématique de I'engagement datistdaature.

Mots-clés : roman  espagnol, avant-garde, déshusadioin,
réhumanisation, José Diaz Fernandez

Abstract

We analyze here the latest evolutions of the Spahisant-Garde novel
when it intends to go beyond the doctrinal prinegplformulated by Ortega y
Gasset, inLa deshumanizacion del ar{@925), to embrace the postulate of a
necessary rehumanization of Literature. Such a medmization process
corresponds to the desire to inscribe the nove gocial and political employment
in order to produce a genuine Avant-Garde, advesugron the formal level and
revolutionary in its political intentions. The remanized novel, struggling between
Avant-Garde aesthetics and the militancy of theiadonovel, seems however
reluctant to construct the figure of an "acting mdi" and thematizes the
problematic of engagement in Literature.

! gregorycoste@hotmail.corivniversité de Reims Champagne-Ardenne, France.
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Resumen

El presente analisis se centra en los postreragueianes de la novela
vanguardista espafiola, cuando ésta pretende sudegprincipios tedricos que
formulara Ortega y Gasset éra deshumanizacion del aftE925) para acogerse al
postulado de una necesaria rehumanizacién de larditira. Dicho proceso
rehumanizador responde a la voluntad de dotar laet® de una funcién social y
politica con el fin de dejar paso a una auténtiemguardia, transgresora en sus
maédulos estéticos y revolucionaria en cuanto aistesiciones politicas. Atrapada
entre el esteticismo vanguardista y la militancia ld narrativa social, la novela
rehumanizada se muestra algo reacia a la hora destair la figura de un sujeto
comprometido y activo, tematizando la probleméatael compromiso en la
literatura.

Palabras clave: novela espafiola, vanguardia, deshnizacion,
rehumanizacion, José Diaz Fernandez

L’avant-garde espagnole est communément préseatéme
un continuumbhistorico-littéraire qui fait se succéder dangdmps
une premiére option « déshumanisante », encadégcetiragée par
'ceuvre théorique maitresse de José Ortega y Gafset
deshumanizacion del artd925), avant que ne triomphe, dés l'orée
des années 1930, un impératif de « réhumanisatthnroman, sous
'impulsion de I'ouvrage-manifeste de José DiaznBedezEl nuevo
romanticismq1929).

Le mouvement de la «réhumanisation », lequel Bdre
défini comme la réintégration de la littérature slame temporalité
socialisée et dimensionnée par la vie humainegsé avant tout une
réponse a l'agitation et a la passion politiqueissgisisent I'Espagne
a la fin de la dictature du général Primo de Rivetrau début de la
Seconde Républiqgue espagnole. Les auteurs quiasentl sous sa
banniere entendent corriger les défauts d’'une ayartte esthétique
percue comme imparfaite, obsoléte, voire réactivana déclarée
élitiste et indifférentiste, « au-dessus de la meéléet simplement
formelle — pour réaliser la synthése de l'innovatesthétique et du
progres politique. Dans le discours théorique,dt@vwgarde se scinde
en deux, opposant une littératute vanguardiajugée déclinante et,
de fait, de plus en plus désertée, a une littézatier avanzada
triomphante dans les années 30 et promesse d’eiree piéalisation
des obijectifs libératoires propres a I'esprit avgaridiste. Une telle
évolution ne peut étre comprise en dehors des tongli
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sociohistoriques dans lesquelles émerge et évelumrhan avant-
gardiste espagnol.

C'est sur le plan du sujet, compris comme une teeali
romanesque ou actantielle, mais aussi morale etiqua, que se
manifeste le plus nettement I'inflexion qu’imprinte courant de la
« réhumanisation » par rapport a celui de la «ulésimisation ».
Dans le roman dit « déshumanisé », 'homme estsagei comme
I'objet a constituer, il est I'enjeu problématigeedramatique, qui se
réalise sous la forme d’'une subjectivité effectilans I'ordre de la
création. Dans le roman «réhumanisé », I'hnomme erstisagé
comme le sujet (moral) a instituer, il est I'enjéthique et politique
qui se réalise sous la forme d’une objectivité mglant effective dans
I'ordre de la société.

La trajectoire de José Diaz Fernandez, héraut de la
« rehumanisation », illustre les rapports diffisilt, a certains égards,
excluants entre I'avant-garde, aventure esthétejuethique faite de
liberté et dinsoumission, dautonomie et de comtis
repositionnements (toujours en avant), et les e&cdge dun
positionnement politique, d’un enracinement deipprt ne vise plus
gu'un seul but: la construction d'un sujet politg pleinement
effectif, allégé de sa propre liberté, donc de destes, de ses
questionnements, au profit d’'un idéal d’engagemé&rdlutionnaire.

Le contexte politique de [l'avant-garde romanesque
espagnole

Loin de provoquer une levée de boucliers, le coiitatl
militaire de Miguel Primo de Rivera, en septemb823, fut recu
avec une certaine apathie, voire avec complaisahtgenveillance,
de la part de la société civile, des organisatipaktiques et des
intellectuels. Pour beaucoup, le recours a un régfort, a un
« chirurgien de fer» (Joaquin Costa), apparaissainme une
urgence et une nécessité a I'extirpation des maunt douffrait la
société espagnoldl importe donc de relever I'approbation tacite,
parfois le soutien explicite, de nombreuses indigldés du monde
intellectuel, qui voyaient dans la dictature denf®ride Rivera
I'héritiere directe de I'élanregeneracionistade la fin du siecle
dernier, la créditant de la capacité a détruireiedle politique de la
Restauration, a remplacer l'irrationalité et l'ifiehcité du systeme
caciquil par un Etat plus transparent et indépendant desdgra
intéréts, a éduquer les masses, a moderniser bEspan I'alignant
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sur les standards européens. Bien qu'elle n’éteidaproprement
parler, ni ferveur ni enthousiasme, la dictatureenément installée
eut le mérite d’attirer a elle I'intérét et la c@rfce de beaucoup :

[...] De manera paulatina, Primo de Rivera sigui6
sumando adeptos. [...] Fueron muchos los que praciage
le entregaron una letra en blanco al poder milithien por
accion, bien por omision, y ciertamente la casi éotica
deportacion de Unamuno a Fuerteventura con postdtiga
incluida, fue un episodio novelesco muy poco repredivo
de la ?ctitud de los intelectuales esparfioles ahtdirectorio
militar~.

En dépit du contexte sombre de surveillance, dgpu&at de
restriction des libertés, la dictature présentaxdeisages, I'un
menacant, l'autre ameéne, ce qui en fait toute liaalbnce et
expliqgue que les années 20 aient pu paraitre «ehses » («los
felices veinte »).

Quel que soit le fondement des critiques émisegeda bilan
politique, social et économique de la dictaturé est un fait
incontestable que durant lintervalle 1923-1929 stdes indices
étaient favorables a une modernisation acceéléréeladsociété
espagnole. Se sont mélées dans le régime militdréPrimo de
Rivera des caractéristiques clairement modernesforiinés
administratives, développement des infrastructunedanisation,
généralisation des loisirs de masse et des nouvemayens de
transports et de communications) avec des rémimigse pré-
modernes (suppression de la division des pouva@bsence de
démocratie représentative, maintien de la prépamdér de I'Eglise
dans I'éducation, militarisation de I'ordre publit)n tel contraste, en
plus d’'une certaine méprise sur la personnalitee®tintentions de
Primo de Rivera, sont a l'origine de la clémencecalaquelle fut
recue la dictature et méme de I'espoir que certpurent y placer.
Les réussites enregistrées sur le plan économiauecertes pu

! Civantos Urrutia, Alejandro, « La izquierda radiea la crisis de la Monarquia »,
in Vicente Hernando, César (édUJna generacion perdida. El tiempo de la
literatura de avanzadaStockcero, Miami, 2013, p. 78.
2 Un bilan que nous livre par exemple Eduardo Gazalalleja dans «La
Dictadura de Primo de Rivera: Los Limites de la Blmizacion desde el Estado »,
in Una generacion perdida. El tiempo de la literatuda avanzadaop.cit, p. 73
sq.
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anesthésier une partie de la sociéte, apaiséeapeorifiscation du
débat politique au profit de la sellmion Patriéticaet ébahie face
aux progrés vertigineux dun cadre et d'un mode uie qui
commencaient & changer aprés des décennies desscléu de
paralysie, mais I'état plus ou moins « de gracent dénéficia la
dictature ne fut pas long a se dissiper.

La crise mondiale de 1929 marqua un point d’infhexires
net, en privant le régime de son principal argumged progrés
economiques). Toutefois, c’est avant tout par ldbitisation massive
du monde universitaire et la progressive prise dsanice des
intellectuels, qui furent nombreux a varier de différence ou de
'assentiment tacite a la résistance, que la dickatommenca a
vaciller, puis finit par succomberLes écrivains et intellectuels,
méprisés ou poursuivis par le régime, passéerent sthtut
d’observateurs distants a celui de juges implasalmstillant dans la
presse leurs mordantes philippiques, sans queréetdire n'osat
toujours les réprimer. Les intellectuels en vinrainisi a former, avec
le temps, un bloc compact d’opposition, qui se l&eéére la plaie ou
le pire « cauchemar » de la dictafure

Le directoire militaire, puis civil, réussit donen sept ans, a
dresser contre lui une bonne partie de la sociéécijvation du
mouvement ouvrier, prise de distance de l'oligacliéfection de

! Aux motifs des mécontentements se trouvaient désues générales, comme
I'excessive durée d'un régime théoriquement prakéscet des inquiétudes plus
sectorielles, comme celles de milieux d'affaire§ gune fois éliminé le terrorisme
anarchiste et mis au pas les syndicats, suppotrtaiah le contréle officiel et
redoutaient I'éventualité d'une réforme fiscaler Rdleurs, la dévaluation de la
pesetaen 1929 porta le coup de grace au prestige écopemiu régime, en
provoquant la défiance des investisseurs étrargdes sortie du capital espagnol.
Enfin, les mouvements victimes de la répressiorgguisations ouvrieres et
catalanistes) retrouvaient leur dynamisme: la CMN€Tonstituait ses forces et,
paradoxalement, la dictature mit en évidence laisdlde la catalanisation de la
société civile locale — jamais la presse catalandéuh aussi riche en titres, jamais
les livres en catalan ne furent aussi nombreux.sDarméme temps, le PSOE et
L'UGT abandonnaient leur neutralité et faisaienmpagne en faveur de la
démocratie et de la République. L'armée elle-mérse rangeait parmi les
mécontents, en raison des atteintes portées paoRie Rivera aux privileges d’'un
corps d'élite, I'artillerie. C’est cependant la s&i universitaire qui fut fatale au
régime, en provoquant la démission de Primo derRile 28 janvier 1930 et son
remplacement par ldictablandade Damaso Berenguer.

2 Ainsi que le consigne Luis Fernandez Cifuentessdieoria y mercado de la
novela en Espafa: del 98 a la ReplbliGaedos, Madrid, 1982p. 253.
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I'appui de la monarchie) et, surtout, a favoriseconstitution d’une
alliance des intellectuels, un front commun ousi#srangerent, par-
dela les différences générationnelles et persagsiekn ordre de
marche contre la dictature, dans les années 1929-19

L’évolution du monde littéraire et intellectuel papport au
régime primorivériste se dessine donc assez nettemiéattente
précéda le silence, qui fut suivi d’'une immensendar. L’'étouffoir
politique qu’a voulu étre la dictature n'a pas epipg une faction
radicalisée de fourbir ses armes militantes, npaasion politique
d’enflammer les cceurs et les esprits, au momeid oégime donnait
des signes palpables d’essoufflement et de déclin.

L'urgence a participer activement en tant qu’irgetuel ou
artiste a une vie politique turbulente, marquéelesroppositions et
les affrontements, entraina parfois le monde #itér dans des
options radicales, les uns trouvant dans 'URSSntedéle d’une
nouvelle société a construire, les autres faisartogtion fasciste et
de I'exemple duDuce le patron du futur Etat espagnol. L'intérét
croissant des cercles intellectuels pour les a&$aipolitiques et
sociales, ainsi que les affrontements idéologigquesn découlaient,
imprégnerent profondément la vie culturelle espé&gnd’option
libérale décriee était, notamment, celle que rem@# Ortega vy
Gasset promoteur, par ailleurs, de la littérature « dixsanisée ». Le
rejet du libéralisme en politique et du purismesbart étaient donc,
pour beaucoup, étroitement corrélés. Dans ces timmsli il n’est pas
étonnant que l'avant-garde espagnole fOt trésadgteisée et répudiée,
autant par la droite fascisante que par la gaudmalste et
révolutionnaire. Méme a I'écart de la vie politigeede ses enjeux,
lavant-garde dite « déshumanisée » ne pouvait ppgraa une
définition politique ou idéologique. Son silencengant la dictature
était éloquent, la tolérance du régime primoritérignvers son
expression signant, aussi, sa coupable accointance.

L’avant-garde « déshumanisée » était donc, sempdetisans
de I'engagement, d’arriere-garde, elle n’était gamIlutionnaire, mais
réactionnaire, elle n’épousait pas la dynamiqueeusg d’'une
authentigue modernité, ni n'ouvrait de perspectixéellement
libératrice pour ’lhomme.

! « La identidad de los jévenes nacia de su rugtaraun mundo de liberalismo
democratico que habia sido y seguiria siendo eDdega ». Tussel, Javier et
Queipo de Llano, Genovevigs intelectuales y la Republicderea, Madrid, 1990,

p. 92.
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L’avant-garde devint ainsi progressivement, dansdetexte
historique et politique que nous avons décrit, amcept polémique et
un enjeu de disputes et de confrontations. Au diltedmps, de la
dictature a la République, I'avant-garde prit umartiure critique, elle
suscita des débats, donna lieu a des enquétes,tantatives de bilan,
mais aussi a des exercices de redéfinition ou agprépriation. Car
c’est dans ce contexte que se produisit une loibe la conquéte de la
légitimité avant-gardiste, opposant deux versioes I'dvant-garde,
'une en retrait, 'autre en expansion, sur la bdaee distinction
construite entre engagement politiqgue et esthétiemie une avant-
garde déclarée authentique et une modernité réegataelente.

De la littérature de vanguardiavers le romande avanzada

En Espagne, l'inclusion des dimensions sociale aditigue
dans le discours littéraire fut rarement présestées la dénomination
de I'« engagement » (« compromiso »). Ce sont bi@antage les
expressions de «literatura rehumanizada », « rahiz&cion »,
« literatura de avanzada » ou « arte de avanzapla s'imposérent
dans la nomenclature fixée par le débat théoriQeesimple constat
de préférence terminologique est pourtant édifialans ce qu'il
présuppose de positionnement par rapport a I'agarde, qui reste le
point d'ancrage des évolutions que projette le a@our
« réhumanisé ».

Ce dernier se présente donc explicitement comme une
réaction a la « déshumanisation » de l'art nouviehuwjue I'avait
défini Ortega y Gasset, mais aussi comme une awie possible
pour l'avant-garde, par la redéfinition de ses dogi et dynamique.
La substitution du terme@anguardiapar celui deavanzadalaisse
entendre que la littérature « réhumanisée » neasarenoncer a
I'esprit avant-gardiste ; elle en change seulenteefdttre, galvaudée,
selon elle, par une pratique qui a conduit a lecdén de 'lhomme
dans le champ de I'expression artistique. C’estcdare avant-garde
plus authentique, moins abstraite ou éthérée, phgagée dans le
réel, redynamisée par la conquéte du terrain sapi@ les auteurs de
la « rehumanisation » entendent promouvaoir.

Le manifeste théorique qui sert d’étai au mouvenumnta
« réhumanisation » est le texte que José Diaz Re@ezapublie en
1930 :El nuevo romanticismo: Polémica de arte. Politica y
literatura. Contre l'option esthétisante et déshumanisaréetelur
réclame pour la littérature un retour a 'homme st problématique
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vitale. Il y évoquedes grands noms de la littérature pacifiste (Henri
Barbusse, Ernst Glaeser, Erich Maria Remarqueastéiveig), en
les présentant comme les champions de la frataunitéerselle, mais
aussi comme les défenseurs d'une responsabilitdédavain a
I'égard de la communauté des hommes. Cependast, sietout du
c6té de la Russie que se leve, pour lui, une aumoreselle. La
littérature russe préconise ce que Diaz Fernanulealla « la vuelta a
lo humano », qui devient, dans la doctrine de teérhture «de
avanzada », la valegrinceps le socle d’une nouvelle définition de
'ceuvre artistique, liée a l'apport de la moderngsthétique des
avant-gardes, et notamment du futurisme :

Esta vuelta a lo humano es la distincién fundamled¢a
la literatura de avanzada, que agrega a su pensatig a su
estilo las cualidades especificas del tiempo presefiquellos
valores aportados por el futurismo de Maiakovskiham sido
desdefiados por los nuevos escritores: sintesisandsmo,
renovacidn metaférica, agresion a las formas acadas todo
eso se encuentra en lIvanov, en Leonov, en Pilnak,
Rodionov.

Ainsi, Diaz Fernandez, en reprenant l'idée selaudile les
avant-gardes, qui nous étaient baillées comme desuaheuses
d’avenir, ont été, en reéalité, l'ultime soupir d'unonde en voie
d’épuisement, prétend-il proposer aux écrivainsagspls le modele
d'une « véritable avant-garde », ou s’équilibrentse répondent le
renouvellement des moyens expressifs et une neusehsibilité
humaine :

[...] [L]Jo que se llam6 vanguardia literaria en losfias
Ultimos no era sino la postrera etapa de una seélidtnl en
liquidacion. La verdadera vanguardia sera aquellaegajuste
sus formas nuevas de expresion a las nuevas ingeetdel
pensamiento. Saludemos al nuevo romanticismo debhey la
méecz|uina, gue haran un arte para la vida, no unaavighra el
art

L’'auteur valide donc tous les progres réalisés par
mouvement avant-gardiste en matiére de conquétbgtigsies et

! Diaz Fernandez, Jos&l nuevo romanticismd1930], in Prosas Fundacion
Central Hispano, Madrid, 2006, p. 356.
2 bid., p. 357.
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stylistiques, et ne saurait encourager les écrivadn céder a
I'innovation formelle. Le refus de la rhétorique, fetour aux formes
pures, I'esprit de synthese, la valeur de la mémplket la hardiesse
de I'image neuve sont autant de caractéristiquistejues que Diaz
Fernandez considére comme des apports substaigiédsmodernité
littéraire et de I'avant-garde. Le défaut de cell&e réside donc pas
dans I'exces de la forme, mais dans l'insuffisadeesa définition
politique, soit qu’elle se dissimule derriere umlisme auquel Diaz
Fernandez ne croit pas, soit qu'elle s’inscrivetament dans des
schémas de pensée caducs ou répréhensibles, dudegoiwue du
progressisme politique.

A la transgression de la forme, a l'audace detteeledoivent
donc correspondre, comme corrélats indispensaltessubversion de
la pensée, un courage de l'esprit, une capaciteaacar des idées
innovantes qui bousculent les représentations cwegeet les schémas
du réel. La « véritable avant-garde » est cellefye de nouveaux
chemins dans l'ordre de I'esthétique mais ausss dardomaine de
la pensée : « Porque el escritor de vanguardiéa §irme aceptacion
del término seréa el escritor que va delante lo migm pensamiento
gue en estética » (p. 379). C'est aux fins de I&égquivoque sur le
terme «avant-garde » que Diaz Fernandez propas&® de la
renommer, en retenant I'expression « de avanzddaer esta razén
hay que buscar otra palabra para designar el mewmimide la
auténtica vanguardia literaria », p.353). A lafélénce de celle
labellisée « vanguardista », la littérature « denaada » réalise toutes
les exigences d’'un véritable mouvement avant-gardislle est la
forme pleine, intégrale, parachevée d'une avardegdittéraire qui
mene le combat sur tous les fronts, ouvrant la 2oie nouveaux
possibles dans la création et I'organisation dmtaéteé.

Car, pour Diaz Fernandez, I'innovation et le coardgns la
pensée vont de pair avec l'idée politique. Il saighainsi donner un
emploi éthique et politique a la littérature, maispartir d’'une
précaution qu’il martéle : « Yo no soy de los qoafanden la ética
con la estética, que seria tanto como confundgidanasia con la
magnesia » (p. 359). Contre le préjugé qui voudngite Ila
considération pour la justice sociale et la défense valeurs
humanistes soit une intrusion insupportable deo¢pgue des partis
dans le domaine réservé de la littérature, il rdigare la validité et la
nécessité d'un engagement moral de l'auteur, expréan termes
artistiques :
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Nadie pide que la obra de arte sea politica ni eoga
esencialmente una finalidad proselitista a favortdeo cual
tendencia, extrafia al arte mismo. Lo que se salieis una
atencion para aquellos temas susceptibles de irgtapion
artistica que posean, por propia naturaleza, un teaito
moralf’.

Pour Diaz Fernandez, la politique n’est pas un dwnscindé
du reste de I'expérience des hommes, et la litteray apporte une
contribution décisive : « privar a la politica @edyuda magna de las
letras que tan decisivo papel en el orden de é&@sidesempefaron en la
historia parece, mas que pernicioso, punible 84p). La question de
I’'homme et sa situation particuliére a une épocuende ne peuvent
donc étre étrangeres a la littérature. De la méagenf que Diaz
Fernandez justifie l'innovation esthétique par &cessité de mettre
en adéquation les formes de la création avec cellesmonde
moderne (de la technique, de la machine, ou dédase), le temps
présent exige de l'auteur une attention au pokjqear celui-ci est
I'une des composantes majeures de I'expériencejeétimoderne.

Cependant, l'écueil a éviter est celui de la propag
politique, qui transforme [artiste en tribun, l's#a en brdlot,
I'exercice littéraire en manceuvre grossiere de lageo ou de
prosélytisme. Sur ce point, Diaz Fernandez fairaail sur la forme
et de lintention expressive le plus sir rempartgarde-fou le plus
efficace, pour retenir I'ceuvre de verser dans oneiére impureté ou
la qualité littéraire se perdrait au profit d’'urergle militante, et ou la
modernité stylistique cederait face a la clartéiga¢ ou classique,
d’'un propos exclusivement politique. Il réclame dorpour la
littérature « de avanzada », une pureté impurest-@alire une
intransigeance dans la revendication des valeurthétagues
modernes, couplée a une intention politique quirgdexe comme un
complément d’humanité. L'ceuvre « réhumanisée »tndesc pas
moins innovante selon les criteres de la modemstéétique, mais
elle est plus humaine selon les exigences de djééhet du politique.

Bien que publié en 1930, l'essentiel des consid#rat
gu’expose Diaz Fernandez étaient parues des 198veat mises en
pratiqgue dans son roman de 19R8,Venus mecanica&mblématique
de la nouvelle orientation qu’il souhaitait donadravant-garde.

! Ibid., p. 360.
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La Venus mecanicaet la construction du (possible) « sujet
agissant »

Le roman de José Diaz Fernandea, Venus mecanicase
déroule dans un cadre historique « réel », daNgabrid de la fin de la
Dictature militaire, avec son climat de persécdiguolitiques, de
conspirations, de gréves, qui constituerent lee tdé fond des trois
derniéres années du régime.

Les deux protagonistes du récit sont Victor Murias,
écrivain et journaliste de trente ans, dont la eeddance avec
'auteur a souvent été soulignée, et Obdulia, wwng femme de
vingt ans, issue d’'une famille bourgeoise ruingergant le métier de
tanguista dans un cabaret. Le roman expose la métamorphose
politique de Victor, son engagement politique eifdi et actif, au
terme dun long parcours dhésitations. Il relataisa la
transformation ontologique et idéologique d’Obduis, de « venus
mecanica », aspire a '’émancipation, en tant goerfe, et a I'action
révolutionnaire, en tant que citoyenne éprouvéel’'pgustice et par
I'exploitation du prolétariat.

Victor est présenté comme un intellectuel hésighmixcessif,
conformiste et nihiliste. Antithétique par excetien il est pendant
une longue partie du roman un homme transitoiris, gartre le héros
avant-gardiste, empreint de scepticisme, d'égosener et
d’individualisme, et 'homme actif, déterminé, eggadans l'action
révolutionnaire que le roman « de avanzada » \@nstauire :

Pero jcuanto miedo le daba el corazén de Victanfroede
corrientes confusas, de ambiciones encontradasfideaciones y
de dudas! Obdulia lo veia fluctuar entre el es@piio y la accion,
como un corcho entre dos olas. Era un hombre intdfp y
desconfiado como pocos, hasta el punto de juzganidiables los
males humanos; pero a la vez sufria como nadi@slénjusticias
del mundd.

La trajectoire romanesque d’Obdulia, en tant gquéerus
mecanica », est une mise en scene de la produditaliste d’une
humanité artificielle, avant sa refonte sous lestdrd’'une féminité
combattante et révolutionnaire. Le récit narre Hetdes différents
stades de mercantilisation par lesquels passeulze jdemme, en

! Dfaz Fernandez, Jodéa Venus mecanicd929], Laia, Barcelona, 1983, p. 81.
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laissant entendre, de plus en plus nettement,iladela conscience
de celle qui devient objet, de la femme consomnaéjcialisée,
fétichisée dans le monde marchand de la sociétiélisie. Tout au
long du récit, Obdulia, désireuse de s’extirpersdemisére sociale,
est successivemetanguista puis mannequin de mode, avant qu’elle
ne décide de monnayer ses charmes auprés d’horonmasss.

L’'un des moments décisifs de la transformation di@ia en
« virgen roja » (p. 193) se joue lors de sa vidés mines de charbon,
a Langreo, en compagnie de celui qui est devenu aoant
pourvoyeur de fonds, don Sebastidn. Le paysagergguigue et
social de la mine que découvre la protagoniste éotme rupture
esthétigue totale avec I'univers urbain référeradsde roman, celui,
madriléne principalement, de I'élégance, des cafés,cabarets, des
jazzbandsdes automobiles ou des aviateurs :

El pueblo era ancho y destartalado. Altas chimengas
ladrillos, balcones desvaidos, fachadas sin encdlaj. En
frente, la montafia, horadada, con grandes calvasna un
yerto esqueleto de elefante. La enorme oruga digetmminero
les condujo desde el pueblo hasta las minas. [...dluba iba
sintiendo la angustia de un paisaje negro y hercoétilonde el
mismo sol se empavonaba y se hacia opaco. [...] édedde
los almiares de carbdn [...] trabajaban mujeres déspeadas y
asténicas, nifios casi desnudos, cargadores de peegim, que
lanzaban a los recién llegados miradas oblicuas} Jn mundo
distinto, el del esfuerzo muscular, el de la edtlavasalariada,
se le revelaba de pronto como un angulo siniestrtadidd.

Dans un geste quelque peu théatral, Obdulia dé&ddevétir
le bleu de travail du chef d’équipe pour descenldes les abysses de
la mine. Elle y découvre une infra-humanité tearife, des mineurs
« pegados a la tierra como sabandijas » (p. 118, «despectros »
errant dans les sous-sols d’'un paysage hostileerRevde son séjour
infernal, Obdulia se demande quel type de fautergr@ubien expier
ces hommes plongés dans un tel purgatoire et sarmdrp en elle une
révolte violente : « Su alma estaba en rebelioentia como nunca
una furiosa rabia contra el dominio y la fuerzg »1(15).

Le récit se recentre sur la figure de Victor, d&dile temps
de dérouler le parcours de déchéance et de mdisatitin
d’Obdulia. A 'immersion de la jeune femme dans éedrailles de la

! bid., p. 113.
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terre et a la découverte sordide de tout un paanngémité malmenée
et esclavagisée, fait pendant le mouvement de pngn soi
gu’'expérimente Victor, reclus dans sa pension apeegépart
d’Obdulia, dont il s’était épris. Au fond de sonsdspoir, Victor
entreprend la lecture de la biographie de LénimeTpatski. Le héros
de la révolution russe lui fait I'effet d’'un surhame ou, du moins, lui
apparait comme le modéle de I'« homme » véritabtié a une
« grande ceuvre », ce par quoi I'existence peuté&moun sens :

Aquél si era un hombre. Aquél si cumplia un alto
mandato humano. [...] La existencia de Lenin estuvo e
constante funcion de inteligencia para comprendeeparar.
Victor también sentia en ocasiones la necesidacbdsagrarse
a una gran obra, de perecer heroicamente en elida\éufrir a
su alrededor a los débiles; veia al Moloch de laulepcia
devorar mujeres y nifios en medio de la impasibtepitez
cosmica.

Plus tét dans le texte, Victor était qualifié devatéur de
femmes (« Usted, Victor, es de esos hombres qu@$convienen a
las mujeres. De esos que quieren devorarnos aleprminuto »,
p. 48). On retrouve ici 'image de la dévoratioas@ciée au Moloch
du capitalisme. Victor accede ainsi a la consciegoe son
comportement d’homme du monde, d’amateur de femmeesnd
complice d'un systeme d’exploitation et d’oppressiba veritable
virilité ne s’éprouve pas dans le batifolage énicavec la femme,
mais dans I'engagement héroique dont la figuredigmaatique est
celle du révolutionnaire russe. Il lui apparait comécessaire de
contribuer a la réparation des injustices du monde, seulement en
éveillant le peuple a une conscience politiqueréqeeciso crear una
conciencia, despertar un ideal nacional », p. 18His aussi en se
commettant dans l'action directe: « Habia que havés. [...]
Accion, accién. Armar a los obreros, sublevar asldados, inyectar
rebeldia a los proscritos » (p. 121 sq.).

Obdulia et Victor, bien que séparés, cheminent diams une
méme direction : leur conscience se politise etradicalise, en
envisageant de plus en plus clairement la nécesgitépasser a
I'action.

Réunis de nouveau a Madrid, Victor et Obdulia dédidde
s’installer ensemble et congoivent un enfant, psseede la

! bid., p. 121.
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naissance d’'une nouvelle humanité, délestée dws pladinjustice.

Victor s’engage, a la faveur des circonstances et d
I'effervescence sociale, dans I'accompagnement dactidn
révolutionnaire. Le récit décrit un Madrid étoufiar la surveillance
des cerbéres du général Villagomil (double fictieinde Primo de
Rivera). Si Victor décide de ne pas quitter laevilux mille yeux,
c’est parce que son jeune fils, concu avec Obdesiafombé malade
de la fievre typhoide. Deux agents de police segmt&nt chez lui
pour procéder a une perquisition et lui signifien @rrestation, apres
la découverte de livres et de documents compor@niention
« Rusia [...], la palabra que lleva dentro un expiosi (p. 210). Mis
en détention, Victor, qui aspirait a I'héroismaet &ors I'expérience
de la dépossession de soi, de la «pérdida repent@ la
personalidad » (p. 212). Le texte insiste : « \figi®d no era Victor »,
et la victoire, inscrite dans son nom, se fracassd’horizon fermé
d’une cellule lugubre, froide et répugnante.

Obdulia se présente quelques jours plus tard doipde la
prison, les yeux asséchés, ardents. Elle annondetar la mort de
son fils, en accusant le régime de lavoir tuéjMe lo han
asesinado! » (p. 215). Victor, dont I'apparencechangée (« pareces
otro », p. 216), lui déclare que ses jours passgzison ont servi a
embraser son ame, en le rendant disponible poangagement actif,
aux allures de vengeance :

—[...] Hasta ahora yo no sabia lo que era el doloer®
advierto que el dolor no puede conmigo. Obduliapamio, me
encuentro mas dispuesto que nunca. Cuando salga...

—Cuando salgas, yo te ayudaré a preparar nuestra
venganza.

Venganza, venganza. Que bien sonaba la palabra alli
bajo las bévedas sombrias, bajo el techo ingrapolyoriento.

La boca de Obdulia parecia morderla como un frub,
Gnico que rueda, verde y apetecible, por el pisatatias las
cérceles.

La mort de I'enfant, qui représentait les illusiaiian avenir
de perfection par la simple grace du changemengéeérations, fait
surgir, comme une évidence, la nécessité d'uneng¥géon conduite
par les hommes du présent. C’est donc au termeowharr, apres
moult hésitations et engagements manqueés, quessmdelairement,

! bid., p. 216.
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quoique renvoyée dans un hors-texte, la figure’'ldmmime et de la
femme agissants. Car, jusqu’alors, Victor, commduld, ont été les
comparses d’'une dynamique révolutionnaire a laqudl n'ont été
gue tangentiellement associés.

En effet, si Obdulia a connu les affres de la mamndisation
de son corps, c’'est avant tout pour éviter de sdriodans le corps
collectif du prolétariat, pour échapper a la vidioaire de I'ouvriére,
en raison d’un immense « amour-proptebersqu’elle descend dans
les entrailles de la mine, pendant «quelques m#&wt pour
approcher la cruelle réalité d’'une humanité assesviensevelie, elle
revét I'uniforme du chef d’équipe (« el “mono” aziél capataz »), et
non celui du simple mineur, avant de s’empressevenue a la
surface, de réendosser son « fin manteau » dedase.

Pour sa part, Victor, grisé par [I'atmosphére pré-
révolutionnaire d’'un Madrid effervescent, suit leoumement de
gréve en tant que journaliste, et non en tant giliéan. Il est la
plume qui consigne et qui informe, non un ageniadeansformation
sociale et de la rébellion. Jeté en prison, iltlfsur avoir détenu des
livres et des documents trahissant une sympathielutonnaire,
mais en aucun cas pour avoir participé a une quoele® action de
déstabilisation du régime.

Notons, enfin, que le motif qui sert de déclenchauta
volonté commune des protagonistes de s’'impliquerisda combat
révolutionnaire est des plus ambigus et des plisswb. C'est la
«vengeance » qui leur sert d'aiguillon, contrerégime qui est
accusé, sans aucune raison, d'étre responsabla deit de leur
enfant. L’expérience vive et personnelle de la welar » que Victor
éprouve pour la premiere fois (« Hasta ahora yeaima lo que era el
dolor ») est ce qui lui permet de rejoindre, panlagie et par
transfert, le monde de 'humanité souffrante, d’'dagon tout aussi

! «[...] [S]e resistia a confesarle a Victor su pabresu debilidad porque asi se
veia disminuida, insignificante, un poco mendigaaléfio y de bienestar. [...] Para
tal pasion, ella queria ser fuerte, poderosa, &ficaodelar su destino con las
mismas manos que ella atras, en el colegio, model&Ebvia aérea de la pelota de
“tennis”. “Tienes mucho amor propio”, le decia dmtuencia Victor » (p. 80 sq.).

2 « Cuando Obdulia se encontré arriba indemne cregobrarse a si misma. jOh,
qué delicia! Estaba otra vez ilesa y libre, cerealas caminos ligeros, de los
vientos flexibles y de la luz radiante y total. kli@as se quitaba el “mono” de
mahodn y volvia a ponerse el fino abrigo gris, pefi¥6 también he bajado unos

minutos al infierno [...]" » (p. 114).
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artificielle’ qu’Obdulia qui, tout en vivant dans son écrin dee| a
'opposé de ces femmes « despeluchadas y asténiga®3) de la
mine, se projette comme une figure allégorique dalépariat
(« virgen roja »).

Ainsi, il nous apparait que, dans ce roman, larégollective
du prolétariat et celle du « sujet agissant » ret spr'un horizon
asymptotique qui maintient en tension un récit @ent
paradoxalement, sur I'extréme individudjtéoire I'individualismé,
des personnages et leurs difficultés a « passactioh ».

Ce roman de la « réhumanisation » est, en réaldgerri en
grande partie par une matiére autobiographiqueessopnellé qui
thématise les tensions et contradictions de llietéliel bourgeois, et
sa difficulté a prendre part a un combat dont satus I'exclut a
priori. Muni de sa seule plume et préservé de la violetiee
I'exploitation capitaliste, sa sympathie pour legpomeés est-elle
suffisante pour en faire une figure morale, supgeea celle de
auteur du roman « déshumanisé » ? Quel type digagent est
disponible a celui qui ne posséde ni les armes’algidn pour
transformer le monde, ni la légitimité de l'opprip@ur crier sa
colére et sa révolte ? C’est a ces questions que tke répondre le
roman, en passant a coté, néanmoins, de I'engagesffentif, au
profit de sa problématisation.

! Ainsi que I'a relevé Laurent Boetsch : « A pesartdnta resolucién, la actitud
revolucionaria de Victor no es mas que una reacfriéme a una circunstancia
individual. No revela una verdadera solidaridad ebmroletariado porque no lo
conoce. La verdadera conciencia revolucionariaesdg otro tipo de experiencia
gue Victor no puede experimentar ». BoetschJasé Diaz Fernandez y la otra
Generacion del 27Pliegos, Madrid, 1985, p. 113.

% « Le falta [a la novela] el caracter colectivo questenece a la verdadera novela
social. Sus protagonistas no son representativas iadividuos cuyo desarrollo
forma la materia principal de la novelallsid., p. 126.

® Comme le pointe Victor lui-méme : « Sureda dirize gésta es otra de mis
contradicciones. Pero es que no sé si soy indiliglazo colectivista; si quiero la
disciplina o el desorden » (p. 181).

* Nous avons signalé plus haut que la critique (FaserLépez de Abiada, Boetsch)
considére que Victor est une représentation fioetla de Diaz Fernandez, ce que
la fin du roman vient confirmer en placant le persge et son auteur dans une
situation rigoureusement identique, c’est-a-direasdane cellule de prison. Diaz
Fernandez a, en effet, et ainsi qu'il le consige fn de I'ceuvre, rédigé ce roman
alors gu'il purgeait une peine de trois mois desqmi de février a avril 1929,
auxquels se sont ajoutés trois autres mois d’'exdé a Lisbonne, de juin a aodt de
la méme année.
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La littérature engagée se caractérise, en effetedait qu’elle
inscrit explicitement au cceur du texte I'image dstohataire qu’elle
choisit. C’est en déterminant le public auquelatisesse que I'écrivain
engagé situe son ceuvre socialement, politiquemerit e
idéologiquement, dans la mesure ou cette électiquuillic commande
les buts, les sujets et les moyens de son engefdis n’écrit pas pour
les prolétaires comme on écrit pour les bourgeoipaur ses pairs en
littérature. L'efficacité de I'engagement tient doa cet ajustement
étroit entre le propos du texte et les lecteurs pequel il est écrit.
Quelles que soient sa bonne volonté et sa sincdiéérivain
bourgeois est marqué par ses origines sociales gtdrte comme un
stigmate. Déchiré entre son appartenance primiétzeson deésir
généreux de rejoindre le prolétariat en lutte, & sent
irrémédiablement séparé de cette classe dans laduebudrait se
fondre, sans jamais y parvenir, parce que son ichailisme, son
godt pour la liberté, son expérience personnefidagon d’habiter le
monde, créent entre Iui et la classe ouvriere ungtarte
infranchissable

Aussi, Diaz Fernandez, dans ce roman de Ila
« réhumanisation », refuse-t-il d’écrpeur le prolétariat, c’est-a-dire
a son intention et a sa place, afin de se choisipublic qui lui
ressemble, l'intellectuel ou le bourgeois, en lafsettant face a un
devoir moral de solidarité et d’engagement. Le norea veut donc
moins une dénonciation des injustices socialenetlégitimation de
la lutte révolutionnaire qu’une réflexion sur la spibilité, pour
I'intellectuel et le bourgeois, de rejoindre I'owren s’affranchissant
de ses conditionnements sociaux et mentaux, écouoesi et
culturels.

Le sujet du roman «réhumanisé », tel que le pratiiaz
Fernandez, n’est donc pas un héros positif, li¢ainidimensionnel,

! Cette conscience malheureuse qui habite I'écriéainlutionnaire est un leitmotiv de
la littérature engagée de l'entre-deux-guerres,(ymr exempleMort de la pensée
bourgeoised’ Emmanuel Berl, pamphlet publié en 1929). Paeailf, Sartre, dans le
chapitre 3 deQu’est-ce que la littératur€1947), a formalisé le déchirement de
I'écrivain en proposant la distinction entre « pubiel » et « public virtuel » : le
premier constitue le public traditionnel et bourigete la littérature, le second est celui
gue I'écrivain engagé cherche a atteindre, alommengu’il ne constitue pas son public
naturel. L'écrivain engagé est ainsi piégé par majet et se trouve contraint a une
forme de déloyauté : il lui faut feindre d'écrireyp des lecteurs qui ne le lisent pas et
faire semblant d’ignorer qui le lit vraiment.
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doté d'un «systétme de valeurs inambigu, dualisteGsest, au
contraire, un sujet miné par la contradiction, d€clkentre son étre
social et son idéal politique, en proie aux doutesonduit,n fing a
I'engagement explicite et a I'action révolutioneapar des motifs plus
personnels gu’idéologiques. C’est une morale dgi¢a qui se dessine
a la fin du roman, par-dela toute logique partisamgcrite dans une
individualité stricte, et qui renvoie chacun a &cessité de trouver sa
propre motivation pour agir

Mais le roman de Diaz Fernandez ne va pas au-aela d
construction du (possible) héros agissant, laissantécit de la
« vengeance » ou de l'action révolutionnaire aat'ée projet, un
projet littéraire et politique.

A la suite de ce roman, Diaz Fernandez abandonne la
littérature de fiction pour se consacrer a la quii littéraire, couplée
a un engagement effectif dans la vie politiqueamatie. Remarquons,
malgré tout, avec Victor Fuentes, que les mémedradiotions
exposees dans le roman, les mémes difficultésoindeg depuis sa
position culturelle et sociale les masses prolétags, se retrouvent
dans l'action politique de Diaz Fernandez :

La tension entre el artista y el politico, preseete todos
sus escritos, se resolvié a favor de este Ultimogdntradiccion
entre las técnicas estilisticas vanguardistas, radas por el
subjetivismo estético y el propésito de novelar uealidad
objetiva politico-social también debié contribuil fnal abrupto
de su carrera como novelista. Y, lo mas decisivoi parecer, las
contradicciones del intelectual pequefioburguéswmn e debatian
sus personajes las resolvié él en los afios del I339acon su
militancia en una politica pequefioburguesa, la deaffa, de
desconfianza a las masas populares. De espaldaas anlasas
revolucionarias campesinas y obreras, su literafugaie habia

! Tel que définit Susan Rubin Suleiman le personriggoman engagé ou du
«roman a these ». L'universitaire américaine idienttrois caractéristiques
essentielles a ce type de narrations: «la présetign systéeme de valeurs
inambigu, dualiste », « la présence, flt-elle icif#i d’'une régle d’action adressée
au lecteur », et la présence d’'un intertexte dagktriRubin Suleiman, Susahe
Roman a thése ou l'autorité fictiveUF, Coll. « Ecriture », Paris, 1983, p. 11 sq.

2 0n retrouve de semblables caractéristiques Hariestg(1947)d’Albert Camus.
Les convictions idéologiques des personnages y, simbn problématiques, du
moins problématisés. L'auteur refuse a ses perg@mie statut de héros positifs,
pour faire de la question du choix de l'action j&n principal du roman.
L’engagement des différents protagonistes contf&éa de la peste est progressif
et étroitement lié a des motivations individueésubjectives.
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abogado por marchar hacia ellas, qued6 sin pogibii de
continuacion.

Sur le plan littéraire, la réalisation du projet ge dessine a la
fin du récit conduit a l'acceptation des postulaksctrinaux et
esthétigues du roman social, que Diaz Fernandezumage sans y
participef.

La Venus mecanicaffre bien un modeéle de transition entre
'avant-garde et la littérature sociale et miligntLe roman se
rattache a la littérature d’avant-garde par sesése son inspiration
esthétique, le regard ambivalent porté sur la moterla faible
constitution de ses personnages, en méme tempsagpire a les
dépasser par une vision politique qui engage uoeméation du réel :

Por sus esfumadas individualidades, sus protagasst
qgue se afirman a través de la inaccién, la ironé&, deseo
erético, entronca con los antihéroes de los relatos
vanguardistas. Sin embargo, su ideal de vida, el lde
solidaridad y la accion revolucionaria, les relaoc@ con el
personaje militante de la novela social-revolucidaade los
primeros afios de la Republita

Le récit de Diaz Fernandez s'arréte donc au seuikechouvelle
histoire, qui est celle, a proprement parler, dmao social. Diaz
Ferndndez, sans condamner le «roman révolutiamaiou
prolétarien, préféra poursuivre I'histoire de sestggonistes par son
propre engagement politique dans la vie nationaigdt que dans la
littérature sociale. Ce n’est pas le choix quenfidautres figures de
la «réhumanisation », comme Joaquin Arderius owsalCéu.
Arconada, issus tous deux des rangs de l'avanisyae]d qui
accentuerent, au fil du temps, I'engagement s@éiadtutionnaire

! Fuentes, Victor, préface de Diaz Fernande£lhlocao[1928], Turner, Madrid,
1976, p. 16.

? « Diaz Fernandez no participa como novelista dagito desarrollo de la novela
que su propia obra ayuda a iniciar, pero una vez lguiteratura se dirige mas
intensamente hacia temas humanos otros noveliataa eonvertir la novela en un
instrumento de analisis critico de la sociedad pgaeso proponer soluciones
revolucionarias a las injusticias que sus libroscdbren. Necesariamente este
desarrollo exige que la novela deje de orientameiahla burguesia para ir
directamente a la masa proletaria, Unico grupo zagpe llevar a cabo la
revolucion ». Boetsch, Lgp.cit, p. 131.

% Fuentes, Victori.a marcha al pueblo en las letras espafiqa817-1936) [1980],
La Torre, Madrid, 2006, p. 100.
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dans leurs récits, au point de flirter avec |2tdture de propagande.

Diaz Fernandez dessine donc un chemin qui ménawbmnt-
garde vers l'action politique, en faisant I'impasse la littérature
sociale et engagée. Certes, il aura a coeur dedtéfnroman social,
méme s’il n‘acceptera jamais le prosélytisme daiast Ini ne
s'aventurera, a titre personnel, sur le terrainémile la littérature
engagee. Le politique gravite autour de son ceumTais n’en
constitue pas la trame, ni ne dicte le sens eXaesses romans.

Que la politisation de Il'avant-garde ait conduit san
extinction, le mouvement de la «réhumanisatior »ptouve, en
prétendant définir un « sujet agissant », qui ggsseconsequent, de
problématiser le rapport & soi, aux autres, au mopdur déployer
une action politique ou idéologique. Diaz Fernandexide et
prudent, conduit ses personnages a la lisiere detidh. Mais
I'ambition de la « réhumanisation », réalisée dam®man social, est
bien de clore la problématique du sujet, enjeu Hié&me et poiétique
central de la modernité, au profit d’'une solutiatitmue :

En el proceso de la rehumanizacion, la narrativa
espafiola busca una salida a la crisis de identidizdl sujeto
moderno, situando de nuevo al individuo en relacoom la
sociedad. Mientras que los autores de la avanzadaiérdista
varian el modelo de una solidaridad de clases eoifagel
progreso, las visiones de los escritores prefaasistbarcan un
panorama que va desde la utopia de la reconciliacdcial en
la vida privada, pasando por el retrato de pers@saglirigentes
protofascistas, hasta la ilustracién narrativa determinados
conceptos politico-sociales de la Falahge

Les mille et un parcours du sujet dans le mondelade
modernité finissent donc par déboucher, dans I'gispdiévreuse des
années 30, sur le carrefour de l'idéologie, avex deux chemins
également risqués duseviet» et du €ascio». Le foisonnement du
sens, la liberté créative, la célébration de liérog, I'errance du
sujet, se disciplinent et cédent face a l'iderfeténe d’'une idéologie,
emportés par une conviction politique pour laquédldittérature et
les hommes étaient disposés a mourir.

! Mechthild, Albert,Vanguardistas de camisa azMisor, Madrid, 2003, p. 61.
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EL TEATRO Y LA REVOLUCION
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Résumé

Comment la Révolution Francaise questionne-t-l¢hBatre ? Telle est
la problématique que nous nous proposons de traiams cet article. Pour ce
faire, notre argumentation se divisera en deux gemparties. La premiére d’entre
elles se focalisera sur le syntagme « théatre réiminaire ». Que désigne
précisément cette acception ? En ce qui concernesdeonde partie, elle
concernera « Charles IX ou I'école des rois » deriMaJoseph Chénier. Nous
tenterons de démontrer que cette piéce de théftise entre son conservatisme
formel et son esthétique novatrice, confronte éeselurs/spectateurs aux impasses
de la liberté révolutionnaire.

Mots clé : théatre, Révolution francaise, Mar@sdph Chénier

Abstract

In this article we will see how the French Revalntguestion the theatre.
To do so, this article will be divided into two parin the first part, the word
“théatre révolutionnaire” will be consider. In theecond part, we will focus on
“Charles 1X ou I'école des rois” to Marie-Joseph €fier. We will see that these
production questions the freedom of French Rewantuti

Keywords : acting, French Revolution, Marie-José€jténier

Resumen

,Como la Revolucion Francesa interpela al teatroTal sera la
problemética que trataremos en este articulo. Pesto, nuestra argumentacion se
dividird en dos grandes partes. La primera se cadtren la expresion “teatro
revolucionario”. Qué significa exactamente estamén? En cuanto a la segunda
parte, se centrara en “Charles IX ou I'école desstade Marie-Joseph Chénier.
Intentaremos demostrar que la obra de teatro, adgpentre su conservacionismo

! mariannil@skynet.be, diplomée de 'UCL, Univers@téatholique de Louvain,

Louvain-la-Neuve, Belgique.
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formal y su estética innovadora, confronta lostdees/espectadores a las
incoherencias de la libertad revolucionaria.
Palabras clave: teatro, Revolucion francesa, Malaseph Chénier

Introduction

« La Révolution francaise est le plus puissant hagenre
humain $. Comment la Révolution Francaise questionne-t-le
théatre ? Telle est la problématigue que nous maposons de
traiter dans cet article.

Pour ce faire, notre argumentation se divisera euoxd
grandes parties. La premiere d’entre elles se ikmal sur le
syntagme « théatre révolutionnaire ». Que désigaeiggment cette
acception ?

En ce qui concerne la seconde partie, elle concemples
spécifiguementCharles 1X ou I'école des roide Marie — Joseph
Cheénier. Nous tenterons de démontrer que cette pieéthéatre, prise
entre son conservatisme formel et son esthétiquatnce, confronte
les lecteurs/spectateurs aux impasses de la liEardéutionnaire.

Un « theéatre révolutionnaire » ?

Evénement éminemment politique, la Révolution Faise
est considérée comme une régenération, une résomeain
renouveau et un recommencement. Cet événement foddee la
modernité par ses idéaux utopiques d'une nouveke selaire et
éclairée. Ces idéaux utopiques sont incarnés palouveau Régime
républicain (subséquent a I'Ancien Régime) et partriptyque :
Liberté — Egalité et Fraternité. Lesdites valewgsiendront d'ailleurs
le leitmotivfrancais par excellence.

Drame épique et tragédie nationale, la Révolutimn§aise
pose également les questions de la modernité ndensent politique
mais aussi théatrale. Que serait un théatre likdbai Beul ressort du
peuple ou anti- démocratique ? La Révolution Fresecae fait des
lors pas fi du théatre. Au contraire, les révolatiaires croient au
théatre. Ce genre est lui aussi pris dans le thomkde la politique et
de I'Histoire et se voit confronté & un nouveaup@p au public. Le
théatre dix-huitiemiste passionne les foules etitides plus vives
querelles, a I'instar de « la Bataille de Charks|

~ Méme si cette littérature revolutionnaire est, deple
XIX ™ siécle, disqualifiée en raison de sa forte cotighapolitique,

! Hugo V., « Fantine »,es MisérablesTome 1, Paris, Gallimard, 1986, p. 78.
46



le théatre fait pourtant alors I'objet d’« une @ddlisation féconde »
sur laquelle nous nous axerons ultérieurement.

Initialement, la Révolution Francaise voit le jopour
raisons économiques intrinsequement liees aux dépamyales. En
1781, Necker, le ministre des finances de Louis ,Xidige un
Compte-Rendu au RaCe document va révéler au monarque et a sa
cour la hauteur de la dette publique. Parallelemienbourgeoisie
montante s’oppose a la monarchie qui colte davarddgtat qu’elle
ne lui rapporte. En 1789, ladite bourgeoisie estfgmdément
« antimonopoliste ». Elle entend briser I'entierdés monopoles de
I'ancien régime, établir une libre concurrence amrde la « liberté »
bourgeoise, reflet idéologie dibéralismeéconomiqué

Le 8 aolit 1788 Necker convainc Louis XVI de convoquer
les Etats Généraux. En respectant scrupuleusemmtcartaine
hiérarchie héritée du féodalisme, le souverain fatinir les
représentants de la Nation, a savoir l'aristocrddielergé et le Tiers-
Etat. Les deux premiers sont des ordres privilégiers qu'ils
représentent seulement 8% de la population, ilsnterfmlent
néanmoins sur les votes. Reste ainsi le Tiers dtatquant a lui,
représente 92% de la population. Méme si ce Troisi&tat obtient
une double représentation, il comptefine, pour une seule voix. Dés
lors, les représentants du Tiers-Etat vont tenéesel rallier lors des
votes jusqu’a se considérer comme les représerdaritsNation tout
entiere, en d’autres termes se réclamer de la tdlgénérale de la
Nation, animés « par I'idéal d’'urtetalité homogéne 3 Un divorce
de la représentation politique se produit ainscdi@mergence d’une
Constitution de laquelle le roi serait dépendantdevrait tenir
compte. Encouragé par cette convocation des Eémiérgux, Marie-
Joseph Chénier rédige en juin et fait publier elteju— soit le mois
suivant - une brochure intitulée la liberté du théatre en Francé
y met en exergue le fanatisme et la tyrannie quoitsidére comme
étant les deux plus grands fléaux de la sociéténdittemiste. Alors
gu’existe d’'ores et déja la liberté de la pressah€atre est, quant a
lui, encore et toujours soumis a larbitraire delda En effet, le
théatre monarchique est corrélé a I'absolutismedigt divin et

! Hamiche D.Le Théatre et la Révolution. La lutte de classethéétre en 1789 et
en 1793 Paris, Union Générale d’Editions (coll. 10/18)73, p. 15.

2 |bid., p. 29.

% Starobinsky J.1789. Les Emblémes de la rais®aris, Flammarion, 1979, p. 36.
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dépend donc d’'une instance de jugement identifiée rayauté. Le
souverain fixe la valeur et la |égitimité artistegu_ouis XIV est le
monarque meceéne d’artistes tels que Jean-Baptistpein dit
Moliére ou Jean Racine. Par conséquent, la crédkiéatrale est
intrinsequement liée a la monarchie et cette caticél se voit remise
en cause au XVIf[" siécle, notamment avec la figure tutélaire de
Denis Diderot, lequel désire revenir au théatrégaetde la cité. Un
révolutionnaire tel que Marie- Joseph Chénier seat die se
positionner face a cette crise du théatre dramatiGlest précisément
ce que nous allons envisager dans la deuxieme hrtnotre étude.

Charles IX ou I'école des roisle Marie - Joseph Chénier
ou la confrontation aux impasses de la liberté révotionnaire

« Jai congu, jai exécuté avant la Révolution uregédie
que la Révolution seule pouvait faire représenteCharles 1X ou
I'école des roisest une ceuvre emblématique de la Révolution
Francaise dans la mesure ou d’'une part le drameatdagie- Joseph
Chénier est, comme souligné précédemment, un rémohaire bercé
par I'idéal de la Révolution. Auteur de tragédigssipatriotiques, cet
auteur « est au théatre ce que David est a laypeint’incarnation
méme de la Révolutiorf»Selon son biographe, il est le « poéte de la
Révolution 8. Pour autant, un artiste, quel qu'il soit, se dadét
rédiger nonavec mais pour la Révolution. Marie- Joseph Chénier
entend établir avec le monarque Louis XVI un paételutionnaire.
Ce dramaturge va pourtant étre rapidement oubliéamson de son
conservatisme esthétigue sur lequel nous allonss nader
ultérieurement.

D’autre part, le titre et le propos de cette pideethéatre
sont évocateurs. Roi chétif, fragile et influengabCharles IX,
gouverneur, en 1572, de la France durar¥iéssacre de la Saint-
Barthélémy doit apprendre a étre un « bon roi ». Pour ae féli se
doit d’étre éduqué selon un modele monarchiqueitinéd contenu

! Chénier M.-J., Charles IX: épitre dédicatoire & la Nation francaise (15
décembre 1789) sThéatre Paris, Flammarion, 2002, p. 66.

2 Quatriéme de couverture d’Ambrus G. et Jacob ¢ ),(€héatre. Marie- Joseph
Chénier Paris, Flammarion, 2002.

% « A. Liéby, Etude sur le théatre de Marie-Joseph Chéniaris, 1901, rééd.
Slatkine Reprints, Genéve, 1971, p. 6 [désoralIFd ».

Ambrus G. et Jacob F. (édQp. cit, p. 7.
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théatral est donc extrémement révolutionnaire @armonarchie
absolue de droit divin et les privileges de la rebk et du clergé se
voient profondément remis en cause. Cette ceuvreoesidérée par
les révolutionnaires « comme le glas du despotismEn filigrane,
Marie- Joseph Chénier laisse sous-entendre quiihaite un nouvel
état de la monarchie, autrement dit une monarohistitutionnelle
au sein de laquelle le roi serait le premier emsge pairs, un roi
citoyen qui n’hésiterait pas a s'allier au peupfon écriture
dramatique est donc intrinsequement liée a latibde penser.

Le conservatisme formel caractéristique de ceideepde
théatre est, dans le contexte révolutionnaire, pounoins déroutant.
Or, c’est une tendance généralisée a tous les lagts« retour a
I'antique » est en fait antérieur a la Révolutign. effet, dées 1750, le
godt néo- classique s’affirme et se diffuse. Lerantinéo- classique
et les tendances républicaines et romaines se tvalés lors
privilégiés face aux alexandrins. Choisir de rev@nRome et a l'art
antique est une décision raisonnée, éclairée ettéeed.es formes,
dont la Révolution va se servir, précedent dononiée 1789. L'art
est vraisemblablement plus apte a exprimer &ats d'une
civilisation qu'une rupture sociétale. Loin d’embléd’'innover
artistiguement, la Révolution se calque plutétlearformes dont elle
hérite. Or, elle entend revendiquer la déchéand®deien Régime.
1789 renvoiein fine, a I'éclosion de la Révolution et non a ses effets
sur le long terme.

Genre noble, la tragédie demeure le terrain esjinétiet
idéologique dans lequel « s’opére le changemerstyle de jeu % I
s’agit de faire passer des idées révolutionnaioes & couvert de la
forme classique voltairienne et néo-classique rédiainaire. Par ce
biais, la démarche théatrale reproduit celles @astnes, a I'instar de
David et de ses toiles antiques. Les artistes dipsese méfient de
I'art et du faste corrélés a la monarchie absoleedbit divin car
« cette magnificence est le produit de la sueupeuple 3. L'art
devrait étre placé sous lautorité de la pensée.ilOdemeure le

! Hubert M-ClI.,Le théatre Paris, Armand Colin, 2008, p. 315.

2 Hubert M-CI.,Op. cit.,p. 314.

% Citation de Rabaut Saint-Etienne (député du tigusint & la procession du Tiers
Etat lors de la Convocation des Etats Généraux7ég.1

Il est en effet témoin du divorce entre le TieratEla noblesse et le clergé ; ce qu'il
qualifie de « distinction impolitique ».

Hamiche D.Op. cit, p. 14.
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caprice honteux et le privilege d'une aristocrat@rompue. Cette
méfiance vis-a-vis de I'art se traduit de deux fexzd_a premiere est
néo-classique et consiste a reprendre les formistaptes d’'un art
citoyen, antique et gréco-romain. « Néo-classigsegnifie imité du
classique, autrement dit de I'antique. La tragétbehuitiemiste est
néo-classique car elle parvient difficilement a rrsleaher des
archétypes tragiques cornéliens et raciniens. [Clas®e et
transparence sont précisément les maitres-mot€hdeles 1X ou
I'école des roisde Marie- Joseph Chénier. Quant a la seconde
maniéere, elle est davantage utilitariste et vissxgrimer des idées,
des slogans et des idéaux. L'art est ainsi instntatisé dans un but
éloquent et rhétorique.

Par ailleurs, la Iégitimité du pouvoir est au camé@me de la
crise du théatre dramatique dont il était d’oredégh question dans la
premiere partie de notre analyse. Cette questicaitpztre le point de
convergence entre des formes théatrales apparenmeentpatibles.
Nous allons dés a présent tenter de légitimer taatiéhe esthétique
de Marie- Joseph Chénier da@harles IX ou I'école des roien
suivant trois axes d’analyse: thématique, institutelle et
dramaturgique.

Tout d’abord, attardons-nous sur le plan thématideux
conceptions de la royauté se font face : la momambsolue de droit
divin et la monarchie constitutionnelle. De ce dredsort la force
persuasive du langage et I'arbitraire du regne lirl€s IX :

Moi, je vous punirais ! Non, non, des traits derftae
: . s 1
Tandis que vous parliez ont pénétré mon-ame

Quelles sont des lors les raisons de la |égitichitélétenteur
du pouvoir ?

Axons-nous maintenant  sur les conséquences
institutionnelles. Rappelons que Marie- Joseph (@némédige
Charles IX ou I'école des roisn 1788, soit avant le 14 juillet 1789,
date de la prise de la Bastille. Alors que cetigédie a été « recue »

! Vers 1031-1032 prononcés par Charles IX daharles IX ou I'école des roige
Marie- Joseph Chénier.
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et acceptée, le 2 septembre 1788, par la Comédehise, les
comédiens dits les « noirs » refusent de I'integté

« Les comédiens francais ordinaires du Roi étant
assemblés, M. le Chevalier de Chénier est entré dan
'assemblée et a proposé a la Société de jouer la
tragédie de Charles IX dans ce momentou il n'y a
point de censure.

M. le Chevalier de Chénier s’étant retiré pour
laisser délibérer 'assemblée, les voix ont ét&esi
et ayant été unanimes, M. Dazincourt, semainier,
a dit a M. de Chénier, rentré dans la salle, d@dat
de la Société

La Comédie me charge, comme semainier, de
vous dire, Monsieur, qu’elle ne peut pas se faire
dans ce moment un nouveau régime : elle s’en tient
absolument aux anciens réglements qu’elle suivra
jusqu’a ce qu’on lui en ait donné d'autres.

M. le Chevalier de Chénier a répondu a M. Da-
zincourt
Ayez la bonté, Monsieur, de faire retirer Char-

les IX du tableaL»2

Les comédiens francais souhaitent strictement t€ein aux
«anciens reglements » et adoptent une attitudeliségy en se
nommant « Théatre de la Nation ». Néanmoins, ilsterg les
comédiens « ordinaires du roi » afin de continugreécevoir leur
pension. Ensuite, la Comédie-Francaise se verraéeiet nommée
Théatre de Richelieu ou Théatre de la République.

Les trente/ trente-cinq dernieres années du regnes-|
quatorzien constituent un interregne. Pour autdi00 n’est

! « Les «noirs » de la Comédie-Francaise étaientéenédiens qui professaient
sinon une hostilité déclarée, du moins une réseégenette a I'égard des principes
de la Révolution. Le terme était né a

I’Assemblée nationale, ou il désignait les dépuéssplus proches du roi lors du
vote du 11 septembre sur le veto suspensif. Lesirg n de ’Assemblée étaient
'abbé Maury, Cazalés et Mirabeau-Tonneau (frerd’atateur) ». Ambrus G. et
Jacob F. (éd.)Op. cit, p. 10.

2 Hamiche D.Op. cit, p. 39-40.

«In, Démélés entre M.-J. Chénier et la Comédie-Francgaiskoccasion de la
tragédie de Charles IXBibliothéque rétrospective ou historiqué3série, T. IlI
(1838), p. 265-266 ». Hamiche [@p. cit, p. 144.
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absolument pas pour la Comédie-Francaise une @atepure. La
tragédie continue d’hésiter entre Pierre Cornatldean Racine tout
en cherchant inlassablement une originalité rongaees ou
horrifique. La comédie, quant a elle, parait plivante et trouve son
inspiration dans la libération progressive des nsceet le
bouleversement des classes sociales (décadendmin®bascension
des financiers, l'omnipotence monétaire, la coimptet les
mésalliances). )

Bien que Ihistoire du théatre du XVAli® siécle n’évolue
pas de facon linéaire.il y a tout de méme deux nmbsnhistorico-
politiques fondamentaux :

» La Régence et la libération des idées neuves ;

* La Guerre de Sept Ans et ses vives luttes philagopk. En
effet, c’est le moment d€andide de Voltaire, des grandes
ceuvres philosophiques de Jean-Jacques RoussealNetvelde
Jean-Philippe Rameau.

Cela se ressent également dans la production dopreatont les
sujets traitent de l'actualité politigue et notanmnele ladite
guerre.

Le théatre réfléchit sur ses propres pratiquesrsAjue Jean-
Jacques Rousseau renie entierement son activit@rdled et
publie salLettre a d’AlemberttDenis Diderot entend transformer
le théatre et rédigee Fils nature] Le Pere de familleet le
Discours sur la poésie dramatiqu€’est ainsi que se développe,
entre la fin du régne de Louis XV et le début dgnede Louis
XVI, le drame. Ce nouveau genre rejoint ainsi lenthéon
comédie / tragédie.

Au XVIII ¢™ siécle, la vie théatrale parisienne est divisée
entré :

« La Comédie-Francaise: née en 1680 sous le reguoss-lo
quatorzien de la fusion entre la troupe de I'H@&Bourgogne et
celle de Moliére (elle-méme alliée dés 1773 auerdstla troupe
des Marais), la Comédie-Francaise est la troupeldmiée qui a,
elle seule, théoriquement le droit de faire jouss gieces parlées.

! Truchet J.Théatre du XVllle siécjeParis, Gallimard (Bibliothéque de la Pléiade),
vol. 1, 1972-1974, XV.
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C’est a la fois un théatre de répertoire et untteédvant, sous
réserve de censure. Il s'agit que les pieces pegsoespectent le
ton tragique ou comique littéraire.

La Comédie-ltalienne : héritiere de tammedia dell'arte la
Comédie-ltalienne révele, sous la Régence, le draga
Marivaux.

Or, en 1723, durant et apres la Régence, plutétiajeemédie,
c’est davantage la tragédie qui triomphe, a I'ing&a 'Edipede
Voltaire dont la signification est d’'importance tasur le plan
dramaturgique que sur le plan idéologique.

Devenue entre-temps la seconde troupe officieleCbmeédie-
Italienne va, en 1762, fusionner avec I'Opéra-Careiq

Les théatres de foire et de boulevard : la fin éigne de Louis
XIV, la mise en place de la Régence, I'absenceltaéiens et la
censure dont la Comédie-Francaise est victimetfarhpher les
forains.

Tantot illegal (il n'a de cesse de violer les peges de la
Comédie-Francaise ou de I'Opéra), tantbt tolémitdtaraque, ce
théatre de foire fait preuve de ruse et d’audaagr8carité méme
fait son succes.

De ce théatre forain nait d’'une part I'opéra-comigexpression
qui apparait en 1715 seulement sur les affichessgdestacles).
D’autre part, le théatre de boulevard voit égalentenour dans
des habitations désaffectées connues et recondegde milieu
du siecle, en tant que lieux de promenade.

Soulignons que, lors de la Révolution, Paris nes@ds pas moins
de six théatres de ce type.

Les scénes lyriques : dépend de I'’Académie royalendsique,
en d’autres termes de I'Opéra dont le monopolé &ékais attribué
a feu Jean-Baptiste Lully.

Installée a proximité du Palais-Royal et veillamé@attention sur
ses privileges, ’Académie royale de musique tribmpentre
1700 et 1750, avec les opéras ramistes avant dv@mment
attaquée lors de la Querelle des Bouffons qui oppess partisans
ramistes aux partisans lullistes.

Les théatres de société : le théatre se fait partouParis, en
province, dans les chateaux, dans les hétels, @@nsolléges,
dans les armées et surtout au sein des demeutesdes des
financiers et des aristocrates. C’est précisémemyme de théatre
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qui est dénommé « théatre de société » et quitpaaiablement

en 1768.

Certains théatres privés restent d’ailleurs céebre

- Sceaux, dés le début du siecle, chez la ducldesktine ;

- Les Petits-Cabinets animés par Madame de Pompayplau
Louis XV est contraint, pour raisons financierese d
supprimer.

- Le Trianon avec Marie-Antoinette, dans lequelieu lla
célebre représentation @arbier de Sévillavec la reine elle-
méme dans le role de Rosine et le comte d'Artoiguf
Charles X) dans celui de Figaro.

- Les Délices avec Voltaire.

C’est surtout le duc d’Orléans (petit-fils du Régenpére de
Philippe-Egalité) qui contribue a diffuser ce phérme de « théatre
de société », lequel bénéficie d’'un répertoire gigge et développe
le genre licencieux de la parade. Il était biereedt loisible aux
hotes de faire jouer des ceuvres qui étaient irde¥ps dans les
théatres publics.

Néanmoins, de nombreuses pieces sont rédigéespdype
de théatre au style tout a fait différent de celuithéatre officiel
proche vraisemblablement de nos chansonniers actuel
Beaumarchais fait d’ailleurs ses premiéres armas dadit style.

Une des fonctions principales de ce type de thé&irel’égayer, par
des plaisanteries, la vie mondaine.

En outre, le « théatre de société » permet d’anleematinées des
enfants, de moraliser avec tact et de perpétuetrddition du
marivaudage. En toutes circonstances, il s’agijoder et de faire
jouer dans une ambiance sans doute proche desationg
collectives » contemporaines.

Dans ce contexteCharles IX ou I'école des roiapparait
comme un embléme politique et comme la figure adeig@rde I'anti-
censure. Cette tragédie «représente précisémedeolbgie
bourgeoise dans la révolution a ses débuts, em latt niveau de la
superstructure, contre lidéologie aristocratiquasi gn’a pas
disparu %. Marie- Joseph Chénier désire un théatre du Peatplm
théatre Citoyen. Le théatre semble des lors éémlé de la Vertu.
Tribune et tribunal, cet art tente de transformerspectateur en

! Hamiche D.Op. cit, p. 15.
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citoyen. « Innovation de I'art » et « progrés dedison publique’
le théatre s’avere étre le lien grace auquel laoNgirend conscience
d’elle-méme. Marie- Joseph Chénier obtiemtfine, la permission de
faire jouer sa tragédie le 4 novembre 1789 et eelelalent de Talma
au grand public. La représentation se fait sur amcations et
connaitra autant de succes que Mariage de Figaro de
Beaumarchais. Avec cette piece de théatre, Beatmiararrive a
synthétiser tous les genres (la parade, le draom@erh-comique, la
comédie psychologique et la piéce philosophique)pr@pos de
Charles IX Danton affirme que « si Figaro avait tué la esbe,
Charles IX tuerait la royaut€»C'est désormais au peuple de
s’approprier le patrimoine théatral. A lui de déeide ce qui doit étre
joué ! Dés la troisieme représentation de cetgéttee, un spectateur
propose de modifier le titre de cette cetivre

Pour autant, avant cette date fatidique, cetteétiagfait

I'objet d’'une querelle, laquelle se déroule enstrétiapes:

» La censure du censeur royal Jean-Baptiste Suardonhbat mené
par le dramaturge pour faire jouer ses piéces éétrh s'integre
dans une réflexion globale sur la liberté de pend@&xpression
et sur la liberté théatrale.

* Le sens et I'effet de la représentation génerestinterrogation
de fond sur le passé national sur la Iégitimitéad@onarchie.

* Les ruptures et les oppositions :

- entre les « noirs » et les « rouges », lesquelsles adjuvants
de Talma ;

- avec la vision traditionnelle qui associe la paudu comédien
au pouvoir.

Avant de conclure, abordons l'axe dramaturgiquelaet
guestion des impasses de la liberté révolutionn&itarles IX ou
I'école des roisappartient a la dramaturgie classique voltairieene
oppose le «bon» roi (monarque de droit constitutel) au

! Ambrus G. et Jacob F. (édQp. cit, p. 23.

2 « Cité dan&€TMJIG p. 48 ». Ambrus G. et Jacob F. (é@p. cit, p. 16.

% Charles IX, ou la Saint- Barthélénegt le titre original de cette piéce de théatre.
En 1790, elle s'intitule désormaiharles I1X ou I'école des raisAmbrus G. et
Jacob F. (éd.Qp. cit, p. 16.

4 Ambrus G. et Jacob F. (édQp. cit, p. 10.
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« mauvais » roi (monarque absolu de droit diviGomment étre sar
d’'incarner I'expression de lintérét et de la vdiéngénérale ?
Comment étre un «bon» roi ? Il 'y a pas de smhut Marie-
Joseph Chénier est confronté a une aporie. Ildant éduquer les
rois. Un « bon » roi est celui qui sait s’entoutes bonnes personnes.
La puissance et la manipulation de la parole sorfiligrane mises en
scene. La logique de l'action théatrale est strgéetypar une absence
de vérité transcendantale. Le roi est enfermé damsonde de mots.
Il est prisonnier du langage. La forme et le foadagssent des lors en
contradiction. Charles IX ou I'école des roisle Marie- Joseph
Cheénier est une tragédie rhétorique qui capte leeforatoire des
révolutionnaires tout en dénongant simultanémearhirisonnement
du langage.

En définitive, quel(s) critere(s) permet(tent) défimir un
théatre (contre-) révolutionnaire ? Y-a-t-il eu,raht la décennie
1789-1799, un théatre révolutionnaire? C’est I'gsaldes idéologies
exprimées dans les conditions données et leursaugsons sociales
qui permettent de répondre & cette questiba réponse doit en tout
cas étre nuancee :

» Oui car de nombreuses pieces de théatre voieouteet traitent
des problémes intrinséquement liés a la Révolution.

* Non car la majorité de cette production dramatiglrnove pas
ni dans les structures, ni dans I'écriture ni déEnsonception
théatrale globale. Avant 1793-1794, il s’agit ptuté’un
« replatrage » avant que ne se crée un théatre etgtbvateur, a
savoir le mélodrame et le drame romantique.

Ceci étant dit, le théatre révolutionnaire annotor¢ de méme
d'une part des auteurs tels qu’'Alfred de MussetAbexandre

Dumas et d’autre part les vaudevilles de la « BEpeque ».

En outre, le théatre révolutionnaire interroge lation de

« théatralité » caractéristique de la multitudeégigue de ce type
de théatre (comédie italienne, boulevard, foiretredatre de
société).

! En 1778, Marie- Joseph Chénier est a Paris paistas au triomphe de Voltaire
gu’il admire beaucoup ainsi que les autres Philbespes Lumiéres. Ambrus G.
et Jacob F. (éd.pp. cit, p. 9. Hamiche DQp. cit, p. 30.

2 Hamiche D.Qp. cit, p. 17.
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Conclusion

Comment la Reévolution Francaise questionne-t-eke |
théatre ? Telle était la problématique que nousswitée dans cet
article. Pour ce faire, notre argumentation s'eisisde en deux
grandes parties.

La premiére d’entre elles s’est focalisée sur letayme «
théatre révolutionnaire ». Nous avons vu que @tteption désignait
initialement un évenement politigue majeur qui vestfortement
influencer le discours théatral.

En ce qui concerne la seconde partie, elle conitephss
spécifiguementCharles 1X ou I'école des roide Marie — Joseph
Chénier. Nous avons tenté de démontrer que ceite gle théatre,
prise entre son conservatisme formel et son egtigtnovatrice,
confrontait les lecteurs/spectateurs aux impasses lad liberté
révolutionnaire, a 'emprisonnement et a la marapah langagiére.
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IL ROMANZO NOIR ITALIANO :
TRA LETTERATURA, POLITICA E DISCORSO SOCIALE.
ARRIVERDERCI AMORE, CIAQO: IL CASO CARLOTTO

ITALIAN CRIME FICTION :
LITERATURE, POLITICS AND SOCIETY.
ARRIVEDERCI, AMORE CIAO: THE CARLOTTO CASE

LE ROMAN NOIR ITALIEN :
ENTRE LITTERATURE, POLITIQUE ET DISCOURS SOCIAL.
ARRIVEDERCI, AMORE CIAO : LE CAS CARLOTTO

Fabrizio DI PASQUALE*

Riassunto

Il romanzo noir italiano ha iniziato ad imporsi aflizio degli anni novanta
e si e conquistato, nei due decenni successivi,spaaio senza precedenti sia nelle
librerie che nella discussione mediatica. Molti aut nel corso degli anni, si sono
sempre piu affermati. Un caso emblematico € rapgrego dallo scrittore Massimo
Carlotto. Vittima di uno dei casi piu controverselh storia politica italiana,
Massimo Carlotto usa il romanzo noir come sostitiédia ricerca giudiziaria, sulla
base degli atti processuali dei casi gia passatigindicato. Nei suoi romanzi
troviamo mescolati discorso politico e discorso iate; oltre ad una
rappresentazione della societa fortemente distap@avocati, giudici, poliziotti,
imprenditori e amministratori pubblici corrotti.

Il presente articolo propone un’analisi del roman&rriverderci, amore
ciao, pubblicato nel 2001. Protagonista del romaz@iorgio Pellegrini, fuggiasco,
criminale e narratore, esempio perfetto di un crnale in ascesa e integrato
socialmente. Ancora una volta, lo scrittore padavateglie di ambientare le sue
storie nel ricco Nord-est italiano, con lintenta denunciare la collusione tra
istituzioni politiche, giudiziarie e i grandi inve®ri locali.

Parole-chiave : romanzo noir, distopia, criminalifica, societa, finzione
letteraria

Abstract

The Italian crime fiction found its ground at thedinning of the 1990s and,
in the following twenty years, acquired widesprgagularity in both bookshops and
media. Throughout the years, several authors tbek tistances from the American
hard-boiled model, by focusing more on the repregem of the criminal world and

Yfabriziodipasquale @hotmail.coriyniversité de Limoges, 39e Rue Camille Guérin,
Bureau 201, Limoges, France.
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the Italian political and social issues. Their werkeflect the need for a better
adherence to reality, as other literary genres dislb this.

In the current phase in which the narrative dignétyd literarity of the
genre is no longer under discussion, crime fictlmecomes the preferred means
through which it is possible to tell and interpthe “dark side” of the contemporary
society. A symbol of this is the writer Massimal@to. Victim of one of the most
controversial cases of the Italian political hisgpiMassimo Carlotto uses the novel
as a substitute of the judiciary research, basedhentrial files of previous cases. In
his novels, it is possible to find not only a migtof politics and society, but also a
representation of a heavily dystopic society, veitirupted lawyers, judges, police
officers, entrepreneurs, and member of the puldimiaistration.

This article presents an analysis of the nodetiverderci amore, ciao
published in 2001. The main character of the nasebiorgio Pellegrini, who is a
fugitive, a criminal, and the narrator. He is theerfect example of a socially
integrated criminal on the rise. Once again, thelBan author chooses the wealthy
North-East of Italy as the settings, with the aondenounce the collusion between
the political and judiciary institutions and theggiest local investors.

Key-words: roman noir, crime fiction, dystopia,rog, politics, society

Résumeé

Le roman noir italien a commencé a s'imposer awdéles années quatre-
vingt-dix en occupant une place importante autamtsdle débat médiatique que
dans les librairies. Au cours de ces dernieres asndeaucoup d’'auteurs se sont
éloignés des modeéles hard-boiled américains, erfiosalisant davantage sur la
représentation du monde criminel et sur les quastisociales et politiques de
I'ltalie contemporaine. Leurs ceuvres manifestentfam ancrage dans la réalité,
également ressenti dans d’autres genres littéraires

Le roman noir est ainsi un moyen privilégié poucaater et interpréter «
le c6té obscur » de la société contemporaine, géoutonservant sa dignité narrative.
L'un des auteurs les plus représentatifs du romain italien est Massimo Carlotto.
Victime de I'une des affaires les plus controvesseée I'histoire politique italienne,
il utilise le roman noir pour dénoncer les dysfaanhements du systéme judiciaire
auxquels il a été confronté. Dans ses romans semdtent discours politique et
discours social, ainsi qu’'une représentation dy&tap de la société : avocats, juges,
policiers, entrepreneurs et fonctionnaires pubticsrompus.

L'article propose une analyse du romArriverderci, amore ciagublié en
2001. Fugitif, criminel et narrateur, le protagotésdu roman, Giorgio Pellegrini,
est I'exemple parfait d’un criminel en ascensioningéégré socialement. L’'écrivain
choisit de dérouler son histoire dans le Nord-¢aien, avec la volonté de dénoncer
I'imbrication entre pouvoirs politiques et judicias.

Mots-clefs : roman noir, dystopie, crimes, politggusociété, fiction
littéraire
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Radiografia del romanzo noir italiano

In questi ultimi anni, il dibattito critico sullaedinizione delle
caratteristiche tematiche e stilistiche inerentioinanzo noir sembra
ormai aver perso quellinteresse che tendeva ahnaderlo entro
recinti prestabiliti. L'intervento delNew ltalian Epi¢, e le varie prese
di posizione che ha suscitato, ha ottenuto com#tate, ampiamente
condivisibile, quello di intendere il genere noiom piu come
un’etichetta ma come un approccio narrativo alkté#® La poetica
della modernita diventa cosi un territorio da saoeon leggerezza e
coscienza delle implicazioni storiche, politichecdturali che esso
racchiude.

In area italiana, I'impronta crociana sugli studtici € ancora
ben evidente, al punto che i maggiori esiti scfemtsul romanzo noir
provengono per lo piu da convegni o gruppi di deeall’estero. Le
tematiche affrontate sembrano interessanti, in upropongono un
attraversamento dei testi funzionale alla mesdaace dei raccordi tra
una tradizione letteraria italiana «alta» e una gpecificatamente di
natura poliziesca.

Gadda e Sciascia sono state delle eccezioni nil pagorama
della narrativa classica, tra i pochi autori adrawtlizzato, seppur
marginalmente, i codici e gli schemi del romanzolizmEsco
tradizionale, ma senza mai per questo dedicarsiplmiamente al
genere. Conl giorno della civettae Quer pasticciaccio brutto de via
Merulang in effetti, il romanzo poliziesco si prepara act@gliere
nuove prospettive e nuovi contenuti, storicamentesoeialmente
specifict. Diventa realistico, genera insicurezza, ma noiuspa

YL a definizione diNew ltalian Epicé coniata da Wu Ming 1 nel Marzo 2008 durante
unworkshopsulla letteratura italiana contemporandg, Close & Personaltenutosi
in Canada alla McGill University di Montrédl.NIE si definisce come un tentativo
recente di sistemazione teorico-letteraria, voltdefinire opere scritte in Italia da
autori diversi, le quali hanno in comune alcuneatteristiche stilistiche e tematiche
a meta strada tra romanzo e reportage, narratgiarealismo. Si tratta di romanzi
ibridi, di romanzi che sfuggono ad una definizioeeche per questo vengono
classificati come UNO (Unidentified Narrative OlecSi veda Ming Wu,New
Italian Epic, Letteratura, sguardo obliquo, ritornal futurg Einaudi Stile libero,
Torino, 2009.

’Sj veda Mondello Elisabett&rimini e misfatti. La narrativa noir italiana deig|
anni duemila Perrone Editore, Roma, 2010.

%Per approfondimenti si rimanda a De Paulis-Dalemidairia Pia (a cura di),
L'ltalie en jaune et noir: la littérature policierade 1900 a nos joursPresses
Sorbonne Nouvelle, Paris, 2010; Milanesi Clauda dura di), Il romanzo
poliziesco: La storia, la memorj#streea, Bologna, 2009.
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ancora quelle tensioni strutturali che sono invaeeertibili in modo
esemplare nei romanzi di Raymond Chandler, Comé&dolrich e
James Ellroy.

Soltanto dopo I'esplosione mediatica del caso damisi e
riscoperto uno scrittore come Giorgio Scerbanendwe dopo |l
successo di pubblico degli anni sessanta era dbato presto
dimenticato. Il ritorno a Scerbanenco nasce da sigemza ben
precisa: quella di tornare ad una narrativita iadgr di esprimere la
molteplicita del reale e di mostrare senza tabgj come avveniva in
America con gli scrittori hard-boiled, il criminenitutta la sua
violenza.

Con tale autore, criminalita e poliziesco si adaitd’'uno
all'altra e il romanzo riflette la storia politicajonché lo sviluppo
esagerato e incontrollato, di una citta: Milan@nere privatail ciclo
dei racconti dellaviilano calibro 9 Traditori di tutti, | ragazzi del
massacroe | milanesi ammazzano al sabatsanciscono in Italia
I'affermazione di un romanzo noir metropolitano toolicino al
modello statunitense, cosi come ricorda MassimdoGiar

Scerbanenco con Venere privata (1966) inaugura una
nuova fase decisiva per molti aspetti nel giallaligno:
ambientazione metropolitana di taglio fortementealistico
(Milano), precisa consapevolezza dei profondi matina cui €
sottoposto il nostro paese in seguito alla sua ncass
industrializzazione, difesa accorata e rabbiosal'deimo nei
confronti della crescente e crudele disumanizzazioperata
dalla razionalitd onnicomprensiva della societa itafistica’.

L’esempio di Scerbanenco ha stimolato, in breveptenaltre
esperienze simili ed ha favorito la costituziond'iatero territorio
nazionale di vere e proprie scuole locali, le gaatlispongono intorno
a tre aree geografiche che hanno come punti diménto Milano,
Bologna e Roma.

La Scuola dei duridi Milano, il Gruppo 13di Bologna, Il
Neonoir di Roma, hanno imposto, soprattutto a partire idaghi
novanta, un nuovo modo decisamente originale dcorare gli
splendori e le miserie di un paese, di un terotasi di una citta.
Scrittori come Loriano Macchiavelli, Marcello FoisMassimo
Carlotto, Carlo Lucarelli, Laura Grimaldi, GianaarDe Cataldo, ai

'Carloni Massimo, «Storia e geografia di un geneteifario: il romanzo poliziesco
italiano contemporaneo (1966-1984)»Critica letteraria, XIIl (1985) n. 46, p. 176.
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quali se ne potrebbero citare molti altri, riperooo la storia d’'ltalia
situandosi a meta strada tra realta documentdiiiene letteraria

| romanzi di Loriano Macchiavelli, ad esempio, r@aw@no non
soltanto di eventi criminali che hanno caratteriazda citta di
Bologna, ma anche dei cambiamenti che in negatarmd investito
I'intero territorio emiliano, e lo stesso si potbeb dire di alcuni
romanzi di Carlo Lucarelli. Altri, invece, hanno ospato la loro
attenzione su aree geografiche diverse, come seldiaMarcello Fois
e Massimo Carlotto.

Si tratta di autori che parlano di storie crimiraficorate ad un
territorio, ad una nozione geografica, tanto cheifédrimento allo
spazio diventa una vera e propria matrice narrativ&milia-
Romagna di Macchiavelli, la Sardegna di Fois, itdNest di Carlotto,
possono essere letti all'interno di una «geografiminale» che si
inscrive a sua volta in un contesto politico noa goltanto nazionale
bensi internazionale.

Nei romanzi di Carlotto, in particolare, troviamevacati,
giudici, poliziotti, imprenditori e amministratorpubblici corrotti.
Questo incontro tra criminalita e istituzioni padite ha finito per
creare una «zona grigia» in cui il senso del limgerretto dalla
propensione ad un agire sempre piu violento e nataj si traduce
nell'indifferenza verso qualsiasi forma di illegali Volgendo lo
sguardo verso questa «zona grigia», lo scrittodoyano propone la
visione di un mondo capovolto dominato dal cordlitt

[...] una visione del conflitto determinato dalla sii
basato sul controllo e il consenso, opponendo quele per
scelta o distrazione non viene racconfato

Tutti questi aspetti tematici appaiono evidentiy ghe nei
romanzi del ciclo dell’'Alligatore, irArrivederci amore, ciapladdove
la corruzione € intesa come ansia del guadagnte factome ricerca

'Queste scuole sembrano aver perso oggi quellaacgiopulsiva che le ha
caratterizzate per quasi un ventennio, e moltia®i esponenti hanno continuato la
loro esperienza autonomamente o all'interno di etibgollettivi. Ne & un esempio il
collettivo Mama Sabot, nato da un’idea di Massinasl@to e un gruppo di scrittori
emergenti appassionati di romanzi noir e giornadisifinchiesta. Tra i romanzi piu
importanti si ricordan®erdas de Fogu_'albero dei microchipe Donne a perdere
“Carlotto MassimoNoir, dalla letteratura di genere alla letteratuidi contenutiin
Roma Noir 2012/2013. Letteratura della crisi, lettieira del conflittg Robin
Edizioni, Roma, 2014, p. 106.
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morbosa dell'affermazione sociale. Il romanzo semdssumere qui i
contorni di una contro-narrazione che intende shersce

'opposizione tra giustizia reale e giustizia istibnale attraverso gli
occhi di un criminale: Giorgio Pellegrini. La riflsione sui fenomeni
sociali si intreccia ad un’attenta analisi del Nesl italiano, di questo
spazio geografico al crepuscolo del miracolo ecanoncon le sue
mafie e i suoi traffici illeciti.

Arrivederci amore, ciao. L’altro volto del Nord-est.

Nella fase attuale, in cui non si discute piualditerarieta e
sulla dignita narrativa del genere, il romanzo mdiwenta il mezzo
privilegiato attraverso il quale raccontare ed notetare il «lato
oscuro» della societa contemporanea. Agli scrittoroir e
tradizionalmente attribuito un ruolo eversivo rigpeal sistema. La
loro particolare visione del mondo nasce da viceadeesperienze
personali vissute in ambito giornalistico, politico giudiziario. Un
caso emblematico riguarda lo scrittore Massimo dEtarl
Quest’ultimo é stato infatti vittima di uno dei piseri casi di
ingiustizia politica che I'ltalia abbia avuto negltimi quarant’anni.

Dopo aver trascorso diversi anni in carcere pedelitto mai
commesso, Carlotto riceve la grazia nel 1993 daksiBente della
Repubblica Oscar Luigi Scalfaro. L'urgente bisogdo portare
all'attenzione dell'opinione pubblica il fallimentodel sistema
giudiziario italiano spinge Carlotto a scrivere @mi noir in cui la
componente autobiografica, al pari di quella defmazio, diventa
centrale. Tutti questi aspetti sono ben evidertrarmanzoArrivederci
amore, ciao

In questo romanzo che racconta il cuore nero dedlégt e, piu
in generale, dell'ltalia patinata ed emergente|dtarmette a frutto le
pessime conoscenze che ha fatto in carcere diralime personaggi
politici, dando cosi uno sconvolgente ritratto digllia nera dagli anni
settanta al duemila. Tutta la storia ruota intowiloprotagonista,
Giorgio Pellegrini, fuggiasco, criminale e narraoun esponente della
lotta armata finito nei guai per un attentato ritcsmale in cui perde la
vita un metronotte.

Costretto a scappare in Centroamerica per sfugglle
giustizia, decide di arruolarsi nella guerrigliavaluzionaria. Li
commettera il suo primo omicidio: I'esecuzione axg#e freddo
dell’amico fuggito con lui dall’ltalia. Stanco deluerriglia e di ideali
politici a cui non crede piu, Pellegrini ha soloowstopo: lasciarsi alle
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spalle una storia politica in cui non ha mai credueramente ed
entrare nel mondo dei vincenti.

La storia parte dal Centroamerica per arrivarelrieate in
Italia, nel cuore di quel Nordest tanto caro alitaa. Dal punto di
vista narrativo, essa segue il canovaccio di unaraa di formazione,
dove un giovane entrato a far parte di un’orgarzzaee terroristica,
piu per inclinazione alla violenza che per vero alde politico,
intraprende un percorso che lo portera a comprentersua vera
natura: quella di un uomo egoista e prevaricatbeeprova un piacere
sadico nel sottomettere gli altri.

Contrariamente ai romanzi che compongono il ciclo
dell’Alligatore, in cui il passato dei protagonifdiscia trapelare in una
certa misura l'intervento di una nemesi consolatai riparatrice,
Arrivederci amore, ciao,racconta l'ascesa di umself-made-man
spregiudicato e perfino amorale, pronto a qualsiasnpromesso o
turpitudine, un perfetto arrampicatore sociale aesezupoli, dovizioso
e preciso, metodico ed esauriente:

Quando rimasi finalmente solo, fissai a lungo l'iagine
del mio volto deformato dal sottopiatto d'argentdoi
mentalmente compilai la lista delle persone che egano
morire. [...] Poi mi sarei trasferito in Veneto peambiare vita.
[...] Succhiando le chele dell'astice pensai a coiudi fuori.
Bisogna sempre scegliere il sistema piu facile, \@loce e piu
pulito. E in questo caso un colpo alla nuca eraskduzione
migliore. Il proiettile devasta il cervello e latiima non ha
nemmeno tempo di dire addio al mondo. E la zozaaague,
frammenti ossei e materia cerebrale schizzano asette dal
lato opposto al foro di entrata. Mi sarei sedutol sedile
posteriore della loro macchina e li avrei freddafrima il
conducente. Poi quello a fianco. Con una pistolal co
silenziatore. Quando avevo giustiziato Luca in @aarherica,
la detonazione mi aveva assordato, rovinandomi amtep il
senso di meraviglia e di potere che si prova ngli¢oe la vita a
un uomo tirando il grillettd

Giorgio Pellegrini € un antieroe noir, un convertisenza
pentimento il cui unico obiettivo e I'affermaziowi se stesso in un
mondo corrotto e decadente; un uomo che trovadprar vocazione
nel delitto per diletto, per inclinazione, quasr passione. Il continuo
incalzare degli avvenimenti mostra, inoltre, conteviaggio del

'Carlotto MassimoArrivederci amore, ciapEdizioni e/o, Roma, 2001, p. 89-90.
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protagonista si compia sotto il segno dell'infanpeotegge in carcere
un travestito brasiliano esigendo il novanta pentaedi cid che
guadagna prostituendosi, cerca di vendere delléerlved a dei
kosovari implicati in traffici illeciti, collaboracon un membro delle
forze dell'ordine per infine ucciderlo, intrattiendelle relazioni
saltuarie con il mondo della politica per trarnefipto economico.

Le sue vicende personali sono tappe di una carsieelerata,
di una fortuna costruita crimine su crimine in uescendo orrido di
perfidia tra Milano, Padova, Treviso, Gorizia e &¥s&. A fare da
sfondo c’eé un Nord-est irriconoscibile in cui vengadescritti misfatti,
violenze e giri d’affari illegali:

La seconda idea riguardava il patrimonio del locake
cioé le ballerine. Il Blue Sky sarebbe stato pasitio sequestro
e loro si sarebbero trovate a spasso. Un vero pegcda invece
avrei potuto ricavarci un bel po’ vendendone alcuatie bande
di kosovari che da tempo ronzavano intorno ai lodal nord-
est a caccia di ballerine professioniste per i lbai pristina.
[...] Cosi da un giorno all'altro la mafia kosovaremanazione
diretta di quella albanese, aveva aperto localtwdti i tipi. | lap
dance erano quelli che rendevano di piu, ma non facle
trovare ballerine professioniste

Appena uscito di galera Pellegrini si rende contessere un
marginale. Per riscattarsi cerca di tornare righd# e vincente
entrando di nuovo in affari con la mafia, riciclasd nel «mercato
dell'infamita». Due sono i principali paradigmi chsembrano
caratterizzare la diegesi : il movimento e la si&t cioé lo
spostamento continuo di Pellegrini nelle regiodiNerd-est italiano e
I'esperienza a loco delle citta che lo compongono.

Ancora una volta la pregnanza dell’'urbanita apgesenziale.
Carlotto rivela quella che preferisce, quella clenasce meglio:
un'urbanita mutata dall’onnipresenza recente dellmafia
internazionale, dai nuovi traffici illegali e dai excanismi di
contropotere. Si tratta di aspetti tematici chemeoricorda Jean-
Bernard Pouy irlJne bréve histoire du roman ngpinascondono una
vera e propria psicopatologia e un pessimismatta digpressivo:

Le roman noir se doit par essence de ne pas éte, est
la moindre des choses. Sa préoccupation essentiedle de
dépeindre des étres brisés et menacés par unetéaoiéugle et

Yvi., p. 57
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corrompue, lui a confié toute une génération d’'ausequi, eux-
mémes, pour diverses raisons, quelquefois persiesnehe
voyaient aucunement l'espoir se lever derriere besuillards
dépressifs de toutes sortes

I luoghi descritti si inscrivono sistematicamentella praxis
individuale e sociale e, in un certo senso, coral®md valori, le
norme, i simboli, le identita, ma anche i sentimdetincertezze e le
paure del narratore omodiegetico. Pellegrini éniave dell’esperienza
dell'attuale societa industriale, cosi come laacéssurge a parametro
stesso di questa societa. L'individualita dell’antie noir si dissolve
cosi nella nuova modernita, dove la citta, da simbkd epicentro della
razionalita, si trasforma in luogo delle contraduiiz, del vizio e del
commercio :

Andavo in centro e guardavo per ore la gentdee
macchine. Giravano un sacco di soldi e molte pezdomsudavano
sicurezza. lo, invece, mi sentivo solo smarrito.rc@eo di
agganciare le quarantenni eleganti. Milano era p@edi donne
come Régine, ma molto piu graziose e scopabilitaDigalestra,
parrucchiere. [...] Ben presto cominciai a disperafdon era
facile nemmeno fare il delinquente. La citta erandbhta e tutto
quello che si poteva arraffare era gia sotto il tmfo di bande
provenienti dall’est, dal nord Africa e dall’'estrenoriente. Il prete
mi costrinse ad accettare il lavoro in un bar. Elfumia fortuna.
Una mattina servii il caffé a una vecchia conoseemiz San
Vittore. Un barese che aveva accorciato la galeraimando un
boss della Sacra Corona Unfta

Il Nord-est di Massimo Carlotto e fatto di econorsdéanmersa,
di complicita fra potere economico, magistraturaraminalita, di
perdita di identita collettive e rottura dei legdiamiliari e sociali, ma
anche di personaggi labili ai quali pud applicdesi«riconoscenza
delle intenziorib».

Tutti i personaggi non hanno scrupoli e agiscoremisdo una
logica che potremmo definire individualista e anh@ran alcuni casi
legata alla violenza. Quest'ultima lascia sempralche segno, piu o
meno visibile, nelle loro vite private e, sottof@ndi vendetta o di

'Pouy Jean-Bernardline bréve histoire du roman nol’Eil neuf, 2009, Paris, p.
49,
“Carlotto MassimoArrivederci amore, ciagcit. p. 31-32.
%Si veda Lukacs GyorgyScritti di sociologia della letteratura Mondadori,
Milano, 1976.
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ricatto, serve a regolare temporaneamente litighrtenziosi. Ne € un
esempio lo stesso Pellegrini che si serve, conollorazione di
Ferruccio Anedda, di tre anarchici spagnoli e dueréminali croati

accusati di crimini di guerra per rapinare un furggortavalori, per
poi ucciderli.

I mondo descritto da Pellegrini e fatto di istirgi pulsioni
nascoste, in cui quasi tutti i personaggi, indipgridmente dal ceto
sociale, sembrano manifestare comportamenti stiorratcecati
dall'avidita e dalla smania di potere. In questavarso finzionale
troviamo giudici, avvocati, ex detenuti, ma anchegorianti,
imprenditori ed esponenti delle forze dell’ordine:

L’ipotesi shirri era meno pericolosa ma piu congda. Il
problema era di quale shirro fidarsi, perché commalavitosi,
anche quelli ti usavano e poi ti scaricavano. HFotiz e
carabinieri lo facevano per disprezzo, non per @wonto. Con
il loro stipendio da fame, i rischi e l'ulcera, thondo per loro
era diviso tra cittadini da difendere feccia da #kee in galera.
Feccia da odiare e riempire di sputi in faccia datanelle palle.
Ma di Anedda, lo shirro della Digos, sentivo di goni fidare.
C’era qualcosa in lui che mi aveva sempre suggédiitiea che
fosse marcio. Non solo corrotto. Martio

Carlotto confronta i personaggi con l'eterogeneitla loro
realta sociale, riuscendo a definirli doppiamerigepgr la loro fisicita
sia per il loro spirito individualista. Ferruccionddda, ad esempio,
rappresenta la corruzione delle istituzioni, I'egoo di un uomo dello
stato che abusa del proprio potere per trarretpyalal racket e dalle
estorsioni, cosi come l'avvocato Sante Brianesguihle finanzia
Pellegrini con 'unico vero intento di entrare ialipica.

E a partire da questo fondo diffuso e indeterminahe
possiamo reperire certi aspetti caratteriali speatfei personaggi, in
primo luogo l'irritabilita e I'imprevedibilita, iquanto se da un lato la
prima si manifesta sotto la forma di manifestazi@mozionali
incontrollabili, la seconda si esprime nella crtaaielle azioni, le
guali si concretizzano quasi sempre nell’atto didere.

Tali aspetti definiscono pero, nella loro unicgaltanto alcuni
dei personaggi, secondo il loro sviluppo e la lfinozione all'interno
della narrazione. Infatti, non possiamo dire I&stéecosa per le figure

'Carlotto MassimoArrivederci, amore ciapcit. p. 53.
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femminili le quali appaiono come delle vittime dampolare ed usare
ad ogni costo, da dominare sessualmente e sociegmen

La rappresentazione della realta veicolata dal namai presta
dunque ad una nuova lettura. Essa consente aliGautiodescrivere
I'affermazione di un nuovo ordine sociale nel quidecriminalita
agisce con modalita esclusive rispetto al pas&aiantenti politici e
la critica sociale si dispiegano in un intrecciolwamente non
razionale, con l'intento di dipingere un ritrattamamto piu preciso
possibile dell’evoluzione della criminalita e dellue forme di
organizzazione.

Conclusioni

| romanzi noir di Massimo Carlotto possiedono duandi
caratteristiche: un ancoraggio sociale, con un@shju critico, sulla
societa contemporanea e una visione disincantai& tehde a
preservare spesso una componente morale. Si tlattan vero e
proprio modo di lettura delle complessita socidlie cconsente di
rimettere in discussione il diritto istituzionalea dominazione del
male e dunque sociale e politica. Essa si coneeetinella
rappresentazione di un universo finzionale distogcdisordinato, in
cui non mancano riflessioni sullo stato psicologieo personaggi e sui
loro interrogativi esistenziali. In definitiva, p& scrittore padovano
'immaginario noir costituisce una modalita delpesienza attraverso
la quale decifrare e interpretare la realta. | soaianzi costruiscono
un sapere, forniscono delle chiavi di lettura pitafeente originali, e
nel contempo «rinviano allimpegno civile e culile, alle scelte
scomode e al coraggio di essere autori e intefpreti
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LE DISCOURS POLITIQUE DANS LEROLAND BARTHES
PAR ROLAND BARTHES : DE LA PREFIGURATION
FRAGMENTAIRE AU ROMANESQUE

THE POLITICAL DISCOURSE IN ROLAND BARTHES PAR
ROLAND BARTHES : FROM THE PREFIGURATION OF
FRAGMENTARISM TO THE NOVEL

EL DISCURSO POLITICO ENROLAND BARTHES PAR
ROLAND BARTHES : DE LA PREFIGURACION DEL
FRAGMENTARIO A LA NOVELA

Mohammad Reza FALLAH NEJAD?

Résumé

La recherche d’'une « nouvelle » identité littéragst au cceur de I'ceuvre
de Barthes. Il se transforme ainsi & la fin de &aen théoricien du roman écrivant
la Chambre claire, La Préparation du rometnle Roland Barthes par Roland
Barthes.Dans cet article, nous pourrons voir la métamorghates mots et du
discours politique en ceux romanesques danRédand Barthes par Roland
Barthes

Mots clés : politique, discours, romanesque, Basthe

Abstract

The search for a “new” literary identity is a maguestion for Barthes. He
transforms himself at the end of his life into &dhst of the novel writing the
Camera Lucida, The Preparation of the ncwedl theRoland Barthes by Roland
Barthes In this article, we can see the metamorphosisvofds and political
discourse in the frame of the novel in Baland Barthes by Roland Barthes.

Key words: policy, discourse, fiction, Barthes

Resumen

La bisqueda de una nueva identidad literaria eptimcipal problema en
la obra de Barthes. Este ultimo se transforma efingll de su vida tedrico de la
novela escritura l[&Camera Lucida, La Preparacion de los nugvBsland Barthes
por Roland Barthe€n este articulo, vamos a ver la metamorfositadepalabras
y los discursos politicos en esas novelaReland Barthes por Roland Barthes.

Palabras clave : politica, discurso, ficcién, Bagth
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Introduction

La fin de la carriere de Barthes est marquée padéasir:
écrire un roman. L’homme de lettres s’interrogelsiyprocessus de la
création dans s&réparation du romarexprimant sous une forme
« romancée » ses théories. Cette procrastinationochanesque se
réalise d'ailleurs a travers le poéme, qui tout cmnles textes
politiques et sociaux, entraine un « renouveattérdire. Le discours
politique est aussi présent dansReéparation du romaret dans
d’autres ouvrages tel que Roland Barthes par Roland Barthes
préfigure une renaissance littéraire. Celle-ci psésente chez
I'écrivain paraissant ainsi a lecherched’'un renouveau artistique
gu’il retrouve dans le politique. Nous verrons ar@mmment Barthes
« détourne » le discours politique afin de créduicbttéraire et
romanesque dans Roland Barthes par Roland Barthés cette fin,
nous observerons d’abord la redéfinition des matsde texte. Puis
nous examinerons l'utopie et le role de la poli@égdans le livre.
Nous étudierons enfin la transformation du langag@ique en celui
littéraire.

Des mots a la phrase

Barthes n’écrit pas seulement des livres mais s$essc
d’ceuvre ressemblent aussi parfois a des dictioesiaitous voyons
ainsi que lauteur y définit les mots et passe phxases en les
mettant les uns a c6té des autres et en utiliggntrbgments. Nous
observons alors la mise en place d’'un discourstdia reprend des
expressions comme « l'autonymie : le strabisme igtgat [...]
comme un anagramme’ &¥n autre langage prend place dans le texte
de I'écrivain voulant « décoller le réel politiquie son discours
généralrépété que le politique lui est forclos? Barthes commence
son travail a la recherche d'un point de vue, d'image, d'une
« photo » étant ce qui « “a été” et elle est en péls proche du court
poéme. % Il observe la formation du texte en s'interrogear@me,

! Barthes, RolandRoland Barthes par Roland BartheBeuvres Complétes |V
2NouveIIe édition revue et corrigée par Eric MaBguil, novembre 2002, p. 629.

Ibid., 633.
® Fallah Nejad, Mohammad Reza, « Le “ haiku” etrisation romanesque daba
Préparation du romande Roland Barthes »Etudes de langue et littérature
francaises, Revue des Etudes de la langue Franc&®eeue semestrielle de la
Faculté des Langues Etrangéres de I'Universitépdhan, Iran, Septiéme année, n°
12, Printemps-Eté 2015, p. 48.
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s'il ne faut pas « sacrifier sa vie langagiére mealrs politique ?%
Grace a lautre, le politique, I'écrivain refait sa parole, il e le
littéraire et le reformule. Barthes traite de pduss discours que sont
ceux :2« de la sociologie, de la sémiologie et a@gd$ychanalyse
[...]. »

L’écrivain recherche la vérité retrouvant la litt®ire a travers
le politique. Cette intention s’observe dans sdfemints travaux
« romanesques » tels queReland Barthes par Roland Barthes la
Chambre Claire Dans ces livres, Barthes est a la recherchexda te
littéraire et reflete sa propre biographie et celles autres. Il
s’interroge cependant dans la photo sur le Jarditiver sur la
« vérité du visage qu'il avait aimé® »Dans lesFragments d’un
discours amoureux une sensation de veérité » est décrite étant « ce
qui esta coté»’ Enfin dans leRoland Barthes par Roland Barthek
s’agit de voir « l'instance de la Vérit8 £hez Barthes, la création,
tout comme une « sensation » s’y trouve liée. Nooigvons aussi
parler de «I'anamnése » : le « mélange de joutesan d’effort 3
gue Barthes associe #ingraphémeet au poéme japonais qu’est le
haiku. Tel n'est pas le cas du texte politique eegdant a tous les
autres : il se répéte, se généralise et « se &atigsurtout. Barthes
affirme lui-méme que le « Pére politiquta»été le seul qu'il a connu
finissant par mélanger « I'éthique dans le poligigudont le discours
est défini comme appartenant au genre délibéraiéme si certains
affrment que la présence du « Pére, c'est comrak Hils »°,
Barthes s’exprime toutefois différemment sur satr@h avec la
figure paternell&:

! Barthes, RolandRoland Barthes par Roland Barthe. cit, p. 633.

2 Barthes, Roland,a Chambre Claire, Euvres Complétes V, op, pit794.

% |bid., p. 844.

* Barthes, RolandFragments d’un discours amoureux, (Euvres Complétesp.
cit., p. 281-2.

® Barthes, RolandRoland Barthes par Roland Barthes, op., git.704.

® |bid., p. 685.

"bid., p. 633.

®Ibid., 701.

° Barthes, Roland,.a Préparation du romangours au Collége de France, sous la
direction d’Eric Marty, Seuil, 2015, p. 319.

19 Figuier, Richard, « La volonté d'image. Le parcoufAlphonse Dupront »,
Critique, mars 2017, n° 838, p. 245.

' Coste, Claude, « Bataille de BarthesRgland Barthes ou l'art du détour
Editions Hermann, Collection « Savoir lettres »1@0p. 167.
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La mort du Pére enléevera a la littérature beaucaigpde
ses plaisirs. S'il n'y a plus de Peére, a quoi batanter des
histoires ? Tout récit ne se raméne-t-il & I'Edpe...]*

Dans leRoland Barthes par Roland Barthdakrevient a ses
premiers amours et désir@ésormais un « roman nouvéaurépétant
ce qu’il a toujours affirmé. Barthes veut, tout coen Montaigne,
redéfinir le « romanesque » autobiographique et eném

Le texte politique

Le Politique est, subjectivement, une source caoatin
d’ennui et/ ou de jouissance ; c'est, de plus efan(c’est-a-
dire en dépit des arrogances du sujet politique), espace
obstinément polysémique, le lieu privilégié d’'unteiprétation
perpétuelle [...]. On pourrait conclure de ces dewxstations
que le Politique est du textuel pur: une forme reitante,
exaspérée, du Texte, une forme inouie qui, pad&esrdements
et ses masques, dépasse peut-étre notre entendaoteek du
Texte!

La politique est aussi attachée a d’autres domaiteed ceux
de la psychologie et de « la morafeBarthes décrit aussi le politique
comme la « dimension méme du r@elll déclare méme que celui-ci
(le politique) est constamment présent en tant«discours dans
le Roland Barthes par Roland Barthd$ étudie également le texte
d’'un autre point de vue, il songe désormais a wre lethnologique
ayant tous les caractéristiques de celui « aifhBe».politique est
alors un « fantasme » permettant de passer \aluoir-Ecrire au

! Barthes, Roland,e Plaisir du texte, Euvres Complétes IV, op, pit248.

2 Fallah Nejad, Mohammad Reza, « Le “désir d’écridethsLa préparation du
roman de Roland Barthes », iRoland Barthes, Vision plurielle d’un parcours
pluriel, Actes de la Journée Scientifique du 29 octobrE52@ous la direction de
Nicole Saliba-Chalhoub et Samar El Hage, Pressd4¥Jdeersité de Saint-Esprit
de Kaslik, Jounieh, Liban, 2016, p. 26.

% Fallah Nejad, Mohammad Reza, « Barthes et “Leiémilde notre vie” »Ftudes
de langue et littérature francaises (ELLMRevue semestrielle du département de
francais, Faculté des lettres et des sciences nesale I'Université d’Ahvaz en
Iran, troisieme année, numéro 1, printemps/ ét@ 20méro de série 5, p. 32.

* Barthes, RolandRoland Barthes par Roland Barthes, op., gt.720.

® |bid., p. 703.

® Barthes, Roland, « Vingt mots-clés pour RolandtBzs » Euvres Complétes IV,
op. cit, p. 862.

" Ibid., 863.

8 Barthes, RolandRoland Barthes par Roland Barthes, op., git.661.
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Pouvoir-Ecrire du Désir d’Ecrire au Fait d’Ecrire. »* Celui-ci (le
politique) a méme un pouvoir « initiatiqué »c’est une « machine de
I'écriture » que Barthes définit comme « le pouwidr dire quelque
chose ».

Ainsi nous pouvons dire que les expressions r&satia
I'exercice du pouvoir sont présentes chez Barthés. dernier
s’inspire cependant de ce genre de discours eeftamule sous
d’autres termes. Nous étudions de la sorte le tixt®us observons
que le theme politique est présent darRdéand Barthes par Roland
Barthes Nous voyons ainsi des mots, des expressionsiabant a la
phrase. Mais le theme existe aussi sous une awtmeefimaginaire
dans I'ouvrage que nous pouvons voir dans une patte.

L’utopie politique

Dans leRoland Barthes par Roland Barthebhomme de
lettres ne définit pas seulement un nouveau lexigaés un autre
univers se met aussi en place. Il s’agit en eff@irp’auteur de
décrire un projet littéraire se décrivant entreptésent et le passé.
L’auteur aspire a une identité artistigue en méang la vie et
I'ceuvre. Il projette des livres sous les formes de

Journal de Désif...]. La Phrase(idéologie et érotique de la
Phrase)[...]. Une Vie des hommes illustres..]. Un recueil de
stéréotypes visuels..]. Le Livre/ la vid[...]. Incidents]...], etc?

Aussi ce dessein releve chez Barthes d'autres mmtio
L’auteur mélange ainsi le « Politique et [le] Dotngpse [...], [la]
science et [I'] utopie, [..7]» et les écrivains se posent méme des
questions & ce propos : « Pouvons-nous nous paissepies ? $Le
mot se décompose en deux partie®u<opos autrement dit unulle
part » Alors que le politique se définit comme une «purge

! Barthes, Roland,a Préparation du roman, op. cip, 237.

2 |bid., p. 35.

% Barthes, RolandRoland Barthes par Roland Barthes, op., git.686.

*Ibid., p. 732.

® Barthes, RolandSade, Fourier, Loyola, Euvres Complétes IlI, op, pi 778.

® Vidler, Anthony, (traduit de I'anglais par PhiligfRoger), «“L’utopie, encore et
toujours” »,Critique, aolt-septembre 2016, n° 831-832, p. 668.

" Deregnoncourt, Marine, « La comédie musicale “la Soleil” : entre utopie et
dystopie »,Studii si cercetari filologice. Seria Limbi Romami20, volume 1,

« Mythe et littérature rencontres et retours »,tlitdi Universitatii din Pitesti,
Roumanie, novembre 2016, p. 52.
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nécessaire ; [...]>»Ces notions sont reprises daBade, Fourier,

Loyola I'auteur songe désormais a passer a une aufre étns la
formation de son univers. Une union des formeérkites se produit
et Fourrier est « I'enfant qui se détourne de legey][...]  Dans le

Roland Barthes par Roland BartheBécrivain donne une autre
définition de son univers imaginaire :

Dans Le Degré zérp l'utopie (politique) a la forme
(naive ?) d’une universalité sociale, [...]; 'utopje.] consiste
alors & imaginer une société infiniment parcellge] .*

L’auteur s’exprime ainsi sur la communauté I'entmiret la
décrit en mettant les éléments les uns a c6té wessa le politique
donne naissance au romanesque. L'utopie se rebsi aw livre
« projet », il reléve du « couvent du phalansté&r®es écrivains
comme Proust et Fourier n'ont d'ailleurs écrit gies « Prospectus »
Barthes affirme également que le pouvoir prod@ittygpes d’écritures
« les plus purs® Ce dernier décrit également I'histoire de I'amét
politique comme la meilleure des « phénoménologasales % En
politique, comme lors de sa création romanesqueh8spréfigure le
livre en empruntant des chemins « détournés » pxprimer au
sujet du chef-d’ceuvre. Tout reste ainsi a I'étapddogue, I'ceuvre
est une procrastination du texte danfk@dand Barthes par Roland
Barthes :

Toute écriture politique ne peut que confirmer umivars
policier, de méme toute écriture intellectuelle meeut
gu'instituer une para-littérature, qui n'ose plusrel son nom.
L'impasse de ces écritures est donc totale, [..4sta-dire, de
toute maniére, a une aliénatidn

Ainsi aprés avoir examiné la relation entre le alietuvre et
son contexte, le critique étudie aussi que le reppure leTexteet le

; Barthes, Rolandsade, Fourier, Loyola, GEuvres Complétes Ill, op, pi 778.
Ibid.

% |bid., p. 655.

“ Barthes, RolandRoland Barthes par Roland Barthes, op., git.615.

® |bid., p. 746.

® Barthes, Roland=critures politiques, Euvres Complétesp. cit, p. 184.

" bid., p. 186.

8 |bid., p. 188.
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petit-bourgeoisqui forment « une méme substance universelle »
Barthes s’intéresse tout particulierement a la gpeoisie bayonnaise
constituant son modele social. Il se rappelle #aik des « noms
propres $et ceux des «lieuxX’»entendus dans sa jeunesse. I
ressemble alors a Proust et Mondiano établissesdi ales rapports
entre la vie de leurs héros et la géographie disart Combray et
ParisS dans leurs romans. Cette relation entre les nomgtkiques

et la création s’observe aussi chez Proust. Ligeris’'inspirant de la
bourgeoisie est jugée somme toute « moins dangeréuBarthes
n’ignore pas cependant que depuis la Révolutioncase (1789)
plusieurs «types de bourgeofsse sont succédés au pouvoir. Le
bourgeois évoquainsi les systémes sociaux du présent comme ceux
du passé. Les arcanes politiques sont rappelésissusrmes des
plus utopiques et le désir, voire méme la passlen,écrivain laisse
songer a la possibilité d'un :

Contre-Ecrire et d’'un Non-Ecrire, d’une Para-grapfi
consisterait a dévier le Désir d’Ecrire sur autrbase qu’'écrire)
ou d'uneA-graphie]...].*°

! Barthes, RolandRoland Barthes par Roland Barthes, op., git.718.

2 Barthes, Roland, « Proust et les nom&wmyvres Complétes 1V, Ibidp. 66-77.

¥ MARTY, Eric, Roland Barthes le métier d’écrir8euil, 2006, p. 168.

* Fallah Nejad, Mohammad Reza, « Le ContéCdenbrayet les noms persans : du
voyage a l'écriture »Studii si cercetari filologice. Seria Limbi Romamid9,

« Littérature et voyage », Editura Universitatin d?itesti, Roumanie, mai 2016, p.
84.

® Fallah Nejad, Mohammad Reza: n point d’ancrage dans le sable mouvant
Cas d'étude Accident nocturnede Patrick Modiano »Recherches en langue et
littérature frangaisesn® 18, année 10, automne-hiver 2016, Univer®t&abriz en
Iran, printemps-été 2017, p. 78.

® Fallah Nejad, Mohammad RezaRetour des personnages mythiques persans
dans leTemps Retrouvé Du conte au romar, Studii si cercetari filologice. Seria
Limbi Romanice20, Volume 1, « Mythe et littérature rencontresretours »,
Editura Universitatii din Pitesti, Roumanie, novemR016, p. 63-77.

" Barthes, Roland, « Ecriture et révolutiorLe, Degré zéro de I'écriture, Euvres
Complétes,Ip. 215.

® Barthes, Roland, «La bourgeoisie comme socié@nyane », Mythologies
Euvres Compléetes I, op. cip. 849.

° Schaeffer, Jean-Marid,ettre & Roland Barthes=ditions Thierry Marchaisse,
2015, 13.

1% Barthes, Roland,a préparation du roman, op. Gip. 283.
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Dire ou ne pas dire, étre ou ne pas étre, écringegpas écrire
telle est la question. Un esprit révolutionnaireigge cependant a la
création et les écrivains communistes soutierrgaradoxalement la
cause bourgeoise. L'ouvrage se forme ainsi a tsaesrplaisirs de la
recherche Barthes marcotfeson roman : une littérature « vécue
comme une utopie, & venit gue nous pourrons voir dans une autre
partie.

La politique et le roman

La carriere de Barthes est marquée par de nombreux
soubresauts. Ce dernier est en effet éclectiqueiraéresse a tout
dans ses ouvrages: il exprime ses points de nguifitique et
sémiologique et se permet d’en avancer de nouvdaeixécit se
transformera cependant peu a peu en la plus graédecupation du
critique affirmant : « Tout ceci doit étre consi@@omme dit par un
personnage de romaf »C'est que Barthes enfant s’ennuie
« beaucoup et souvent Plus tard, il jouera le réle de I'empereur
mythique perse Daridsau théatre et déclare & ce propos :

[...] I est possible de compléter maintenant la
définition sémiologique du mythe en société bousgeole
mythe est une parole dépolitisée. Il faut naturebet
entendre : politique au sens profond, comme enserdbl
rapports humains dans leur structure réelle, sagjialans leur
pouvoir de fabrication du monde ; il faut surtouirsher une
valeur active au suffixe dé : il représente ici mnouvement
opératoire, il actualise sans cesse une défection

Pour Barthes, la figure du professeur se dégradda et
littérature, tout comme la langue, se meurt, iltfdonc qu’elles
renaissent car elles s’inscrivent dans notre Jiggehse aussi que
I'enseignant joue un réle essentiel : Proust fiasiaune « apologie de

! Barthes, Roland, « Ecriture et révolutiorop, cit., Euvres Complétesy. 215.

2 Barthes, RolandlLa préparation du roman, op. Gitp. 282, voir également R.
BarthesO. C. V, op. cit.p. 656.

% Barthes, Roland,a préparation du roman, Ibidp. 10.

* Barthes, RolandRoland Barthes par Roland Barthes, op.,cji. 577, voir
également p. 695.

® |bid., p. 606.

® bid., p. 613.

" Barthes, Rolandylythologies Euvres Complétes op. cit, p. 854.
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la littérature et des choses écrites. Aprés avoir comparé des
écrivains qu’il connait bien tels : Proust, Racigeripide ; Barthes
conclut dailleurs qu’il faut peut-étre prolonganaere la description
des « données politiques par une sorte d’enquéeladique ou
mythologique

Le professeur du College de France procéde aussimeo
Proust en esquissant le roman et tente de s’quairdragments. Le
lecteur meurt et un « autre artiste » prend fornemait. « Ce livre
de moi $, comme aime I'appeler l'auteur, se retrouve awsis
d’autres pages dRoland Barthes par Roland BartheS’est que la
substance de ce livre est «totalement romanesqueécrivain
mélange aussi la création artistique et le pold@igan donnant un
exemple et en déclarant :

Bref, de Gaulle est toujours ailleurs. [...] Politigusa
langue devient celle d’'un grand écrivain, dans lasore méme
ol sa “carriére” n'est pas la littérature [...}

Le «grand écrivain » s’inspire du politique, ngasuvons
ainsi voir I'émergence d’'une nouvelle écriture. tBas réinvente
ainsi les éléments sociaux deésirant passer aeuknouveau
“nouveau” est bon, c’est le mouvement heureux dutele. Il
ressemble alors a I'amoureux écrivant non pas thearo mais du
« romanesque’>qui se définit comme s'intéressant « & tout cesgui
passe dans la vi€ »En écrivant son livre, Barthes raconte ausst, tou
comme Proust, « sur un mode romanesdue »Texte qui tout
comme les « calligraphies de Matd peut étre politique. Ces écrits
sont une « Préparation du Roman [...] d'une robe [caj notre

; Barthes, Roland,a préparation du roman, op. Gip. 508.

Ibid.
% |bid., p. 695.
* Ibid.
® Barthes, Roland, « Sur le régime du général ddl&auEuvres Complétes op.
cit., p. 995.
® Barthes, RolandRoland Barthes par Roland Barthes, op., git.706.
" Barthes, RolandFragments d’'un discours amoureu®uvres Complétes V, op.
cit., p. 32.
8 Barthes, Roland, « Vingt mots-clés pour RolandtBzs » Euvres Complétes IV,
op. cit.,p. 866.
® Schulte Nordholt, Annelise,e moi créateur dans ‘A la Recherche du temps
perdu,’ critiques littéraires, L’'Harmattan, 2002, p. 70.
19 Barthes, Roland, « Alors, la Chine XByvres Complétes IV, op. ¢ip. 518.
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“biographie” est aussi une “autobiographié”du récit romanesque,
tout comme le «discours » politique préfigure thiographique
dans leRoland Barthes par Roland Barthes

Ces lectures déchiffrent le « livre intériedrpermettant de
voir la métamorphose du lecteur en créateur devamar rapporteur
du livre antérieur » inspiré par le « lecteur-éaiivs’. La « vérité %
d’un texte devant étre recherchée chez l'auteuhatant réaliser le
« livre d’avenir 3 mais il constate son éclfeen « descendant du
train ». Et méme si certains disent que Barthes n’a pétsuée autre
Recherchgil a au moins rédigé u@ontre Sainte-Beuvd out comme
le « Piano préparé » de John Cage devenant unéricend’oceuvres
a-venir .

Cette nouvelle littérature barthésienne préfigare présence
d’une absence®: 'homme de lettres aspire désormais au « roman
nouveau » futur s’écrivant, tout commeRa&cherchgsur ceux que
nous aimons. Le deuil donne naissance a la figerd'aliteur et
Barthes décrit « la mort de la mére (qui a eu &l 905)° » comme
le fondement biographique de Recherche du temps perdilest le
« chemin de la vie. C’est aussi la propre mort de R. Barthes qui
apporte enfin une réponse aux interrogations dedia sur la &/ita

! Barthes, Roland,a préparation du roman, op. Gip. 57.
2 Proust, MarcelA la recherche du temps perdu, Méiade, Gallimard, 2002-3, p.
458.
% Barthes, Roland,a préparation du roman, op. Gip. 253.
* Proust, MarcelA la recherche du temps perdu, Bp. cit, p. 490.
® Rabaté, Dominique, « Une conversion intérieurkas Vita Nova Ensemble de
textes réunis sous la direction de Marie Gil edEr&e Worms, Hermann, 2016, p.
144.
® Chevrier, Jean-Francois, « Proust par Roland BarthPrétextes : Roland
Barthes colloque de Cerisgous la direction d’A. Compagnon, Christian Baisg
2003, p. 436.
" Proust, MarcelA la recherche du temps perdu, Bp. cit, p. 314.
8 Alfandary, Isabelle, « Deuil et vie nouvelle Mi#a Novacomme genre ,a Vita
Nova op. cit, p. 253.
° Gil, Marie, « “L’homme affranchi de I'ordre du tgas Pour une ontologie de la
Vita Novaselon Proust et Barthes »,ibid., p. 210.
1% Barthes, Roland,a préparation du roman, op. Gip. 222.
1 Barthes, Roland, « Longtemps, je me suis couch®aime heure »Euvres
completes V, op. cjtp. 467.
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novaet le désir d’ouvrir un chapitre supplémentairedi@ancontinuité
de I'ceuvre

La Préparation du romarx tente [aussi] une théorié slu
romanesque et ses deux ouvrages que sonRolend Barthes par
Roland Bartheset lesFragments d'un discours amouregouvant
étre considérés comme des romans. Barthes ressalotdea Sainte-
Beuve « révant d'écrire comme Montaigrie ib souhaite & la fin de
sa vie ressembler & I’'homme Proust et a son narratec’est-a-dire
vers |'écrivain en devenir*»Le discours politique constitue ainsi un
élément clé dans la constitution de son universar@aque dans le
Roland Barthes par Roland Barthes

Conclusion

Barthes demeure, comme nous l'avons vu, un auteur
éclectique touchant a tout en littérature. Notrglétmontre aussi un
critique a la recherche d’'une autre identité «ufée ». Méme si la
redéfinition des mots est un point essentiel peanetd’accéder au
monde du créateur. Il n'en demeure pas moins glug-aceaspire a
une utopie politique et sociale et songe en pdigica la bourgeoisie
de son temps. Celle de sa ville natale Bayonnentsion intention.
Le discours politique est ainsi 'une des sourc=eatielles lors de la
constitution de son texte romanesque autobiographigu’est le
Roland Barthes par Roland Barthes

En écrivant son roman, Barthes échappe a I'ennudioahe
naissance a uneautre création artistique certes différente de
'ancienne maisaffiliée au passé et orientée vers une nouvelle
identité : la sienne. Sur la voie artistique, Bestltite constamment
Proust, Tolstoi et Pascal cherchant pendant tregdmps des formes
différentes évoquant le «roman nouveau ». Il esttefois a la
recherche d’'un seul livre, le sien, qu’il refaittaMetemps L’auteur

! Coste, Claude, « Roland Barthes et Jean-PierteaRic>,Roland Barthes ou I'art
du détourop. cit, p. 211.

2 Compagnon, Antoine, « Le Roman de Roland Barthé®evue des Sciences
Humainesn® 266/ 267 Le livre imaginaire,Textes réunis par Philippe Bonnefis,
Gérard Farasse et Jean-Luc Steinmetz, avril-sepeRtiD2, p. 231.

® Lepenies, WolfSainte-Beuve au seuil de la moderniéaduit de I'allemand par
Jeanne Etoré et Bernard Lortholary, NRF, gallimaaf?2, p. 470.

* Coste, Claude, « Le Proust radiophonique de RoBarthes », &ur Barthes»,
textes réunis par Cl. Coste, numéro spécial pupdié la Revue des Sciences
Humaines Presses de I'Université Charles-de-Gaulle-Lillen3 268, 4 trimestre
2002, p. 66.
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quitte alors I'état d’indifférence, dtédie retourne a ses sources et
accéde au chef-d’ceuvre manifestant un « désirrevit le passé et
recompose le discours politique en un atdede: Barthes annonce
ainsi le « roman d’avenir » en passant de la pardkcrit.
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L’OUBLI DU DICTATEUR DANS L’AUTOMNE DU
PATRIARCHE DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

THE DICTATOR'’S OBLIVION IN THE AUTUMN OF THE
PATRIARCH BY GABRIEL GARCIA MARQUEZ

EL OLVIDO DEL DICTADOR EN EL OTONO DEL
PATRIARCA DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Diana-Adriana LEFTER?

Résumé

Notre travail propose une approche du personnagacfpal du roman
L’Automne du Patriarche, envisagé comme étre swditat oublié. En partant de
I'affirmation de Gabriel Garcia Marquez que le dittur est le seul personnage
mythique produit par 'Amérique Latine, nous mongpa l'aide de la théorie de
Claude Lévi-Strauss que la dimension mythique dtrigpehe se construit
justement par le drame de la solitude et de I'aubk rupture/oubli entre le
dictateur-patriarche et son peuple va en paralléleec une rupture/oubli de soi-
méme, le but étant la préservation du pouvoir &duisition, par le détenteur de
celui-ci, d'une dimension mythique. Le mécanisméadibli est le méme, dans les
deux cas: linterruption de la communication —nEbmmunication — comme
résultat de I'effacement de la mémoaire.

Mots-clés : solitude, oubli, incommunication, mémodictateur

Abstract

Our paper is an analysis of the main characterhaf hovelThe Autumn
of the Patriarchwho is viewed as a solitary and forgotten humamg. Starting
from Garcia Marquez's statement that the dictawthie only mythical character
created by Latin America, we demonstrate — usirg ttieory of Claude Lévi-
Strauss — that the patriarch’s mythical dimensiertbe very result of his solitude
and oblivion. The distance / oblivion between tlugatior and the people is doubled
by a self oblivion; the aim is his becoming a ngahcharacter. The mechanism of
oblivion is similar, in both cases: the ceasing obmmunication — the
incommunication — as a result of the memory erasure

Keywords: solitude, oblivion, incommunication, meyndictator

Resumen

Nuestro trabajo propone un enfoque del personajecipal de la novela
El otofio del patriarggprevisto como persona solitaria y olvidada. Pantilo de la
afirmacién de Gabriel Garcia Marquez que el dictads el Unico personaje mitico

! diana_lefter@hotmail.conUniversité de Pitesti, Roumanie.
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producido por América Latina, mostramos, utilizanidoteoria de Claude Lévi-
Strauss, que la dimension mitica del patriarca s@struye precisamente por
medio de este drama de la soledad y olvido. Launagpe! olvido entre el dictador-
patriarca y su pueblo existira paralelamente com uaptura/olvido de si mismo, la
finalidad estando preservar del poder poseido yuatiguna dimensiéon mitica. El
mecanismo del olvido es el mismo en ambos casossulpension de la
comunicacion- la incomunicaciéon- como resultaddadmemoria borrada.
Palabras clave: soledad, olvido, incomunicacionnmea, dictador.

Le roman de la dictature, un produit culturel typique de
I’Amérique Latine

L’Amérique Latine est un espace géographique, wmlltat
politique ou I'expérience de la dictature a étéueddans la plupart
des pays de la région. Dans un tel, contexte clattire et le dictateur
représentent des topoi de la littérature, donnaissance & novela
del dictador le roman du dictateur, «la tradicion tematicasma
claramente autéctona de la literatura latinoamedocd genre
narratif incontournable de la littérature dwom Centré sur le
personnage du dictateur, le roman du dictateurengtremier plan
des thémes essentiels, tels le pouvoir et la si@itdu dictateur,
traduits en isolement, claustration, incommunigatio

En 1975 paraitel Otofio del Patriarcade Gabriel Garcia
Marquez, texte qui répond, selon les paroles mé&tad®uteur, & un
besoin personnel et militant & la fois : écriredenan du dictatedy
pour sonder « le pouvoir, le mystére du pouvair »

Le roman apparait donc comme le résultat de ceirbek
donner voix littéraire a un phénomene politiquestdrique, voire
culturel qu’il étudie avec application : le doctdduvalier de I'Hatiti,
le président Francia du Paraguay, Hernandez Martide EI
Salvador, Juan Vicente GoOmez du Venezuela, toudidiegeurs dont
Garcia Marguez connait I'exercice du pouvoir etpghkss curieuses

! Gonzales Echeverria, Roberfthe Voice of the Masters. Writtings and Authority
in Modern Latin American LiteraturdJ TP, Austen, Texan, 1985, p. 65.
2 Comme il est bien connu, et Garcia Marquez le et@mlans ses conversations
avec Apuleyo Mendoza, a I'’époque, Miguel Angel Aists avait déja publi€&efior
Presidente que Garcia Marquez qualifie de « pésima » (Apuleyendoza, Plinio,
El olor de la Glayaba. Conversaciones con Gabriglrdda Marquez Grupo
Editorial Norma, Bogota, 2005, p. 130). Il revenddnc a Garcia Marquez de
rebéatir cette typologie romanesque.
% «el poder, el misterio del poder » (Apuleyo MeraloPlinio, El olor de la
Glayaba. Conversaciones con Gabriel Garcia Margu&zpo Editorial Norma,
Bogota, 2005, p. 130).
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pratiques. De leurs traits caractéristiques ethithalles coutumes,
Garcia Marquez emprunte pour son patriarche, digtatjui n’est
finalement ni 'une ni l'autre de ces figures hisgoes, mais une
synthése de tous ces individus :

- Mi intencion fue siempre la de hacer una sintelss
todos los dictadores latinuamericanos, pero en egpedel
Caribe. Sin embargo, la personalidad de Juan VieeBtmez
era tan imponente, y ademas ejercia sobre mi useirfacion
tan intensa, que sin duda el patriarca tiene dmétho mas que
de cualquier otrd.

Le dictateur de Garcia Marquez : oubli et solitude

Dans ses conversations avec Plinio Apuleyo MendGzacia
Marquez dressait en ces mots le portrait de sarapate-dictateur :
« un dictator muy viejo, incocebiblemente viejoege queda sol en
un palacio lleno de vaca$.»

C’est la définition de la solitude qui caractérisgoouvoir, le
pouvoir dictatorial, une solitude — théeme récuratitez Garcia
MarqueZ — qui marque la séparation totale, I'incommunimatidu
dictateur : séparation temporelle, car le dictagsmusoumet a un temps
a-historique, presque mythidiyeséparation spatiale — le dictateur vit
dans un palais-forteresse impénétrable et sépardtionaine, car
personne ne le connait (plus) vraiment, peut-é&melpas soi-méme.

Placer le dictateur dans cette temporalité a-hpier lui
procure des dimensions mythiques, mais cela a corpemant
'incommunication et I'oubli du sujet : le dictateast oublié par les
autres, par le temps, il s’oublie soi-méme.

Rappelons, a ce moment, que selon Claude Lévi<rau
I'oubli est une « véritable catégorie de la pemsgthique », un motif

Y |dem., pp. 130-131.

% |dem., p. 132.

® Rappelons aussi que le discours de réception duNael pour la littérature,
prononcé par Garcia Marquez a comme titeSolitude de I’Amérique Latinga
Soledad de América Latiha

“[...] el dictador es el tnico personaje mitologico quephaducido la América
Latina. (Apuleyo Mendoza, PliniokEl olor de la Guayaba. Conversaciones con
Gabriel Garcia MarquezGrupo Editorial Norma, Bogoté, 2005, p. 137).

® Lévi-Strauss, Clauddylythe et oubli(pp. 253-263) inLe regard éloigngPlon,
Paris, 1983, p. 252.
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qui sert & fonder des pratiques rituéllédous considérons, donc, que
toute la vie, toute I'existence, I'évolution et ®ut l'involution du
patriarche — une existence ritualisée ou bien qoiprend des rituels —
se trouve sous le signe de I'oubli et du malenténdu

Rappelons aussi que Garcia Marquez considere quauleir
absolu dispose a isolement, donc a la solituden logu’il soit la plus
haute réalisation de 'hnommeé!Automne du Patriarchece « poeme
sur la solitude du pouvoif»se présente donc comme I'expression
artistique de lintérét de Gabriel Garcia Marquemiple pouvoir et
pour son fonctionnement :

[...] siempre he creido que el poder absoluto es la
realizacion mas alta y mas completa del ser umangue por
eso resume a la vez toda su grandeza y toda suian[se]el
resultado es la incommunicacién del poder — un feola de
informacién que termina por aislar [...] de la readid envasiva
y cambianté.

Nous allons donc considérer que la solitude dwathar est la
conséquence, le résultat de I'oubli : le dictatesir seul parce que le
peuple I'a oublié, parce gu’il vit dans un tempslad parce qu'il s’est
oublié soi-méme.

Le temps de I'oubli

La séparation entre le dictateur-patriarche et geaple est
progressive et va en parallele avec une sépardeosoi-méme. En
s’éloignant de son peuple, dans l'isolement guibisit comme moyen
de protection, le patriarche oublie son peuple’axt fait oublier. De
méme, il s'impose un oubli de soi, toujours poulptaservation du
pouvoir. Le mécanisme de l'oubli est le méme, di@ssdeux cas :
l'interruption de la communication — l'incommunigat — comme

! Lévi-Strausspp. cit, p. 259.

2 ’oubli nous apparaissait comme un défaut de conication avec soi-méme
[...] l'oiubli formeratit systéme avec le malentendiéfini comme un défaut de
communication avec autrui et avec lindiscrétioréfidie comme un excés de
communication, aussi avec autr(iLévi-Straussop. cit, pp. 253)

% poema sobre la soledad del pod¢Apuleyo Mendoza, PlinioEl olor de la
Glayaba. Conversaciones con Gabriel Garcia Margu&po Editorial Norma,
Bogota, 2005, p. 134)

* |dem., pp. 130-140.
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résultat de I'effacement de la mémoire : « la meandel protagonista
se esfuma®

Le patriarche conserve un seul lien avec son petsagec la
vérité de soi, un lien contre I'oubli : sa mere.llen avec la mere est
d'ailleurs essentiel, comme nous I'avons montréai¥, celle-ci étant
la seule autorité a laquelle le dictateur se soulaeteule qui renverse
le rapport de pouvoir ; de plus, il n’'y a aucun tcepoids paternel a
cette figure maternelle, qui devient ainsi domiicatr « la bastardia, la
ausencia de la figura paterna sera un razgo madejaeminante de la
configuracién del personajé.»

Le palais présidentiel, espace démarqué du poavatatorial,
se situe aussi dans une temporalité oubliée, ngghisigne concret de
I'oubli du peuple. En fait, le détenteur du pouyein s’isolant dans sa
forteresse, a oublié son peuple, mais le peupd®natour, a oublié le
patriarche, a oublié son existence physique mémeyraie image,
réduite, dorénavant, a des images imaginées, citestrsur les
souvenirs des autres.

Les références a une temporalité passée, mais dieprét
tombée dans 'oubli sont récurrentes dans la dasani de I'espace du
dictateuf. De plus, I'intérieur et I'extérieur du palais se soumettent
pas a une méme temporalité : au temps chronologlystrique, de
I'extérieur s’oppose un temps a-historique, myteice I'intérieur :

Fue como penetrar en el ambito de otra época,
porque el air era mas tenue en los pozos de esasmi® la
vasta guarida del poder. (p. 5)

La mémoire du peuple s’estompe progressivements ¢an
passage du temps, qui devient a-historique : lioslstalle. Pour
son peuple, le dictateur est seulement un despuigi®’, a-
temporel et détaché du quotidiest despotismo de siglog. 26), dont

! Moreno Turner, Fernandba madre del dictador. Otra lectura para « El otofio
del patriarca »in « Meridional », Revista Chilena de Estudios hatimericanos,
Numero 6, abril 2016, p. 18.

2 Lefter, Diana-AdrianafPoder y seduccién del femenino en El Otofio del
Patriarca de Gabriel Garcia Marquean « Studii si cercetari filologice. Seria
Limbi Romanice », no. 8/2010, Editura Universitdii Pitesti, pp. 44-55.

® Moreno Turner, Fernandop. cit, p. 26.

“ el tiempo estancado, el letargo de siglps5)

® despota solitaridp. 8).
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les gens méconnaissent le vrai visage : c’est I'dee formes de
I'oubli.

Nous considérons que les six morts successivee®Lsik
narrations de la mort du patriarche, racontéesymanous « que
identificamos la mayoria del tiempo como el puediogeneral, pero
también representa voces individualésreprésentent aussi une
manifestation de l'oubli du peuple, aux yeux duqteelmort du
général se réitére six fois, ou bien on la racaitefois, avec des
détails presque identiques, cherchant, en effet,|gpaépétition, la
confirmation de l'identité oubliée du président.

Observons les six scenes du cadavre :

I. La primera vezgue lo encontraron, en el principio
de su otofio, la nacidestaba todavia bastante viegamo para
que _él se sintiera amenazado de mubssta en la soledad de
su dormitorio, y sin embargo gobernaba como silg@esa
predestinado a no morirse jam4p. 10)

Il. La segunda vegue lo encontraron carcomido por
los gallinazos en la misma oficina, con la mismpay en la
misma posicion, ninguno de nosotros era bastargm piara
recordar lo que ocurrié la primera vez, pero sab&mue
ninguna evidencia de su muerte era terminaptees siempre
habia otra verdad detras de la verddd. 47)

Ill. Asi lo encontraron en las visperas de su otofio,
cuando el cadaver era en realidad el de Patriciadanés, y
asi volvimos a encontrarlo muchos afios mas tardeurem
época de tantas incertidumbrgse _nadie podia rendirse a la
evidenciade que_fuera suyaquel cuerpo senil carcomido de
gallinazos y plagado de parasitos de fondo de f@ar89)

IV. Sin embargo, mientras se adelantaban los
tramites para_componer y embalsamar el cuerpasta los
menos candidos esperdbamos sin confesarlo el cuneplio
de predicciones antiguds.] (p. 129)

V. Poco antes del anochecer, cuando acabamos de
sacar los cascarones podridos de las vacas y pussim@oco
de arreglo en aquel desorden de fabula, aun no drabé

! Palencia-Roth, MichaeEl circulo hermeneutico en « El otofio del patriasen
« Revista iberoamericana », no. 128-129/1984, p. 10
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conseguido que el cadavee pareciera a la imagen de su
leyenda(p. 169)

VI. Ahi estaba, pues, como si hubiera sido él aunque
no lo fuera, acostado en la mesa de banquetes daltade
fiestas con el esplendor femenino de papa muerte das
flores con que se habia desconocido a si mismoaen |
ceremonia de exhibicibn de su primera muerte, [.ah t
inmediato y visible en su nueva identidad péstuqua por
primera vez se podia creer sin duda alguna en sstemcia
real, aunque en verdad nadie se parecia menos raélie era
tanto el contrario de él como aquel cadaver dendgtque a la
medianoche se seguia cocinando en el fuego lehisgacio
minucioso de la camara ardienge.] (p. 219)

On peut noter, a considérer en paralléle ces scqu#lsy a, a
quelques différences, un tableau similaire, présgntimage du
cadavre, comme si l'oubli des autres les empédhaitprésenter,
chaque fois, I'image exacte ou comme si I'on reitillaméme scene
pour ne pas oublier que le patriarche est morsdeme est présentée,
chaque fois, par la voix d’umous (nosotro§ «en el que se
entrecruzan diferentes voces narrativasomme si I'on avait besoin
de mettre ensemble la mémoire de tous et de chamunréussir a
construire cette image plongée dans un temps paség incertain et
gue beaucoup ont oublié.

Dans toutes les scenes il y a une distance éedamtre le
nous du narrateur collectif qui, sans acquérir une nmte
corporelle, se situe dans une temporalité logidustoriqué et le
corps/cadavre du dictateur, dont la seule évolutiams le temps est
la pourriture, la décomposition.

Le président-dictateur échappe au temps chronalegayissi
en se situant, mort, en dehors de la mort, carréaigre scéne
rappelle I'immortalité dans laquelle il avait toujs cru, comme s'il
avait oublié son statut humain.

Toutes ces répétitions de la découverte du cadaetent en
doute la vérité / la véridicité de la mort du géhéd’autant plus que

! Abad Montesinos, JaimPoder, eternidad y dictadura: el Otofio del Patriarde
Garcia Marquez. Notas para una lectura« Cuadernos del Hipogrifo » Revista de
Literatura Hispanoamericana y Comparada, no. 2/20129.

2 Dans la premiére scénle, nacién estaba todavia bastante viemsuite, dans la
deuxiemeninguno de nosotros era bastante viefus fait penser aux générations,
pour rester ensuite dans un passé indéfini.
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le terme « cadavre », pour décrire le corps duatiat, n’apparait
gue dans la cinquieme scéne, alors que dans & Gudérieures on
soulignait le manque d’évidence de cette mort. iCtesjours la

cinquiéme scene qui fait clair 'oubli du peuplds: ne peuvent pas
identifier le cadavre en le comparant a une imagi@ du président,
mais a une image que la Iégende en fournit. C'esbli qui s’est

installé.

L'image du cadavre ne s’éclaircit que dans la sidéscene,
alors qu’elle devient évidente, c’est-a-dire réellela marque le
passage du temps de I'oubli, celui a-chronologiqueslui historique.
La nouvelle identité posthume du dictateur le $aittir de I'oubli du
peuple car ce n'est plus question d'établir unentite du cadavre
selon la mémoire des autres, mais de constatenauneelle identite.
L’existence réelle du dictateur, que I'oubli degras avait mise en
doute, est confirmée non pas par le corps vivaats ipar le cadavre
du général.

Les six scénes de la découverte du cadavre, meizusla
sixieme, avec sa construction presque théatrales mpparaissent
comme de vrais rituels dont la fonction est, sébopensée de Lévi-
Strauss, de «préserver la continuité du vécucest-a-dire de
préserver, contre I'oubli, la mémoire des génénatiopprimées par le
président.

De maniére paradoxale donc, dans le cas du géterag se
trouve sous le signe de I'oubli, tandis que la niait reparaitre la
mémoire.

La mémoire individuelle du dictateur se constraibpnée par
des repéeres féminins : la mére et « mi Unica ytilegi esposa » (p.
133), Leticia Nazareno. Par contre, I'oubli de smmmence a
s’installer a partir du moment ou le dictateur trewn double, dans
la personne de Patricio Aragonés. La confusionedes deux est si
grande que l'oubli de soi s’installe jusqu’a leréabublier non pas
seulement son identité, mais méme sonfom

! Lévi-Strauss, Claudep. cit.,p. 259.

21...] un patriarca que ya no conoce, tal vez, ni Sopgio nombre.Apuleyo
Mendoza, Plinio,El olor de la Guayaba. Conversaciones con Gabrigrdia
Marquez Grupo Editorial Norma, Bogota, 2005, p. 141)
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L’oubli de soi touche, chez le général, un doubdénp celui
officiel — sa qualité de président — et celui parsd: fils de
Benediccion Alvarado et époux de Leticia Nazareno.

Publiquement, il évolue du président qui gardeoletact avec
son peuple vers celui qui ne se définit que papaepa soi et a
I'éternité : « [...] porque lo que soy yo no me pi@msorir mas, qué
carajo, que se mueran los otros, decia, hablandgaisas para
pensar, como si recitara de memoria [...]» (p. 3&).rdoment ou il
rencontre Patricio Aragonés et voit dans cet horsore double, le
président décide de faire de lui son sosie en pubdi basant sur les
évidentes similitudes physiques. Pourtant, le gdmés réussit plus a
gérer la séparation entre son existence publiqueeks privée et
commence a transformer Patricio Aragonés de maaibgdaire aussi
son double intime. Patricio va aimer comme le g@ihéwa étre
amené a effacer, par lillettrisme induit, sa mérnefoi

Dans la sphére privée, le général a deux repélidamient a
construire sa mémoire, l'une étant associée a litéral’autre a
I'écriture. La mére, Benediccion Alvarado, est ¢angment associée
a loralité. Elle est de maniére obsessionnellegéee dans le
discours du président avec sa qualité et son nanpled, comme s'il
s’efforcait constamment a ne pas l'oublier, cae efiprésente le seul
repére immuable, incontestable et éternisé de sasds uniques
racines car, batard, il ne connaitra jamais soa.fd&x mére est pour
le général un permanent outils contre I'oubli. Edet pour lui
I'histoire qu’elle raconte, les mots qu’elle (lwiit :

[...] pero Bendicidn Alvarado era consciente de ser

la Unica que se estaba muriendo y trataba de relek hijo
los secretos de familia que no queria llevarse aukaba, le
contaba como le echaron su placenta a los cochise8or,
como fue que nunca pude establecer cual de tangsvbs
de vereda habia sido tu padre, trataba de decideapla
historia que lo habia engendrado de pie y sin gséael
sombrerol...[p. 135)

! Aquella confusién de identidades alcanzé su tongomana noche de vientos
largos en que él encontré a Patricio Aragonés swasmlo hacia el mar [...](p.
15).

2[...] poniéndome a beber trementina para que se miglatia leer y escribir con
tanto trabajo como le costdé a mi madre ensefiarmg(p..28).
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Leticia Nazareno est celle qui essaie de lui camstrla
mémoire en lui enseignant I'écriture et la lectwrst a dire les
instruments de la civilisation humaine qui figeatrhémoire, luttant
contre I'oubli. En écrivant et en (re)lisant, leépident s’attribue un
nom propre qu'il rejette immédiatemért fait la chronique de ses

amours pour Leticia, pour ne pas (s)’oublier :

Sus Unicos contactos con la realidad de este mundo
eran entonces unas cuantas piltrafas sueltas derestiserdos
mas grandes, solo ellos lo mantuvieron vivo despigéque se
despojo de los asuntos del gobierno y se quedénuadan el
estado de inocencia del limbo del poder, sélo ctiosese
enfrentaba al soplo devastador de sus afios excesivando
deambulaba al anochecer por la casa desierta, seregfa en
las oficinas apagadas, arrancaba los margenes ds
memoriales y en ellos escribia con su letra florida residuos
sobrantes de los Ultimos recuerdos que lo presewatbe la
muerte, una noche habia escrito que me llamo Zasario
habia vuelto a leer bajo el resplandor fugitivo elo, lo habia
leido otra vez muchas veces y el nombre tantassvepstido
termind por parecerle remoto y ajeno, qué caraje, dijo,
haciendo trizas la tira de papel, yo soy yo, se,djjescribié en
otra tira que habia cumplido cien afios [.(d. 132)

(0]

Leticia Nazareno est un autre jalon de la vie dugahe et il
s'efforcera a préserver la mémoire de son amour petie femme
parce que l'oublier équivaudrait a s’oublier, gpsedre :

[...]escribia los suspiros en las tiras de memoriales
amarillentos que enrollaba como cigarrillos paraceaderlos
en los resquicios menos pensados de la casa dodideés
pudiera encontrarlos para acordarse de quién eramésmo
cuando ya no pudiera acordarse de nada, donde némbe
encontré jamas cuando inclusive la imagen de Lafiazareno
acabé de escurrirse por los desaguaderos de la mamgcsolo
qued6 el recuerdo indestructible de su madre Beadlic
Alvarado [...] (pp. 134-135)

Avec ses notes de mémoire, le général se consimeitsorte
de bibliotheque de son vécu pour lutter contredlpumais il s’avére
gu'il ne pas fils de I'écriture, mais de l'oralitée batard qui oublie
tout, sauf sa mere, pour lequel le mot écrit npast un contrepoids a

! C’est dailleurs le seul nom proper attribué atripeche et il apparait une seule
fois dans le roman.
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I'oubli. Il est légende moins qu’histoireL’'oubli de soi méme se
parachéve, pour le président, au moment ou il eulbleticia
Nazareno, ce qui représente I'oubli complet synld® personnel.

Méconnu par tous et par soi-méme, se refusantstemce
dans une temporalité chronologique, du vrai et étuyle patriarche
se refuse en effet I'acces a I'histoire, c’est+@-di la préservation de
la mémoire. Oublié par tous et s’ayant oublié sémm, il ne peut
trouver de meilleure place que dans le temps e$ dlaspace de
I'oubli : la mort, seule preuve tangible de sonsexice :

[...] un anciano sin destino que nunca supimos quién
fue, ni cédmo fue, ni si fue apenas un infundioadieniaginacion,
un tirano de burlas que nunca supo donde estabeewdds y
dénde estaba el derecho de esta vida que amabaarosira
pasion insaciable que usted no se atrevié ni sirquéeimaginar
por miedo de saber lo que nosotros sabiamos deasgile era
ardua y efimera pero que no habia otra, generalrgpe
nosotros sabiamos quiénes éramos mientras él sddgsim
saberlo para siempre con el dulce silbido de sugpde muerto
viejo tronchado de raiz por el trancazo de la meexolando
entre el rumor oscuro de las Ultimas hojas heladassu otofio
hacia la patria de tinieblas de la verdad del olvifl...] (pp.
270-271)

Texte de référence
Garcia Marquez, GabrieEl otofio del patriarca Barcelona, Plaza &
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COMBATS POUR L’HISTOIRE, MICHELET VS. QUINET :
FICTION ET FRICTIONS, L’'HISTOIRE ENTRE HISTOIRE ET
HISTOIRE

FIGHTING FOR HISTORY, MICHELET VS. QUINET:
FICTION AND FRICTION IN THE AFFAIR BETWEEN
HISTORY AND NARRATIVE

LUCHAS POR LA HISTORIA, MICHELET VS QUINET:
FICCION Y FRICCIONES, LA HISTORIA ENTRE HISTORIA E
HISTORIA

Laure LEVEQUE*

Résumé

« Si vos personnages ne parlent pas politique anes Stendhal dans Le
Rouge et le Noir, ce ne sont plus des Francais&B891et votre livre n’est plus un
miroir, comme vous en avez la prétention ». Si gchagait que les miroirs feraient
bien de réfléchir avant de renvoyer les images, nis réfléchissent pas
indifféremment, sans incidence car, pour poserdasgon en termes stendhaliens :
« de quel parti est un miroir ? ». Cette questignj emporte avec elle celle du
statut de I'énonciation, prend toute son acuité slae XIX siécle qui passe pour
avoir « inventé lhistoire », notamment dés lorsilgg’agit d’arréter un récit
national a méme de fédérer, autour d’'un consensasomal, des positions
politiques polarisées, eu égard notamment a l'iptétation de la Révolution. Ce
sont ces combats, historiographiques autant quinoigiques, politiques en un mot,
qui sont ici examinés, a travers la passe d’armésacppposé Michelet et Quinet a
partir de leur lecture du processus révolutionnaiel789 vs. 1793, révolution
bourgeoise vs. révolution populaire —, en ce qu'dent déterminants dans
I'avénement progressif d’'une identité nationaletpgée.

Mots-clés : histoire,Michelet (Jules), Quinet (Edgar), récit national,
Révolution

Abstract

“If your characters do not discuss politics themyhare not French people
of the 1830s and your book is no longer the mimngrich you claim it to be,”
asserts Stendhal in The Red and the Black. Whigeyenme knows that mirrors
would do well to reflect before presenting theiamges, it is also clear that they do

! laure-leveque @wanadoo.fr, Université de TouloanEe.
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not reflect indifferently or without effect — givéimat, in Stendhalien terms, one
might ask “whose side is the mirror on?” This questcarries with it that of the
status of enunciation and is of great pertinencehia context of the ¥9century,
which is often said to have “invented history”. $hs particularly the case for the
invention of a French national narrative which bghi polarised political
positions together in order to generate a nationahsensus, notably concerning
the interpretation of the Revolution. This artickeldresses these struggles —
historiographical as much as ideological or, in onerd, political - through an
examination of the conflict between Michelet andn@u following their readings
of the revolutionary process - 1789 vs. 1793, beaig revolution vs. popular
revolution —, as their skirmishes were to be deeish the progressive emergence
of a shared sense of national identity.

Key words : history, Michelet (Jules), Quinet (Bdg national narrative,
Revolution

Resumen

“Si sus personajes no hablan de politica”, opinar&thal en Le Rouge et
le Noir, “dejan de ser franceses de 1830, y suwdlipa no es un espejo, como usted
pretende”. Si todos sabemos que los espejos hdiilem en reflexionar antes de
reflejar imagenes, tampoco reflejan de manera @véificiada, sin incidencia ya
que podriamos preguntar, en términos estendhaliatyes qué partido pertenece
un espejo?”. La pregunta, que conlleva la del egtatde la enunciacion, alcanza
su mayor agudeza en aquel siglo XIX que pasa pbehanventado la historia”,
en particular en cuanto se traté de fijar un relatacional capaz de federar, en
torno al consenso nacional, posiciones politicasappadas, principalmente en
relacion con la interpretacion de la RevolucionnSssas luchas, historiogréaficas
como ideolégicas, es decir, en una palabra, palfjcque se examinan aqui
mediante la polémica que opuso Michelet a Quingiadir de su lectura del
proceso revolucionario — 1789 vs 1793, revoluciéingoiesa vs revolucion popular
—, en cuanto dichas luchas fueron determinantesl emvenimiento progresivo de
una identidad nacional comun.

Palabras claves: historia, Michelet (Jules), Quin@Edgar), relato
nacional, Revolucién

« La démocratie francaise a perdu ses bagagesutligii'elle
se refasse tout son bagage d'idées ». (Edgar Q@nétue
de la Révolution1868)

Le XIX® siécle est communément regardé comme le siécle qui
a vu I'« invention » de I'Histoire Quelque ambigué que puisse étre
la formule, elle dit bien I'émergence d’'un nouvesapport a
'HISTOIRE, a I'heure ou les Thierry, Guizot, ThéerMichelet ou
Quinet arment la France d'une véritable théoriel'destoire. Une

! Ce que recouvre la typographie différencidesibire sera expliciténfra.
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théorie intimement tissue a la Révolution et a setentissement,
sensible tant dans les rouages institutionnelsétfice social que
dans les meceurs et les habitudes de pensée.

Du passé faisant table rase, la rupture avec I'ém&égime
imposait une refondation comme l'imposaient audans la France
révolutionnée, des impératifs de réconciliationioratle pour mettre
fin a l'antagonisme qui dresse l'une contre l'autrelles qu’on
appelle alors «les deux France », ce dont témollineense et
inédite effervescence historiographique qui visdoder la France
d’'une Histoire pour la premiere fois nationale, déche qui
accouche d'une nouvelle discipline en I'espéce degences
historiques et qui passe par la rationalisatiorpraame d’un discours
de consensus, du tissu événementiel vécu dans dsiopaet la
confusion. De la bien des distorsions idéologiqgaand ne peut
s’'imposer qu’une Histoire (au sens historiographigiw terme) qui
aille dans le sens de I'HISTOIRE, c’est dire unestbire libérale.
C’est cette Histoire qui est appelée a s’érigervelyate, jusqu’a
devenir le fondement idéologique de ce qu'il fauénbappeler
I'identité nationale, en méme temps que s’afferdmitonsensus que
construit patiemment le long XPxsiecle et que réalise la Troisiéme
République, consensus a la base des sommes quiis degvisse
jusqu’'a Malet-Isaac, ont formalisé l'identité cangive de la nation
et son contenu, éthique, civique, social. Ce graadvre, que
diffusent de plus en plus largement enseignemergubtications,
déefinit des catégories - politiques, culturellesjciales — qui
contribuent a formater une mémoire officielle entripaine
mémoriel qui sert de substrat et de fondement asgises
idéologiques de la nation au moins jusqu’aux leralem de la
Seconde Guerre Mondiale, pour ne pas dire jusqa@s8. Une
certaine idée de la France, de ses racines, dedsstin, de sa
mission, commence, des la Restauration, a se fosgevie par des
publications qui se signalent tant par leur nomQuee par leur
importance et qu'Augustin  Thierry, dan®ix ans d'études
historiques, qualifie, en 1835, d'« ouvrages de longue haleiost

! Cité dans Caron J.-C., Chauvaud Fr., Mayaud JRiat-Sarcey M., Ivorel J.-J.,
« La concordance des temps : histoire, objetstégodes en construction au XX

siécle », in Corbin A., Georgel P., Guégan S., Migh S., Milner M., Savy N.

(éds.),L’Invention duXIX® siécle Le XIX siécle par lui-méme (littérature, histoire,
société) Klincksieck/Presses de la Sorbonne nouvelle sPa899, p. 141-152.
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chacun présentait sous un nouveau jour, et re#ttaera quelque
sorte, une époque, soit ancienne, soit récentpasisé », qui devaient
faire de I'histoire « le cachet du XPsiécle .

Or, trés vite, et chez ceux-la mémes qui sont ergehde
I'écrire, cette Histoire se consigne en doublestegi Je m’en tiendrai
ici au couple que forment Michelet et Quinet, qlan Iprésente
souvent comme des freres spirituels intellectuedi@njumeaux, dont
'un — Michelet — s’est imposé comme gardien du glEemtoujours
regardé comme « ’lhomme histoirg guand I'autre — Quinet — a été
renvoyé dans les ténébres de I'Histoire officielle,dont le nom a
été donné «a un navire qui s’échoua ; a un bordeparisien qui
débouche sur un cimetiére » comme le note cruetiedarques Vier
qui I'exécute d'un«Personne ne le lit et son nom est partout.
Pourtant, il avait du souffle, de vastes et corgusennaissances
d’histoire et de littératures comparéés »

Pour réducteur qu’il soit, le constat est bien dreli des
enjeux qui tiennent a I'écriture de 'HISTOIRE etaafabrique de la
mémoire, ou les rapports entre histoire et littématdéfinissent le
champ des affrontements idéologiques. Or, sur cet,paen
apparence, il y a bien, pour entériner les mécasssde covalence
qui reglent les relations entre littérature et HIBRE, gémellité entre
Quinet et Michelet, dont Idournal des idéeporte, en date du 20
septembre 1825: «une idée qu’il peut m’étre ufile] de
développer, c’est l'alliance de la littérature et Ithistoire. C’est un
germe qu'il faut cultiver % Une homologie qui repose sur le fait que
'une et l'autre fondent la nation et qui va dongenter vers une
modalité particuliere de la littérature : celle, égsément, ou
s’exprime la voix — en méme temps que la voie tonate, I'épopée.
De la la détermination qui anime Quinet en 183thcae a sauver de
I'oubli des épopées francaises du °XH. qui dorment dans les

! Thierry A., Dix ans d’études historiques (Euvres compléted/I, Furne et cie,
Paris, 1851, p. 18.

2 C'est le titre de I'excellente biographie de Milthequ'a donnée Paule Petitier,
Jules Michelet, ’homme histoir&rasset, Paris, 2006.

% Vier J., « La prose d’idées au Xiiécle », inHistoire des littératureslil,
Gallimard, « Encyclopédie de la Pléiade », Paf8§8] p. 1198.

* La fécondité du matériau linguistique lui était mste trés tot apparue puisque,
des 1819, le Journal des idées enregistre : «santliSophocle, je congus le projet
d’'un livre que je pourrai bien faire : Caractéress doeuples trouvés dans leur
vocabulaire. Ajourné ». Ajourné faute de documemtatmais l'idée suivra son
chemin en I'espéce de la « philosophie historiqegeldngues ».
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bibliotheques, « précieux documents littéraires Hencienne
France », au motif qu’elles combleraient un « \idg dans I'histoire
nationale % quand c’est dés 1828 que Michelet songe, aprésdeie
a une Encyclopédie des chants populairegui « révélerait aux
historiens les veérités qu’ils essaient, d’ordinaide reconstituer a
I'aide des archives®» Parti retrouver Quinet a Heidelberg en ao(t
1828, Michelet y a rencontré Joseph Gorres, 'éditge tant de
chants germaniques médiévaux et, de retour en &rainse lance
dans la recension de chants et poésies populairedlayen Age
allemand, scandinave, francais et italien, plaidg@ur une
épistémologie des savoirs renouvelée, destinémkenoent réegéenérer
I'Histoire des nations européennes :

La Gréce moderne travaille dans ce moment a
composer son poeéme populaire mais elle n'a encagedgs
chants épars, elle n'est pas arrivée a I'épopéeudNavons
aussi des poésies serbiennes, lithuaniennes, neaissades
ballades écossaises, irlandaises, espagnoles B&sjues et
les Bas-Bretons ont aussi laissé des chants papslaNous
n‘avons besoin que de rappeler nos trouveres et nos
troubadours. On sait aujourd’hui ce que c'est queégie
populairé'.

Niebuhr et, plus encore, Wolf, « le premier qui aiipris au
monde le caractére des chants nationaux et comseefdrme une
épopée % sont cités a l'appui de ce discours de la méthode
I'épopée est vue comme la manifestation d’'un pegpiefait corps,
enfin parvenu a la plénitude de I'unité. Par oe elt I'expression du

! Le texte a d’abord paru sous le titre Eapport & M. le Ministre des travaux
publics sur les épopées francaises du®Xicle restées jusqu'a ce jour en
manuscrits dans les bibliotheques du Roi et destAa] F.-G. Levrault, Paris,
1831. Quinet y défendait «l'urgence de la pubimap de ces épopées pour
combler un « vide de I'histoire nationale » (p. X(Bn 1857, il sera repris comme
Des épopées francaises inédites du douziéme s@otecotés ddles vacances en
Espagneet deL’Histoire de la poésiedans le tome 9 de@&uvres compléetes
qu'assure Pagnerre, p. 403-424.
2 En 1778 et 1779, Herder a donné deux recueils aksigs populaires, les
Volkslieder concernant plusieurs nations.
® Viallaneix P.,La Voie royale. Essai sur I'idée de peuple dansuime de
Michelet Delagrave, Paris, 1959, p. 130.
* Cours d'histoire romaine 1829-30 (15 lecon), d’'aprés les notes inédites de
Monin, Bibliothéque de I'Ecole Normale.
® Ibid.
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génie national si bien que le récit qu'elle premd aharge, aussi
fabuleux soit-il, doit étre regardé comme plus \qae les faits les
mieux attestés.

le beau récit de Guillaume Tell a fait pendant disles
I'enthousiasme de la Suisse. Eh bien ! Des higternt trouvé
que ce fait n'était point réel [...] Ce récit peutehi n’étre pas
réel mais il est vrai, c'est-a-dire parfaitementnéorme au
caractére généreux et aux habitudes belliqueusesediple qui
'a donné comme historique. L’histoire de Rolangveu de
Charlemagne, est fausse dans ses circonstancemh&d ne
nous dit qu'un seul mot sur ce paladin; il rapgorgu’a
Roncevaux périt Roland, préfet de la c6te mariti@e.a bati
sur un fondement si |éger une histoire poétique waie, c’est-
a-dire trés conforme au génie et a la situationcdex qui I'ont
inventéé.

En promouvant ces sources, orales et populairesit aue le
Second Empire ne les légitime pleinement en ordonea 1852, une
enquéte sur les chansons et les poésies popdlat@mme des
plagues tournantes dans la recherche d’'un conseasiosal, Quinet
et Michelet renouent avec Aristote pour qui « l@&ge est quelque
chose de plus philosophique et de plus élevé ghistdire 53,
redécouvrant que la vérité historique est loinré’'éh seule vérité du
passé. Dans [I'entreprise deesurrection qui emblématise Ila
conception que Michelet se fait du travail de khigerf, les grands
récits fondateurs assument un role privilégié quiast jour des 1842
dans unJournal devenu obituaire ou I'historien est tout entiercdte
des Lumieres, occupé a rendre aux ombres qui peulele Champs

! Cours d'histoire romaine 1829-30 (18 lecon), d'aprés les notes inédites de
Monin, Bibliothéque de I'Ecole Normale.

2 Cf. Cheyronnaud J. (éd.)nstructions pour un recueil général des poésies
populaires de la France (1852-1857Comité des Travaux Historiques et
Scientifiques, Paris, 1997.

3 Aristote, Poétique IX, 3.

* « L'Histoire, Thierry I'appelaitnarration et M. Guizotanalyse: je I'ai nommée
résurrection», Jules MicheletlLe Peuple Lévy, Paris, 1877 [1846], p. XXXICf.
Hartog F., « Michelet, I'histoire et la vraie vie be Genre humain7-8, 1983,

p. 245-252. Il y revient dans la préface de 186®#8toire de France « J'ai défini
I'histoire Résurrections, Préface a I'Histoire de Francein Introduction a
I'Histoire universelle Tableau de la France. Préface a I'Histoire de Franc
Armand Colin, Paris, 1962, p. 180.
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Elysées une lisibilité qui leur échappe. Ces mamsyense peuple du
passeé :

Il leur faut un Edipe, qui leur explique leur prapr
énigme dont ils n'ont pas eu le sens, qui leur appe ce que
voulaient dire leurs paroles, leurs actes, qu'ilsont pas
compris. Il leur faut un Prométhée [...]. Il faut pluil faut
entendre les mots qui ne furent dits jamais [..l] faut faire
parler les silences de I'histoite

Cette parole autorisée qui comble les vacanceshitoire,
c’est la littérature qui la restitue, et en 186aulerture dd.a Bible
de I'humanité y revient avec force: «L’humanité dépose
incessamment son ame en une Bible commune. Chagyydepa son
verset. Ces versets sont forts clairs, mais de dodmerse, d’'une
écriture tres libre —ici en grands poémes, icir@its historiques ».
Ainsi deux régimes d’écriture se trouvent clairetridantifiés, et leur
fonctionnement homologique énoncé : Histoire eérgtture forment
deux faces de I'aventure humaine et de la marchesaétés, quand
«les nobles récits » enferment «la forte et sublihistoire du
passé %

Du passé. Mais qu’en est-il des modern@$o? fils livre a
valeur programmatique que Michelet entreprend e918lors que
les élections législatives du 24 mai amorcent faiwne conjoncture
favorable, ouvrant I'avenir, revient sur ce paatdetture, qui, d’hier
a aujourd’hui, fait état de régimes d’historicités différenciés : « Il
est curieux de voir que depuis quarante anse»1829] « la science
et la littérature ont suivi deux voies exactemantt@ires % Glosant
I'hiatus, Michelet rattache ses livfemu « courant » « de la Science »

! Michelet J.,Journal |, 1828-1848, Viallaneix P. (éd.), Paris, Gallitha1959,
p. 378. Voir aussi les analyses de Quinet, darrdéace a somMapoléon: «le
devoir du poete n'est pas de le [le personnageuépitpire parler comme il a
réellement et humainement parlé ; non seulemefaull qu'il lui fasse dire les
choses que sa bouche n'a pas dites et que sonacpemsées ; mais il faut encore
qgu'il lui fasse révéler le secret de sa vie, ga’'lui-méme ignoré. En un mot, il faut
qgu'il fasse parler en lui la providence et I'intgénce universelle »Prométhée,
Napoléon, les Esclavem (Euvres compléte$agnerre, Paris, 1857, p. 150.

2 Michelet J. La Bible de I'hnumanitéChamerot, Paris, 1864, p. 169-170.

® Michelet J.,Nos fils Librairie internationale, Lacroix, Verboeckhoven cie,
Paris-Bruxelles, Leipzig, Livourne, 1870, p. 52.

* Tous ses livres, puisque [laffiliation vaut nonukenent pour son ceuvre
historique mais bien aussi poutAmour et La Femme « Ainsi gravitaient tous
mes livres vers celui d'aujourd’hui. Ceux d’histimaturelle, qu’on croyait
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qui marche appuyé sur la nature et sur une basalenete cceur du
citoyen —, prenant soin de marquer ses distancesved «la
Littérature, qui fort tranquillement a I'enversaatlson chemin >
Histoire et littérature ne vont plus du méme plaspremiére,
conquérante, positiviste, marche vers un avenirjotos plus
lumineux qui reléve d’'une révélatign’autre, repliée, tourmentée,
regarde vers un age d’or demeuré en arriere : Prisans le jeu
micheletien de la résurrection, ['histoire, c’estoféthée, la
littérature, Pénélope.
« L’humanité s’est faite elle-méme par sa proprdéionc C'est
I’'homme qui forge sa fortune. Il est son proprerRéthée » (1726).
« Cela tout a coup efface le discours de Bosstiest [a création de
I'Histoire »*. Chez Michelet, la vision de I'histoire et dess@ss qui
la meuvent est essentiellement binaire : « deuxcjprés en face, le
principe chrétien, le principe de 89 », adossélai ce liberté : «la
liberté de 'hnommg...] qui fut la base de toute société a été formulé
promulguée souverainement par la Révolution framcdi Le juste
et I'injuste, la justice et la grace, les lignesfaiee idéologiques sont
bien identifiées. Or, la production littéraire cemporaine la plus
emblématique, le roman, est explicitement situéedlé de la Grace.
C’est du moins ce que, cingq ans plus t6t, Michal€tabli dand.a
Bible de 'humanité

Une chose [...] apparait toute nouvelle, d'infinie
portée, — le Roman [...]. C'est la prise imprévue gassit le
roman [...]. L'amour est une loterie, la Grace esteuloterie.
Voilad I'essence du roman. |l est le contraire deidtoire, non
seulement parce qu’il subordonne les grands ingécétlectifs a
une destinée individuelle, mais parce qu’il n'aipes les voies

diverger de mes voies morales, historiques, étaaattement dans ma ligne et
mon sillon »,ibid., p. XVI. Dans la préface ddos fils Michelet dit avoir tiré la
« foi, cecredosocial qui sera l'aliment et la vie de nos filsle® « notre grande
histoire nationale » (p. XVII). Une foi contrebata#® par le doute chez Quinet. Et
qui explique aussi la fameuse « rupture » entrdéesx hommes.

Y1d. ibid., p. XV.

2 « O la grande révolution ! En un moment, je vismonde, la vraie fin du moyen
age, la fin du dieu scolastique, du Dieu Parole Dau-Verbe), le regne du Dieu
Action. Oui, 'homme est un créateur, un ouvrier,artiste, né pour aider la nature
a se faire et se refaire, né surtout pour se fairméme [...]. Un monde nouveau
commence. Tu as vaincu, Prométhéeibid,, p. 231.

% Dont Michelet crédite Vicapid., p. 194.

*Ibid., p. 11.
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de cette préparation difficile qui dans [I'histoingroduit les
choses. Il se plait davantage a nous montrer lagpsae dés
gue parfois le hasard améne, a nous flatter degidue souvent
I'impossible devient possibie

Mensongé mécanique aliénante, la conception que Michelet
se fait du genre est bien pres de ressembler aaaan pour femmes
de chambre » que stigmatise Stendhal. Prompt afgpalie «la
maladie du roman®dont il décline la symptomatologie proprement
bovarysté, Michelet décrit ce que Balzac le premier, ddhsions
perdues(1837-43), avait reconnu comme relevant d’'un udegjaté
de la littérature —qu'il appelle la littératureirdages —, qui ne
recouvre en rien le grand romantisme critique dantméme releve et
qui ressortit bien, lui, a la littérature d’'idé&3r, on se souvient que
c'est de 1829, 'année méme du début de la carlitgzaire de
Balzac, que Michelet datait le divorce entre ldtére et histoire. Est-
ce un hasard, quand Michelet exécute Balzac tssfils ou il le
taxe d’avoir commis un « pauvre livre », un « tf@gle roman » sur
«le plus beau sujef 2 Le livre, c’estLa Femme de trente anke
sujet, le mariage, soit le lieu géométrique méms aaques du
romantisme contre les bastilles qui restent a pegral premier rang
celle de I'égalité, qui n'est pas que celle desesexune institution
que le Michelet deNos fils porte aux nues, en bon défenseur de la
reproduction sociale. Méme le Balzac d'aprées laveosion au
carlisme de 1832, géné par le potentiel critiqué spurd dela
Femme de trente ans’'e(it pas o0sé écrire, dans les si nombreux
énoncés auctoriaux qui traversdrd Comeédie humainepenseée si
doxale que celle que défend Michelet dilios fils

Au total, Michelet ménage donc un étagement ene t
registres d'écriture :

- celui de I'Histoire, estampillé scientifique ;

- celui des mythes, récits fondateurs, épopéesrigélcomme

ayant trait a 'ame des peuples ;

! Michelet J.La Bible de 'humanitgop. cit, p. 403.

2 Du chiasme fameux de René Girard, Michelet semtdeoir retenu que le
mensonge romantique, non la vérité romanesque.

® Michelet J.,Nos fils op. cit, p. 118. Le propos ressortit au théme de I'édanati
des femmes notamment.

*|bid., p. 118-119. La publication ddadame Bovarylate de 1857.

® |bid., p. 101.
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- celui du roman, donné comme spécieux : « Ce quiemt
nos romanciers, les caprices de la volonté, lesteck la
passion, tout cela heureusement est étranger assesa
L’écrivain du peuple, avec ou sans italiques, ngt pemettre
un roman qui détourne de la voie roydlecelle de I'assomption du
peuplé, qui réalise 'HISTOIRE. Si sa conception orgamiqde
I'Histoire englobe la linguistique, I'une et l'aetrétant concues
comme des marqueurs d’identité nationale, il s’dgita linguistique
concue comme cadre partagé d’expression, pas méséen ceuvre
individuelle, particularisante et vue comme fractiste que
constitue la littérature. Pour parler en termessaiens, la langue,
comme l'atteste l'intérét qu’il manifeste tres f@ur la philologie
comparee, pas la parole. De la vient qu’il a toteet manqué ce
qu’a représenté le romantisme. Balzac, on I'a 1 Chateaubriand
quand, deRené il ne retient que le paratexte, l'incéstetalement
aveugle au texte, un texte dont la prodigieuseptéme a pourtant
suffisamment montré combien il était en phase a@t époque.
Chateaubriand que Quinet saura mieux lire, recesaat qu'« Une
étrange maladie nous tourmente aujourd’hui saréchel Ce n'est
plus, comme danfken¢ la maladie des ruines, c'est le mal de
I'avenir »". Au reste, I'un peut-il aller sans l'autre ? Silvay a écrit
Les Ruineg1791), il compléte aussitdt en sous-titidéditations sur
les révolutions des empirest c’est bien la gestion du sens de la

!bid., p. 54.

2 « Aux Noéls le Roman succéde, douceatre délayagengndanisa la légende.
Une littérature tout entiére étend et remue le @gide versant dans la plaie, ne
donnant rien au coeur que la blessure aigué du,dmwiglus sensible point tid.,

p. 473-474.

* Je renvoie ici au magistral essai de Paul Viallaniea Voie royale. Essai sur
I'idée de peuple dans I'ceuvre de Michetgt. cit

4 Et moins encore quand il est déja si difficilenune aussi le Victor Hugo des
Misérablesl’a montré, de donner voix au peuple : « commeaandront les livre
populaires. Qui en fera ? Difficulté énorme » (Mate#t J.,Nos fils op. cit, p. 363).

« Je suis né peuple. J'avais le peuple dans le.doesrmonuments de ses vieux
ages ont été mon ravissement. J'ai pu en 46 pes#nolt du peuple plus qu’'on ne
fit jamais [...]. Mais sa langue, sa langue, elletaiténaccessible. Je n’ai pas pu le
faire parler »jbid., p. 364-365.

® Michelet a luLes Paysanen 1846. Cette méme année, il tonne dam$euple
contre Sand et Balzac, dont les romans présentBBtidpe une vitrine négative
de la grande nation.

® Voir Nos fils op. cit, p. 82.

" Quinet E. Ahasvérusin (Euvres compléte$agnerre, Paris, 1858, p. 3.
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Révolution, dans toutes les acceptions du terme,dquoile les
positionnements, & la fois politiques, éthiquegtiooies.

Les parcours paralléles puis divergents de Michetetle
Quinet en rendent compte sur tous ces terrainsa eupture de
septembre-octobre 1868 découle directement de ldicption, en
1865, dela Révolutionde Quinet qui officialise la vision quinettiste,
en totale cohérence avec le choix qu’il fait deil,edés le lendemain
du Deux-Décembre, confirmé par son refus de l'atimign aolt
1859. Une vision qui heurte de plein fouet laffation de la
philosophie de I'HISTOIRE que Michelet est en pasde
monumentaliser avec sa nouvelle préface Lddistoire de la
Révolution qui, en 1868, jette les bases de la lecture libéra
bourgeoise dont le consensus dix-neuviémiste adsutedomphe.
Téléologie positiviste a laquelle Quinet n'adhées p « J'achéve ce
que jai commencé sur cette Révolution qui est @ivent un
immense avortement [...].Vous avez écrit, en pleisigéeance, et a
moitié triomphe. Moi, jécris en pleine ruine ;fdut que ces autres
points de vue se produisent ». Intellectuelleméat,rupture est
consommee, qu’enregistre Michelet : « En politiquessi nous nous
sommes trouvés écartés par ces points ou nos emngensont armeés
de votre livre disant comme Renan : “la Révolutest une affaire
avortée” .

Par 14, il sanctionne la formalisation nouvelle débat
historiographique, a la suite des réorientationgiées par I'article
sur « la philosophie de I'histoire en France » Quenet fait paraitre
le 1* mars 1855 danta Revue des Deux Monde3es lors, la
polarisation des positions commandke factoun réexamen critique,
opéré par Renan des 1858, du sens de la Révokitida sa portée
transformatrice, en France comme au-dela des &gt

Quinet y a la formule particulierement assassiré&ffort de
géants, résultat nuf»qui interroge : « En réalité, que reste-t-il [...]

! «Je me propose de rechercher pourquoi nos réwmmuse sont accomplies [...]
pourquoi de si vastes espoirs suivis de si extiaaigs avortements ». La
séparation d’avec Michelet est patente : « D’aubtrgseu a raconter les triomphes
gu'ils croyaient définitifs, les enthousiasmes, digsits, les conquétes politiques et
morales, je n'ai eu en partage que les revergHetes, les défaites, les reniements.
C'est cette face des choses surtout que je sudacomé a expliquer », Quinet E.,
La Révolution 5° édition revue et augmentée tla critique de la révolution
Librairie internationale, Paris, 1868, I, p. 40.

2 bid., I, p. 278.
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de la Révolution ? [...] Un idéal, un drapeau, queijumots de
justice qui flottent sur I'abime, et ou sont atésltes yeux du genre
humain. Jamais plus grand naufrage et plus raydsnaébris %
révoquant les lectures optimistes de ceux poutdeguferments sont
la, et qui répondent avec Michelet: « Oui, la Rétfon a avorté
pour elle-méme et dans le présent, fécondant wistéé monde,
I'avenir ».

A T'horizon de 'HISTOIRE, une perfectibilité comtie que
couronnera une assomption. Il n'y a, chez ces hayiae Lumiéeres,
comme Michelet, gu’habite une vision messianiqas, glace pour ce
dangereux supplément dont Georg Lukacs a montiéfqotait les
pouvoirs de la littérature, du roman singulieremémt d’'une portée
démonique et démystifiante qui en fait un gestiéqgere de I'idéologie
dominante, une trace a contre courant, une rééerda I'Histoire
officielle®. La traduction poétique de cette position passe upe
réconciliation bien peu baudelairienne de I'actrdu réve, dés lors
que la vectorisation triomphale de [I'histoire commmearche de
'Esprit abolit tout hiatus, annulant, au nom dumouveau
providentialisme, la distinction entre les ordres dtel et du
symbolique. Aussi Michelet peut-il présentéos fils ce « livre des
livres » qui vient couronner son édifice idéologiggomme un
ouvrage qui «vient a point [...] au jour grave detrensformation
sociale. Plus tét c’était un livre, aujourd’hui stein acte. Il intervient
dans l'action % Or, Michelet y insiste, « Les livres qu’il nousuf
[...] ce sont les livres d’actior®»C’est-a-dire ceux-la mémes qui
supposent I'adhésion a un état de société. Starnepas de louanges
sur Robinson Crusqéalors méme qu’il s’agit d’'un roman, c’est que
Michelet, qui touche du doigt les enjeux du réadisme peut, point
aveugle de l'idéologie qui le meut, en tirer toukes conclusions :
« [Foe] donne lillusion compléte d’'une histoirei caerait réelle %
Michelet mesure pleinement I'absence totale detisolule continuité
entre le personnage, son parcours narratif, etdé=urs portées par

Y1bid., I, p. 374.

2 Michelet J.,Correspondance générale, XI, 1866-18f® mai 1866], Champion,
Paris, 2000, p. 52.

% Voir Lukacs G.,La Théorie du romanGallimard, « TEL », Paris, trad. franc.
1968 [1920].

* Michelet J.Nos fils op. cit, p. XVIII.

® |bid., p. 362.

®bid., p. 197.
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I'éthique protestante, au fondement de I'espritcdpitalismé. Pour
lui, le prix de I'ouvrage vient du total recouvrementre axiologie et
programme narratif. Il est donc des romans queogilssent et qui
font réfléchir : comme le dit Michelet, qui ne ezt de la littérature
que desexempla «les Robinson de l'industrie, [...] ce sont nos
saints % Mais que le miroir ne refléte plus « I'azur désux » mais
« la fange des bourbiers de la route » comme danRouge et le
Noir (1830) et Michelet, loin d’accuser, comme I'y iteviStendhal,
« le grand chemin ou est le bourbier, et plus entorspecteur des
routes qui laisse I'eau croupir et le bourbier@enier 3, désavoue le
roman comme amoral ou vulgdir€e faisant il entre en conformité
avec toute une tradition, a la fois libérale etcti@anaire qui, depuis
le milieu des années 1830 jusque tard dans le deXtk® siécle,
fustige un genre dont Balzac a fait I'outil priygié d’appréhension et
de compréhension du réel et des contradictions$ pcéele. Peut-étre
parce que, loin que le romanesque balzacien s'ardimne mystique
du salut, il releve expressément de ce que Balzgmpalé « I'école
du désenchantement >Et qu'importe a Michelet si le genre est le
plus populaire qui soit. Ecole du désenchantemartepque, loin des
robinsonnades édifiantes, le roman, sous I'éparpiint d’histoires
particulieres non réductibles a I'histoire univdliesedit la sécession
du moi, privilégie la ligne brisée au moment oimglbse une lecture
linéariste de I'histoire ; mobilisé contre le discs, le récit prend en
charge résistances et blocages. Par son régimdigpead’écriture,
le roman saisit et exprime une réalité qui boustegdectures recues
et invite & questionner la représentation par &shile I'histoire (au
sens diégétique du terme), refuge, réserve et pelt@our I'a venir
de ce que la rationalisation tranchée du discois®rigque recéle
d’indicible et de forcé.

C'est la que la distinction établie par Pierre Baif qui
partage sous trois graphies les différentes acoeptiue recoit le

! Pour reprendre le titre de Max WebérEthique protestante et I'esprit du
capitalisme[1904-1905].

2 Michelet J. Nos fils op. cit, p. 362.

% Stendhalle Rouge et le NaqiCastex P. G. (éd.), Classiques Garnier, Par9,19
p. 342.

4 Dans son axiologie générique propre, toujours higliet tranche contre le roman :
«L’Emile, heureusement, ne suit pa$iéloise», Michelet J.Nos fils op. cit,

p. 207.

> Dans la 11de sed ettres sur Pariparue danke Voleurdu 9 janvier 1831.
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terme « histoire » s’avere éminemment opératomegediISTOIRE

qui renvoie au tissu événementiel, a la chronologie la réalité (?)
historique », Histoire, qui en suppose la mise en ordre, la
rationalisation, et a donc partie liée avec l'idépé, ethistoire qui,
dans la fiction, recouvre «le récit, la fable,nfgthe, tout ce qui,
parlant du réel, constitue une autre maniere dépgrder
'HISTOIRE », désignant « ce que met en ceuvre ité@, dans la
saisie a la fois fantasmatique et raisonnée [...jé&ddités qui n’ont
pas encore droit [...] a I'Histoire, mais qui appamtient quand
méme, qu’on le veuille ou non, on le verra un j@ufHISTOIRE .

Qu’on le veuille ou non, effectivement, quand Mietequoi
gu’il en ait, ne peut pas ne pas enregistrer ceegtipour lui une
chute: «nous avons un roman», tentant une aigur:
« Pourquoi ? parce gue nous n‘avons pas une groeie $ Chez
Michelet qui, dans la préface de 1869 a la réaditieL’Histoire de
France note, revenant sur sa publication : « Mon profuégnorme
du second volume au troisieme. J'avais été sudoiivain et artiste.
Je fus vraiment historien », il s’agit assurémeénhe concession qui
confirme l'aigre réponse faite a Taine: «Vous vea accablé
d’éloges comme écrivain. [...] Seulement, [...] vousdez encore
que ce nom dpoéteque vous me décernez est justement I'accusation
sous laquelle on a cru jusqu’ici accabler I'higtari...]. J'ai eu beau
donner a I'histoire une base sérieuse et positivg pn n'en a pas
moins écrit partout que jétais un historien d'urieeureuse
imagination 3,

Une imputation que Quinet est loin, pour son compie
récuser, qui revendique le terme pour ses «ousrage
d’'imagination » : « Au milieu du triomphe incontéstle la poésie
contemporaine, il m’a semblé qu’il reste des routesvelles encore
a parcourir ». Hugo et Lamartine ne laissent plepldce au poéte
lyrique « mais les inventions épiques, les compmosst de longue
haleine qui embrassent I'humanité [...] manquent emca la
littérature francaise contemporairfe »

Car I'HISTOIRE de I'humanité ne s’arréte pas a a€aq
consacré le XIX siécle, qui en réaliserait la fin (a tous les sdns

! Barbéris P.Prélude a I'utopie PUF, Paris, 1991, p. 10.

2 Michelet J.La Bible de 'humanitéop. cit, p. 403.

® Jules Michelet a Hippolyte Taine [sans date, VE855], in Correspondance
générale VIII, Honoré Champion, Paris, 1998, p. 56.

“ Quinet E. Prométhée, Napoléon, les EsclaviesEuvres complétesp. cit, p. V.
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terme). Si Michelet, en fils des Lumieres, situasiBHistoire le seul
discours de vérité qui en rende compte, Quinet,sgususpicion des
Lumieres rejette dans le camp romantique, ne pealbwgstir le
champ de [I'histoire, espace de marginalité, de sta@sce au
triomphalisme des vérités révélées. Par ce choiautdur
d’Ahasvérug1833), deNapoléon(1835), deProméthég1838), des
Esclaves(1853), deMerlin 'Enchanteur (1860) dit suffisamment
combien il révoque en doute le caractere résoldtif discours
historique et, au reste, dans ses ouvrages d’irmaagim Quinet ne
cesse de recommencer la création, de fouiller bissible
enfantement d’'un monde nouveauAliasvérusol le Pére Eternel
annonce : «La terre était mauvaise. J'en vais deroger une
autre », aProméthéequi remet en branle les processus de conquétes
et de défaites de I'action des hommes par le liaiFitan : « Deux
fois ’lhomme ébauché s’est brisé dans mes mairidd Bonde futur
[...] toujours croule en poussiéré >Si le texte de Quinet n'est pas
exempt de l'optimisme que la figure de Prométhéepaie
généralement avec elle, c'est sans qu'il y ait lage: « En ce
moment, les anciennes questions dont on se cr@yait jamais
débarrassé, résonnent de nouveau. Qui es-tu? Quis-tic?
Qu’attends-tu ? En vain on détourne l'oreille, gllee cessent point
de retentir qu’on n’y ait fait une réponse »

Pas de « Tu as vaincu, Prométhée ! » comme chelzeMdic;
chez Quinet, I'HISTOIRE n’est pas finie et le pos#gme est battu en
breche pour « une communauté de doutes et d’aegomsrales. ||
n'y a plus ni Grecs, ni Barbares, ni gentils, niétens, ni anciens, ni
modernes, mais une méme société d’hommes réungiradtun
méme abime, et qui se font les uns aux autres haemguestion,
presque dans les mémes ternfeguwe Prométhée permet de poser
parce que « Le personnage épique a franchi I'nestdj par le degré
de symbolisation gu’il a acquis. Or, « peut-étre] [n’est-il aucun
personnage qui se préte davantage » que ce praphgtnie humain
« a l'expression des sentiments d’attente, de sii@od’espérances
prématurées et mélées de regrets, dans lesquals tohps est
enchainé » : enchainé ou déchaineé, telle est latigne Pour hier

! Quinet E. Ahasvérusop. cit, p. 2.

2 Quinet E. Prométhéeop. cit, p. 26.
% bid., p. XIII.

*Ibid., p. XIV.

® Quinet E.Napoléonop. cit, p. 149.
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comme pour demain, pour le mythe comme pour 'HISRE) que

I'articulation des différentes réalités envisagpesmet de préciser :
« L'épopée ne copie pas I'histoire ; elle ne latoestt point, elle la
transforme. [...] Plus qu’aucune forme d’art, I'épepeoncourt a la
civilisation, parce qu’elle est elle-méme la tramsfation continue du
passé dans l'avenir.»

La réside la clé de la compréhension de 'HISTOIRRuelle
est donc étroitement corrélée a une réflexion peégssée sur la
forme, que développe la préfaceN@poléon: « il y a deux systemes
[...] sous lesquels la poésie peut comprendre le mondsi elle
recherche «I’harmonie du créateur et de la créatjoc’est «la
poésie épique® Mais si elle est frappée par «la discorde », de
’'homme et de la nature, de I’'homme et de Dieul,ltamme avec de
lui-méme, alors, elle est gouvernée par I'idée aléatalité, et c'est
« la poésie dramatique ». « Ainsi, deux aspectéréifits de I'univers
et du Créateur, de la terre et du ciel, et deuresrdistincts de poésie
qui sont réfléchis par I'histoire’»

Quinet aura pratiqué I'une et l'autre selon uneonbtogie
qui, de 1833 a 1853, Alhasverusaux Esclavesle méne de I'épique
au dramatique, ce qui augure mal du rapport a i, a la
postérité aussi, quand de nouvelles servitudesarondnt a écrire un
théatre sans spectateurs et a crier dans le téakmts, « Histoire,
poésie, littérature, philosophie, tout cela devienpossible — non
seulement en France, mais sur presque tout lenemtp.

! Ibid., p. 150. Toute forme esthétique relevant d’unéohitsité, I'épopée a évolué
depuis les modeéles antiques, ce que beaucoup patvmas, qui s’en tiennent au
canon antique et « nient la présence des élémpiofses qui se remuent sous leurs
yeux » {bid., p. 154). A commencer par le roman, qui réalistane renouvelée
de I'épopée, intégrant la présence nouvelle dedilidu, que les Anciens
ignoraient. Aussi « Le poéme héroique et le romam deux formes de I'épopée
moderne »ipid., p. 154). L'une est collective, l'autre individleekt Quinet, qui ne
s’enferme pas dans la fidélité aux définitions, agmy sur ces baseslliade a
L'Odysséepostérieureiid., p. 155) et plus sensible a l'individuation.

2 bid., p. 147.

% |bid., p. 148.

* Et Quinet sait ou sont les contre-pouvoirs : «s€2%vous, poétes, de parler dans
ce silence supréme », qui achéve sa préface gariggrpellation au lecteur
bénévole : « Je frappe I'air de ma cymbale, margjsais si une voix répondra »
(Les Esclaveop. cit, p. 345 et 346).
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Des lors on comprend pourquoi c’est Michelet, hectdune
Histoire conquérante, qui hante les manuels seslaét Quinet qui
campe a la porte des cimetieres.
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LE POETIQUE ET LE POLITIQUE :
ULTIMA VERBA DE PAUL VALERY

THE POETIC AND THE POLITIC :
PAUL VALERY'SULTIMA VERBA

O POETICO E O POLITICO :
ULTIMA VERBA DE PAUL VALERY

Fabio Roberto LUCAS!

Résumé

L’article propose une analyse du texte « UltimaBéep, écrit par Paul
Valéry et paru dans un hebdomadaire gaullist immatihent aprés la capitulation
allemande. Il s'agit de la singuliere contributioe I'écrivain a I'édition du journal
qui alors annongait la fin du conflit armé en EueopSon énonciation poétique
extrémement complexe institue et prononce (ceujngliidevaient [pas] étre) les
derniers mots du vainqueur de la guerre, en étabh$ ainsi une étrange
célébration révélatrice de la proximité entre leep® et le souverain au sommet ou
le rituel de re-fondation du monde commun est afis en scene. Cette proximité
entre I'écrivain et le vainqueur met en questionplartinence méme de l'acte
d’écrire par rapport au quotidien automatisé dev@ moderne et aux questions
politiques issues des conflits militaires des asn&g30 et 1940 : devant la guerre
alors déclenchée, qu'est-ce qu’exercer I'écritucgfique ? Comment cette réunion
entre le poéte et le vainqueur au pinacle disna verbade la deuxieme guerre
mondiale est-elle possible ? Ce sont les questipisnous ont engagé dans la
composition de l'article.

Mots-clé : Paul Valéry, le poétique et le politigseuveraineté poétique

Abstract

The article analyzes “Ultima Verba”, a text writtdsy Paul Valéry and
published in a gaullist weekly immediately aftee tBerman surrender. It's the
writer’s singular contribution to the newspaperdigon that announced the end of
the armed conflict in Europe. It's extremely compfmetic enunciation institutes
and pronounces (those that should [not] be) the lasrds of the war’'s winner.
Consequently, it establishes a strange celebratiost reveals the proximity
between the poet and the sovereign in the sumndteae ritual of the shared
world’s re-foundation is staged. This proximity ween the writer and the winner
brings into question the act of writing’s pertinenim the midst of the automated

! fabio.lucas@usp.brUniversité de S&o Paulo (USP) et boursier du &bns
National de Développement Scientifique et Techniglog (CNPq), Brésil.
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modern daily life and the political issues arisifigm the 1930 and 1940’s military
struggles: in the face of the war then launchedevbere, what's the meaning of
the poetic writing’s practice? How is this reunibetween the poet and the winner
in the pinnacle of the Second World WaunlEma verbapossible? These were the
guestions that engaged us in the composition optéesent article.

Keywords: Paul Valéry — poetics and politics — posbvereignty

Resumo

O artigo propde uma analise do texto “Ultima Verbascrito por Paul
Valéry e publicado em um hebdomadéario gaulista iatachente apds a
capitulacdo alema. Trata-se assim da contribuicéiogslar do escritor para a
edicdo do jornal que entdo anunciava o fim do dmmfhrmado na Europa. Sua
enunciagcdo poética extremamente complexa institygrauncia (aquelas que
[n&o] deveriam ser) as Ultimas palavras do vencedarguerra, estabelecendo
assim uma estranha celebracdo reveladora da praldde entre o poeta e o
soberano no pinaculo onde o ritual de re-fundac¢@o rdundo comum é entdo
encenado. Essa proximidade entre o escritor e ccador pde em questdo a
pertinéncia mesma do ato de escrever diante doidjgob automatizado da vida
moderna e das questdes politicas em jogo nos tmmfiilitares das décadas de
1930 e 1940. Face a guerra entdo declarada, o quexercicio da escritura
poética? Como essa reunido entre 0 poeta e o vencexlcume dasiltima verba
da segunda Guerra mundial é possivel? S&o essgaesfes que nos engajaram
na composicao desse artigo.

Palavras-chave : Paul Valéry — o poético e o polit- soberania poética.

Le présent article est le produit d’'une recheraheaurs, dont
le but est réfléchir sur les affinités entre le tupée et le politique
dans les derniers écrits de Paul Valéry, ceux guproduits dans la
premiere moitié des années 1940. L’article congistene analyse du
texte « Ultima Verba », un écrit trés énigmatique g paru dans
Carrefour— un hebdomadaire gaulfist du 12 mai 1945, c’est-a-dire,
a l'apogée de ldibération francaise et presque aussitbét apres
I'annonce de la capitulation allemande. Il s’agind de la singuliére
contribution de Valéry a I'édition du journal quoes annoncait la fin
du conflit armé en Europe. Voila le texte complet :

ULTIMA VERBA

ARRETE ! ARRETE-TOI! VAINQUEUR, SUR CE
MOMENT SI HAUT DE LA VICTOIRE. PRENDS UN

! LInstitut d’Histoire du Temps Présent (IHTP), k& CNRS, atteste la filiation
idéologique de la publication et la range parmijmgnaux de la « Presse de la
Libération », ceux qui étaient lies a la résistanéencaise (URL:
http://www.ihtp.cnrs.f).
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TEMPS DE SILENCE ET TE DEMANDE CE QU'IL TE
FAUT PENSER SUR CE SOMMET, CE QUL TE
FAUT PENSER QUI NE SOIT PAS SANS
CONSEQUENCE.

C'EST UN VOEU, UN SERMENT, UN ACTE SANS
RETOUR, UN MONUMENT DE L’AME, ET COMME
UNE PRIERE SOLENNELLE, QUE TU DOIS, SUR
LES MORTS ET SUR LES VIVANTS, PRONONCER
ET INSTITUER, AFIN QUE CE MOMENT
SILENCIEUX SI BEAU NE PERISSE PAS COMME UN
AUTRE.

DECLARE EN TOI ET GRAVE DANS TON
COEUR:

QUE LE JOUR NE LUISE JAMAIS OU
LE SOUVENIR DE CE JOUR DE
VICTOIRE PUISSE APPORTER UNE
AMERTUME ET UN RETOUR
FUNESTE VERS LA PRESENTE JOIE ;
QUE JAMAIS REVIVANT CE QUI EST
AUJOURD'HUI NE TE VIENNE A
L’ESPRIT CETTE LOURDE PAROLE :
A QUOI BON ?

D’abord, il faut faire attention a [lalignement et la
typographie du texte, entierement écrit en maj@sct avec une
centralisation légere dans la disposition du panatge tracé en lettres
visiblement majeures. La derniére ligne apporte affort
supplémentaire de focalisation des caractéreslmanon seulement
maintient la taille des signes écrits, mais expramssi I'interrogation
finale — « a quoi bon ? » — un peu plus centrakém italique.

Cet arrangement visuel des caractéres nous sug@lgene
images textuelles. Premierement, I'aspect d’annadec@urnal, voire
d’affiche publicitaire, ce qui certainement étdiipévident lors de sa
publication dans 'hebdomadaire et qui se manifasigsi bien dans
I'effort d’attirer le regard du lecteur que dansgdeemier mot, un
verbe a I'impératif — « Arréte-toi ! » —, a la ressblance de « Buvez-
vous ! », « Achetez-vous ! » etc., le tutoiemem, peu inhabituel
dans ce contexte, n'y étant pas sans conseéqueogene nous le
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verrons par la suite. Deuxiemement, 'image d’gght® d’inscription
tumulaird, évoquée aussi par I'alignement du texte, parpénatif
tutoyé — plus fréquent dans ce genre — et partie :ti« Ultima
Verba », « derniers mots » en latin.

A cet égard, il faut remarquer que dans les dewedide
I'écrivain oll ce texte sera publié plus tardVue$ et Regards sur le
Monde Actuel I'édition du deuxieme volume @uvresde Valéry
dans la collection Pléiade (OEIl, p. 159 « Ultima Verba » ne se
trouve qu’'a la page finale, reprisant le réle decdurs ultime, une
vocation au demeurant renforcée par I'événemeniadenort de
l'auteur quelques semaines apres la premiere parda cet écrit. On
serait donc non seulement devant I'annonce publdpida parole
décisive adressée au vainqueur de la guerre (&t gon tour devrait
étre prononcée par lui), mais aussi en face desiedtermots d’'un
célebre et vénérable poete, dont le déces, onilg essanérité la
réalisation d’une funéraille d’Etat (OEII, p. 71).

Cette tension entre affiche de journal et tombéaypyrise de
parole dans l'espace public ou a partir d'un lieatteignable (la
mort), retentit aussi dans d’autres textes de Yaktour de la
Libération Francaise. « Respirérdécrit la force de la liberté en tant
gue sensation, « ample, fraiche, profonde prissodéle... puissance
extraordinaire, surgie de la vie méme » et exemplipar les femmes
parisiennes qui bravent « une hideuse forét deathede frise pour
en faire de simples blches ». Or, si le texte exaliit ce « que peut
faire une immense et illustre ville qui veut respis (OEIl, p. 1157),
il ne rappelle pas moins que, en reconquéranbsddi et...

... par le fait méme qu'il se ressaisit, I'esprit ratve
tous ses droits et les exerce contre ce moment méiries lui
rend. Il n'est point de douceur de vivre ou de vexiqui le doive
enchainer. Il faut bien que se ranime en lui saslgiérieure, qui
est de ne pas s'abandonner a l'instant, et de reesgalivrer tout

! Je remercie M. Marcos Siscar (IEL-UNICAMP/Brési® m’avoir rappelé cette
proximité — lourde de conséquences — entre « UltWiegba » et le genre de
I'épitaphe.

2 Valéry, PaulVues,La Table Ronde, Paris, 1993, p. 402.

3 OEI, OEIll, CHI, CHII font référence aux volumes H€Euvre (1957) et des
Cahiers(1974) de Valéry publiés dans la collection Pléig@allimard, Paris). Les
chiffres romains font référence a I'édition fac-8éndes Cahiers publiée par le
CNRS.

* Texte paru danke Figarodu 2 septembre 1944 et plus tard publié damsset
Regards sur le Monde Actuébujours immédiatement avant « Ultima Verba ».
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a sa joie. Il faut aussi qu'il se garde des effdis choc ou
d’éblouissement que produisent sur l'intelligenes événements
énormes (OEIIl, p. 1158).

Il s’ensuit le fameux jugement valéryen a proposs de
événements : ils ne sont que I'écume des chosda.r&tonquéte de
la liberté apporte plusieurs responsabilités, kenpere serait de ne
pas se laisser aller dans les vagues écumeusewérsments — les
eécumes des choses vagues contre lesquelles I'iécavété toujours
en garde (OEIl, p. 12, 619). Le geste mis en safars « Ultima
Verba » ne serait pas différent : il s’agit d’aeréfa féte de la victoire
et d’y réfléchir.

De méme, «Un rien d'événement saconte les jours
environnant la libération, ses sacrifices, momegtdleux (« il y eut
du canon dans lair »), certes, mais notamment cdée€brations
victorieuses qui en découlent : « Tout le mondé étkgé, soulevé
par le méme souffle, et le mot UNANIME prenait wems positif $,
s’en soucie I'écrivain. Pourtant, malgré la préseda méme désir
d’interrompre la festivité, comme observé dans tun#l Verba »,
I'écrivain alors se recueillit dans son propre &ihvsolitaire de
réflexion et rit: « Partis, me dis-je, ils sontrjma.. et le rire de
I'homme libre se changea en médiatidn Ainsi réaffirme-t-il un
écart, une condition exceptionnelle, celle de ['noen libre,
simultanément habitant dsommet de I'endroit au-dessus des
passions qui assujettissent les gens partout,igueid la hauteur de
la liberté que la villedans son ensembleespire ou veut respirer.

Cependant, aprés la signature de la capitulatiemahde, ce
sujet exceptionnel trouve I'occasion pour suspetaliclébration de
victoire, pour ordonner au vainqueur de s’arrétemoment,sur ce
sommet-la. Il rencontre alors un interlocuteur éguint
exceptionnel, qui semble partager avec lui I'él@rgtla prérogative
ou responsabilité de décider de la destinée d'ucteire depuis le
lieu tres haut ou elle est solennellement décla@@mment est-il
possible cette rencontre entre le poéte et le vamgdans le pinacle
desultima verbade la deuxieme guerre ? Quelles sont leurs afnit
leurs complicités, et cela au point que I'un puisgeyer I'autre ?

! Cet écrit fut la contribution de Valéry au livéeurs de Gloire, Histoire de la
Libération de Parisparu en 1945 (OEIl, p. 1561). A part cela, il n'amdt que
dans la dixieme section d&ies ou il se joint a « Respirer » et « Ultima Verba »
2 Valéry, Paulpp. cit p. 395.
% Ibid., p. 396.
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Or, le tutoiement dans cet écrit de Valéry évoquetngs
intéressant dialogue avec le poéme homonymique id®rvHugo.
« Ultima Verba » est un des derniers textes de lvas Chatiments
(1853), ensemble de poémes politiques qui exprifgentilitantisme
de Hugo contre lgainqueurLouis Napoléon Bonaparte. En voici une
strophe, dont les vers s’adressent au souverain :

Je serai, sous le sac de cendre qui me couvre,
La voix qui dit : malheur ! la bouche que dit : nbn
Tandis que tes valets te montreront ton Louvre,
Moi, je te montrerai, César, ton cabarton

On peut y remarquer que le tutoiement joue un oplgosé a
celui en jeu dans le texte de Valéry. Dans le poédmdHugo, on
tutoie pour renforcer le ton d'accusation, abaiskersouverain
adressé (wonarque malandriw), hausser le héroisme du poeéte
locuteur — alors habillé comme les prophétes hilglggen deuil a
cause des péchés des hommes, notamment de leusfréist 4 ; Mt
11) — et ainsi expliciter une distance nette eatre — y incluse celle
de I'exil de I'écrivain. Par contre, lagtima verbavaléryens tutoient
apparemment dans le but de les rassembler, dapesocher, voire
les embrouiller dans une étrange familiarité. F&trg- pourrait-on
méme dire que le poete rejoue son rdle immémorakahseiller
intime du souverain (OEIl, p. 619).

Dans ce sens, il faut remarquer : si la stropheolrne
semble entierement traversée par une seule tgnaldgée de
lindignatior’, le texte de Valéry semble subir d'importantes

! Hugo, Victor,Les Chatiments). Hetzel, Paris, 1872, p. 73.

2 Plusieurs affinités existent entre I'auteur lde Jeune Parquet l'auteur deles
Travailleurs de la Mer.La comparaison entre leurdtima verbaest pourtant
révélatrice d’'une différence décisive. Selon ValéryHugo ne sait pasoduler Le
changement du ton, fils de la divine continuitélal@oix, lui est inconnu, comme
elle-méme le lui est. C'est un grandissime poetet ¢ voix m’'est désagréable »
(CHII, p. 1091-1092, VII, p. 155, 1918). Certes, filut remarquer, dans ce
commentaire, la présence de Mallarmé et de la seCile Vers » : « Selon moi
jaillit tard une condition vraie ou la possibilitde s’exprimer non seulement, mais
de se moduler, a son gréBiyagations,Eugéne Fasquelle, Paris, 1897, p. 241). La
notion demodulationjoue un réle clé dans la poétique de Valéry et Ieédes
changements majeurs non seulement dans le chdérpifié francais, mais dans les
relations entre la politique et la littérature guit eu lieu entre le romantisme et la
premiére moitié du vingtiéme siécle. A cet égard)ltima Verba » de Valéry
entretiendrait bien d'autres liens avec la poésaadaise du dix-neuvieme siécle,
parmi lesquels : « Avant-dernier mot » de Jule®tgfe avec ses jeux d’assonance
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modulations de ton : de I'impératif initial au sotesl caractéristique
des prieres, oraisons et leurs verbes subjondtiise(.. puisse...

vienne..; il faut rappeler que ces deux modes verbauxmpEratif

et le subjonctif — expriment le désir de perforwigdi du langage) et,
ensuite, du solennel au interrogatif tranchantadedrole finale — « a
guoi bon ? ». Tout au long de ces glissements dasgprde de la
voix » (CHI, p. 293, XXII, 1939), les relations entle poéte et le
vainqueur s’explicitent, se déplient, notammentsdendouble mise
en scene du discours direct, celle qui introduiptiegre solennelle
(« Déclare en toi et grave dans ton coeur: ») k¢ cpi ensuite
simultanément appelle et interdit la parole fine.. ne te vienne a
I'esprit cette lourde parole : »).

Le texte commence avec un mot d’ordre un peu abdtvané
au vainqueur. Il lui faudrait s’arréter sur la wice et prendre un
temps de silence. Ensuite, 'emploi des pronoms aséstnatifs est
tres subtil et mene doucement linterlocuteur par rhain, en
traversant I'asyndete entre les deux premiers paphgs : d'une
suggestion simple qui ne lui invite gu’'a pensete(demandee qu'il
te faut penser ») a la détermination de I'objet dait étre pensé
(«c’'estun veeu, un serment... »). Plus que cela, la repuseante
des verbes impératifs (« déclare en toi et graves dan coeur : »)
précisera le contenu méme de cette pensée, danblsde vainqueur
non seulement devrait répéter, mais « prononcersétuer ». C’est
le poéte qui appelle le souverain a jouer son dales cette liturgie
monumentale et qui en dicte chagque mot, chaque pas.

Pourtant, dans le glissement vers le ton solenadadriere
dictée au vainqueur, quelque chose échoue. Cartsixte semble y
mettre en scéne un discours direct avec I'exactelepa dire, il
maintient le pronom «te » la ou I'on pourrait attee 'emploi du
pronom «me» — «ce qui est aujourd’hui tefme vienne a

et répétition syllabique qui se prolongent briévatrevant d'étre coupés a la fin de
chaque strophe, et cela jusqu’au dernier « enéyégit vérité, voila » ; ou méme,
guoique d'une maniere tres différente, « NovissiWerba » de Alphonse de
Lamartine, ou il est question de dire le « dermi@t a la création ». Sur la notion
de modulation chez Valéry, cf. Jallat, Jeanidatroduction aux figures

valéryennesPacini, Paris, 1982, 421p. ; Stimpson, Briinute la modulation de

'étre — La musique qui est en mpbi « Paul Valéry. Musique, Mystique,
Mathématique », Presses universitaires de Lillde L1993, p. 37-57 ; et idem,
Composer continu et discontinu : Modulation et freptation dans I'écriture

valéryenndn « Paul Valéry 8, un nouveau regard sur Valériettres modernes,

Paris, 1995, p. 121-140.
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I'esprit... ». Cela serait révélateur : quoique l'egbeé soit celui censé
avoir le pouvoir dinstituer, le poéte est encoee Uerriere les
promesses de cette fondation souveraine, dans uail dgui
apparemment retient le déplacement du sujet dert@atiort.

En fait, ce chevauchement entre la position dueeetcelle
du souverain reprend un vecteur constitutif dedasge de Valéry,
qui insiste ded ’Introduction a la méthode de Léonard de Vinci
(1894) sur les enjeux des médiations linguistigleeta perception de
la réalité : dans la plupart du temps, on ne va# |ps choses avec ses
propres yeux, mais a travers ceux du langagesatial (OEI, p.
1165). Cette question sera toujours présente, droleve dans les
dernierscahiersde I'écrivain aussi bien que dans les notes duscou
de poiétiquequ’il a donné au Colléege de France entre 1930451
tout ce qui est social est « langage », et ses ¢twfs, la politique, la
religion et le droit, ne sont qu'applications difétes d’'un méme
pouvoir verbo-social (XXIX, p. 152, 1944

C’est pourquoi une boutade sera constamment remtise
modulée tout au long de I'ceuvre valéryenne : «@mroencement
était la fable », «au commencement est le méprisoau
commencement sera le Somméjlen tout cas, un discours fictionnel

! Sous différentes perspectives concernant la thédu sujet et de I'écriture,
Schmidt-RadefeldtRaul Valéry linguiste dans les Cahietf&ditions Klincksieck,
Paris, 1970, 202p.), Celeyrette-Pietvia(éry et le Moi — des cahiers a I'ceuvre,
Librairie Klincksieck, Paris, 1979, 410p.), Jarr€Waléry devant la littérature —
Mesure de la limitePUF, Paris, 1991, 463p.), parmi d’autres, ont tmostré que
les Cahiersde Valéry furent, pendant sa longue période didari(1894-1945), un
champ d'expériences et de réflexions sur le langage la nature de l'acte
linguistique, son jeu d'interlocution et d’implidan réciproque d'un « je » et d'un
«tu » : « Qui donc es-tu — Je suis La Personné’gtle! / Celle qu’on nomme JE
et qui, de corps en corps, / De visage en visageéete en toute vie -> forme <- /
A le moment pour acte et ne sait faire qu’Etre XI(X p. 54, 1944).

2 cf. Zaccarello, Benedett®rame, Lutte, Tragédie : une symbolique théatrale &
I'ceuvre dans le Cours de Poétigume« Revue des Lettres modernes. Cahiers Paul
Valéry 10 » Minard, Paris-Caen, 2003, p. 95-133.

% A partir de la lecture des essais politiques valés entreprise par Derrida dans
L’Autre Cap(Les Editions de Minuit, Paris, 1991, 128p.), mupait affirmer que

le sommetd’« Ultima Verba » serait similaire au cap Pensgévionsieur Teste est
toujours debout (OEIl, p. 39). Ce serait I'abri Bavant-garde de I'intelligence
européenne s'est réfugiée aprés avoir constaténgisles conséquences du progres
technique auquel elle avait livré le monde, comendil Walter Benjamin dans son
texte a propos du soixantieme anniversaire de YdRaul Valéry on his sixtieth
birthday in « Selected Writings, Volume 2, Part 2 — 1931493 Harvard
University Press, Cambridge, 2005, p. 535). Selamnriba, ce cap est la pointe
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et performatif, qui s’approche de I'expérience diieecte d’autant
plus qu’il a besoin de créer des personnages ethdésres éloignés
d’elle (OEI, p. 394) ; qui cherche dans un passé téus les causes a
méme de justifier les époques, les événements diigeires les plus
naives (OEIl, p. 867, 966) ; qui oublie sous lesnaisidu sommeil les
bruits de la bétise et de I'animalité de soi (Ofl,1725 ; OEIl, p.
461) ; et — surtout — qui méprise tout ce quiifeodstacle a la
volonté de réduire ou de séduire autrui (OEII,@81). Si I'histoire,
les théories politiques et économiques sont deschdlons de la
littérature, alors tout commencement, toute forwtatle réalité serait
de la méme nature des chansons et des récits @uitdés du berceau

avancée, le lieu de la décision qui détermine dée de I’homme, uridos« a la
fois commearkhé— idée de commencement mais aussi de command¢imesip
comme la téte, lieu de mémoire capitalisante etédision, encore le capitaine) — et
commetélos— idée de la fin, d’'une limite qui accomplit ou tmum terme, au bout
de l'achévement, au but de l'aboutissement » (@p.pc 29). Dans ce livre, le
philosophe expose la stratégie, occasionnellemegsepte dans les textes
politiques que Valéry a publiés, de lier ce comnmeement discursif aux pouvoirs
fondatrices d’un esprit qui surveille le sens destoire, un ressource typiquement
néohegelien (cf. Derrida, JacquBg L'Esprit : Heidegger et la Questiofsalilée,
Paris, 1987, p. 97-100). Daha Béte et le SouveraiiGalilée, Paris, 2008, 467p.),
par contre, la duplicité énonciative du récit derigieur Teste mene Derrida a lire
d'une autre facon I'équivoque et la différence etdr Fable et le Verbedans le
proverbe : « Non pas au commencement était I'’Aatée Verbe, ou la Parole ou le
Logos mais la Fable, dont il faut néanmoins rappeler) (qu'elle est, cette
Fable..., d’abord une Parole » (op. cit., p. 257 t€Céquivoque fable/verbe dans le
commencement valéryen serait caractéristique duanbdecisif de la crise, du cap
pensée pris soit comnmmmmetautotélique, autonome, voire autoritaire (dont la
négativité, en se prenant comme la régulation ¢emdantale des conditions de
possibilités de changement de la direction etajy peut encore étre la garantie de
la réappropriation et de la conservation souveraingutologique de soi), soit en
tant qu'ouverture a l'altérité, a la rencontre awecautre cap(le cap de l'autre,
également considéré comme différent de sbinéme avetautre du cap c'est-a-
dire, « I'autre qui n'obéisse plus a la forme, &ne ou a la logique du cap, pas
méme de I'anti-cap — ou de la décapitation » (189@1cit., p. 20-21).
! Autrement dit, tout commencement, tout passagéaditraire au nécessaire,
entre nature et culture, voix et pensphonéet l6gos, entraine une méprise (ou
mépris) dans le comptage des parts, un tort daosnstitution du commun, selon
les termes du philosophe Jacques RancieaeMésententeGalilée, Paris, 1995,
192p). On verra par la suite si I'nésitation prgée entre le son et le sens, la voix
et la pensée, telle qu'elle est proposée par Vaéstyou non capable de prendre le
tort en charge, de reconfigurer le «rapport etdrgparole et sorcompte les
domaines et les pouvoirs dagos et de laphéné les lieux du visible et de
l'invisible » (op. cit., p. 65).
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(XXVIII, p. 348-349, 1943 ; OEl, p. 966). Les homsnde lettres sont
le sel de la terre, les seuls maitres de soi eagiydes influences
mondaines, dit un fragment &humbg1926).

Il en résulte que 'homme de I'action nette, grarete
hardie n’est pas d'un type tres différent de cqgme$ymaitres et
libres. lls sont fréres intérieurement.

(Napoléon, César, Frédéric, — hommes de lettres,
éminemment doués pour la manceuvre des hommes aiabes
— par les mots)

(CEll, p. 619).

Le poéte et le vainqueur sont freres intérieurementle
sommetdesultima verban’est que le lieu d’'une réunion fraternelle,
un espace paratopique, exceptionnel, a méme de epoam une
fable, inventer un monde a partir d’'un discourdeemépriser tout ce
qui, dans les hommes et dans les choses, ne sed lpamanceuvre
verbale en action. Ce lieu paradoxal, a la foisledans et au-dehors
de la cité, rappelle la figure dsacer latin, bien slr, comme
Dominique Maingueneau et Giorgio Agamben 'ont peet Valéry
lui-méme l'a brievement rappelé dans une note durscodu
poiétiqué.

A cet égard, pourtant, il y a une tension : d’utécd/aléry
percoit que ce pouvoir fabulateur poético-politiqgeetrouve de plus
en plus affaibli face au progres technique, quiékre et multiplie
tous les échanges sociaux, en dépréciant la vaeda fiducia
accordées aux fictions fondatrices. L'époqudu«vague et de la
lenteur » ou toutes ces fabulations-la étaient supportaldesine :
I'ére du monde fini commence, un monde saturé geaids et de
relations de plus en plus astreignantes parmi tiess,écomme en
témoigne plusieurs textes &egards sur le Monde Actu@Ell, p.

1|l s'agit d'une remarque écrite dans les feuiltks cours de 1943-1944 (NAF
19094, F. 107), ou il est question du poids tragigu sacer dont I'acte est si
éloigné de la convenance commune, si distant dgueel’on considérdumain
qu'il est regardé comme un dieu ou un porte-padal@estin. La figure deHomo
sacerest le paradigme central de la pensée de Giorgamben sur la question de
la souveraineté et de I'état d’exception dans ifopbphie politique (cfEstado de
Excecdo — Homo Sacer Il,, Boitempo, Sdo Paulo, 2004, 143p., @tpoder
soberano e a vida nua — Homo SacgEHitora UFMG, Belo Horizonte, 2007,
198p.) et exemplifie aussi les affinités entredagte du poéte et celle du souverain
dans le cadre de la paratopie et de lirréductihlplicité énonciative du discours
littéraire, selon Dominique Mainguenedie(contexte de I'ceuvre littérairBunod,
Paris, 1993, p. 35, 164). Cf. Zacarello, op. cit.
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951-981) et les essais quasi-politiqued/deéte (OEIl, p. 988-1146) ;
d’autre coté, il n’en demeure pas moins que ceqigiiddre entre la
puissance technique de conservation de la vie poleoir poético-
politique d’invention de la vie commune, cette erisdes
traditionnelles valeurs fiduciaires — parmi lesdgella natioh le
citoyen, I'électeur, le contribuable, etc. (p. 1143 intensifient et
prolongent une sensation générale d’indéterminadems toutes les
choses publigues, une insécurité épouvantable euipeut que
déclencher le désir, voire I'envie de la sensatipposée, celle de la
s(reté, de la détermination nette, tranchante etaragutoritaire.

Pas par hasard, dans I'Europe des années 193@;tdduce
était « contagieuse, comme le fut jadis la libertéOEIl, p. 981).
Valéry lui-méme semble parfois fascingé, contamingr mette
tendance autoritaire, notamment dans les deuXestaqu’il a écrits
au sujet de la dictature en 1934 (p. 970-981).|€3rpromesses d’un
despote éclairé, a méme de « porter au plus haut lpotelligibilité
du systeme social qu'il est en possession de neodifi(p. 973),
évoquent elles aussi les ressemblances entrestéadi le souverain :

De toute facon, I'esprit ne peut, quand il s'occuges
« hommes », que les réduire a des étres en étéigaier dans
ses combinaisons. Il n’en retient que les propsétécessaires et
suffisantes qui lui permettent... de faire d’'une &@cihumaine
une sorte d'ceuvre... Il y a de l'artiste dans le atetr, et de
I'esthétique dans ses conceptions. Il faut dondl datonne et
travaille son matériel humain... (OEll, p. 974).

Il faut remarquer a cet égard que la cohabitatiorpdete et
du vainqueur dans le sommet ddtsma verbaimplique une critique,
voire un mépris, envers l'activité politique comnaycelle des débats
et des négociations, ou I'on ne trouverait ques«débris, les reflets,
la caricature, I'exagération de produits intelledsw$. Autrement dit,
la politique du jour le jour fait partie de parlante ére moderne, de
ce que Mallarmé nommait « l'universel reportagéinflation de la
publicité qui brutalise « notre sensibilité verbalet qui fait de tous

! Comme le dit Valéry dans une note de ®icipes d’An-archie pure et
appliquée écrits entre 1937 et 1939 : «... la notion vagudldtton a été attaquée
par deux autres. Lelasse- Marx, et laRace— Hitler. / Egalement contr’elle — mais
nécessairement faible celle d'«intelligence ». / Ces nouveautés accusent la
nature conventionnelledu typenation, / et contractuelle / Car nation = traités »
(Gallimard, Paris, 1984, p. 97-98).
% Valéry, 1993, op. cit., p. 92.
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les discours des bétises interchangeables a basDamns ce régime
de ventriloquie générale, « il faut difficilement sroire soi-méme
sur parole.. la parole qui nous vient a I'esprit, généralemensin
pas de nous... Le langage s’use en nous » (OEI,8®-1081).

Par contre, I'écriture poétique, selon Valéry, cherait de la
pureté, viseraitle nettoyage de la situation verbatitée dans la
conférencePoésie et Pensée Abstraif®El, p. 1316), c’'est-a-dire,
une formalisation a méme de hausser le poete amebia célebre
image de la tour d’ivoire), a la hauteur d’ou iupit parler sans étre
parlé, soustraire les mots de leurs dérives iadifites parmi les
nombreux discours sociaux et les faire coinciderxd expérience
singuliere de I'énonciation en acte. Pour le poétenme pour
Monsieur Teste, il s’agit deuer la marionnettede s’éloigner des
bétises de la vie quotidienne dans le but de soulkerpossession
compléete de soi, ce qui ne serait pas accompli sarlancer vers le
haut, toujours debout sur le cap Pensée, le rdgapilis totalisant
possible, et cela jusqu’au point ou il en peut dirge suis étant, et
me voyant ; me voyant me voir, et ainsi de suite (ORI, p. 25, 39 ;
note sur le cap et l'autre cap ci-dessus).

Or, si le souverain est celui qui voit sans étre qui parle
sans étre parlé, il faut en conclure que I'écrivagt souvent plus
souverain que le souverain lui-méme. Car il e et@nmun que le
Chef-d’Etat poursuive I'approbation d’autrui, qujilerde tout son
temps en se souciant du comment il sera vu, du @mses mots
seront entendus, comme I'a noté Jacques Derrids ula lecture de
Monsieur Test@ntreprise dans une séanceSéiminaire la Béte et le
Souverain. Selon le philosophe, c’est le besoin méme dese/er
sur parole qui ouvre a I'écrivain...

le champ quasiment infini d'unesurenchére
hyperboliquequi lui accorde un droit et un pouvodupérieurs a
la souverainetésupérieurs a celui des hommes supériephss
que souverainen somme, plus que supérieur, si on peut.dire

D'ou le poete obtient-il cette surenchere de saineté ?
C’est précisément cette question qui nous meéne euxigne
glissement énonciatif et tonal d'« Ultima Verbacelui qui passe de
I'oraison solennelle a l'interrogation funeste, e, « a quoi bon ? ».
Il s’agit d’un discours direct rapporté par un audiscours rapporté

! Derrida, 2008, op. cit., p. 289.
2 Derrida, 2008, op. cit., p. 267.
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directement, dans un véritable jeu de marionnettel® ventriloques :
le poete appelle le vainqueur et lui dicte unerprigui, a son tour,
rappelle (en interdisant) une autre parole. Etdsspge a l'acte est
explicité & nouvedy « cette lourde parole : », et explicité d’uneofac
tout a fait redondante, par le deux-points ouvrsunt le discours
direct aussi bien que par le pronom démonstratiaatomination
« cettelourde parole », la parole qui vient et doit vanaintenant. La
chose fatale et ameére, dont le retour avait éténdiéf et figé au
niveau de I'énoncé — « une amertume et un retooeshe » — est
réiterée mais, dans cette méme réitération, seelide la chaine
syntaxique et se fait sentir en acte — « que jameaisant ce qui est
aujourd’hui ne te vienne a l'esprit cette lourdergba: a_quoi
bon ?». A ce moment-la, I'expérience concréte de cedgurait étre
interdit frappe la chair, la fait balbutier, ou,nome le dit Valéry,
« vient tout preés de la sensation de la vie — quamtiair trop pres de
la chair balbutie » (CHII, p. 673, XXI, 1939). Qatece que signifie
cette transgression commise — pas seulement maéagpnmais
commise- dans linstitution méme de son interdiction ?

En fait, il faut remarquer qu’il y a une torsionrfpemative
dans chacun des deux glissements énonciatifs eistaiu texte.
Premierement, le poete trouble la féte de la vietpour demander la
proclamation solennelle d'une défense contre... teuui peut la
troubler. Deuxiemement, I'oraison met en scenetdadgarole alors
interdite. Si la premiere torsion était traversée |p chevauchement
des positions interlocutoires du poete et du vanogu« ne te/me
vienne a l'esprit »), la deuxieme accomplit en tefi@e véritable
contradiction énonciative, qui rend tres difficde préciser qui parle
les ultima verbad’'« Ultima Verba ». Peut-étre s’agit-il d’'une voix
acousmatique, comme la comprend Mladen Bplame voix venue
d’ailleurs, d’'une altérité anonyme, voire innomnggbkffroyable,
mais qui vient au final et s’incarne, se laisseuéEo a méme
I’énonciation —cetteénonciationgcettelourde parole. Comment faut-
il I'écouter ?

Certes, l'interrogation finale, a 'ombre de lagrg sublime
qui la proscrit, retentit comme une menace, péske et
transgressive. Elle semble rappeler les horreuta daerre, les poser

Ll s'agit d’'une hétérogénéité montrée, selon kxsnes de Jacqueline Authier-
Revuz Hétérogénéité(s) énonciative(s)« Langages », 19, 73, 1984, p. 103).
2 A voice and nothing mor®IT Press, Cambridge, 2006, p. 60-71.
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en tant qu’extorsion, qu’imposition de la nécessitén sacrifice,

celui réalisé en acte, c’est-a-dire, le sacrified’thterrogation méme,
dont le refoulement parachéve le cercle d’autoatatibn fondatrice
de la victoire, et la rend tautologique. On seasirs en face d’'une
jouissance compensatoire, une transgression qéoroenl’interdit.

Dans ce cas, c'est la grosse voix du surmoi, la dai Grand Autre

qui énoncerait les derniers mots, une voix quiisgmavilege du

sommet, cet endroit exceptionnel, l'unique & portée desembler le
poéete et le vainqueur en leur fraternité la plugsvecaine, et d’en
exclure I'angoisse devant ce qui fut la guerre danvictoire est
célébreée.

Ainsi, s'il faut interdire la parole finale, c’egiarce que « a
quoi bon », on le sait, n'est pas une véritablernoigation, mais une
question rhétorique. Elle n’interrogerait pas Ilaafité de la
célébration victorieuse, mais affirmerait I'inutdi et I'échec, non
seulement de la politique, mais de tout le tragtail’esprit pendant la
guerre, y compris celui de I'écrivain, écrasé pgunées de nullité,
de perte brute » (XXVI, p. 714, 1942)Le bannissement de la
question derniére servirait précisément a bouchetrau affreux de
'absence de sens, de I'impossibilité de rendre ptende ce qui
s’était passeé.

Pourtant... Qu’est-ce qui serait plus quotidien que d
demander @ quoi bon ?. Qu’est-ce qui serait plus dépouillé de
toute la sublimité du serment qu’un simple « a duan ? », et cela
méme en tant que question rhétorique ? De plusatigement visuel

! Cf. Lacan, Jacqued,e désir et son interprétation — Séminaire 1958995
Association Freudienne Internationale, 1998, 8 42f. aussi Dolar, op. cit, p.
101.

% Selon Mladen Dolar, cette figure épouvantable 'diéfité insaisissable serait
mise en scéne par la voix du surmoi dans le buiatiéer des injonctions et des
normes sociales incompatibles avec l'universalitéaepublicité de la loi écrite.
C’est pourquoi ces énoncés demeurent implicités gonflent les interlignes, les
sous-entendus, et engraissent la voix de I'éndooiatOn trouve dans ce
grossissement de la voix des régles qui souvenbnpré la forme d'une
transgression de la loi écrite, une transgressiourtant constitutive du tissu
invisible rassemblant le groupe social. A cet égded psychanalyste slovéne
analyse la voix du dictateur Hynkel du filoe Dictateurde Charles Chaplin : il
s’agirait d'une voix incompréhensible, mais a méseesignaler a l'audience des
exigences qui ne peuvent pas étre directement érer{2006, p. 83-124).

% Cf. Pickering, RobertRégime scriptural, régime politique — dans les =
cahiers de Paul Valérin « Bulletin d’Etudes Valéryennes », n® 90, 200171.
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du texte, qui place linterrogation finale au centte la scene, et
'emploi méme du discours direct, qui intensifie t@nsion,
I'hésitation entre le ton solennel et le ton inbdgatif dans
I'énonciation des ultima verba tous ces artifices ne nous
contraignent-ils pas de nous confronter a cettdidjeanete, de la
refaire' résonner dans toute sa trivialité, voire sa bétiéme, et avec
une voix débarrassée de tout aspect menacant ?

Comment faut-il écouter cette voix, entendre cpémle ? ||
y est question, bien sdr, d’hésitation entre sosees, voix et pensée
(OEIl, p. 1333). Le changement le plus petit dansofalité, dans
I’énonciation en acte de l'interrogation derniezga,change le sens et
le rbéle (question rhétoriqgue, demande sincére . nlEme, tout
changement de sens implique un glissement de tér{altre le ton
sublime de la priere et le quotidien de l'interriga). Dans ce va-et-
vient continu entre tautologie et hétérologie, @& compréhension
du sens accordé a un son donné, ou I'écoute dgjEaronfirmerait
un sens donné, et la mise en variation de I'ensersbh-sens, du
point de jointure entre efixles limites entre la voix et la pensée,
phoné et 16gos’, seraient toujours flottantes et I'état poétique
n'accomplirait le passage de larbitraire au néaees— I'acte
souverain par excellence — qu’en jouant de leutraste, comme le
dit Valéry dans l®iscours sur 'Esthétique

Qu'il le veuille ou non, I'artiste ne peut absolumeas
se détacher du sentiment de [larbitraire. 1l proeédde
I'arbitraire vers une certaine nécessité [...] ; dtrie peut se
passer de la sensation constante de cet arbitr@tede ce
désordre, qui s'opposent a ce qui nait sous sesisnet qui lui

! « Mon instinct substituerait volontiers le veradre au verbeétre dans bien des
propositions. » (OEIll, p. 1502). Comme I'a remargigan-Michel ReyPaul
Valéry, I'aventure d’une ceuvr&d. du Seuil, Paris,1991,p.59-88), Iimportance du
faire dans la pensée de Valéry implique l'ouverture icwet a la répétition, la
possibilité deefaire.
2 Comme le dit Marcos Siscar & propos du ton chdérya« s'il y a un ton, c’est
dans la mesure ou il peut sonner en désaccordpruriaux... Le ton, lorsqu’il
s'offre, lorsqu’il se donne, il se transforme Pogsia e Crise,Ed Unicamp,
Campinas, 2010, p. 221). Dans I'état poétique dthten voix-pensée, cela est
aussi vrai pour le sens.
% Entrephonéetldgos zoéetbiés au seuil du langage et du politique, comme I'ont
proposé Ranciére (op. cit, p. 19-40) et AgamberD72®p. cit.,, p. 9-20), en
reprenant le commencement dePlalitique d’'Aristote ; cf. aussi Dolafop. cit., p.
105 ; 201).
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apparait nécessaire et ordonné. C'est ce contragtelui fait
ressentir qu'il crée... (OEI, p. 1307)

Par conséquent, la nécessité poétique devient dotrait
différente de la nécessité logique ou discursive travail artistique
se soutient entierement sur ce contraste, puise tea force dans
cette tension, dans l'instant de cette tension,&darétant celui de le
retrouver, transposer, prolonger. La nécessitéglmgia son tour
« résulte d'une certaine impossibilité de penseari fjappe la
contradiction » (Ibid). Elle interdit tout ce queyt donner lieu au
contradictoire et prend la conservation stricte gdarti pris
conventionnel comme cause finale de son discoars¢aisant ainsi
un passage univoque et déterminé de I'arbitrainecamessaire.

Selon Valéry, adopter ce principe de non-contraafict
comme réglementation du discours conduit la peas@epriser tout
ce qui n'est pas réductible a des postulats lirigiss. Par contre, le
poéete, en prolongeant le contraste initial, perguit« il n’y a pas de
contradiction sandiction, c’est-a-direhors du discours (Ibid). Or,
dans la friction entre discours et diction, sorsets, voix et pensée,
la contraliction valéryenne cesse d’étre une catégorie logique. Au
lieu d’orienter la forme de la prédication judie&ti(en en exigeant
son exclusiol), elle pousse I'hésitation entre I'énonciation et
I'énonce, entre le discours et sa diction, entle wthme et les
accents de la voix », d’'un c6té, et «la pensédamgage et ses
conventions » (OEIl, p. 1356), de l'autre.

Autrement dit, dans un texte poétique, la catittion n’est
pas une transgression, mais sa propre loi de fomeiment. Une loi
double, car toujours surdéterminée par au moin daistemes
d’exigences hétérogérfes par variables sémantiques et variables

! La contraliction valéryenne n’est pas non plus la contradictionadeialectique
hégélienne. Elle n'achéve pas la liaison entreofgque et le réel a partir de son
application, en tant que catégorie logique, a onale différence en soi. Elle n'est
donc pas une détermination de prédicats contradist@ partir d'une position-
sujet, mais une friction entre I'’énoncé et son émiion, une contiction
énonciative, ou cadre et tableau font irruptiomlalans I'autre (cf. Maingueneau,
op. cit., p. 157-158 ; Maniglier, Patricka vie énigmatique des signes — Saussure
et la naissance du structuralisprieditions Léo Scheer, Paris, 2006,p. 300-333).

% « La poésie, et disons : la pensée, — n'est plesgile parce qu’'une représentation
quelconque n'appartient jamais a un seul et ungys&me, & moins d’étre abstraite
et alors elle n'est plus représentation. Tout deequvisible et imaginable est par la
méme tout autre quhiforme D’ou s’ensuit que le meilleur moyen ¢eindre
quelque chose est de restituer ce en quoi ellenettiforme, cette multiplicité
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phonétiques (OEI, p. 1356), par ce que les damsntet par ce qu'ils
sont (OEIl, p. 637), la voix et la pensée, la préseatd’absence
(OEI, p. 1333), entre les demandes de ce qui \d&ite énoncé et
celles posées par I'acte poétique qui I'énonce.

Le poéte est donen politiqueentre deux majorités, comme le
dit Valéry a propos « de la diction des vers » (Qfl 1257). Deux
majorités ! Comme si le poeme mettait en scene glus point de
passage de I'enfance a la majorité citoyenne, gilws point tournant
entrezoéet biés', plus d’'un point de virage enttegds et phoné de
friction entre la voix et la pensée ; comme si d&mpe devenait lui-
méme une assemblée ou il n'y a jamais une seuleritéagomptable
de voix individuelles et auto-identiques, ou il yjamais une seule
VOiX majoritaire élevée sur le tumulte démocratiqueair alors se
faire sens, se faire discours; une assemblée ldsnlimites sont
toujours équivoques et dont les frontieres sonticbment mises en
variation dans l'espace de frottement, d'implicaticéductibilité
réciproque parmi des majorités, des exigences duy#aes et leurs
diffégents seuils, leurs différents points d’artation phoné «——
l6gos.

fondamentale d'un objet qui admet tant d'interpiiétes, de réponses,
d’ « hommes » réciproques chacun a elle... » (CHLQ®3, VI, p. 147, 1916). A
propos de la notion de surdétermination en tant mise en valeur de l'aspect
fatalement équivoque du signe linguistique et deaapartenance simultanée a des
systemes hétérogénes (cf. Maniglier, Patridardétermination et duplicité des
signes : de Saussure a Freimck Savoirs et clinique », 2005/1, n° 6, p. 148)1

LI faut rappeler la plurivocité du mot « majori¢équi indique le groupement des
voix avec le pouvoir de décider le chemin a suidems I'assemblée ou corps
électoral, aussi bien que I'dge a partir duqueleshreconnu comme pleinement
responsable, « capable a se diriger soi-méme &, seulement dans le cas du
citoyen commun, mais aussi dans celui du dauphimésain. Cette question
concernant soit le point de passage dphanéauldgos (la transformation de la
multiplicité des voix en univocité du sens) soiplgint de passage entzeéetbios

(la vie nue, censée incapable de se diriger soien@tla vie supposée a méme de
le faire) est objet de plusieurs débats dans Igdphie politique contemporaine,
parmi lesquels on indique celui entre Agamben ¢ip.2004 et 2007) et Derrida
(op. cit., 2008).

% Autre note des principes d’an-archie valéryens.:le nombre suppose I'addition
des unités, qui suppose une identification des &hésn qui suppose une
conviction: A=1;B=1;A=B./A+B=1+42etilnyplus de A nideB./
Dire 2 hommes, c’est détruire un individu et unraut (Valéry, op. cit.,1984, p.
71).

% A cet égard, on ne peut que rappeler les motsatdda a la fin de la douziéme
séance duSéminaire La Béte et le Souveraidi I'écriture poétique refuse les
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Dans l'interrogation finale d'« Ultima Verba », st qu’on
n'y écoute pas vibrer précisément cette rencoogtte friction entre
plus d’'un point de jointure et de friction enidgos et phoné? La
contraiction énonciative qu’elle met en scéne serait donc plas
que la transgression compensatoire d’un interdiinealloi, mais
plutét une double loi, une double injonction car chacun de ses
modes hétérogénes d’énonciation suivrait des Itasf@is différentes
mais néanmoins impliquées I'une dans l'autre :rkenpére avec son
exigence d’éprouver le vide, I'absence de justifzapour I'horreur
de la guerre, et méme pour la joie et le soulagémbtenus par la
victoire sur lui ; la deuxiéme, avec son exigentee nouvelle vie
commune ouverte au questionnement quotidien et aionde ses
finalités, de ses principes, de ses commencementshref : une
communauté ou il n'y a pas de dernier mot, et méeu vide du
pouvoir se met continlment a I'épreuve de I'hémitaentre la voix
et la pensée

origines déja données, les partis pris déja comwemés, ce n'est pas pour en
chercher d’autres et couvrir 'abime, mais pouradécir que « I'abime n’est pas le
fond, le fondement originaireUggrund), bien sdr, ni la profondeur sans fond
(Ungrund de quelque fond dérobé. L'abime, s'il y en ast@u’il y ait plus d’'un
sol, plus d’'un solide, et plus d’'un seul seuil.Ptun seul seul » (op. cit., 2008, p.
443). Plus d'un seulmoi, c’est-a-dire, non la présence de plusieurs mois
individuels, mais un moi lui-méme multiple, un nwantindment différent de lui-
méme et qui se transforme en « Protée... I'étre quipaut étre enchainé, le
mouvement tournant... le moi qui peut étre entierémenveau et méme multiple
— a plusieurs existences — a plusieurs dimensiangldsieurs histoires » (CHII, p.
285, IV, p. 181, 1908).

! Chez Derrida, la notion de «double injonction tcadictoire » rassemble les
conditions de possibilité de toute décision enriaint aussi I'impossibilité méme
d’'une décision censée tranchante, définitive (@famment Bernardo apud Derrida,
JaquesYyadios - Dois ensaios sobre a raz&alimage, Coimbra, 2009, p. 91).

2 Une question majeure de philosophie politique §acsnte a 'analyse d’« Ultima
Verba » concerne la figure du sommet, ses limiteses roles par rapport a la
communauté politique et au monde. Si '« a quoi Bona la fin du texte vide
continiment le lieu du pouvoir, peut-étre commedat Claude Lefortl(invention
démocratique Fayard, Paris, 1994, 331p.), s'il expose que lave@ineté n'est
rien, il faudrait aussi vérifier comment ceen est congu, envisagé. Or, la
démocratie, comme le dit Nancydrité de la démocratigzalilée, Paris, 2008, p.
57), exige non seulement qu'il n'y ait pas de darmnot, mais aussi que den de

la souveraineténe se confonde pas avec les conditions de possilk son
exercice présupposé. Si méme l'avoir-lieu de l@tsouveraine est en question et
fait question, c’est parce que I'on ne peut palaiseer vers le cap, vers le lieu de la
décision, sans hésiter sur ses limites, sans la-emsvariation des seuils qui font le
partage — c'est-a-dire, a la fois disjonction eteasblage — entre le cap, l'autre cap
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Or, si la priere solennelle, par comparaison aadli « Notre
Pére », s'acheve sur un «délivrez-nous » sousotene de la
conjugaison négative du verlw@nir — non pas « que votre regne
arrive », mais « que jamais... nevtennepas... cette lourde parole : »
—, Il faut aussi y ajouter que, compte tenu dee®ués résonances
mises en ceuvre par la comtiction entre discours et diction, « & quoi
bon ? » sonne justement en tant qu’anti-amammeéme de briser les
prétentions de tout «ainsi soit-il », d’arréteruttovainqueur et
d’interrompre toute parole supposée fondatricefine méme de
desoeuvretoutes les attestations, certifications et gaeamjui visent
assurer — en les figeant — la victoire et son pwouperformatif
d'instituer, proclamer, déclarer

Contre toute univocité, contre toute conventioroimsciente,
la pensée poétigue « est hésitation dans la pluddis significations
ou des signes, des formes possibles » (CHII, p2,109, p. 799-800,
1932), [I'hésitation prolongée entre différentes ateurs
simultanément engagées et dimportance équivalent®El, p.
1356). Devant toutes ces évocations et conjuratintelectuelles
concurrentes, le poéte « doit donc étre un proforidique » (OEII,
p. 566), un politique dont la finesse consisterain pas dans
I'exercice direct de sa volonté contre les hasardajs dans la
création de « quelque puissance aussi imprévusij ause et variable
gu’eux-mémes »lifidem). Il s’agit ainsi de susciter le retentissement
des contrdictions singuliéres, des virtualités fourmillantes sous la

et l'autre du cap (cf. note ci-dessus), I'hésitatiprolongée en tant que

surdétermination des hétérogénes, ce qui non seaterend vide et flottant le

signifiant paradigmatique de leurs systémes deémdiffces, mais exige aussi la
confrontation de la difféerence, de [I'hétérogénéititre les systéemes en
contraliction réciproque (cf. Zular, Robertd;iccdo como variagdo de contexto,
2017, accepté pour publication; comparer aussnddon de surdétermination

congue par Ernesto Lacla@tf populist reasonLondon, Verso, New York, 2005,

p. 129-171] avec celle congue par Maniglier, op, 2005 et 2006).

! Je remercie M. Lucius Provase (DTLLC-USP/Brési#¥) mh'avoir rappelé ces

liaisons entre « Ultima Verba » et la priére duatr Pére ».

% Selon Jean-Luc Nancy.& Communauté Désoeuvré@hristian Bourgois, Paris,

1986, p. 192), un étre littéraire est I'’énonciatiomachevée et inachevante » d’'un
mythe interrompu (et le «arréte-toi!» initial dait écouter de nouveau),

I’énonciation a méme daesoeuvreta communauté, de I'interrompre pour lui faire
dire «la vérité de linterruption de toutes lesrgles fondatrices, des paroles
créatrices et poiétiques, de la parole qui schématin monde et qui actionne une
origine et une fin » (op. cit, p. 195).
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surdétermination réciproque et du discours et ddidaon, toujours
I'entre-deux.

Par conséquent, il faudrait en conclure que stanmet
d’'« Ultima Verba » est bien plus le cap Pensée dmdidur Teste,
bien plus que la dimension antéprédicative des itond
transcendantales de possibilité du commencemertuetliscours
fondatrice (cf. note sur le cap et l'autre cap e€ssls). Sl y a
sirement un saut vers le haut, un écart par ragplétonomie des
échanges discursifs sur place, une prise de panodetir d’'un endroit
inaccessible a linflation publicitaire, ce n'‘esagpdans le but de
délimiter I'antériorité, larkhe la cime finalement conquise d’ou I'on
atteindrait un point-de-vue totalisant sur la comauté de sens. Bien
au contraire, il s’agit dentrainer la liaison cooge et anti-
prédicative — au sens d’'insoumise a toute prédicatinivogue —
entre souverainetés hétérogénes, sans que leur comrduralaur
implication/irréductibilité réciproque dans le poget dans I@olis —
ne désire autre chose que la mise en variationhdeuoe, l'une a
partir de l'autre, et cela en suscitant la modafatie leurs détails de
plus en plus subtits

Le poéte est un profond politique, un politiguerendeux
majorités. Mouvement double — la montée solitaide sommet,

! «... La subtilité consiste a voir 10 possibilitéslatnon subtilité en verra 3... »
(XIlI, p. 403, 1927). La modulation, c’'est précisémka recherche des « anatomies
microscopiques du continu », des « nombres plugilswbqui découlent de la
fusion des hétérogénes : son et sens, voix et pepsésence et absence, le moi et
le non-moi, corps-esprit-monde, les ressourcesresngémantiques et syntaxiques
du langage, la surdétermination infinie de leussbns dans un état poétique
irréductiblement inachevé (XIlI, p. 823, 1929 ; XIX03, 1936). En fait, « une
seule chose importe — celle qui se dérobe, infinmadéfiniment, a I'analyse, —
Ce rien, ce reste, cette décimale extréme. Et pastquoi il faut faire des analyses
et de plus en plus fines, serrées, subtiles, @gcis insupportables » (V, p. 10,
1913). Or, dans legltima verbad'« Ultima Verba », la différence décisive entze |
fondation méprisante et la modulation des hétéreg&e joue a demi-voix, c’est-a-
dire, non dans son grossissement, mais dans ldggaee inflexion (OElIl, p. 682),
un « presque rien, a peine le temps ou le tour dowffle, la différence d'un
souffle, la tournure d'un souffle a peine percdptiy comme le dit Derrida a
propos du Zarathoustra de Nietzsche (2008, p. 212propos de la modulation,
cf. note sur les affinités de Hugo et Valéry cigles

2 A cet égard, il faut rappeler le « lieu trés hauatu solitaire délon Faust.L’héro

le monte avec «son affreux compére », mais ni méenaliable ne peut
'accompagner dans le dernier pas. En outre, teulrbme de l'acte premier se
développe autour du conflit avec le seul habitansdmmet de I'isolement : « Tu
vois bien qu’il n’y a point ici de place pour deusi I'on est deux, ce n’est plus une
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I'hésitation entre-deux — donc parabol€ette politique de I'acte
poétique valéryen serait elle-méme révélatrice el’poétique double,
comme I'a noté William Mar une poétique dont le geste premier et
plus connu, plus publique — la revendication d’aotaie de ldorme

du poeme, du réle souverain du poete sur le langaggra toujours
suivi d’'un mouvement moins visible, plus caché,spiaffiné aussi,
de déposition de cette souveraineté acquise emrfalesforcesde
subjectivation déclenchées dans I'expérience dé&trel vivant et
pensant> avec « leurs implexes, résonances et symétrigSHi, p.
293, XXII, p. 435-436, 1939. En voila la puissance de la poésie en
tant que politique de la pensée : la ou I'on veettra un terme ou
instituer une fiction d’origine, le poéme met emeagne contrdiction
énonciative, une friction entre discours et dictibdnoncé et I'acte
d’énonciation : le commencement non comme paralectrante qui

solitude » (OEIl p. 384). Dans ce sens, il est ipsgue le dialogue entre Faust et
le Solitaire reprenne certaines tensions du rappoirte le poéte et le vainqueur
dans « Ultima Verba ».

! Ce mouvement de parabole — la revendication deldeur de la poésie, de sa
distinction par rapport au discours commun, supée la chute de ce geste de
sublimation dans le monde, dans l'intramondainalats I'intermondaine, I'état
poétique étant précisément I'hésitation entre desels hétérogénes qui traversent le
quotidien méme de ces mondes — est une part fordaleede la réflexion de
Michel Deguy Réouverture aprées travaugalilée, Paris, 2007, 280p.) autour de la
situation contemporaine de la poésie, une réflexamplicitement nourrie de la
pensée valéryenne (op. cit., p. 10-18). Il restéraavoir si I'hésitation prolongée
raffine I'exercice du jugement — dans le sens dedigieéme critique kantienne (op.
cit., p. 219) — et ainsi soutient le réle du capndieu vide du pouvoir en tant que
dimension quasi-transcendantale des conditions/pissibilité de la politique et
de la médiation symbolique de la vie commune (aip, @ 114 ; 164-165 ; 221-
222); ou sl s'agit de moduler les éléments delesi significatifs et
conventionnels hétérogenes les uns par rapporaaings, en évoquant leurs détails
de plus en plus subtils, et cela non dans le cddr@gigement, mais & méme la
contradiction énonciative entre discours et dictid®noncé et I'énonciation,
I'hésitation sur des seuils de plus en plus ddiesitre nature et culture, le continu
et le discret ; la mise en variation des seuilsecl cap, I'autre cap et I'autre du
cap (cf. note ci-dessus), le commun en tant quéagaret résonance de leur
hétérogénéité réciproque (cf. XXVI, p. 920, 1943).

2 Marx, William, Les deux poétiques de Valény« Fabula / Les colloques, Paul
Valéry et l'idée de littérature http://www.fabula.org/colloques/document1426.php
2011, page consultée le 10 décembre 2013.

% Cf. aussi Zular, Robert®) ouvido da serpente : algumas consideragées arpart
de duas estrofes de ‘Esboco de uma Serpente’ devRbdryin Cleusa Passos &
Yudith Rosenbaum (orgs), « Interpretacdes. Crltiteraria e Psicanalise », Atelié,
Cotia, 2014, p. 214-215.
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détermine le limite entrphonéet |6gos zoé et bids mais comme
I'hésitation qui module et raffine infiniment le nage et les
combinaisons des puissances aussi hétérogénesompserss, Voix-
pensée, étre-convention, nature-culture (CHII, @531 XXVIII, p.
427, 1944).
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