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Résumeé

Entre la fin du XlIXe siécle et les premiéres dé@ndu XXe siécle, les
personnages d'inspiration mythique ont frappé pno@ment I'imagination des
artistes francgais et belges francophones. Parmiadéates et symbolistes, les
femmes mythiques associées a l'univers aquatigoeatssent une fortune tout a
fait singuliere : elles sont les porte-parole duumeau langage poétique, du
questionnement identitaire et de l'expression dmoik». Elles parlent des
tentatives de création et des appels pour un iddalsorte qu'elles deviennent
I'objet d’interprétations superposées et contradirgs.

D’un cbté, elles sont chargées de multiples syrgbhel (mythologique,
biblique, légendaire et historique) ; de l'autrelles sont représentées selon la
dialectique des contraires (mythique et réellealdéet fatale, belle et monstrueuse,
sacrée et démoniaque). Divines ou profanes, fast@saou repoussantes, les
figures féminines qui s'inspirent des déités argmjudes personnages ou des
créatures légendaires (comme par exemple Eve, Vé&alatée, Léda, Salomé,
Hélene, Judith, Cléopatre, Ophélie, Mélusine ou $#&®nes, chimeres et les
néréides), entretiennent des rapports avec l'usivetérieur et aboutissent a un
renouvellement poétique d'ordre « cosmogoniquel»s’agira de suivre ici
quelques-unes dees figures dans leur devenir moderne et, toutigarérement,
de voir dans quelles circonstances leur représé@ainythique s’est imposée a
I'époque fin-de-siécle.

Mots-clés : femmes, mythe, drame aquatique, sysmhejifin-de-siécle.

Abstarct
During the late 19th and early 20th century, myalicharacters deeply influenced
French and Belgium's French's artists. In partiaulaythical women associated
with the aquatic universe had an extraordinary iripan decadent and symbolist
poets and painters. These female characters rept@saew language in poetry, an
introspective inquiry and an expression of the. g&o, they talk about the pursuit
of absolute art work so they become the subjecotradictory interpretations.

On one hand, mythical women involve symbolic attéb (mythological,
biblical, historical and legendary ones); on thenet, they are described by the
dialectic of contradictories (mythical and real, rfect and lethal, monstrous and
beautiful, sacred and demonic). Divine or earthigscinating or repulsive, the
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female figures inspired on ancient goddess or ldgancreatures (like Eve, Venus,
Galatea, Leda, Salome, Helen, Judith, Cleopatrahé&p, but also Melusine,
Sirens, Chimeras and Nereids) maintain a deep attiore with the artist's soul
and lead to a renewal in poetic language. We wiplere some of these mythical
women and their artistic representation during fimede-siecle epoch.

Keywords :women, myth, aquatic drama, SymbolismdetSiécle .

Resumen

Hacia finales del siglo XIX e inicios del siglo Xls personajes de la
mitologia clasica marcan profundamente la imagidacile los artistas franceses y
belgas. Las mujeres miticas asociadas al universedtico se hacen un lugar
singular entre decadentes y simbolistas y se caevieen portavoz de un nuevo
lenguaje poético, de un cuestionamiento identitaride la expresion del « yo ».
Estas figuras femeninas hablan de la creacion etsvolcada en la basqueda del
ideal de modo que se convierten en objeto de irdg@piones a menudo
contradictorias.

Por un lado, se pueden asociar a diferentes singiaf (mitoldgica,
biblica, legendaria e storica), por el otro, se repentan segun la dialéctica de los
contrarios (mitica y real, ideal y fatal, bella yomstruosa, sagrada y demoniaca.
Divinas o profanas, fascinantes o repugnantes, flgaras femeninas que se
inspiran en las divinidades antiguas, personajesiaturas legendarias (como por
ejemplo, Eva, Venus, Galatea, Leda, Salomé, Heldmdith, Cleopatra, Ofelia,
Melusina, sirenas, quimeras y nereidas)mantienea rglacion con el universo
interior del sujeto lirico y acaban en un renovatidoética de orden cosmogénica.
El presente articulo se centra en algunas de eftpgas y su representacién
artistica durante la época fin-de-siecle.

Palabras clave : mujeres, mito, drama acudtico, lsglismo, fin-de-siécle.

Introduction

Une lecture attentive des fictions produites ad@gye fin-de
siecle nous apprendra que « les mythes sont au @ediimaginaire
symboliste 5 et que les symbolistes descendent aux sources du
mythe en avouant la prédominance du réve sur le Eferéponse
aux dogmes du positivisme scientifigue, aux idéeleg
insatisfaisantes, aux valeurs traditionnelles akisslqui dominent le
XIXe siecle et au moment ou la confiance dans yssémes et les
institutions vient a manquer, la littérature inient de forme
prépondérante. La reprise des déesses antiquesgepatiter qu’un
exemple, est aussi bien une tentation de la recbate I'idéal qu'une
tentative d’évasion de ce monde amer, source deu&ur du sujet
lyrique. Ecrivains et artistes réagissent en charth mettre au point

! Aron, Paul et Bertrand, Jean-Piertes 100 mots du symbolisnie U.F., Paris,
2011, p. 73.
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de nouvelles idéologies par le recours a la mytjielet aux recits
des origines. Grace a la plasticitée et a la malliéabqui les
caractérisent, ce type de récits lies a la conditmmaine et a
I'expérience tragigue des limites permet de pauteregard critique
sur les réalités culturelles et politiques moderrasssi bien
gu’étendre le connaissable aux extrémes limitd$tte :

le poéte symboliste retrouve dans la Fable ancienne

I'éternel mystére incarné. Il utilise a sa mani&es symboles
consacrés. [...] Lui, les sent vifs et frémissantseckes touche
qu’'avec respect, puisqu’ils contiennent le secretnier des
choses. Il les emplit de son réve, il les modifizzant son
réve, et s'il les transforme, c’est dans le sensd’vérité plus
profonde. Il les enrichit de ce qu’il apercoit Imiéme de plus
complexe et de plus varié dans I'essence intimeedgui est.

Il invente & son tour de semblables mytholdgies

En plus d'exprimer la complexité d'un monde en i,
le mythe littéraire est infiniment extensible alé giimaginaires
cumulatifs. Ca n’étonne donc pas si méme les ayartes
contribuent a lirradiation du processus de mydaifion que nous
allons repérer dans les figures aquatiques finieldes Dépouillée
depuis longtemps du substrat religieux au senst stti privé de
I'aspect fabuleux, la mythologie redevient le lajagde la poésie et
un moyen pour atteindre de nouvelles vérités qacement I'esprit
et 'imaginaire de I'hnomme. Aussi Pierre Albouyderrobore-t-il:

Le Romantisme, le Parnasse, le Symbolisme, le
Surréalisme méme, n'ont pas laissé de proposdeuri solution;
et si, a partir du Romantisme, la création mythiguproprement
parler relegue au second plan ce probleme de I'emplu
merveilleux, la question de la vérité du mythe etl'tnaginaire
occupe les esprits, plus que jamais)

A la fin du XIXe siécle, toutes les disciplinesistitjues sont
intéressées par I'archétypisation de la femme rqythi Il n'est pas
trop aisé de faire un inventaire exhaustif deshésoqui participent
de cette révolution intellectuelle et esthétiquegisnnous allons
réviser celles qui ont frappé le plus fréequemmaémalination des

! Beaunier, Andrél.a poésie nouvellMercure de France. Paris, 1902, p. 22.
2 Albouy, PierreMythes et mythologie dans la littérature francaiéemand Colin,
Paris, 1969, p. 14.
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symbolistes et qui peuvent étre reconduites véténtient liquide,
notamment Vénus, Salomé, Hérodiade, Mélusine ea.Léd

Le choix d'écrivains et d'artistes qui suit rasskEmtrois
criteres formels du mythe littéraire. lls se présahd’abord comme
les dépositaires des mythes archaiques et ils teredes variations
en deuxiéme instance ; les personnages qu'ils lesgnb possédent
des caractéristiques surhumaines mais adoptenttemertemps des
ressemblances et des aptitudes humaines inscetes ld contexte
fin-de-siecle ; les éléments réels quils dépeignsont toujours
combinés avec des principes « hors nature ».

Les personnages que nous allons présenter dapslEsins
chapitres ne sont que de diverses expressionsrdéme « drame
aquatique %, ce qui d'ailleurs nous permet de les rapproatier
« drame solaire » mallarméen

Vénus ou le principe d’auto-génération

Veénus, la déesse du désir et de la beauté, ou (aai@aere-
nature sont la victoire de l'immanence sur la tcanslance
masculine. Dans l&ahéogonied’Hésiode la divinité de I'amour sortit
d’'une onde de la mer, la méme écume se généra @anche lanca
les testicules de son pere Ouranos dans I'Océanabe, avec toutes
ses modulatiof’s a stimulé limagination des artistes depuis
I'antiquité, et a connu une nouvelle gloire graog humanistes de la

! Ce dernier est une locution avancée dans noteettié doctoraCes eaux que
I'on dit dormantes. Mythes, personnages féminirgagsages aquatiques dans la
littérature francophone décadente et symboliste '@deé des Humanités
numeériquessoutenue en 2015 a I'Universitat Pompeu Fabra deeBme. Elle fait
référence au drame solaire de Miller et Cox et @tragédie de la nature» dont
parle Mallarmé dan®ieux antiques(1880). Elle vise a mettre en relation les
figures de I'univers liquide avec I'élément du fetud’autres themes subordonnés
qui émergent du corpus symboliste.

% Le drame solaire, la succession des saisons epHases du jour, est pour
Mallarmé le « grand et perpétuel sujet de la Mydba ». Les changements de la
Nature sont finalement « approchés par leur ressemmd et souvent confondus
pour la plupart dans un seul des traits principguixetracent la lutte de la lumiere
et de 'ombre, les dieux et les héros deviennamg,tpour la science, les acteurs de
ce grand et pur spectacle, dans la grandeur airtépduquel ils s’évanouissent
bientét a nos yeux, lequel est A LTRAGEDIE DE LA NATURE ». Mallarmé,
StéphaneDieux antiques,). Rothschild éditeur, Paris, 1880, p. 12. C'emtiteur
qui souligne.

$Vénus accroupie ou debout dans la coquille & ungenix valves, accompagnée
par les dauphins ou par d’autres personnages nughiq
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Renaissance (Botticelli, Raphaél, Tintoretto, Cggie, Praxitele),
aux peintres et aux sculpteurs maniéristes, auxgbas et aux
néoclassiques. Entre la fin du Xét le début du XX siécle la
naissance marine de la déesse est travaillée &eylsigeprises par
Odilon Redoh et Gustave Moreau. Les versions de Redon nous
intéressent spécialement puisqu’il nous offre ualesective visuelle
des évolutions littéraires et il fait preuve destimeg cosmogoniques.
De ce point de vud/énus dans une coquil{&912) est probablement
la peinture la plus représentative : Redon méldingage glorieuse
d’'une déesse auréolée a une plus profane, celke\ddve (d’ou elle
sort). Les deux fonds, marin et céleste, qui eetauAphrodite se
fusionnent ; le chaos, la perte des contours, lecipe associatif
(femme créature, femme créatrice) sont au centreladejuéte
artistique. Quant a I'antérieur tableau du prérapteaanglais Walter
Crane,The Renaissance of Vend877), il est aussi fort symbolique
dans la mesure ou la femme est entourée d’oisdanxsqui volent
au-dessus de I'horizon (dans le ciel), sur la serfaarine (sur I'eau)
et, par le reflet, dans les profondeurs (sous Jeha mouvement
circulaire qu’ils génerent aboutit sur terre, seor&ilie avec trois
nymphées nues derriére Vénus et il réunit toutedil@ensions.

Pour en revenir a la poésie, Vénus est associé@eaings et
aux consolations de I'amour selon l'occurrence naisl’évoque
pour en faire un dispositif d’union cosmique, comn@is montre
L’invitation (1870) de Georges Eekhoud. Si les métaphysiques
antiques et médiévales avaient établi une partiéintie un monde
céleste, délivré des contingences, et un mondeusaink, la
modernité veut résoudre cette opposition. Eekhatigiedune sorte de
priére lyrique & Venus (« La lune a revétu sa sptenauréole. / A ce
signal Vénus a rallumé ses feux,/ Les chastes aénoht fermé leur
corolle / Aux baisers du zéphyr, amant voluptuesfXt les deux
amants sont au bord du lac et 'amoureux invoquedasse pour
gu’elle bénisse leur union (« Oh ! viens au bordatuconfondre nos
deux ames, [...] Nous pourrons voir dans I'eau détesfl'étoile 3).
Le verbe «confondre » fait preuve de la proprigsg&ociative du
personnage mythique : symbole et prétresse de lignetle descend,
s'approche pour bénir et unir les ames avec le @ogmmoitié entre

! Rappelons qu’entre 1910 et 1912 Odilon Redon éajusqu’a six versions de la
Naissance de Vénus. Ses représentations rappélihément les peintures de
Salomé.

2Eekhoud, Georges, « Invitation » daryrtes et Cyprés Librairie des
bibliophiles, Paris, 1877, p. 22.

% bid., p. 23.



une pratique de type animiste et une profane ([R&uabsent), la
déesse est la pour surveiller et seconder la vdldat’homme ; dans
le ciel (astre) ou dans la mer (coquille), elle areig et elle est
regardée :

Le croissant de l'astre nocturne
Ote son voile taciturne

Et sourit & mes yeux réveurs.
Salut, Vénus, blonde planéte,
Dont les rayons sur notre téte
Jettent une clarté discréte

Ce processus de liquidation du ciel, des astrefegtchairs
est visible dand.a Naissance de Vénud4927) de Valéry et il est
associé aux propriétés de I'imagination. « Sonroeibile » renvoie
au jeu de miroitements (ou de mirages ?) qui sdysr@ntre I'eau,
I'astre, ’lhomme et I'amoureuse. Les vers de Théeddannon,
poéete belge injustement tombé dans I'oubli, porsemtI'admiration
idéale d'une « Vénus la blonde » qui nait de I'éeuthe la mer du
Nord, la mer d’Ostende dont le « sceptre est dide® plus beaux
mirages / Se font réels sur son sable idéal !\Gest une mer
mythique qui prend les semblances d'une femme feradkec le ciel
et les astres :

J'ai vu la mer, j'ai vu la mer immense et blonde
Elle étend sa nappe au large horizon gris

Et I'on edt dit, la-bas, le firmament et I'onde,
Deux lévres de géant closes dans un souris.

Au soleil emperlant son dos frangé, la vague
S’en venait se rouler sur le sable étoilé

De coquillages blancs ou dort la plainte vague
De quelque néréide a 'amour envdlé

La mer blonde est une « grande coquette / Donirihe n'a
jamais su faire la conquéte, / Cruelle, elle seleiiui ». La tension
entre l'idée et sa réalisation est maintenue : femdgale qui se
laisse voir mais qui ne se laisse pas saisir, fermunéait réver et se
fait a la fois détester ; impassible, la déessadmauté fait souffrir

1d., « Méditation » danMlyrtes et CyprésOp. Cit., p. 61.

2 Hannon, Théodore, « Ostende » dausclair de la dungDorbon ainé, Paris,
1909, p. 8.

%1d., « Marine sentimentale » dafa clair de la dungOp. Cit., p. 22.

“1d., « Profanes » damsu clair de la dungOp. Cit., p. 26.
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les hommes qui la contemplent jusqu’au point quigspeuvent plus
retenir leurs larmes, comme dans \feneri benevolent(1885)
d’Henri de Régnier :

Car, bien souvent j'en vois qui s’en viennent péeur
A tes pieds du tourment d’idéal qui les hante,

Et meurent du désir de I'impossible Amante.

Tu n'as pas de regards pour qui veut t'implorer.
Tu restes insensible & ces larmes humaines

Dont monte jusqu’a toi I'intarissable flot,

O Vénus, sans jamais qu’un rire ou qu’'un sanglot
Desserre la rigueur de tes lévres hautaines

La Vénus de Régnier est une divinité menacantdesate
étant fatale : «Je sens secréetement se glisser wam coeur /
L’effroi de ta splendeur divine et meurtriére sa Vénus(1902)
d’Emile Verhaeren est trés originelle dans la mesir elle semble
subir une sorte d’ophélisation :

Vénus,

La joie est morte au jardin de ton corps

Et les grands lys des bras et les glaieuls deg&vr
Et les grappes de gloire et d'or,

Sur I'espalier mouvant que fut ton corps,

ont morts.

[.]

Vénus,
Sois doucement I'ensevelie,
Dans la douceur et la mélancolie

[..]

Sur I'or des mers, tu te dressais, tel un flambeau
Mais aujourd’hui que sont venus

D’autres désirs de I'lnconnu,

Sois doucement, Vénus, la triste et la perdue,

Au jardin mort, parmi les bois et les parfums,
Avec, sur ton sommeil, la douceur suspendue
D’une fleur, par I'automne et 'ouragan, tordue
Tes mains douces, comme du miel vermeil,
Cueillaient, divinement, sur les branches de I'tegur
Les fruits de la jeunesse a son éveil ;

! Régnier, Henri de, Weneri benevolenti dansPremiers poémesylercure de
France, Paris, 1889, p. 30.
? Ibidem



Ta chevelure était un buisson de soleil
Ton torse, avec ses feux de clartés rondes,
Semblait un firmament d’astres puissants et lourds

Etablis sur le principe d’assimilation de contrajrées vers
qui précedent convertissent la femme dans un payflatal, un
jardin mythifié, unlocus almusdans lequel se déploient les forces
aimables et hostiles qui habitent l'intériorité sijet. Il s’agit pour
Eekhoud d’'un véritable Eden die Garde Forestie(1879) trouve
soulagement aprés le travail fatiguant réalisé aenhdne journée
toute entiere :

La travaille, se cache, est vaillante, en chantant,
Une blonde compagne, une ange qui I'attend ;

Il ouvre. Il peut serrer

Sur sa méle poitrine un enfant, une femme,

Une mére ! — L’Eden est chez lui, dans son“ame

Chaque matin, le travailleur quitte sa « blonde gagme » et
la retrouve au tomber du soleil. Le feu de I'asigt associée aux
propriétés maternelles et amoureuses, pendant guecycle se
rattache a l'importance de maintenir vive la flamdes la passion
poétique. Ainsi, chez Verhaeren, I'ame qui brllag fanaitre des
cendres un¥énus ardent¢l886) :

En ce soir de couleurs, en ce soir de parfums,
Voici grandir I'orgueil d'un puissant crépuscule
Plein de flambeaux cachés et de miroirs défunts.
Un chéne avec colére, a I'horizon, s'accule

Et, foudroyé, redresse encor ses poings au ciel.

Le cadavre du jour flotte sur les patures

Et, parmi le couchant éclaboussé de fiel,

Planent de noirs corbeaux dans I'er des pourritures

Et le cerveau, certes morne et lassé, soudain
S'éveille en ces heures de fastueux silence
Et resonge son réve infiniment lointain,

[..]

Ou la vie allumait sa rouge violence

! Verhaeren, Emile, « Vénus » ddmss Forces Tumultueusédercure de France,
Paris, 1902, p. 23.
2 Eekhoud, Georges, « Le Garde Forestier » dassPittoresquesLibrairie des
Bibliophiles, Paris, 1879, p. 42.
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Et, comme un grand brasier, brdlait la volonté.

Et le désir jappant et la ferveur torride

Ressuscitent le caeur mollassement dompté,

Et voici que renait Vénus fauve et splendide,
Guerriére encor, comme aux siécles paiens et ¢lairs
Qui l'adoraient en des fétes tumultueuses,

Tandis qu'elle dressait, comme un pavois, ses ghair
Pale, le cou dardé, les narines fouguetises

Cette géographie imaginaire —ou le mythe féminimiete
I'expression d’'une tension intérieure et d’'un drasoéaire— touche
aussi bien l'univers de la fiction que le processi#sne de I'écriture.
De ce point de vue, Vénus peut étre considérée edlamrincipe de
I'auto génération poétique.

Salomé et Hérodiade, une seule pécheresse

A la fin du XIXe siécle, I'identit¢ Salomé-Hérodmoest
envisagée comme la figure mythique de la princessmntale aux
cheveux dorés, au tempérament fougueux et ornéebijdex
étincelants; bref, un drame solaire tout entierisMas premieres
versions de la fille d’'Hérodias se doivent moinks &énération des
symbolistes qu'a liconographie médiévale. C’estnaopar le
domaine des arts visuels qu'il faut s’approchetadpécheresse. La
scene de la décapitation retient l'attention deintpess de la
Renaissance italienne et flamande et les poetégerel restent
d’abord fideles a cette représentation. Cepen@&aibmeé devient au
fil des siécles une figure paienne de plus en @Eugtique et
manipulatrice, et elle arrive a dépasser l'arroganicieuse de sa
mere. C’est pourquoi les noms de Salomé et d'Hadmli
s’intercalent et se superposent souvent. La parente les deux
permet de traiter les themes de la vengeance,ssiqra la cruauté
démoniaque, la sensualité exotique et Iattiranas vlidéal
trompeur.

En fusionnant I'héritage bibligGeclassique et romantique et
en s’inspirant de I®eutsche Mythologi€1844), Heinrich Heine est
I'un des premiers poetes a introduire en littéaternom de la déité

! Verhaeren, Emile « Vénus ardente » dRogmes les bords de la route Les
Flamandes Les moinesMercure de France, Paris, 1895, p. 18.

2 Salomé s'apparente dans les évangiles a la préstie I'Apocalypse et aux
pécheresses des origin€$. L' Evangile selon Saint Matthieu.
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antique. Dandé\tta Trol. Réve d’'une nuit d’é{@841), Hérodiade est
percue par la sorciere Uraka pendant la cavalcadeedprits. Au
XX® siécle la princesse juive perd son aura chrétigme entrer
dans les légendes folkloriques européennes, de sprelle se
transforme tour a tour en esprit chevauchant umainfantastique,
sorciére, femme paienne, figure onirique, princesakade, victime
de folie amoureuse, séductrice maligne ou progtithé®us avons la
les caractérisations amplifiées par décadents etbelstes. Les
recueils de Heine sont traduits et publiés en frafen 1847 ;
Flaubert Salammb$1862,Hérodias1877), Lorrain I(a forét bleue
1882), Banville Hérodiadel1857,Les rimes doréed870), Laforgue
(Salomeé 1887), Baudelaire et Mallarmédérodiade 1864-67) ne
tardent pas a lui rendre hommage. Da@sebours (1884), les
tableaux de Gustave Moreau qui portraiturent Sal®oit une
véritable addiction pour le duc des Esseintesanke-héros ne cesse
pas de les contempler. Huysmans la décrit commex dgité
symbolique de l'indestructible Luxure, la déesse I'damortelle
Hystérie, la Beauté maudite, élue entre toutedapeaitalepsie qui lui
raidit les chairs et lui durcit les muscles » juagtidentifier a une
« Béte monstrueuse, indifférente, irresponsablesensible,
empoisonnant, de méme que [I'Hélene antique, tout qoe
I'approche, tout ce qui la voit, tout ce qu’elleithe $. Fasciné par
le mythe et inspiré paBalammbdde Flaubert, Moreau lui consacre
deux tableaux, Salomé dansant devant Hérod€l871) et
L’Apparition (1871). La fleur de lotus blanche qu’elle secose e
plus que le symbole de la virginité : il est leicalet le vase d’ou la
princesse surgit. Comme le dieu Brahma, Salomé ganete
l'univers aquatique car le lotus symbolise la rang® au sein des
eauX Son nom évoque en méme temps le sadisme, les péthé
I'amour destructeur. La luxure est associée a laralé@tion, a la
perte des idéaux moraux et a la dégradation deedath, d’ou la
connexion de la femme lubrique avec la béte oudastre.

! Huysmans, Joris-KarlA Rebours Auguste Lepére, St. Jean de Monts, 1903
[1884], second volet d'un triptyque, publié entevau-I'eau(1882) etEn rade
(1887).
% Eliade, Mirceajraité d’histoire des religionsPayot,Paris, 1949, p. 17.
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Mélusine : I'imagination amphibie

Avant de se convertir dans un personnage mythitérdire,
ce monstre aquatique charmant fait I'objet de Iégende folklores
et de récit oraux qui se perdent dans la nuit eeps$. Les premiers
textes latins qui transcrivent la métamorphose @’fée en serpent,
vinculée a la rupture d’'un interdit, apparaisseahdant le XIf
siecle. C'est d’apréMélusine ou I'histoire des Lusigngi393) de
Jean d'Arra$ et Le Roman de Mélusind@401) de Coudrette que le
personnage se greffe a la littérature. Mélusind'astétre mythique
de la famille des Lusignan et elle possede une |dondture parce
qu'elle est fée par sa mére et humaine par sorf.p@ependant, la
malédiction que lui afflige Présine lui laisse leoix de transcender
sa double condition et devenir compléetement humadiien entre le
monde réel et I'univers merveilleux, Mélusine aslément le trait
d'union entre la vie et la mort. Par le mariagecaRaymondin de
Lusignan, elle cherche a se méler aux humains et pacher sa
nature serpentine elle se voit obligée de lui ineposn interdit
(comme sa mere) : il ne peut la voir le samedi dualfe se baigne
dans la cuve. Pris de soupcons, son époux I'épierp&rou creusé
dans la muraille et il découvre qu'elle a une quidiserpent ; il la
traite de « tres faulse serpente » et il I'oblig&emfuir (elle s’envole
sous sa forme animale). C'est sur cet interdiigtstnent branché

! Jean de Berry lui demanda d'écrire le roman en382-1393. En 1401,
Coudrette en fait une adaptation en vers a la tequ€ Guillaume Larchevéque.
Les romans connaissent de nombreuses rééditidredettions. A partir de 1456,
grace a Thiring von Ringoltingen, I'histoire de Mgihe se traduit en allemand et
obtient un grand succés international. Parmi lesaptdions tardives plus
remarquables figurent la citation de Rabelais dar@uart Livre (XXXVIII) ; le
conte de Goethe (1795)Die griine Schlangeu Das Marchen » paru dans les
« Entretiens des Emigrés allemands »; un passage lda Vase d’Or(1814)
d’'Hoffmann et la célébre pieéddélusineou la Robe de saphite I'écrivain belge
Franz Hellens, parue en 1920.

? DansLe Roman de Mélusindean d’Arras, raconte d’abord I'histoire de Rési
Le roi Elinas est en train de chasser dans unet fgu@nd, pris de soif, il
s’approche d’une source et rencontre Présine cainteh Il tombe amoureux et la
demande en mariage ; elle accepte en posant laticondu’il ne la visite pas
pendant ses couches. Quand elle met au monddiliess Elinas —au sommet de
la joie— la visite en oubliant sa promesse de sgue Présine s’envole avec les
trois petites.
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avec la notion de mystére et de la séparation sfgace§ que réside
I'intérét des symbolistes: l'outrepasser signifiecalvrir un autre
degré de I'étre et s’engager dans un paysage meéchmes artistes
de presque toutes les disciplines sont confrontégrabléme de la
représentation de la femme au bain surprise paoyeur et donc de
son secret dévoilé. Dans le prolongement des éumeldurand, le
parallélisme entre I'image de la luxure et celldagurification par
I'eau est immédiat. Sa condition ambivalente (nnivfeée, mi-animal,
a mi-chemin entre le monde des hommes et l'au-detases
représentations esthétiques tendent a affaiblivotétion du
monstrueux ; par contre, le bain est la forme defipula partie
démoniaque et surnaturelle qui donne accés a alpumanité. Dans
le contexte de la religion chrétienne nous remanguque Mélusine
combine la figure d’Eve et du serpent de la Genése) son
association a la fécondité et a la tentation. Liseade la complexe
symbolique qui concerne notre figure a I'époquedinsiecle tient
compte d’autres éléments puisqu’elle est plus qu'simple reprise
de la Iégende médiévale au caractére religieute; simbolise la
quéte de I'ame.

Dans leChant de I'eay1925), Verhaeren invoque Mélusine
pres d’une riviere qui danse « sur un tapis deepdihes,/ Au clair
de lune, en blancs soulierd ste poéte s’arréte dans un premier
moment sur le plan liquide horizontal, il inviteobserver le flot qui
« court et glisse », les branches des arbres «w@uson cours se
penchent », les mouvements de la chevelure, «dasbes et les
anneaux de l'onduleuse chevelufe ka rencontre intime avec le
personnage est trés proche d’une vision onirigea lgu’elle soit
accompagnée par la sensualité corporelle et larmmiétt tangible
des quatre éléments. Verhaeren encourage a saisiuit de cette
eau qu’il compare a une «chanson lisse» qui leaign

! La porte qui sépare le bain de la chambre du abéast la frontiere du monde
intérieur et extérieur, le lien qui rattache la B8 monde terrestre, et fait aussi
preuve du jeu des regards. Les symbolistes trafflentoyeurisme de poétique et
en feront une élaboration théorique précise.

2 Cfr. Durand, GilbertL'imagination symboliqueP.U.F, Paris, 1964 dtigures
mythiques et visages de l'ceuvre. De la mythocdtigua mythanalyseDunod,
Paris, 1992 [1979].

% Verhaeren, Emile, « Chant de I'eau » ddres Blés MouvantsMercure de
France, Paris, 1925, p. 81. Dans la premiére @éditiorecueil le poéme s'intitulait
« Ruisseau »d. (1912).Les Blés Mouvant8ruxelles : Georges Cres et C.

*Ibid., p. 84.
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progressivement le corps de la jeune ; questiorarélep doute, il
n'est pas slr de ce qu’il sent, il pose une questa lecteur:
« L'entendez-vous, l'entendez-vous / Le menudiotles cailloux
? ». Les sonorités et la musique sont la preuvghibnque la femme
est la ; le doute fait du silence la voix de I'sllbn. Sa danse sur les
cailloux, en plus de remettre au sens auditif, fatrence au
métamorphisme de I'eau. Elle apparait en surfacem® une siréne,
elle fait « chanter les flots », elle se fait chetirse laisse embrasser
sans jamais plonger :

les belles épousailles

De l'eau lucide et de la chair,

Dans le vent et dans l'air,

Sur un lit transparent de mousse et de rocailles ;
Et les baisers multipliés du flot

Sur la nuque et le dbs

Mélusine s’étend sur la riviere et met les pieddats mais
elle n'immerge pas son corps entier. Sa fonctiancestualisante et
sacralisante : « Quand la lune, a minuit, réepamdnae a foison / Sur
les gazons/ Ses perles fines, / S'éveille et heaté décroise ses
pieds d'or,/ Et, suivant que le flot anime sa cadeBanse encor / Et
danse % Mélusine est poésie, transformation des mots esique,
métamorphose des éléments réels en images edssnti@btions
pures.

Déja au début du XIXsiécle, Friedrich de la Motte-Fouqué
guestionnait dan©ndine (1811) I'existence de I'ame, et plus en
deétail, la possibilité que les femmes ont d’acquérie ame par
'union avec un homme. Ondine est une blonde d'leauté
merveilleuse qui un jour frappa a la porte d’'unuxiggécheur qui
vivat au bord du lac. Elle avait les cheveux congpigent mouillés
et il 'accueille. Un ami, Hans, tombe amoureuxllé’@t lui propose
de la marier ; un interdit accompagne l'acceptatishl la trompe
elle le tuera. Grace au mariage elle posséde upardans il se laisse
séduire par son ex fiancée Bertha et Ondine learoné a mort. Elle
commence a pleurer incessamment jusqu'a inondapetfer 'ame
de Hans. Nous retrouvons la fée aussi chez Mamtkylisous la
variation de Meélisande dans la piedeelléas et Mélisande
représentée en 1893 et ensuite adaptée a l'opérBgiaussy I'an

! bid., p. 83.
2 bid., p. 87.
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1902. Le theme de la chasse, de I'eau, de I'appargupres d’'une
fontaine au milieu du bois, l'union avec un homme une
prohibition tissent I'analogie avec I'histoire deéMsine. Quant a
Péladan, il propose dahdélusine(1895) un traitement novateur de
la femme-serpent qui devient une jeune amputéeede @ieds a
cause d'un accident. Si les symbolistes redécotilesnceuvres de
Jean d’Arras et de Coudrette c’est parce que kesragations que
suscitent l'histoire et la figure de la fée donndat voix aux
inquiétudes de I'époque, ainsi qu'aux questionepessautour de la
guéte dulocus almus Mélusine est intéressante dans la mesure ou
elle permet d’associer des milieux hétérogénesngupeuvent pas
coexister dans la réalité, elle incarne donc léonade limite en tant
que lien et frontiere perméable (humain-inhumaiefreteau,
intérieur-extérieur), d’ou son association au moaghibie propice
au déploiement de I'imagination.

Nymphe Léda - cygne Jupiter

Depuis l'antiquité les représentations de Lédaupant dans
la peinture et la sculpture. En ce qui concerrfecteon, I'on doit les
premieres versions a HomereOdyssée XI) et a Ovide
(Métamorphose¥|1). Léda était I'épouse du roi de Sparte, Tyndare
Jupiter prit 'apparence d’'un cygne et I'approch@spdu fleuve
Eurotas pour la séduire. De leur union naquirentxdesufs. Du
premier sortirent Castor et Pollux, future conatédn des Gémeaux,
tandis que du deuxieme naquirent Héléne, dontdatBeprovoqua la
guerre de Troie, et Clytemnestre, qui épousa l&gaimemnon. Le
mythe revient en force a la Renaissance (Giorgidkdmnard de
Vinci, Michel-Ange, Ammanati, Correge, Véronesentoret), se
poursuit a I'époque baroque (Rubens, Poussin, Ampuet il
retourne en vogue pendant le symbolisme. Moreaiedetéda une
douzaine de peintures et dizaines de dessins. Litbemgontinue
d’inspirer Redon, Mossa, Gervex et de nhombreuxpseuts tels que
Desbois, Maillol, Malfray et Bourdelle. Avant d’dgser les textes
littéraires, nous allons retenir notre attentiorr $wis versions
plastiques : 'aquarelleéda et le cygne'Odilon Redonlédaet le
cygne(1870) de Gustave Moreaulatda et le cygnde Paul Prosper
Tillier. Chez Redon, la femme caresse le cygne cantours flous,
les lignes et les couleurs amalgamées rendentsoaables les
figures ; chez Moreau, la femme, a l'air songeuné&ancolique, est
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entourée par les ailes du cygne et couronnée pamiges; Léda est
une princesse élevée au rang de reine et enfialsser par I'union

avec le ciel. Quant a Tillier, Léda, allongée audbae l'eau,

embrasse l'aile du cygne en méme temps qu'elleckhern le

repousser ; l'oiseau est a moitié immergé et laansg fixement.

L’attirance et la répulsion génére une tension exprime bien la

nature amphibie de la femme.

Les interprétations sur la symboliqgue de l'oisehangent
selon lartiste mais les variations coincident géleénent avec
I'apparition mythologique de Jupiter prés de I'edelles visent a
figurer I'acte poétique. Le cygne est le messagefidéal pur : il
peut vivre sur et sous I'eau mais il peut aussialéy ses ailes et
s’envoler vers le ciel ; il est un « Flot neigewi gole / entre un
double azur® Cet azur serait I'norizon baudelairien et I'idéal
mallarméen, qui par le mouvement vertical situpdtie de réves et
de la beauté dans les profondeurs. Le cygne estutmncréature qui
peut s’effondrer et s’envoler, apparaitre dansié¢ &t disparaitre
sous I'eau, chanter ou regarder en silence. Ppuemdre les vers de
Rodenbach : « Or ces cygnes, ce sont les amesgienea / Qui
n'ont vécu qu’a peine et renaitront plus tard /tBe&’apprenant aux
silences de I'Art % Le moment de cette rencontre bucolique au bord
d’un ruisseau est repris par Mallarmé daugre éventail(1899) et
Loeda. Idylle antiqu€1859). Quant au premier, les ailes du cygne se
transforment en les lamelles de I'éventail : « @etése, pour que je
plonge/ Au pur délice sans chemin/Sache, par subtil
mensonge, / Garder mon aile dans ta mainke mouvement
d’ouverture et de fermeture des lamelles reproulbattement du
plumage et I'érotisme de I'approche :

Une fraicheur de crépuscule

Te vient a chaque battement

Dont le coup prisonnier recule
L’horizon délicatement

[..]

Le sceptre des rivages roses
Stagnants sur les soirs d’or, ce l'est,
Ce blanc vol fermé que tu poses

! Fiére, Zénonl.e Chant du cygnd.emerre, Paris, 1905, p. 3.

2 Rodenbach, Georges, « Du silence. XIX » daesrégne du silenge_emerre,
Paris, 1888, p. 217.

% Mallarmé, Stéphanées PoésiesE. Deman, Bruxelles, 1899, p. 85.
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Contre le feu d’'un bracelet

Cette transformation, accompagnée de retours plgoest
(aile, voile, éventail), se rattache finalementaasymbologie de la
femme orientale, a I'onirisme et au drame soldie.théme de la
chevelure dorée revient aussi dduaedaet participe de la structure
mythique que soutient notre palimpseste :

Loeda, le front réveur, voile son sein vermeil

Comme un marbre sacré de longues tresses blondes,
Loeda, que ses sceurs croient dans les bras du sbommei
Rit au coquet portrait que balancent les ondes

[...] Sortant des verts roseaux

Un col flexible et blanc se courbe et plonge ende...
La fleur que la fraicheur, comme au matin, inonde
Pare le bec d’'un cygne et vogue sur les eaux.

Lys palit interdite et ses sceurs sont muettes !.

[...] « Je taime ! » dit I'ciseau, « ravi, soussleascades
« J'ai vu I'eau ruisseler sur ton corps, de mon hid

« Je t'aimai... » murmurant cette parole douce

Il ploya son blanc col moelleux comme la mousse
Autour du sein bralant de la nymphe qui rit.

Loeda voit a son front scintiller une étoile !

« Qui donc es-tu ? qui donc ? cygne au baiser ag b
Dit-elle en palpitant. — « Ton amant ! » - « Ohévibile

« Ton nom, cceur enivrant ! » - « Loeda, le roi élilch
Jupiter !.. a ce nom, mollement son sein rose

Plein d’'amour se noya dans le sein ondoyant

Du cygne au col neigeux qui sur son coeur riant
Cueille d’ardents baisers. Sous son aile il dépose

La nymphe frémissante : ils ne forment qu’un corps.
Loeda se renversa, la paupiére mi-close,

Ses levres s’entrouvrant... sourit dans cette pose.

- Et la nuit tomba noire et voila leurs transpdrts

Dans ce contexte, Léda est une nymphe accompagnée$
sceurs et elle est soudainement surprise par liippatdu cygne. Le
caractére féerique est intéressant dans la mesuetleoprésente a
priori une dimension surnaturelle (déité) qui deulslon origine
profane (reine). Le résultat de la juxtapositionn ese premiere
dissolution des principes dont les autres élémdatpoeme (nuit-

1 .

Ibid., p. 86.
2 Mallarmé, Stéphane, « Loeda » daes poésiesOp. Cit, 48. Le poéme parut en
1959.
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jour, féminin-masculin, humain-animal) participeatla fois. Ce
monde idéal qui peint la poésie symboliste apparaihme une
eéquation qui annule les oppositions :

Le mythe de Léda semble, a premiére vue, repreladre
méme interprétation, méle et diurne, du symbolecggne. A
I'examiner de plus prés on remarque cependant, gueus se
change en cygne pour approcher Léda, c’est, nodsige le
mythe grec, aprés que celle-ci s’est métamorpheséaie pour
lui échapper. Or, [...] l'oie est un avatar du cygrdans son
acception lunaire et femelle. Les amours de Zeum€yet de
Léda-Oie représentent donc la bipolarisation du sgha, ce qui
conduit a penser que les Grecs, rapprochant volcerzent ses
deux acceptions diurne et nocturne, ont fait de aiséau un
symbi)Ie hermaphrodite ou Léda et son divin amanfom
qu'un.

Et encore, danda Jeune Parquede Valéry, la quéte de
I'unité absolue et le parallélisme du cygne avec je » poétique
nous fait songer, dans un contexte plus largearadur pour l'art et
le pouvoir religieux des mots. D’'un cbété, la chsdr transforme en
marbre et le plumage en amant divin, de sorte gumeéte saisit la
beauté : « Mes pauses, sur le pied portant laiggveQui suit au
miroir d’aile un oiseau qui varie,/ Cent fois sardoleil joue avec le
néant,/ Et brile, au sombre but de mon marbre bédbe I'autre, le
cygne-dieu traduit la victoire du poete sur I'ineagement artistique
ou l'impuissance de créer. Les Parques seraierda &i§ trois
variations du Moi et le dieu de l'art. Sylvie Baltea-Puech semble
confirmer cette hypothese; selon elle les troistigmrde I'ouvre
représentent les trois sceurs (a leur tour expresisidvioi) :

Rappelons que depuis Platon chacune des trois egess
du destin est associée a une modalité du temps] :(lotho
chante le passé, Lachésis le présent et Atropeiiia. Or on
retrouve une répartition comparable entre les trd®i de la
Jeune Parque : I'harmonieuse Moi est évoquée aséds «
secréte sceur » est tournée vers l'avenir tandis dme
«mystérieuse Moi » manifeste la force du présentreEelles
trois se joue le drame de la conscience, partagéehaque

! Chevalier, Jeamictionnaire des symbolgRobert Laffont, Paris, 1985, p. 333.
2 Valéry, Paul, « La Jeune Parque » daoésiesGallimard, Paris, 1942, p. 62.
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instant entre la nostalgie d’'un bonheur perdu, dignement
devant le présent et 'angoisse face & I'avenir

La conscience du moi et la gloire du poéte nouseignent
sur la quéte de l'unité (monde intérieur-monde i) a laquelle
aspirent les artistes symbolistes et qui est agsaui reflet ainsi qu’a
I'activité onirique.

Henri de Régnier, quant a lui, il fait allusion ‘&idtoire
originelle de la nymphe mais il transforme la chair bronze et
insiste sur la relation de symétrie et inversion drités poétiques.
DansLédail est question d'une statue a l'air endormi ené®yar
'eau miroitante et nombre de cygnes. Le sommail, d&but,
s’attribue a I'eau et, a la fin, au bronze de &st ; I'on retrouve la
méme disposition darisa Nymphe le premier vers désigne « I'eau
calme qui s’endort, déborde et se repose / Au hassiporphyre et
dans la vasque en pleurs,/ En son trouble somrheilandis que la
fin désigne «la Nymphe endormie » que nous saébres statue.
Revenons au dispositif spéculaire de Léda :

Au centre du bassin ou le marbre arrondi
Entoure une onde léthargique qui tréssaille
D’une ride qu'y fait, de son bec qui I'entraille,
Un cygne se mirant a son miroir verdi,

Elle cambre son corps qu’une attente roidit ;
Son pied nu touche 'eau que son orteil éraille,
Et sa langueur s’accoude a la rude rocalille,

Et son geste s’étire au métal engourdi.

Les cygnes nonchalants qui nagent autour d’elle
Approchent de la Nymphe et la frélent de l'aile
Et caressent ses flancs de leurs cols onduleux ;

Et le bronze anxieux dans I'eau qui le reflete
Semble encor palpiter de I'amour fabuleux
Qui jusqu’en son sommeil trouble sa chair muette

! Ballestra-Puech Sylviel.ecture de «a Jeune Parque, Klincksieck, Paris,
1993, p. 75.

2 Regnier, Henri de, « La Nymphe » ddms Cité des EauxMercure de France,
Paris, 1902, p. 24.

®1d., « Léda » danta Cité des EauwOp. Cit., p. 23.
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Or, Régnier est obsédé par I'enjeu du miroir, deefgtition
et des contraires parce gu’ils traduisent I'ostidla entre dualité et
unicité. La prise de conscience de soi et de llidenlu sujet aboutit,
par la voie artistique, a la réalisation de l'unitgsmique. Patrick
Laude, dans son étude dedelettes constate cette intimité entre le
sujet et le référent :

Ces jeux sur la dualité traduisent souvent, dans le
Odelettes, une sorte d'unité supérieure et comsiitien ce sens
une allusion a l'identité poétique qui, pour aidéie, les résorbe.
Nous voudrions offrir quelques exemples de cetlisaiton de la
dualit¢é en vue de lunité. Considérons la strophévante
d'Odelette | [...] La dualité de I'intérieur et d&extérieur est une
de celles qui reviennent le plus souvent chez Reégnimais
remarquons ici comment cette dualité se résoutaginein une
interpénétration des deux pdles, le vers « au fiwndoir, en leurs
pensées » tisse ainsi une correspondance entreofrmleur de
I'intériorité et celle de l'extérieur, tandis que hers « Ceux qui
passent en leurs pensées » projette conjointerreergétie de
l'intérieur (« les pensées ») dans l|'extérioritéing\ se trouve
suggérée une sorte d'identité entre les deux pdéesa dualité
initiale, si bien que le «silence », le «ventles « pensées »
semblent participer d'une méme réalité dans laguskstompe la
scission extérieur/intérieur. L'écoute de la natest alors écoute
de soi-méme et vice-versa, non pas tant d'aillearse que I'ame
se projetterait sur le paysage selon une modal@énantique
conventionnelle, mais parce que l'intérieur « ebextérieur’.

Pour conclure, les quelques femmes mythiques ques no
avons inventoriées ne sont que de diverses exprsssiun méme
drame aquatique et d'une révolution d’ordre largragt spirituel
(retour a la langue originelle, accés a la dimengia réve) qui
évoluent vers la quéte de l'unité absolue (Cosméame), la
résolution des contraires et la création dune eautgalité
(I'expression du moi) par la voie artistique.
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