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Riassunto

In questo lavoro presentiamo due estratti dalla treodnedita tesi di
laurea “Il mito di Narciso in Gide e Valéry”. Abbrao selezionato una prima parte
dedicata all’analisi del mito di Narciso nel suootgsto piu celebre, ovvero le
“Metamorfosi” di Ovidio, per poi analizzarne la diétazione in un ipertesto, la
poesia “Narcisse parle” di Paul Valéry, in cui & lstesso autore a prendere le
distanze da Ovidio. Oltre a effettuare una cap#lanalisi della poesia, il nostro
scopo & mostrare come la riscrittura di un mito mmssa prescindere da quelle
precedenti
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Abstract

This work offers two extracts from our unpublishiedsis “The Mith of
Narcissus in Gide and Valéry”. We chose a firsttpdedicated to the analysis of
the myth of Narcissus in his most known hypotkat, is the “Metamorphoses” by
Ovid. Then, we analysed its rewriting in an hypert¢he poem “Narcisse parle”
by Paul Valéry, where is the same author who didnhimself from Ovid. In
addition to analyse carefully the poem, our aintosshow how the rewriting of a
myth cannot forget the previous ones
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Résumé

Cette dissertation propose deux extraits de notéenoire inédit “Le mythe
de Narcisse chez Gide et Valéry”. Nous avons delaue une prémiere partie
dediée a l'analyse du mythe de Narcisse chez spotéxte le plus célebre, a
savoir les “Métamorphoses” d’Ovide. Ensuite, nous@as analysé sa réécriture
dans un hypertexte, le poéme “Narcisse parle”de IPdaléry, ou c'est I'auteur
méme qui prend ses distances de Ovide. En pluaideuine analyse trés précise
du poéme, notre but est de montrer comment la itééerd’'un mythe ne peut pas
faire abstraction des réecritures précédentes
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Il mito di Narciso in Ovidio

La vicenda di Narciso ed Eco si trova nel libroztedelle
Metamorfosi(vv. 339-510), poema che Ovidio compose tra illBe
d.C. Il libro terzo comincia col mito di Cadmo sulfondazione di
Tebe e prosegue con la narrazione di altri mittrel alla storia di
qguesta citta, tra cui quello dell'indovino Tiresfegura che Ovidio
utilizza per introdurre il mito di Narciso.

Accecato da Giunone, Tiresia riceve da Giove il cdah
predire il futuro come compensazione alla perdigdladvista. E
proprio per dimostrare la veridicita di una suaf@gz@ che viene
raccontata la storia di Narciso. Alla domanda didge, madre di
Narciso, se il figlio sarebbe vissuto abbastanhango da vedere la
vecchiaia, Tiresia rispose: «si se non novetjtprofezia che si
contrappone all’antico precetto delfico “conoscstesso”, in quanto
Narciso trovera la morte proprio dopo aver presosapevolezza di
se.

Narciso, nato dalla violenza fatta dal dio fluvialiefiso a
Liriope, € un bellissimo giovane, amato da ninfdéaeragazzi, che da
lui perd sono indistintamente respinti e dispreazzkta i tanti
innamorati di Narciso si distingue la ninfa Ecoedb scorge mentre
sta cercando di catturare dei cervi e se ne innarperdutamente.
Subito vorrebbe avvicinarlo ma glielo vieta la swdura, infatti Eco
non puo mai prendere la parola per prima, puo spéiere gli ultimi
suoni che sente, e questa €& la punizione inflitttleGiunone per
averla distratta con le parole mentre le ninfediasiano il suo sposo
Giove. Cosi, l'incontro tra Eco e Narciso € un @edequivoco: Eco,
ripetendo le parole d’invito del giovane, si illudeessere in qualche
modo desiderata da lui, illusione che viene bruggita spezzata dalla
frase di profondo disprezzo di Narciso: «'Manus geribus aufer!
Ante’ ait ‘emoriar quam sit tibi copia nostrf»ll dolore che deriva
da questo rifiuto € cosi grande per Eco che il sapo dimagrisce
fino a scomparire e le sue ossa si trasformandaetnap tanto che alla
fine e solo la voce a restare di lei. Ma Eco nola &ola ad aver
sofferto, qualcun altro di cui si ignora l'identérimasto ferito dalla
superbia di Narciso e invoca Nemesi per attuasaidavendetta: che
lo stesso Narciso ami e non possa raggiungereefessnato.

! Ovidio, Le metamorfosiin Opere trad. di Guido Paduano, Einaudi, Torino, 2000,
vol. Il, pp. 120-121: «purché non conosca se stesso

2 «'Gil le manil’ le intima, ‘piuttosto morire che dala mia persona‘». Cfrlvi,

pp. 122-123.
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Affaticato da una battuta di caccia, Narciso giupgesso una
fonte dalle acque pure e argentee dove nessunr@astmessun
animale si era mai abbeverato. Lui beve per platarsete, ma
un'altra sete si accende, quella del desiderioch@bisi innamora
perdutamente del bellissimo giovane il cui riflessorge nella fonte.
Crede di amare una persona reale e non si acchegmwece cid che
ama e solo I'immagine di se stesso, e si inganmal punto che
'autore deve intervenire: in un’apostrofe fa netar Narciso che si
perde dietro a un'ombra e che quello che cercaesiste: «quam
cernis, imaginis umbra est»Solo allora Narciso si accorge che il
giovane nella fonte assume le sue stesse espriessiopie gli stessi
gesti, e quindi non pud pil shagliarsi: «Iste egm!s®. Se prima
Narciso soffriva poiché non capiva come raggiundjareato, adesso
che sa di amare se stesso si dispera e quasi ieEazper
I'impossibilita di realizzare un simile amore. Hagde dolore che ne
deriva lo distrugge e il suo corpo si consuma anmorire, anche se
la sua grande passione in realta sembra sopraevp@iché giunto
nell’Ade continua a specchiarsi nello Stige. Al uasto, vicino alla
fonte, crescera 'omonimo fiore.

La versione del mito fornita da Ovidio & una dgllene che
ci siano pervenute e l'unica a descrivere la vieedd Narciso in
maniera estesa. Sono 172 versi che ne raccontarasd#ta, la morte,
la metamorfosi e il comportamento nellAde. Anche da
metamorfosi di Narciso in fiore e forse la piu imjpmte, altre due
metamorfosi la precedono, ed entrambe riguardano Ec

La prima consiste nella trasformazione della capadii
parlare della ninfa, la quale per volere di Giun@neondannata a
ripetere in eco la parte finale delle parole cheteseNon € un caso
che a Eco nel testo sia legato un lessico che demaempre al campo
acustico; ad esempio e definitasonabilis vocalis nymphee, del
resto, il suo stesso nome in greco significa “storridotta da
Giunone a mero riverbero sonoro privo di significaEco diventa,
durante lincontro con Narciso, uno specchio acodtin cui il
giovane sente riflettersi la propria voce.

Nella seconda metamorfosi invece, a mutare e padri Eco:
le sue ossa si trasformano in pietre. Stavolta édamorfosi non é

! «quella che vedi & un’'ombra riflessa». @fi, pp. 124-125.
2 «io sono lui». Cfrlvi, pp. 126-127.
% Cavarero, Adriana pitl vocj Feltrinelli, Milano, 2003, pp. 183-184.
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determinata dal volere della divinita ma deriva dalore di essere
stata rifiutata.

Anche nella terza e ultima metamorfosi, quella drdiso, € il
corpo a subire una trasformazione che si deve sempna delusione
amorosa. Ma in questo caso, invece che un rifeutompossibilita di
Narciso di amare se stesso che provoca il doldreerdché della
metamorfosi in quel determinato fiore pu0O essereavato
dall'etimologia della parola Narcisovapkn (narke significa
“torpore” (da cui il termine “narcosi”) ed e evidenl legame tra il
sonno, la morte e la rinascitaAd esempio, nélhno a Demetra
(VII-VI secolo a. C.) attribuito a Omero, nel quade istituisce la
celebrazione dei misteri eleusini e si narra delisperazione di
Demetra per il rapimento della figlia, tra i fiaolti da Persefone c’'e
anche il narciso; il suo profumo la stordisce pdtemelo a Ade di
portarla negli inferi:

Inizio a cantare Demetra dalla bella chioma, dea
veneranda, lei e sua figlia che Aidoneo rapi; [..dglieva
fiori: rose, croco e belle viole sul tenero pratddi, giacinto
e narciso, che generd come trappola per la fanaidil volto
simile a bocciolo di rosa la Terra, [...] narciso diirabile
splendore, meraviglia a vedersi in quel giorno peti, per gli
déi immortali e per gli uomini mortali. Dalla suadice erano
spuntati uno stelo a cento teste e un odoroso profututto
I'ampio cielo in alto e tutta la terra sorridevaikflutto salato
del mare. Quella, stupita, tese in alto entrambamiani per
prendere il bel giocattolo; ma la terra dalle amp&ade si

spalanco [...]?

Nel mito di Ovidio invece il narciso e il fiore chasce dalla
morte dell'omonimo giovane; in questo senso edsgato all'idea di
perpetua rinascita che fa parte della filosofia fdndo delle
Metamorfosi omnia mutantur, nihil interitL’elemento che permette
il passaggio dalla vita alla morte e I'acqua, cleémito ha un ruolo
di primo piano perché é da li che Narciso nasce gsulre Cefiso era
un fiume) ed e li che si inganna e muore. Secorath@&ard I'acqua,
elemento transitorio per eccellenza, contraddisengersone dotate

! Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alabictionnaire des symboled affont, Paris,
1982, pp. 658-659.

2 Omero,Inni omerici a cura di Silvia Poli e Franco Ferrari, UTET, ifiof 2010,
pp. 89-91.
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di una certa personalita che attorno a quest’elemsviluppano un
|mmag|nar|o legato al concetto di metamorfosi. Bdatd definisce
“ouverte! 'immaginazione di Narciso in quanto lo specchiaatjua
riflette un’immagine vaga e non definita. Cosi, &iso si ritrova
davanti allimmagine di un bellissimo viso dai tratonfusi che gli
permette di idealizzare a tal punto cido che vedaaa riconoscere
nemmeno se stesso.

Il mito di Narciso in Valéry

Paul Valéry (1871-1945) rielabora il mito di Narxisin dai
primi scritti, per poi recuperarlo nel corso ditautla sua opera.
Trattano il mito il componimentdlarcisse parlg1891), iFragments
du Narcissg1926), raccolta di tre frammenti su Narcita, Cantate
du Narcisse(1939), libretto scritto per una cantata di Germaain
Tailleferre, e infine il poemé&’ange (1945), in cui il protagonista si
specchia in una fonte. L’'opera che tratterenMaécisse parlein cui
il mito di Narciso viene affrontato per la primalteo

Narcisse parldigura nellAloum des vers anciengubblicato
nel 1920 e contenente ventuno poesie scritte regli 1890-1900.
La prima versione diNarcisse parlerisale al 1891, quando fu
pubblicato sulla rivistaLa Conquedi Pierre Louys; tuttavia, la
versione scelta per Album € quella del 1920, la quale presenta
qualche variante. Esiste anche una terza e ultensione del poema
risalente al 1927. Inoltre, &€ da un sonetto delD1&8 prende forma
Narcisse parlesonetto che rimase inedito fino al 1945 quandorHe
Mondor decise di pubblicarlo ndlommage a Paul ValérylLe
circostanze che fornirono la materia di questo prisonetto sono
importanti per capire alcuni aspetti arcisse parlecome lo stesso
Valéry disse durante la conferen3ar les “Narcisses’che tenne a
Marsiglia nel 1941: «ce theme de Narcisse quedfaiisi, est une
sorte d'auto-biographie poétique qui demande quslgpetites
explications et indicationd» Nel 1890 Valéry si trovava a
Montpellier, dove fece la conoscenza di Pierre IsoayAndré Gide,
intrattenendosi con quest’ultimo piu di una seraGiardino botanico
della citta a discorrere di vari argomenti Unaasdrsedettero su una
tomba la cui iscrizione in latino é riportata iniggpfe aNarcisse

! Gaston Bachelard,’eau et les réveslosé CortiParis, 1942, p. 33.
2 Paul ValéryEuvres,par Jean Hytier, Gallimard, La Pléiade, Paris 519! I,
p. 1557.
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parle: «Narcissae placandis manibus(per placare i Mani di
Narcisa). Si trattava della presunta tomba deltdiafidel poeta
Young, morta nel XVIII secolo e seppellita segretate dal padre
una sera al chiaro di luna, che ricordo a Valérilo di Narciso:
«Pour moi, ce nom de Narcissa suggérait celui decidse. Puis
I'idée se développa du mythe de ce jeune hommé&ifmment beau,
ou qui se trouvait tel dans son imade®a questa esperienza dunque
egli trasse l'ispirazione per il suo primo sonesto Narciso; come
anche Gide per ilTraité du Narcisseche non a caso fu scritto
anch’esso nel 1891. L’anno dopo, Pierre Louys eh&ed/aléry una
poesia da pubblicare sulla rivista che aveva apgdendato: La
Conque Per acconsentire alla richiesta dell’amico, ariluppo in
soli due giorni la materia di quel suo primo somedtrivendo la
prima versione diNarcisse parle(1891) che, come abbiamo detto
sopra, verra in seguito rielaborata.

Narcisse parle € un poema composto da cinquantotto
alessandrini, organizzati in undici strofe liberant@ecomposte dai tre
agli undici versi. In generale lo schema di rimettato € AABB,
anche se viene variato nella maggior parte deft#festDal sonetto
originario sono stati ripresi esattamente il prient terzo verso della
prima quartina: «Que je déplore ton éclat fatalpat» e «Ou
puisérent mes yeux dans un mortel aZuche inNarcisse parlesono
andati a costituire rispettivamente il primo e erzo verso della
quarta strofa Il poema & un monologo in cui Narciso descrive
I'amore impossibile per se stesso. Egli analizaadhzare della sua
passione passando dalla descrizione del riflessosali stesso
nell'acqua fino all’addio finale.

La prima strofa, introduttiva, (vv. 1-4):

O Freres ! tristes lys, je languis de beauté
Pour m’étre désiré dans votre nudité,
Et vers vous, Nymphe, Nymphe, 6 Nymphe des fositaine
Je viens au pur silence offrir mes larmes vaines.

contiene due invocazioni: nella prima Narciso splge ali
gigli, chiamati fratelli, e nella seconda alla Ninfdelle fonti,
chiedendole di prestare ascolto al suo amore \amecelta del giglio

! Ibid.
2vi, p. 1554.
% Valéry, PaulNarcisse parlgin Euvrescit., p. 82.
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risiede probabilmente nella sua ricca simbologemegalmente legata
allacqua e alla luna; elementi, questi, che siegentano nel corso di
tutto il componimento. Inoltre il giglio € un simbodi purezza e di
innocenza, ma non solo: pud essere anche il fiela gassione o
della morte, infatti & spesso associato al nariscordato tra i fiori
che Persefone colse prima di essere rapita

La seconda strofa ci informa che e sera o mattiest@
perché I'erba é coperta di rugiada: «J'entendsiydel’argent grandir
[...]» e Narciso specchiandosi nella fonte non ved® sl suo
riflesso, ma anche quello della luna: «Et la lurefide éléve son
miroir/jusque dans les secrets de la fontaine &einvv. 8-9. La
luna & un elemento che fa parte della simbologiadgua e quindi
dello specchio; essa stessa e specchio dei radaii. sblarciso
definisce la luna “perfide” probabilmente perchéflettendosi
anch’essa nella fonte, in un certo senso gli rakscena.

Nella terza e quarta strofa viene descritta la slidSarciso di
fronte alla propria bellissima immagine riflessdlanéonte. Questa e
la terza (vv. 10-13):

Et moi! De tout mon cceur dans ces roseaux jeté,
Je languis, 6 saphir, par ma triste beauté!
Je ne sais plus aimer que I'eau magicienne
Ou j'oubliai le rire et la rose ancienne.

Lo zaffiro, come € noto, &€ una pietra preziosa aore
azzurro, colore che ricorre altre tre volte nel ek L'azzurro e il
blu sono colori legati allacqua, piu in generaléa gpurezza e al
riflessd’, ma quanto alla scelta di fare riferimento progila pietra
dello zaffiro, € lo stesso Valéry che la motiva: edtte époque, les
poetes disposaient volontiers de tous les trésardadgage des
lapidaires. [...] Depuis, la poésie a connu les iE&ins, nous
sommes devenus plus simples, plus pauvtek’@poca cui Valéry si
riferisce € chiaramente quella simbolista, doveme&oe noto, il
linguaggio scelto dai poeti era ricercato e spessmiro. L’'acqua e
chiamata “magicienne” perché € come se avesseasirdgarciso

! Chevalier - Gheerbrarictionnaire des symbolesit., pp. 577-578.

2 Valéry, Narcisse parlein (Euvres cit., pp. 82-83.

% «Ou puisérent mes yeux dans un mortel azur» (v.<¥6travers les bois bleus et
les bras fraternels» (v. 19), «La flQte, par I'agnseveli module» (v. 47). Cibid.

* Chevalier — Gheerbrarijctionnaire des symbolesit., p. 129.

® Valéry, Euvrescit., p. 1558.
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riflettendo la sua immagine e facendolo innamordda altro
elemento da sottolineare e il riferimento al fidedla rosa nel primo e
quarto verso di questa stessa strofa, fiore maitportante perché
viene citato altre tre volte nel poem#robabilmente le rose erano
presenti nel Giardino botanico di Montpellier dovaléry trasse
I'ispirazione per il poema, come testimonia Gideous les cyprés
nous mangions des pétales de roses, en causanthakesc
immortelles...$. Infatti la “rose ancienne” & proprio una tipolagli
rosa. Ma la rosa & anche il fiore per antonomailsitgs florum un
topos della letteratura di tutti i tempi; attributh Venere nella
latinita, la rosa e stata spesso interpretata isvehsensuale da poeti
qguali Catullo, Marziale o Orazio. Nella cultura e invece ha
anche un valore mistico ereditato dal cristianesileoosa € simbolo
del sacrificio di Cristo il cui sangue é raccoltlla corolla rossa del
fiore. Anche la tradizione alchemica ne fa il fioreistico per
eccellenza perché il suo colore rosso indica rdtifase del lavoro
alchemico, detto appunto “opera al rosso” o “rubietiwltre questo
fiore e generalmente assunto come simbolo dellzirggaza che
sfiorisce e dellamore che, se non colto quandd éenamento,
appassisce. Forse Narcisse parlda rosa sta a simboleggiare il tipo
di passione che il Narciso di Valéry prova pertesso: una passione
irrealizzabile e percio destinata a morire.

La quinta strofa pud essere analizzata in relazioon la
prima poiché ne riprende i termini e gli aspetinpipali. Narciso,
mentre si guarda nella fonte disperandosi per dgna situazione, e
perfettamente consapevole che «l'image est vaindestpleures
éternels!»(v. 18), come gia aveva anticipato ngftama strofa,
dicendo alle ninfe di piangere delle “larmes vaings 4). Nella
quinta strofa, la debole luce che filtra attravegticalberi e “le bras
fraternel”, permettono a Narciso di vedere nellifdaste” in cui si
specchia il suo riflesso: un fidanzato “nu”. Questtirmini, che
abbiamo evidenziato, si ritrovano nei primi duesvetella prima
strofa: «O freres! tristes lys, je languis de béfdur m’'étre désiré
dans votre nudité». L’identificazione che Narcig®ia tra il riflesso
di se stesso e il fidanzato, rinvia alla tematicaosessuale che é
sempre stata implicita nel mito di Narciso. L’'amgyer se stessi

! «Voici dans I'eau ma chair de lune et de rosée24y, «Sur ce vide tombeau la
funérale rose» (v.33), «Sois, ma levre, la roseudféint le baiser» (v. 34). Cfvi,
pp. 82-83.

% Valéry, Euvresgit., p. 18.



definisce anche il narcisismo come patologia, inlauibido della
persona si sposta dall'oggetto esterno al proip. Il pericolo di
un tale amore consiste nella sua difficile realtzaae, e una
conseguenza possibile € 'omosessualita, 'amoreipeche e uguale
a nof. L'ambiguita sessuale & un tema caro all'Ottocenttompare
anche nell’opera di Pierre Louys, fondatore d€danquee tramite tra
Valéry e Mallarmé. IrLes Chansons de Bilitid897), descrivendo la
vita della poetessa greca Bilitis, il suo amore deasidika e la sua
scelta di diventare cortigiana in nome della deta/s, Louys espone
la sua idea di amore omosessuale che trova laipn@alizzazione in
quello femminile. Rifiutando l'ideologia della seta capitalistica
borghese che vede I'amore come finalizzato allaneexione, Louys
sostiene invece un ideale di amore omoerotico geldbero da
vincoli matrimoniali e percid casto, ma anche &&ri

L’ultimo verso della quinta strofa, anziché riprengl i motivi
della prima, introduce il concetto di “démon” (\8)21l demonio che
Narciso vede e desidera probabilmente non é dtiealcsuo riflesso
colpevole, come vedremo anche nel corso del resa d
componimento.

La sesta strofa descrive il corpo di Narciso comdd vede
nella fonte, (vv. 24-29):

Voici dans I'eau ma chair de lune et de rosée,
O forme obéissante a mes yeux opposée !
Voici mes bras d’argent dont les gestes sont purs !
Mes lentes mains dans I'or adorable se lassent
D’appeler ce captif que les feuilles enlacent,
Et je crie aux échos les noms des dieux obscurs !..

| colori del corpo di Narciso riprendono, per mimegto,
quelli del paesaggio circostante: il suo incarr&atoseo come le rose
che lo circondano e perlaceo come la luna riflesda fonte, le sue
braccia sono argentee come l'erba e, in generatendgine riflessa
corrisponde a quella reale. Gli ultimi tre verssdevono il tentativo
inutile delle mani di Narciso di toccare la propimamagine; non

! Pieri, Francesco PaolBjzionario Junghianp Boringhieri, Torino, 2005, p. 276,
alla voce “Narcisismo”.

2 Dalla Volta, AmedeoDizionario di psicologia Giunti — Barbera, Firenze, 1974,
p. 466, alla voce “Narcisismo”.

3 Landi, Michela Les Chansons de Bilitis 2011,
http://www.aaiff.it/doc/landi_bilitis.pdf(contributo consultato nel giugno 2014).
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possono riuscirci perché Narciso e prigioniero feuilles”, termine
che ritorna in un poliptoto nella settima e ottawofa. Per quanto
riguarda I'“oro” in cui le mani di Narciso si stamwo, merita
ricordare che I'oro non € un metallo qualsiasi nm@ wlei simboli
alchemici per eccellenza, simbolo di ogni idealgaiggiungere e, in
qguesto caso, da possedere. Quali siano i nomi dégloscuri che
Narciso grida lo scopriamo nella settima strofa. (80-33), dove
comin;ia I'addio di Narciso a se stesso, ripresongdi’incipit della

decima:

Adieu, reflet perdu sur I'onde calme et close,

Narcisse...ce nom méme est un tendre parfum

Au coeur suave. Effeuille aux manes du défunt
Sur ce vide tombeau la funérale rose.

Narciso grida il suo stesso nome: pare che glodédemone
che vede non siano altro che la propria immagifiessa. Lo stesso
campo semantico del demonico si ritrova tanto inafies”, con
riferimento alle anime dei defunti che presso i @aom erano
considerate spiriti benigni e venerate come vepoprie divinita,
che nello “spectre” dell'ottava strofa (v.35), doese non e relativo a
Narciso ma alla figlia del poeta Young. Infattij gltimi due versi
sono caratterizzati da un tono piuttosto macabrnb,defunto di cui
Narciso parla € molto probabilmente Narcisa, suter-&go
femminile, sulla cui tomba appunto Valéry si sesletbn Gide
sfogliando delle rose. Per quanto riguarda l'espoee “funérale
rose”, Valéry dice: «Ce mot rare [...] est un de weds de I'époque
de ma jeunesse. Nous usions volontiers d’'un voe#leulncertain,
toujours recherché®» Ancora un riferimento, quindi, al linguaggio
ricercato dell’epoca simbolista.

| primi due versi dell'ottava strofa riprendonotédma degli
ultimi due della settima: «Sois, ma lévre, la reffeuillant le baiser/
Qui fasse un spectre cher lentement s’apaiserbb&cio di Narciso
che potra placare i Mani di Narcisa; “s’apaiserfatti richiama il
placandis dell'epigrafe. In questa strofa e nella segueiatciso
continua a specchiarsi e a desiderare se stessd'addre, sous ces

1 «[...] Effeuille aux manes du défunt» (v. 32), «Soig lévre, la rose effeuillant le
baiser» (v. 34). Cfr. Valériarcisse parlein CEuvresgcit., p. 83.

2 «Adieu, Narcisse...Meurs! Voici le crépuscule.»().4Cfr. Ibid.

% Valéry, Euvresit., p. 1558.
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myrthes, 6 l'incertaine/ Chair [...]» (vv. 39-40). Unovo fiore &
introdotto: il mirto, pianta sacra a Venere, sintbolell'amore ma
anche della gloria poetica. La simbologia legata fiari €
evidentemente significativa per Valéry, infatti rlema nomina le
specie del giglio, della rosa, del mirto e imphaitente anche quella
del narciso.

La decima strofa, che conta undici versi ed e (a gstesa,
segna il definitivo addio di Narciso alla vita (M5-55):

Adieu, Narcisse...Meurs! Voici le crépuscule.
Au soupir de mon coeur mon apparence ondule,
La flGte, par I'azur enseveli module
Des regrets de troupeaux sonores qui s’en vont.
Mais sur le froid mortel ou I'étoile s’allume,
Avant qu’un lent tombeau ne se forme de brume,
Tiens ce baiser qui brise un calme d’eau fatale !
L’espoir seul peut suffire a rompre ce cristal.
La ride me ravisse au souffle qui m’exile
Et que mon souffle anime une flte gracile
Dont le joueur Iéger me serait indulgent !...

I monologo di Narciso volge quasi al termine, ornma
capito che sta per morire e che il suo amore naeaizzera mai.
Prima che una tomba di nebbia fitta si formi, Nswcivorrebbe
almeno riuscire a baciare il riflesso nell'acqua gero ondeggia e
scompare come lui vi si sporge: € il suo stesspinesa increspare la
superficie dell’'acqua. Desidera percio che il soffie faccia suonare
un flauto, definito come lo “strumento che riprodugmpianti di
greggi”. L'atteggiamento del Narciso di Valéry menterca invano
di baciare il riflesso ricorda da vicino il gestoeccompi il Narciso di
Ovidio, malgrado Valéry sostenga di non essersratp al poeta
latino («[...] je commencerais par remercier le qug de m’avoir
fait ouvrir Ovide pour la premiére, et sans doutane, fois. Je n’ai
trouvé d’autre similitude que le titre dans sWarcissel...]»Y). E,
infatti, un mito narrato da Ovidio nel libro printelle Metamorfosi
che puo fornirci lo spunto per l'interpretazione gliesto passo,
ovvero il mito di Siringa e Pan. Siringa era unafaidelle fonti, una
Naiade di cui il dio Pan, protettore delle greggiera innamorato.
Non ricambiando I'amore di Pan, Siringa lo sfugginaogni modo,
ma poiché il flume Ladone le impediva la corsageshialla sorelle

L vi, p. 1560.
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Naiadi di salvarla mutandole aspetto. Queste dafdarmarono in
canne di palude, cosicché quando Pan la abbraccicafferrdo che
alcune canne, in cui per la disperazione sospicendole suonare.
Tra l'altro, il Narciso di Valéry nella prima st@finvoca Siringa, la
Ninfa delle fonti, per parlarle della sua passiangorosa. Inoltre,
evidente il richiamo alApres-midi d'un faung1876) di Mallarmé,
poema che da avvio al movimento simbolista e inéuielaborato
guesto stesso mito. L'incipit di questo componimedt similmente a
Narcisse parleun’invocazione alle ninfe, con la differenza pere
il fauno non le invoca con il suono del flauto pesprimere la
passione che prova come fa il Narciso di Valéry, pea irretirle:
«Ces nymphes, je les veux perpétuer.»

Anche nell'undicesima e ultima strofa il flauto nee ripreso
insieme ad altri termini che ricorrono in tutta pi@e(vv. 56-58):

Evanouissez-vous, divinité troublée!
Et, toi, verse a la lune, humble flGte isolée,
Une diversité de nos larmes d’argent.

La luna é ancora presente, ha fatto da sfondo ta ilt
componimento ed € a lei che il flauto versa leitaerd’argento di
Narciso. Anche l'argento € un elemento che attsavéintero testo
di Narcisse parledefinisce il colore dell'erba nella seconda siref
delle braccia di Narciso nella sesta; inoltre eegaimente legato alla
simbologia dell’acqua, della femminilita e dellan&uil cui bagliore
argenteo e il riflesso del sole. Nella scala aldbandei metalli
I'argento e secondo solo all’'oro, metallo assocaltsole e assurto a
principio maschile. La divinitd cui Narciso comandiasvanire ¢ il
suo stesso riflesso; si tratta sempre, a nostrisavdel “démon”
della quinta strofa o dei “dieux obscurs” dellataesPer di piu,
considerando che nell’'opera di Valéry la figuraNhrciso ricorre
costantemente, questi pud essere considerato lessof del suo
autore. Valéry si specchia e confronta in Narcesmella sua storia
d’amore per se stesso egli rappresenta il suoaddiArt poétique”:
come per Narciso e impossibile impadronirsi deppiriflesso, allo
stesso modo l'autore non potra mai raggiungeredealé perfetto,

! Mallarmé, Stéphand,’Aprés-midi d’un faungin (Euvres Complétegar Henri
Mondor et G. Jean-Aubry, Gallimard, La Pléiade 4945, p. 50.

11



puro, della propria opefaed & in questo senso che essa pud essere
definita sterile.

Venendo alla questione delle fonti a cui questdotes
richiama, nonostante Valéry neghi di aver attinieetthmente alle
Metamorfosigsse restano comunque un grande serbatoio di outi a
ogni riscrittura moderna non puo che far riferinteryn autore cui
invece Valéry si ispira direttamente e Mallarmén€iderandolo un
maestro, Valéry oltre e leggere le sue opere gibianche i propri
componimenti per avere il suo parere. Come appaemali dalla
corrispondenza che Valéry scambiava con Pierre $mggli anni
novanta dell’Ottocento, le opere che a quel temal@y privilegiava
erano quelle di Edgar Allan Poé\ rebours di Huysmans, e
Hérodiade, di cui Louys dovette mandargli dei versi manoscritt
poiché non riusciva a procurarsene una copiel 1890 quando
Valéry invia Narcisse parlea Mallarmé, cui segue una lettera
dell’'anno successivo per sollecitarne l'attenziolaepoesia sembra
interessare molto al poeta deiardis il quale risponde: «Votre
Narcisse parleme charme...Gardez ce ton rare..»A questo
proposito potremmo fare un breve confronto arcisse parlee
Hérodiade dato che quest'ultima e una delle opere piu lelde
Valéry nel periodo in cui scriveva il suo componitee e notare che
ci sono alcune analogie significative. Dal puntwidia compositivo,
entrambi si confronteranno con una lunga gestazaeiEopera e
molteplici stesure: Mallarmé lavorera per tutta daa vita a
Hérodiadé, poemetto che rielabora la storia biblica di Eaoidi
suddiviso, come frragments du Narcissén tre sezioni: “Ouverture”,
“Scene” et “Cantique de saint Jean”. Cominciato1&34, Mallarmeé
lo perfeziono fino alla morte: il “Cantique de daifean” apparira
addirittura postumo nel 1913. Similmente, la stasdr Narcisse
parle accompagna Valéry a lungo; ad esempio il compontionen
ripresenta, modificato e rielaborato, Heiagmentsdel 1926. Dal
punto di vista tematico, senza soffermarci a cortle nel dettaglio
due opere il cui studio richiederebbe senza dubbidavoro molto

! Galli, Pauline, « Paul Valéry : autour de la figute Narcisse >Fabula / Les
colloques Arts poétiques et arts d’aimer, URL
http://www.fabula.org/colloques/document1073.phgontributo  consultato nel
giugno 2014).

% Valéry, PaulEuvres, cit. p. 17.

®vi, p. 18.

* Mallarmé,Hérodiade in (Euvres Complétesit., pp. 41-49.
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approfondito, possiamo semplicemente limitarci &a rfatare come
certi termini chiave presenti itérodiade si ritrovino anche in
Narcisse parle Ad esempio, nella seconda strofa della primaepart
“Ouverture”, ritroviamo la rosa, l'oro, la luna, fiori e il verbo
“s’effeuiller” che in Narcisse parleappare due volte in un poliptoto,
(vv. 30-34):

Un arome qui porte, 6 roses ! un arome,
Loin du lit vide qu’un cierge soufflé cachait,
Un arome d’ors froids rédant sur le sachet,

Une touffe de fleurs parjures a la lune

(A la cire expirée encor s'effeuille 'une)

Nella seconda parte diérodiade ritroviamo nuovamente
questo verbo, dove il fiore i cui petali vengonappati non € la rosa
come inNarcisse parlema il giglio, che come abbiamo visto & un
fiore legato a Narciso: «Je m’arréte révant aux lsexiet
j effeuille,/Comme pres d’un bassin dont le jetaliem’accueille,/Les
pales lys qui sont en moi [...]» (vv. 114-116). I&fjnun ultimo
elemento che si riallaccia a Narciso e al tema raggktisismo in
generale, € lo specchio, nominato sempre in questanda parte:
«Assez! Tiens devant moi ce miroir. O miroirl/Eaaide par I'ennui
dans ton cadre gelée» (vv. 141-142).

Conclusione

In questo lavoro abbiamo preso in esame due momenti
dell’elaborazione del mito di Narciso partendo ealle origini fino
ad arrivare all’'ultimo decennio dell’Ottocento.

Nella prima parte abbiamo osservato come il mitdaiciso
sia stato immortalato da Ovidio nella versione @adata dalle
Metamorfosi diventando cosi l'ipotesto imprescindibile di ogni
riscrittura successiva.

Nella seconda parte abbiamo analizzato nello spectfome
Valéry ha rielaborato il mito di Narciso nella p@eklarcisse parle
L’autore si € distanziato dalla versione di Ovidiache se il richiamo
a questa fonte appare ineludibile. In Valéry lafggmitica di Narciso
guida una riflessione, in forma di monologo, supaesia, tra
narcisismo e suprema sterilita dell'arte; metten@dosonfronto con
Narciso l'autore scopre che € impossibile realieziardesiderio di
creare un’opera perfetta e di impadronirsene.
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Dallininterrotta riscrittura del mito di Narciso opsiamo
dedurre che esso & un archetipo fondamentale defika cultura;
nelle sue rivisitazioni leggiamo il riproporsi degrande tema
dell'amore di sé, che 'uomo rielabora nel corsdladstoria sotto le
sue diverse rappresentazioni individuali e sochin esistendo una
versione unica e giusta di uno stesso mito, ogtaraudo riscrive in
modo originale e secondo il significato che vuodegli: «Le mythe
est un palimpseste ot chaque artiste greffe squr@rmessage»
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