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Résumeé

Pour véhiculer un érotisme féminin sombre et itieistes débauches de la
noblesse ou de la bourgeoisie, Zola recourt a undéte® implicite : celui de
'impératrice romaine dissolue. Ainsi, le modéle lGeaugusta meretrix », autrefois
incarné par la célebre Messaline, caractérise noenbe personnages féminins zoliens
de haut rang dont la sexualité est perpétuellenmassouvie et qui s’abiment dans une
recherche effrénée de nouveaux plaisirs en s'untssaes brutes issues du peuple ou a
des amants beaucoup plus jeunes. Ce canevas érpiimil comporte ses variantes,
n'est certes pas l'invention de Zola qui se coreatien reprendre le topos, mais permet
a l'auteur de brosser la Iégende noire de la fentoat le statut est ambivalent dans
son ceuvre comme de fournir une critique pamphi&terla féte impériale a laquelle se
livrent les nantis du regne de Napoléon Il et toasx que I'argent dénature.

Mots-clés : érotisme, débauche, antiquité, femratiralisme.

Abstract

To express a dark feminine eroticism and illustrthite excesses of the nobility
and bourgeoisie, Zola uses the implicit model & thissolute Roman empress. The
model of “augusta meretrix”, in the past embodigdthe famous Messalina, is at the
origin of many wealthy Zola's characters whose sdifpis perpetually unsatisfied and
who sink into the unbridled pursuit of pleasure rhgking love with brutes from the
people or much younger lovers. This erotic canwaich includes its variants, is
certainly not invented by Zola who only resumesmonplaces, but allows the author
to paint the black legend of the woman whose stastuambivalent in his work and
severely review the imperial orgy in which engape haves under the reign of
Napoleon Ill and all that money distorts.

Keywords : eroticism, debauchery, antiquity, womaaturalism.

Resumo

Para transmitir um erotismo feminino escuro e itasbs excessos da nobreza
ou da burguesia, Zola usa um modelo implicito :aaimperatriz romana dissoluta.
Assim, o modelo de “meretrix augusta” antiguamergecarnado pela famosa
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Messalina, caracteriza muitos altos personagensini@as cuja sexualidade é
perpetuamente insatisfeito e se deterioram em wmsaabfrenética por novos prazeres
juntando-se a crude das pessoas ou amantes muitojovens. Esta lona erético, que
tem as suas variantes, certamente ndo € a invededdola, que se contenta em
retomar um lugar comum, mas permite ao ayiotar a lenda negra de mulheres cujo
status é ambivalente na sua trabalhar como fornguanfletario critico da orgia
imperial que envolver os que tém a partir do reinae Napoleédo Ill e todos os homens
gue o dinheiro corrompe.
Palavras-chave: erotismo, deboche, antiguidade hewlnaturalismo.

En raison des vulgarités notables et des situatmnprement
scabreuses que I'on trouve dans son ceuvre, Emlk fdb longtemps
taxé de pornographie par ses détracteurs qui emtgridsous cette
accusation la figuration recherchée de détails@tex en littérature, que
ceux-la aient trait & la seule sexualité ou nonlird les critiques
outragées de ses contemporains, son écriture tnggtaimalproprete, les
mots qu’il employait devenaient dignes de figuransl un lexique des
termes les plus sales, lui-méme était présenté spar caricaturistes
comme un porc écrivant des cochonneries naturstissél est manifeste
gue les romans du maitre de Médan possedent biendumension
pornographique, ce reproche, si partagé fut-ilivdérassurément d’'une
méconnaissance du projet de l'auteur puisque Zelaamcevait pas —
tout du moins s’en est-il défendu ainsi — cettenpgraphie comme un
objet de scandale, mais comme un indice irrécusiibletalisme de ses
ceuvre$

Surtout, par I'esclandre suscité, cette accusditoaublier que
ses romans développent, en paralléle aux passgphkis dégradants, un
erotisme certes plus discret mais tout aussi pté&tesans doute plus fort,
gue l'on s’accordera a définir comme un discouns 'sumour charnel

! parmi les critiques les plus célébres : Ulbachjiso« La Littérature putride s.e
Figaro, 23 janvier 1868, n°23, p. 1; Millaud, Albert, ettres fantaisistes sur Paris :
M. Emile Zola »Le Figarg 1* septembre 1876, n°245, p. 1-2 ; Macrobe, Ambraiae,
Flore pornographique : glossaire de I'école natusé, extrait des ceuvres de M. Emile
Zola et de ses discipleBaris, Doublelzévir éditeur, 1883. Pour I'étuds daricatures :
Tillier, Bertrand, Cochon de Zola! ou les infortunes caricaturalesurd’écrivain
engagé Biarritz, Séguier, 1998.

2 Telle est notre conclusion de I'étude d’une ébaud scénario pornographique écrit
par Zola. Zola, Emile,3cénario d’'une nouvelle érotiqu€Euvres compléteslir. Henri
Mitterand, Paris,Nouveau Monde Editions, 2002-2008, VII, p. 463-46@Gerret,
Arnaud, « Quand Zola devenait sérieusement porpbgraEtude des enjeux de
I'écriture pornographique a la fin du XD$iécle » Romantismg2015, n°167, p. 76-85.
Sauf mention contraire, toutes les citations deaZg@ feront désormais a partir des
CEuvres complétes



supérieur a la pornographie en ce qu’il reposeaisarécriture sobre, fine,
riche de sens, voire poétique la ou l'autre appalab fruste, prosaique
et brutald. Comme tout genre littéraire, I'érotisme posséds s
techniques d’écriture et ses sujets de prédilectioexiste a ce titre un
theme dont on peut étudier la fortune chez Zoleluicde I'« augusta
meretrix », anciennement initié par Juvénal a psog® Messaline, selon
lequel I'impératrice se fait par plaisir putiet qui illustre un érotisme
sombre, paradoxal, ou le point d’'orgue du plaisircausé par la bassesse
et 'lhumiliation. Point d’impératrice au sein durpennel féminin zolien
— la véritable, Eugénie de Montijo, n'apparait mkss lesRougon-
Macquart — mais des dames de noblesse prestigieuse et athelegr
bourgeoises fortunées qui s’abaissent aux piresadaéfions par godt de
la débauche et besoin d’avilissement. Or, il eapgant de constater
gu’'un semblable modéle prévaut dans I'érotisme afe personnages et
revient de roman en roman comme un leitmotiv sigaiif dont il s’agit
des lors d’analyser la fréquence, la constancesetdriantes ainsi que la
portée littéraire.

La vénérable putain, un modéle récurrent

En comparant différents romans aux sujets poultiemt distincts
les uns des autres, se note le retour d’'une méésemation des désirs et
plaisirs dégradants, prouvant ainsi une contineiténe cohérence dans
la maniere dont l'auteur a pergu « ce continent m@ju’était la femme a
ses yeux Dés I'ceuvre de jeunesddadeleine Fératle personnage
d’'Héléne de Rieu, riche bourgeoise que le vice p@uascollectionner les
trés jeunes amants au vu et au su de son marijedien inaugurer, de
maniéere balbutiante il est vrai, une reprise du @®domain impérial par
Zola puisque « si elle e(t osé, elle aurait débaudeb collégiens qu’elle
rencontrait, car il entrait dans sa passion posirelegfants un appétit de

! Sur l'opposition entre érotisme et pornographieaidduenau, Dominiquela
littérature pornographique Paris, Armand Colin, « Lettres et linguistique207,

p. 26-32. Pour une rapide histoire de I'érotismMi@@oque moderne, Biasi (De), Pierre-
Marc, Histoire de [I'érotisme. De [I'Olympe au cybersex®aris, Gallimard,

« Découvertes Gallimard — Culture et Société »72@098-119.

2 Sur Messaline et les sources antiques comme Xésstenodernes qui brossent son
portrait, Castorio, Jean-No&jessaline, la putain impérialeParis, Payot & Rivages,
« Biographie Payot », 2015. On se bornera a dieefais pour toutes également que
Messaline n’est que I'exemple le plus connu deetrsnet de vices qui touchent toutes
les femmes vivant dans l'intimité de la cour impégi

% Schor, Naomi, « Le sourire du sphinx. Zola etitme de la féminité »Romantisme

n° 13-14, 1976, p. 183-184.



voluptés honteuses, un besoin d’enseigner le vide godter d’étranges
plaisirs dans les molles étreintes de bras faiblesore %. Le bellatre
dont Madame de Rieu s’entiche, Tiburce Rouillast,issu du peupfe
se comporte en ambitieux dénué de scrupules eit)gphbrfois méme en
public, tandis que celle-ci prend plaisir a étresaitraitée dans un
mélange de terreur et de jouissah&dus tard, dans le cycle d@sugon-
Macquart d’autres figures s’inscrivent a sa suite. Rergesta Curée
travaillée par I'ennui et par un besoin de voluptéhauche son propre
beau-fils a qui elle enseigne le vice ; si elle quaun seul amant dans le
roman, elle s'abaisse cependant aux pires dépoagativec lui dans la
serre de son hotel particulier — I'inceste et lérsion sexuelle — et, dans
une esthétique décadente, se crée une identit Retrée, la végétation
viciée qui I'entoure et la lointaine épouse de fmmreur Claude : « ses
baisers fleurissaient et se fanaient, comme lessleouges de la grande
mauve, qui durent a peine quelques heures, etegaigsent sans cesse,
pareilles aux l&évres meurtries et insatiables d’Messaline géante'»
Quatre romans apres, dadsn Excellence Eugene Rougon découvre
une scene a forte tonalité érotigue quand CloriBdki, aux origines
obscures mais qui prétend étre noble, se présavianttous affublée
d'un collier de chienne et d'une chaine d’or sugukelle est inscrit
« J'appartiens a mon maitre », rejouant ainsi wemes bien connue de
Messaling, & ceci prés quelle ne s’aventure pas dans lesfdrals de
Subure mais devient la maitresse de I'empereum&mé. Puis, dans

! Zola, Emile Madeleine FératO. C.,llI, p. 262.

2 e suffixe de son nom, sur le modeéle de ce quens@ius tard les Macquart, indique
une origine populaire. Fils d’'un ancien marchandhegtiaux pourtant fortuné, « le sieur
Tiburce », ainsi que I'appelle avec ironie la naom@ « était un peu honteux de son
nom et trés fier de son prénomiisid., p. 264.

3 Ce plaisir se double d'un autre honteux a I'épanck elle jouissait profondément de
ses souffrances. [...] Ses faux repentirs lui petaiesit de raconter tout au long son
histoire ; elle y trouvait d’étranges excitatiodes secousses nerveuses qui lui faisaient
sentir plus profondément les plaisirs amers ddesd .v.] Pendant des heures, lorsqu’on
voulait bien I'écouter, elle geignait ainsi, regaet ses jours d'innocence qui étaient
trop loin pour répondre a son appel, se plongeans da fange avec des satisfactions de
brute Iéchant la main qui la frappelbid., p. 364-365.

* Zola, Emile,La Curée O. C, V, p. 151. L'inversion sexuelle & laquelle s’aden
Renée participe aussi d'un rapprochement avec Mesgauisque celle-ci s’est livrée a
une masculinisation de ses pratiques sexuelles Rhgement, elle prétendait, a la
maniére d’'un homme, prendre du plaisir ou et quelledvoulait. Castorio, Jean-Noél,
Messaline, la putain impérialep. cit, p. 119-120, 166-167.

®> Enchainée dans un box de prostitution, celle-tiegs effet appelée Lycisca par
Juvénal, c’est-a-dire la chienne.

® Zola, Emile,Son Excellence Eugéne Rougon C, VI, p. 435.



Germinal le riche Monsieur Hennebeau découvre, dans lanbla
désordonnée de son neVegue sa femme entretient une liaison avec
celui-ci alors méme qu’elle le considére commefiish Comme Renée,
Madame Hennebeau s’apparente certes a la Phedjaeamais prenant
des amants sans étre jamais assouvie, elle rench@oriou de passion —
lui qui ne peut la posséder — et, par son doublmpootement,
s’apparente a la fois a la Messaline inassouvissabla la beauté
inaccessible pleine de mordue

Dans les cycles suivantd,es Trois Villeset Les Quatre
Evangiles on retrouve, encore plus accentué, le modeéleé«daufjusta
meretrix » puisque les princesses se plaisentanagr des spectacles de
danses sensuelles dans leurs propres salons @anieant a descendre
dans les cabarets borgnes de la cafitaendis qu'Eve Duvillard,
« indolente comme une esclave d’Orient » et « [$aml&tre] faite pour
le harem %, souffre de voir son jeune amant, Gérard de Qujnétie
promis en mariage a sa propre fille dans un jelli@@es matrimoniales
qui n'a rien & envier a la Rome impérfal&urtout, dangécondité
Sérafine, despotique, détraquée, perverse, nauriitesoin insatiable de
jouissances nouvelles qui lui fait collectionnes lamants et s’offrir dés
'age de quinze ans a un inconnu pour finir parcben avec des escrocs,
des repris de justice quand ce n’est pas avecrsgmepneve(: dans une
allusion directe a Messaline,

! La chambre désordonnée aprés I'amour constitumatif récurrent de la littérature
érotique. Cryle, Petet,a crise du plaisir Villeneuve d’Ascq, Presses universitaires du
Septentrion, « Objet », 2003, p. 91-100.

2 Zola, Emile,Germinal O. C, XII, p. 445-447.

% Bertrand-Jennings, Chantdléros et lafemme chez Zola, de la chute au paradis
retrouvé Paris, Editions Klincksieck, « Femmes en littérat», 1977, p. 43.

* Dans le cabaret nommé le Cabinet des Horreut®dhéance n’est cependant pas que
d’'ordre sexuel mais aussi social et frappe toutddargeoisie : « c’était le rut de
limmonde, l'irrésistible attirance de l'opprobre du dégodt. Le Paris jouisseur, la
bourgeoisie maitresse de I'argent et du pouvoan €cceurant a la longue, mais n'en
voulant rien lacher, n'accourait que pour recewila face des obscénités et des
injures ». Comme on le reverra, I'érotisme accompagne critique de la société tout
entiére. Pareillement, dafr&condité quand il s’agit de sortir, la bourgeoise Valeatin
parle de choisir le restaurant le plus louche. ZBkaile, Paris, O. C, XVII, p. 69 et
163 ;Fécondite O. C, XVIII, p. 49.

® Zola, Emile,Paris, op. cit, p. 37.

® Ce n'est sans doute pas un hasard par ailledes sjrandes familles bourgeoises de
'ceuvre de Zola offrent des similitudes avec cellesla Rome impériale : derriére le
pouvoir et l'argent, ce sont les mémes intriguestrdetrices et les mémes visages
monstrueusx, ici & travers les enfants bossus owoggdes d’Eve.

" Zola, Emile,Fécondité, op. cit.p. 37 et 357-358.



«on chuchotait que, certains soirs de folie éumtjgelle prenait
comme les impératrices inassouvies de la Rome mmEiele
déguisement d’'une servante, pour battre les trettdes quartiers
louches, en quéte des males brutaux dont elle gaitHas violences.
Elle cherchait les monstres, il n’était pas d’'agiement trop rude,

dont elle ne brdlat de connaitre la déchiru?’e. »

Enfin, dansTravail, I'avant-dernier roman écrit par Zola, la fortunée
Fernande, née d’'un prince russe comme elle aimgappeler, pousse le
vice jusqu'a descendre dans l'usine de son épouen mommeée
I'’Abime?, et & s'unir sur un tas de linge sale d'ouvrieuspire des
travailleurs, Ragu, dans ce qui s'apparente d'aliorch viof. Elle en
golte un plaisir ineffable et ni les caresses demsari ni celles de son
amant ne la satisferont plus aprés cette étreiriteade’.

Comme pour d’autres themes et d’autres types deopeages —
gue I'on songe par exemple au traitement de ladigiw révolutionnaire
chez Zola — il s’agit donc la d’'un canevas érotigue lequel s’appuie
frequemment 'auteur et qu’il reproduit plus ou moconsciemment. On
aurait tort cependant d’en chercher un archétypeipet Messaline n’en
est que la référence la plus fameuse : comme taoévas, celui de
'« augusta meretrix » est utilisé avec souplessensles besoins de
lintrigue romanesque si bien que I'on peut en &utes constantes et
les variantes pour en démontrer la richesse évioeato

Leitmotive et variations du modéle érotique
Entre tous ces exemples, apparait un certain nowMdrpoints

immuables. Lors de l'acte sexuel et bien souvena @ amont du
roman, ces femmes sont d’abord présentées dangdeusté irrésistible,

! bid., p. 195.

2 ’Abime revét un sens concret puisque c'est le ndenl'usine comme abstrait
désignant un abime de perversion. Les lieux sasritd&eomme particulierement sales.

% Fernande révéle & Ragu que sa femme I'a trompeé lave et en a congu un enfant.
Elle veut ainsi déchainer I'ire de I'ouvrier consen ennemi avant de comprendre que
cette colére va se retourner contre elle. Maissil remarquable que ce faisant elle
procéde exactement comme Messaline dans ses cendplatcour : la grande adultére
accusait en effet ses rivaux d'adultéres pour milsxperdre. Castorio, Jean-Noél,
Messaline, la putain impérialep. cit, p. 102.

% Zola, Emile,Travail, O. C, XIX, p. 201-202.



malgré les premiers signes de vieillesse pourllesmées d’entre elles
Renée, Madame Hennebeau, Eve Duvillard n’ont rierdyp de leurs
graces, Clorinde Balbi est concue dés le départinmmmpossédant « le
type romain % Leur beauté est méme envoitante et elles samgotier
a la perfection. Ainsi outre ses dents blancheldes®, Sérafine a « un
charme de magicienne dont les yeux brdlent, empo&at les coeurs »,
Fernande, pressée de trouver « ’'homme qu’on eeksit,cdont on faisait
sa chose obéissante » présente «une beauté txlagarbelle et si
souveraine, que, pendant plus d’'une année [som &taux] se serrait
contre le mur, en garcon honteux de sa laideue sacbauvreté®»

Puis, leur personnalité est toujours identique téem par
I'existence et disposant d’'un pouvoir social rédles sont souvent par
contraste froides, autoritaires et intrigantes. isdu mensonge, de
I'hypocrisie et de la ruse, elles nourrissent uatgmur les intrigues et le
calcul et, ayant été elles-mémes destinées a demges arrangés
d’intérét, leurs complots visent autant 'amour deeouvoir. C'est ce
que souligne par exemple la fiche personnage dein@; dés sa
premiére apparition, Sérafine est, quant a ellsariénne et mauvaide
Fernande est hantée dés sa jeunesse par la heamée,lla cruauté qui
sont autant de forces de perversion et de desirueti ellé. Plus encore,
elles sont dites perverses dans les choses dedtaceonme dans leurs
rapports avec les autres étres : Madame de Rigaréstde vices dés son
mariage, Sérafine nourrit une curiosité malsainer gous les amoufs
Derriere elles, c’est en reéalité la figure du tyrqui se fait jour, sur
laguelle courait dés I'Antiquité un certain nombde topoi comme
linceste. Plus précisément, elles concentrenttles vices suprémes
traditionnellement prétés au dictateur : la cruglat€onvoitise et le désir

! En cela, Madame de Rieu s'éloigne certes du mopléisque le dégolt physique
gu’elle suscite chez son amant est amplement sw@ulig

% Zola, Emile, Dossier préparatoire 8en Excellence Eugéne Roug®aris, BnF, ms.
NAF 10292, f143r.

3 Zola, Emile,Féconditéop. cit, p. 38. Faut-il voir dans ce détail une allusidtiriage
de la louve qui désigne traditionnellement la ptoée ? On ne peut qu'y songer, mais
I'image, si elle est récurrente chez Zola, ne désjgas forcément ce type de femme.

* Ce statut de « magicienne atroce et magnifique »néle également & la couleur
rousse de sa chevelurZola, Emile,Fécondité op. cit, p. 38 et 60 Travail, op. cit,

p. 63 et 199.

® Zola, Emile, Dossier préparatoire 8en Excellence Eugéne Rougop. cit, f°144r.

¢ Zola, Emile,Féconditéop. cit, p. 37.

7 Zola, Emile,Travail, op. cit, p. 63.

8 Zola, Emile,Madeleine Fératop. cit, p. 262 Féconditéop. cit, p. 23.



effréné. Dés lors, ce n'est pas sans inquiétude qu’orvddss prendre
plaisir a enseigner leur science honteuse a dej@lunes, qu’il s'agisse
de leurs amants ou de jeunes filles dont ellesrespéaire leurs éléves.
Pour ces raisons, il ne saurait étre question qelesithples
adultéres : I'érotisme de ces femmes et des scawmeguelles elles se
livrent repose sur une séparation brutale entrerbng social avantageux
incarné par leur beauté et leurs penchants natuoédsires que nul ne
pourrait imaginer et qui s’apparentent a des inttinanimaux ou
préhistoriques Toutes sont habitées par le vice, souvent dejeuis
jeunesse, et montrent enfin leur vraie nature quelled sont nues a la
merci de leur amaht leur volonté est ainsi primordiale dans leur
déchéance : « elle avait voulu ce servage », pseird de noter Zola a
propos de Clorinde De cet écart entre I''mage sociale et la réalité
naturelle nait une dégradatianlaquelle la narration procéde comme une
révélation au relent de scandale a un moment qnelsnt bien souvent
a un point d’orgue du récit ou a une crise desqmerages, suscitant a la
fois mystére et pitié a qui voudrait comprendre a@éstures : Madeleine
est hébétée du spectacle d’'Hélene de Rieu qu'ilie dar concevoir
comme un monstPealors que Mathieu concoit une forme de compassion
pour Sérafine tourmentée par un appétit sexuelifpassouvi et tournant

! Castorio, Jean-Noé\llessaline, la putain impérialep. cit, p. 99.

2 Monsieur Hennebeau songe ainsi a chasser sa femsem amant comme « des bétes
puantes », tandis que Fernande crie « de plaisir domme la femelle qu’'un méle
éventre, au fond des bois ». Zola, Emi{Berminal op. cit, p. 447 ;Travail, op. cit,

p. 202.

3 La nudité et le linge y participent symboliquempat une série de contrastes. Ainsi
Fernande est presque nue dans son peignoir avaohgm avec Ragu, signe qu’elle va
révéler son étre véritable ; son vétement fin e@nbls’en trouve déchiré, souillé,
immonde, signe de sa compromission.

* Zola, Emile,Son Excellence Eugéne Rougop. cit, p. 435.

® Cet abaissement de la femme de haut rang corréspomodéle inverse de Nana dans
le roman du méme nom ou de Silviane dBass qui, d'origine populaire, montent en
société grace a leur attraction érotique. Si legeasion peut se faire au moyen de
pratigues immorales, elle n'en demeure pas moirstipe a l'inverse des cas ici
présentées. On notera cependant que la distinetitne ces deux modéles de figures
féminines est mouvante : Nana détruit par des wegisubites la réputation qu’elle
s'est patiemment construite ; Clorinde, si elledéascendance noble — tout du moins le
prétend-t-elle — s’est certes élevée en choisismmamants du simple garcon d’écurie a
'empereur, mais paradoxalement, c'est dans cettesacration qu’elle finit par
s'abaisser totalement en se présentant dans laigmossoumise d’une chienne.
Cependant, pour étre précis, cette « faveur » déeod I'empereur est aussi signe d'un
privilege jalousé des autres femmes.

® Zola, Emile,Madeleine Fératop. cit, p. 266.



a la folie'. L’écart devient vite béance tant la femme se leééére un
abime de perdition, un gouffre infini, qu’aucunaigsance, si impudique
soit-elle, ne parvient a combler: «qui mangeelid; jusqu’'ou
tomberait-elle ? », se demande Monsieur Hennebepto@os de son
épouse infidéfe Elles-mémes sont parfois a leur tour surprises de
l'intensité insoupgonnée de la jouissance a laguadles parviennent :

« une onde d'abominable volupté, un flot d'effrolalivresse était
monté dans sa chair, en un frisson éperdu qui suj@ait sa volonté,
qui la livrait pantelante, délirante. [...] La cheecise, la perverse
gu'elle était, si peu gatée par son mari et par lseliatre d’amant,
touchait la le fond de la sensatioh »

De la méme maniére, Francoise, une autre créaoZala dans.a
Terre comprend au moment d’étre violée par son promauiréere
guelle 'aime a son insu depuis toujours et en qoiin un plaisir
ineffableé’. On se complait dans I'horreur ; la perversionsdarrecherche
du plaisir s’étend si loin qu’elle porte vers ce dagodte et pousse non

pas a s’y dépasser mais a s’y vautrer, par une derhaine de soi.

Conséquemment, il s’agit bien d’'un modele érotiquelent
décrivant les plaisirs brutaux de la chair fémirgngavers des corps nus,
des actes sexuels explicites, présentés danséalitérphysique ou par la
pensée des personnaydses pratiques et les paroles sont marquées par
un réalisme indéniable allant jusqu'a décrire umsspble scene de
masturbation et multipliant les insultes. De fdintrigante Fernande

! Zola, Emile Fécondité op. cit, p. 367.

2 Zola, Emile,Germinal op. cit, p. 447.

3 Zola, Emile,Travail, op. cit, p. 202.

% Zola, Emile,La Terre O. C, XIll, p. 523-524.0n retrouve par ailleurs les mémes
grossiéretés prononcées et la comparaison avetresawwmans de Zola jette un doute
sur leur portée: dans un texte saturé de motseéabsc les injures « salops »,
« cochons », « garce », « trainée » indiquent-slfaplement la brutalité du viol ou une
jouissance érotique peu a peu révélée ? Cependaats de Francoise entre moins dans
le modéle de '« augusta meretrix » puisque d’'uné [Francoise ne montre aucune
perversité dans le roman, d’autre part elle n'ajigratrpas a la classe dirigeante mais au
monde rural le plus humble.

® L'acte premier de la sexualité zolienne est umdevice, un meurtre-viol. Borie, Jean,
Zola et les mythes ou de la nausée au s&latis, Editions du Seuil, « Pierres vives »,
1971, p. 180. Notons aussi que les conséquencesomndes plus graves puisque
Monsieur Hennebeau entend massacrer sa femmenatriele Fernande la fait sombrer
dans 'incendie de leur maison pour la punir.



meéditant dans son lit sa vengeance envers ses &neentoncoit un
plaisir proprement sexuel :

« elle ne put se rendormir, elle se retournait damslit brdlant, avec
la hate de courir a ce rendez-vous qu'elle se donret jamais

rendez-vous d’amour, espoir d'une volupté nouveilgzonnue,

délirante, ne I'avait ainsi exaspérée de mille #ligns de feu. Elle ne
trouvait plus de places fraiches pour ses memefiesbarrait tout le
grand lit de ses nosuds souples de couleuvre msaechemise
remontée en sa continuelle agitation, son épaikegeture défaite,
noyant sa face ardente. [...] Et elle ne souffraie qliattendre si
longtemps, ne sachant plus a quoi tuer les mintditgissant par se
caresser elle-méme, pour apaiser un peu le feusdopeau brdlait.
Ses petites mains longues et douces remontaietgnient sur les
cuisses, s'arrétaient au ventre, redescendaiegtissaient partout, en
une flatterie 1égére, a peine appuyée, puis rerenritancore, filaient
le long des flancs, jusqu’a la gorge dure, ou dlgstaient tout d'un

coup, empoignant les deux seins, les écrasant, Kzmspération

aigué de ne pouvoir se calmet. »

Les insultes, quant a elles, fusent lors de I'ass#&uel ou aprés la
découverte par le mari de ce qu’est réellemenesarfe ;. « des garces,
des garces, toutes des garces!», ahane Raguppe sasalope !
salope ! », grogne-t-il ; quant a Monsieur Hennebelapense : « cette
femme était une salope, il cherchait des mots ¢res) souffletait son
image .

Assurément, Zola use avec souplesse de son mddale@ela de
ces éléments essentiels, apparaissent de mulirpkgantes a tel point
gue la référence semble parfois un peu floue. beseas de la débauche
sont en effet multiples et énoncées avec plus aasyéevidence, allant
de la simple peur de vieillir et de I'ennui pourlétée de Rieu, Renée,
Madame Hennebeau a I'ambition chez Clorinde ou ymphomanie
médicalisée de Sérafine et Fernahdles maniéres dont s'illustre le vice

! Zola, Emile, Travail, op. cit, p. 198.

2 7ola, Emile,Travail, op. cit, p. 201-202 Germinal op. cit, p. 447.

% La nymphomane médicalisée fut appelée Messaling és traités de la fin du siécle,
dont un de Lombroso, comme si l'impératrice romaere était devenue la figure
titulaire. Castorio, Jean-No&jessaline, la putain impérialep. cit, p. 278-279. Chez
Zola, le cas de Sérafine présente, tant dans atimar que dans I'écriture, une rivalité
entre littérature et science pour dire linassosemsent du désir. Dés son premier
portrait, p. 37, elle est en effet dite « une jeaise névrosée » et consulte, p. 196, l'avis
d’un chirurgien. Or, dans les deux cas, la scier@eere impuissante : Sérafine, opérée
pour ne plus avoir d’enfants et jouir sans apprsioende ses nuits d'amour, finit par ne



sont également des plus variées, de linceste dafif& Renée et
Madame Hennebeau au masochisme de Madame de Rieatge en
passant par I'animalisation d’une Clorinde ou ladesse populaire pour
Fernande Mais ces modifications n'en prouvent pas moins
limmuabilité du schéma général auquel se cantodok parce que
derriére ces personnages se cache toujours uitieré peine voilée des
mémes cibles privilégiées.

Un érotisme pamphlétaire

En realité, Zola use du modéle de I'« augusta mrnretparce
gue celui-ci lui permet de conférer une dimensiatirigue a son propos
gue la caractérisation érotique, par son parfunsa@mdale, ne fait que
renforcer. Si les deux cibles principales sontamént identifiables — la
société des nantis et la femme, leur représentatiban revanche plus ou
moins ambigué.

L’'image de la dame de haut rang qui ne serait tasecret de
son alcéve gu’une créature dépravée sert évidemuorentritique de la
noblesse et de la bourgeoisie corrompues par lgguoet I'argent et
inexorablement conduites & la débadcl@n le sait, Zola journaliste se
fit ainsi gloire d’attaquer I'orgie impérialelont participent la plupart des
personnages et les scénes évoqués ci-dessustijaecrepose bien sar

plus en concevoir de plaisir ; de la méme manikireage de I'impératrice romaine
I'emporte en puissance évocatoire sur celle detapmomane pathologique.

! Ce dernier cas illustre la encore la souplessmddéle puisque violée par Ragu, en
concevant du plaisir et s’abimant dans la salef@&dime de son mari, Fernande allie en
réalité masochisme, animalité et bassesse desvplgaires. Rappelons avec Alain
Corbin qu'il s'opére a I'époque une différence aapologique radicale refusant au
peuple menacant le statut d’humanité. Cette scatre Bouvrier et sa patronne a par
ailleurs été étudiée par Jean Borie qui y voitd@agplement de deux bestialités : celle
qui exploite le peuple et celle qui est dans lepfmuet parle de monstre bisexué.
Corbin, Alain,Le village des « cannibales Paris, Flammarion, « Champs histoire »,
1997, p. 134-135 ; Borie, Jedyla et les mythesp. cit, p. 72 et 116.

% La figure de Messaline a pu aussi cacher cellMdee-Antoinette. Castorio, Jean-
Noél, Messaline, la putain impérial@p. cit, p. 256 et sq. Méme si elle n'apparait pas
dans le texte, on sait par ailleurs que 1789 estdate fondamentale dans le lancement
du cycle desRougon-Macquart Schor, Naomi, « Mythe des origines, origine des
mythes La Fortune des Rougo Les Cahiers naturalistes°52, 1978, p. 124-134.

® Notamment, Zola, Emile, « La fin de l'orgie®, C, Ill, p. 500-504. Si les femmes
sont moins incriminées que les hommes dans cettmicjue, la référence a la Rome
impériale est explicite : «lorsque Rome pourrissins sa grandeur, elle n'a pas
accompli d’autres miracles. Les belles nuits degi® antique sont revenues, les nuits
ardentes ou les créatures n'avaient plus de sexe. »



sur les tabous érotiques et leur transgressiontédohe romancier se
fait observateur objectif d’une société en mémepeque censeur sévere
de ses travers. On ne s’étonne guére de le vas edtrouver les accents
d’'un Juvénal moralisateur et étre ainsi percu pertans de ses
contemporains Plus profondément, au-dela du seul régne du \d&au
gue fut le Second Empire — qui ne concerne ni ®ol&s époques ni tous
les lieux évoqueés par l'auteur —, c’est I'éducatinéme, la noblesse de
cette classe nouvellement parvenue au pouvoiRlageoisie composée
d’arrivistes masquant avec soin leurs instinctgplas bas, qui est remise
en cause avec réalistnées mariages ne valent d'ailleurs guére mieux
gue ses adulteres puisque les maris, quand ilomepas aveugles ni
brutaux, sont eux aussi des débauchés qui inieems épouses a toutes
les turpitudes imaginablés

La deuxiéme cible est plus ambigué en ce qu’'elleche
directement a la femme dont le statut est ambivaleez Zola. Il y a en
effet deux représentations antithétiques du sewr@nf@ chez lui, qui
s’accroissent méme a la fin de son ceuvre : la fesbeangélique ou
démoniaque, et celles qui nous intéressent appaeig bien sir a la
deuxieme catégorie. Nulle surprise alors a les @étoublées de bétes
comme le sphinx pour Renée ou le serpent pour Rdenat considérées

! Deux modéles complémentaires coexistent : celuladeoble dépravée et celui de
I'écrivain qui en fustige les vices. A titre d’expha, Rod, Edouard, « A propos de
I’Assommoir», Paris, Marpon et Flammarion, 1879, p. 32-33l:fut un temps ou le
vieux Juvénal, pour stigmatiser le vice débordé suhhmergeait le monde, pressait
d'une main puissante les plaies qui saignaient ®m®e. Rien ne l'arrétait ; il ne
reculait devant rien. Il trainait dans la rue kede Messaline, montrait du doigt aux
passants la femme impure dont il déshabillait I'aA@et Empire pourri, pétrifié, saignait
terriblement, étalait, aux yeux des passants, deuses plaies, que le fouet du poéte
semblait envenimer encore [...] Eh bien! l'indigoatia le droit de revétir toutes les
formes : elle peut se cacher sous les habits Baridl roman comme dans les piéces
auxquelles on permet tout, parce gu'elles sontems.\Et comment voulez-vous voir
d’'un ceil tranquille le vice qui déborde partoutt?cEmment voulez-vous le peindre et
le flétrir sans le montrer dans toute sa laideQu? s’étale et qu'il fasse horreur : voila
ce que veut M. Zola. Ne lui reprochons pas d’émenoral. [...] Et qu’'on reconnaisse
enfin au romancier le droit de laisser l'indignatioarler un langage indigné, de montrer
a son époque I'image de ses vices, de faire sa@mneyeux de tous des plaies qu’on ne
guérit pas, parce qu'on les a trop cachées ! » Wiplméme qualifiait Balzac de Juvénal
moderne. Zola, Emile, « Balzacbiyres d’aujourd’hui et de demaj®. C, lIl, p. 629.

2 Monsieur Hennebeau « aurait tout donné, son éidugason bien-étre, son luxe, sa
puissance de directeur, s'il avait pu étre, unerjée, le dernier des misérables qui lui
obéissaient, libre de sa chair, assez goujat piflar ga femme et prendre du plaisir sur
les voisines ». Zola, Emil&erminal op. cit, p. 452.

3 Zola, Emile,Féconditéop. cit, p. 42 et 50 pour I'exemple du couple Séguin.



comme des monstres diaboliqliese modéle de I'« augusta meretrix »
se fond alors dans celui plus général de la tecgathrétienne.

Par I'écart abyssal créé entre la position so@ala nature vraie
de ces femmes, c’est la duplicité féminine quisesipectée par l'auteur :
la femme joue un réle complexe en société, elleesse de porter des
masques a I'image d’Héléne de Riet I'érotisme, s'il coincide avec un
moment de crise, apparait précisément au momentesumasques
tombent, ou la femme se révele dans sa nudité mikpo et
psychologique. Sous chaque femme se cache un mprain monstre
perpétuel en quéte de sang et de semeheeles exemples de Sérafine
rencontrant d’anciens prisonniers, de Fernandeasigdant a I'immonde
Ragu nous montrent que le récit ne se contente gguprésenter des
situations ou la belle et la béte s’'unissent, ns@ispropose bien d’'en
exhiber d’autres ou la belle est la Béte

Ainsi il est indéniable que le personnel féminifdieo présente
dans des cas extrémes une sexualité hyperactiveéame temps que
néfaste qui donne a s'’illustrer dans des scéeneemeaat érotiques. Les
femmes évoquées dans chacun des romans cités, iqupsad et
luxurieuses, vérifient une a une, de maniere plusnwins libre, la
définition couramment attribuée a Messaline ou atetosouveraine
débauchée percue comme l'archétype de la femmée fatartifere en
méme temps que de la nymphomane, une mante doattles ne visent
gu’'a la laisser assouvir son immense appétit déadée, une créature
dont I'existence n’est que complots au service @’ursatiable cruauté.
En un mot, elles comptent parmi les représentatienglus frappantes
du monstrueux sexuel, du theme de la béte cheautelir, rejoignant par-
la des considérations qui lui étaient toutes perstes. || semble méme
gu’il y ait eu une montée en puissance de ce nuif répondait
précisément aux angoisses du romancier, le pergenrardif de
Fernande incarnant mieux que tous ses avatarsdamsé|'« augusta
meretrix » dans son obscure splendeur et faisargescsans doute a un

! Madeleine percoit ainsi Héléne de Rieu tandis feermande doit forcément périr dans
un incendie pour purifier les lieux de sa présence.

2 7ola, Emile,Madeleine Fératop. cit, p. 363.

3 Castorio, Jean-Noé&\lessaline, la putain impérialep. cit, p. 99.

* Dés Madeleine Fératla femme se meurt en Héléne de Rieu, seule fasbeute
lubrique. Zola, EmileMadeleine Fératop. cit, p. 366.



modele suivi sciemment, répondant par ailleurs@mnde ambiante de
la décadence que I'on retrouve chez ses contermgbrai

Mais il est surtout intéressant de noter que dégende noire de
la souveraine s’inscrit dans un projet littéraimadée sur une perception
passablement pessimiste de la femme en généraireting critique
acerbe de la société dans laquelle elle évolud, itagst vrai que la
sensualité et la jouissance revétent toujours umeergsion sociale et
ontologique : les perversions ne vont pas sansiegues, les crimes et
le luxe tapageur sans la particularité de ce deuxigexe qui suscite
autant d’'inquiétude que de fascination. C’est ladifférence avec la
sommaire pornographie dont I'intrigue le cede fmiént a 'obscénité la
plus brutale, a laquelle s'est essayé Zola et ca’'ibbandonnée, en
comprenant vite I'impasse, au profit d’'un érotisphes profond ou d’'une
grivoiserie bon enfant qui, fondues dans ses romearsictérisaient ses
personnages et leurs évolutions.
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