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Résumé

La comédie est, surtout par la regle d’'inventiossez peu adéquate aux sujets
mythiques, lesquels sont matiére de prédilectiour pa tragédie. Il nous a paru donc
d’'autant plus intéressant d’étudier le fonctionnene’'un mythe dans quelques piéces
comiques : il s’agit du mythe de la naissance dddé®, souvent appelé a défaut, selon
nous, le mythe d’Amphitryon, pour voir en quellesare la fin et/ou la finalité du mythe
peut se plier sur la fin et/ou la finalité de lanaédie. Nous avons choisi a ce propos quatre
comédies L’Amphitryon de Plaute, pour aller vers les sourcégs Sosiesde Rotrou,
pour nous acheminer vers le classicisth&mphitryon de Moliére, pour I'age d’or du
théatre etAmphitryon 38de Giraudoux pour voir une modernité bien modérée.
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Abstract

Being based on the «invention rule », the comedyadt the most adequate
dramatic form for a mythical subject; this one isstly preferred in tragedies. That is why
we considered highly interesting to analyse andlisztuss the functioning of a myth in
some comedies: we talk about the myth of Hercwbih frequently wrongly called the
myth of Amphitryon. We want to find out if amavithe purpose and the end of the myth
functions in a comedy. We take into consideratoaur Eomedies: PlautusAmphitryon in
order to investigate the very source, Rotrollss Sosiesa pre-classical playwright,
Moliere’s Amphitryon a typical classical comedy and GiraudouRphitryon 38 a well-
tempered modern play.

Keywords : exitum laetum, foundation, irony, Héesu

Resumen

Sumisa a la regla del sujeto inventado, la comedidastante poco adecuada al
tratar sujetos miticos, que representan la materedilecta de las tragedias. Aqui esta la
clave de nuestro interés para el estudio del fummiiento del mito en algunas piezas
cémicas: se trata del mito del nacimiento de Héssut a veces errbneamente denominado
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“el mito de Anfitrion”- para ver en qué medida ahdl y/o la finalidad del mito pueden ser
adaptadas al final/la finalidad de la comedia. Estee sentido, para ilustrar, elegimos
cuatro comedias: Anfitrion de Plauto , para que araps a las origenesas Sosiagle
Rotrou, para que nos acercamos al clasicismd\rditrion de Moliere, para la edad de oro
del teatro francés yAnfitrion 38 de Giraudoux, para estudiar una modernidad bien
moderada.

Palabras clave : exitum laetum, fondacion, irorHigrcules

La structure type de la comédie. Le r6le du dénoueemt

La comédie européenne, telle qu’elle s’est dévalepgt telle que
nous la connaissons aujourd’hui puise ses sour@es ld Grece antique —
ou elle se construit progressivement, par I'oeuveesdn plus important
théoricien, Aristoté et par celles des grands auteurs comiques dur¢héat
attique et de ldNéa— , mais aussi dans le monde romain, avebala
palliata et lafabula togata

Dans sa forme initiale, respectée dans une égakurmepar les
Grecs et les Latins, la comédie a une structupartite, fixe et adaptée a
son but communicationnel, qui est celui de chales moeurs par
lintermédiaire du rire, lequel n’est pas, commenientre Charles Maurén
le but, la finalité de la comédie, mais un moyen qui doit produire la
mobilisation de I'imaginaire: pour des buts estipdgtis, le rire doit étre dosé,
rythmé, répandu tout le long de la piece :

[...] la comédie devait étre le miroir de la vie gigdi¢énne, une
représentation de la condition privée, et mettrana le ridicule de
I'humanité?

Cette structure tripartite de la comédie consistesclinparodos une
partie centrale formée d'umgdbn ou dispute entre le coryphée et le
protagoniste et ungarabase ou le chceur s’adresse directement au
spectateur et, enfin wxodos.

Le Moyen Age francais voit un certain déclin dectamédie, plus
dans la structure que dans la substance, vu quimhess telles la sotie ou
la farce ont continué a perpétuer les buts de mtaédie antique: chéatier les
maeurs et mettre en ridicule les défauts humains.

Les premiers mouvements vers I'établissement decdmédie
comme genre indépendant dans la littérature fraagaguvent étre percus
vers la moitié du XVIemsiécle, lorsque les lettrés cherchent a imposer ce

! Aristote, Poétique Les Belles Lettres, Paris, 1997.
2 Mauron, Charles?sychocritique du genre comiquiosé Corti, Paris, 1985.
% Canova, Marie-Claudéa ComédieHachette, Paris, 1993, p. 4.
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nouveau genre qu'ils nomment « comédie », constslt le modéle de la
comédie latine et s’opposant a la farce médiéddte période est marquée
par un intérét croissant pour I'établissement dgges et des conventions
qui allaient régir la comédie francaise pendantsx siécles a venir.

Les poetes des la Pléiade, dans la lignée desslettiles humanistes
italiens, raniment |aNéa, par deux formes qu’ils appellent tdmmedia
sostenutaet lacommedia eruditaCette comédie humaniste repropose déja
une structure consacrée par I'Antiquité grecquéate et qui allait étre
continuée — avec de légeres modifications — paofaédie classique.

Certainement, I'dge d'or de la comédie francaigeleeslassicisme,
période pendant laquelle la comédie se définit mpEs «regles
d’invention » et des «régles de dispositich ®ar régle d'invention on
comprend que, dans la majorité des cas, les paageande la comédie
donnent naissance a des sujets totalement invépiésit a la régle de
disposition, celle-ci postule:

Exposition claire, courte et compléte; noeud cdumstides
obstacles ou traverses aux desseins du principatagoniste ;
résolution de ce nceud ou dénouement par péripgtecennaissance ;
et achévement subséquent de I'action, nous retrmi@ la structure
tripartite familiére?

Comme l'on voit, la piéce de théatre classique éti¢ construite
selon un crescendo qui atteint un climax, ou démame. Ce qu'il faut
nécessairement souligner c’est que, dans la cogédiénouement signifie
une solution heureuse de l'intrigue, mais non paessairement la fin de
I'action, puisque certaines conséquences peuveat d&duites. Souvent,
I’ exitum laetunfla fin heureuse) de la comédie s’étend au-delehioire
dramatisée et peut étre envisagé comme un nougeamencement.

Si la fin est « ouverte », il s’ensuit que la fit@lprimordiale de la
comédie est une sociale et morale : former lesusentorales, renforcer
I'attachement et cela par des exemple®ntraria

Comme nous l'avons vu plus haut, la comédie estpsupar la
regle d’invention, assez peu adéquate aux sujethigues, lesquels sont
matiere de prédilection pour la tragédie. Il noysaau donc d’autant plus
intéressant d’étudier, en ce qui suit, le fonctement d’'un mythe dans
quelques piéces comiques : il s’agit du mythe dedssance d’Hercule,

! Canova, Marie-Claudep. cit
> Ibidem.
% |dem., p. 61.



souvent appelé a défaut, selon nous, le mythe dbimypn', pour voir en
quelle mesure la fin et/ou la finalité du mythe thgeuvent se plier sur la fin
et/ou la finalité de la comédie. Nous avons chaiste propos quatre
comédies L’Amphitryon de Plaute, pour aller vers les sourdess Sosies
de Rotrou, pour nous acheminer vers le classicido®mphitryon de
Moliére, pour 'age d'or du théatre é&mphitryon 38de Giraudoux pour
voir une modernité bien modérée.

Clétures, fins et finalités

Le mythe de Hercule est I'un des plus importantssdi@ monde
hellénique et romain tardifs, comprenant esseati@iht deux grandes
parties : la naissance du héros et les douze txaGriqui nous intéresse en
ce qui suit c’est la naissance de Hercule, quildaihatiere de toutes les
pieces de notre corpus.

La premiére mention de Hercule est retrouvable didihiade, ou
I'épisode de la naissance n’est pas narré, mamatanité divine, celle de
Jupiter, est affirmée deux fois : par la boucheJdaon et par celle de
Jupiter lui-méme qui, pourtant, affirme qu’Alcmén& pas été son plus
important amouf.

L’épisode de la naissance du héros apparait damsblathéque
d’Apollodore I'Athénien, dans le deuxieme livre. Quoit déja que la
naissance de Hercule est mise sous le signe dejagbqui anticipe une
destinée héroique : une double paternité — Jupitekmphitryon — et un
double-frére, dont il se distingue par une bravainene force inhabituelles.

! Lefter, Diana-AdrianaThéatre et mythe. Mythe et théatEalitura Universitaria, Craiova,
2013.

2|l parla ainsi, et la vénérable Héré aux yeux deubhsi répondit :

- Hypnos, pourquoi t'inquiéter ainsi ? Penses-te gleus au large regard s'irrite pour les
Troiens autant que pour son fils Herakles ? Vierige te donnerai pour épouse une des
plus jeunes Kharites, Pasithéié, que tu désires sasse. [...]

Et Zeus qui amasse les nuées lui dit :

- Heéré, attends et tu partiras ensuite, mais comshaous pleins d’amour. Jamais le désir
d’'une déesse ou d’'une femme n’a dompté ainsi toateoeur. Jamais je n’ai tant aimé, ni
I'épouse d'Ixibn, qui enfanta Peirithoos semblaBlaun Dieu par la sagesse, ni la fille
d’'Akrisién, la belle Danaé, qui enfanta Perseusples illustre de tous les hommes, ni la
fille du magnanime Phoinix, qui enfanta Minds ea&manthes, ni Sémélé qui enfanta
Dibnysos, la joie des hommes, ni Alkmené qui eafanssi dans Thébé mon robuste fils
Heraklés, ni la reine Demeétéer aux beaux cheveuXjlinistre Létd, ni toi-méme ; car je
n'ai jamais ressenti pour toi tant de désir et tafamour.(Homere llliade, traduction par
Leconte de Lisle, Rhapsodie XllI, A. Lemaitre, 18pp. 261-261.
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Les éléments centraux de cet épisode, tel qu'ikegdp chez Apollodore
sont la tromperie de Jupiter — qui prend la figdee mari d’Alcmeéne,
Amphitryon, lorsque ce dernier était parti a la gee- pour séduire et
féconder Alcmene ; le boulversement de I'ordre tuabide l'univers — la
nuit d’amour de Jupiter avec Alcmene dure autané drois nuits
ordinaires ; I'étonnement d’Amphitryon devant laiffeur avec laquelle il
est accueilli par sa femme, lors de son retour @bé&h ; la présence des
deux serpents envoyés par Junon pour faire péricude — ces deux
serpents sont étranglés par Hercule, la ou son Aerphitryon refuse
d’intervenir.

La premiére question qui se pose est: quelle agindlité de ce
mythe de la naissance de Hercule ? Cette histoptbique met Jupiter, le
dieux supréme, dans une position qui porte atteintson exemplarité.
Certes, ce n'est pas un épisode singulier danselade Jupiter, dont les
multiples passions amoureuses pour des déessesretigs mortelles, dans
une égale mesure, sont bien connues. S’agitil Ement d’'une autre
aventure de Jupiter ? La réponse est négative enséfa passion de Jupiter
pour Alcmene porte tous les deux vers l'adultergeste condamnable, si
I'on se place dans la logique et dans le code nd@sihumains — il ne s’agit
pas tout simplement d'un geste voué a satisfaireglésir du dieux
supréme : c’est un adultéere fondateur, car Herdaléruit de cet adultere,
est un héros — par sa double ascendance divingr@ihe — et sauveaur de
’humanité.

L’Amphitryonde Plaute retrace tres fidelement la variante icjass
du mythe, en gardant les éléments définitoirestrdmperie de Jupiter, le

! § 8. Amphitryon étant prét a retourner & Thébasitdr emprunta sa figure et alla
trouver Alcmene. Il lui raconta tout ce qui s'étpissé a Télebes, et coucha avec elle une
nuit, qu'il fit durer autant que trois nuits ordimas, Amphitryon, & son retour, voyant que
sa femme ne le recevait pas avec beaucoup d'erepress, lui en demanda la raison. Elle
lui répondit qu'il était déja venu et avait coucl@gec elle la nuit précédente. Il apprit alors
de Tirésias ce qui s'était passé avec Jupiter.

Alcméne mit ensuite au monde deux fils, Hercukedé Jupiter, et plus agé d'une nuit ; et
Iphicles, fils d'’Amphitryon. Hercule n'ayant encayee huit mois, Junon envoya vers son
berceau deux serpents d'une grosseur extraordinaing le faire périr. Alcmene appela
Amphitryon a son secours; mais Hercule se levaatel®erceau, tua les serpents en les
étouffant chacun d'une main. Phérécyde dit queutémphitryon lui-méme qui mit ces
deux serpents dans leur berceau pour savoir legied deux enfants était le sien;
gu'lphicles s'enfuit, et qu'Hercule attendit lespsmts. Ce qui lui fit connaitre qu'lphicles
était son fils.(Apollodore I’Athénien Bibliotheque tome premier, Traduction nouvelle par
E. Clavier, Paris, de I'lmprimerie de Delance eslieur, 1805, p. 248.)
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boulversement de I'ordre cosmique, la présenceddag serpents et le jeu
des doubles — peéres et fréres — jeu auquel il @joat double qui fera
carriere dorénavant : Sosie, le valet d Amphitrydant le visage sera pris
par Mercure.

Nous considérons que lintroduction de Sosie conpeesonnage
apparemment secondaire — un valet —, mais surtooine voix de la raison,
a accents critiques, c’est I'élément-clé qui per@mdllaute — et aux autres
auteurs dramatiques qui traiteront le méme sw@gahéme histoire mythique
— de mettre le mythe dans la forme d’une comé@iesie est la seule voix
de la piece qui, de par son statut, ne soit pasniseuaux regles des
bienséances ; il peut se permettre des dérapates sera puni d’ailleurs —
, Il peut se permettre de se moquer, de critiqiiétre ironique, parce qu'il
n‘est ni un réle social, comme Amphitryon, ni unemine, comme
Alcmene, ni un dieu.

La piéce de Plaute présente, sous le ton modéréa demgi-
comédie, une histoire, un mythe fondateur : lasaise de Hercule, de
la relation adultere entre Jupiter et Alcmeéene. Artp#histoire
présentée, la piéce remplit aussi un rble politigee religieux :
réaffirmer la toute-puissance des dieux, la souimimsdes hommes face
aux dieux pour le bien-étre de la cité, de la stcet, en fin de compte,
de la racet

La piece de Plaute suit une structure tripartitempgrenant un
Argument, un Prologue et les cing actes proprerdist-lLa fin de la piece
coincide avec I'acouchement des deux enfantsrétdblissement de la paix
conjugale, ce qui est l'une des fins typées deolaédie antiquelexitum
laestum On y retrouve une autre convention dans le théamtique,
I'intervention d’'un dieu, cette fois Jupiter quiude part, reconnait sa
paternité et d’autre part invite, en maitre, adeonciliation des maris, en
admettant son intervention :

Reprends toute ta tendresse pour Alcmene ; rentrdo@ne
intelligence ; tu ne peux justement lui faire aueaproche sur ce qui
s’est passé. Elle a été forcée par ma puissanegré e qu’elle a fait.
Il retourne dans le ciel.

! Lefter, Diana-AdrianaThéatre et mythe. Mythe et théatialitura Universitaria, Craiova,
2013, p. 45.

2 Plaute, L’Amphitryon in Théatre complet des Latins comprenant Plaute, Toérest
Séneque le tragique avec la traductionfencais, publié sous la direction de M. Nissard,
Firmin Didot freres libraires, Paris, MDCCCLXVI, ga 32.
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La finalité de cette comédie est donc sociale lgieeise a la fois,
réussisant dans une égale mesure a préserver riitéadu mythe — la
figure de Jupiter n'apparait pas comme risible snsamme fondatrice — et a
renforcer I'attachement des citoyens a la citéguieest d'ailleurs I'un des
réles incontournables du théatre : le dieux suprépparait non pas comme
adultére, mais comme juste, puisqu’il a reconntr@aperie et a exempté
Alcméne de toute conséquence d'un adultere commsora insu; la
suprématie des dieux en général et leur role fendatont réafirmés et on
voit qu’aucun mortel ne s’y oppose ; I'honneur cmgl d’Amphitryon est
rétabli par Jupiter lui-méme qui reconnait son awen— cela élimine aussi
la rivalité mortel / dieux et fait du premier legdie sujet du deuxiéme de
méme son role social :

La piéce de Plaute se termine par un coup de taeneuivi du
dénouement parfaitement « religieux », civiquessoél?

En 1627, Jean de Rotrou édiés Sosiesqui est une traduction-
adaptation dé&.’Amphitryonplautéen. En 1649, la piece est représentée par
le Théatre du Marais, sous le titra Naissance d’Herculeavec les grandes
ressources techniques fournies par les machinésniias. Cette tragi-
comédie pré-classique respecte la structure classig savoir Prologue
suivi de cing actes et fin heureuse.

A part lintroduction d’'un personage important, dan mais qui
n'apparait que dans le Prologue ou elle anticipeaiasance du héros et sa
destinée, Rotrou n'apporte aucune modification dannées traditionnelless
du mythe. Il fait pourtant une omission, trés intpote selon nous, et qui
déplace l'accent de la piéce : I'épisode de lagaaise de Hercule n'est pas
présent dans la piéce, bien que l'apparition dwséoit annoncée par
Junon, dans le Prologue et plus loin par Jupiiemime.

L’absence de I'épisode de la naissance a la filag@éece met ainsi
I'apparition du héros au deuxieme plan, et avea t@portée mythologique
de la piéce de Rotrou. Par contre, la fin est dédi@lorifier Jupiter et a le
montrer tout-puissant au milieu de l'orage, gl@ifar tous: En pleine
guerelle entre le groupe d’Amphitryon et les capésa, on entend des
tonnerres. Tous en sont effrayés. Un orage tergkledéclenche et tous
pensent qu'ils vont mourir. A ce moment, Jupitere@son vrai visage,
descend des cieux et annonce, d’'une maniere sdietaaaissance d’'un

1 A présent, spectateurs, applaudissez de toutefovoss en I'honneur du grand Jupiter.
(Plauteop. cit, p. 32).
? Lefter, Diana-Adrianagp. cit.,p. 56.



héros, qui s’appellera Hercule, qui est son filscaklcmene et qu'avec cela
cette femme sera bénie. Amphitryon et les capitafioat des éloges au
divin trompeur. Le seul qui y voit la tricherie &3bsie, qui se rend compte
que lui, il avait été doublé par un dieu, tandig gon maitre Amphitryon
était cocu. Par cette fin que Rotrou choisit poar psece, le discours
politique 'emporte sur celui mythique : il n’y ai@une matérialisation du
pouvoir fondateur de Jupiter — au moins non paslawcene — il y a
pourtant la matérialisation du pouvoir tout count dieu supréme, ce qui
n'est pas sans rappeller le pouvoir discrétionndee monarches absolus.
Toutefois, La piece de Rotrou peut étre vue comiaeepde court, dans le
sens que, en conservant I'épisode final de la @kation entre
Amphitryon et Jupiter, Rotrou se plie au gott d'aoer qui voit dans le roi
le détenteur d’'un pouvoir absolu, auquel tout esinis.

La fin de la piece de Rotrou porte aussi un légeent de critiqgue
sociale, exprimée par la voix de Sosie, Sosie igonaeur, celui qui ose
exprimer sur le dieux supréme ce que son maitre hnypn n’a pas le
courage de faire :

Sosie: Cet honneur ce me semble est un triste avantage,
On appelle cela lui sucrer le breuvage.

Par ces paroles finales, Sosie souligne une stuatelicate, a la
place du mari cocu qui ne fait qu'un €loge au trearpdivin. Les paroles
finales, ironiques, de Sosie, sont dans le mémesame vérité dite & mots
cachés et une revanche qu’il peut prendre par rapgmon maitre. Bien que
'amant d’Alcméne soit un dieu, I'humiliation n’eest moins cruelle pour
Amphitryon, et Sosie voit dans cette humiliatioriAqaphitryon tourne en
honneur un moment dans lequel son maitre est,uksiamis en position
d’infériorité publique.

Un demi siecle plus tard, en 1668, Moliere donneptamiére
représentation de solmphitryon C’est sans doute une piéce de court —
portant d’ailleur le Privilege du roi — mais nonsppour cela une piece
commode. L’inspiration de Amphitryonde Plauteest évidente, dans la
structure de la piece — Prologue et trois actegespondant a une
exposition, un nceud et un dénouement — et largerdans [I'histoire
représentée.

Comme Rotrou, Moliére élimine de sa piece la scnka naissance
de Hercule, ce qui entraine aussi I'absence déstép de I'étranglement

! de Rotrou, Jeames Sosies / Naissance d’Hercule ou L’Amphitryaiiez Antoine de
Sommaville, Paris, MDCL, p. 126.
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des serpents ; la naissance de Hercule est poamawincée par Mercure,
dans I'absence de Jupiter, qui reste aux cieux muiipromet, de la-haut,
de devenir le protecteur de la maison d’Amphitryon.

La piece de Moliere attire I'attention par le poidsportant qu'y
tient le personnage de Sosie, lequel devient unecribique et ironique a la
fois. D'une part, Moliere plie sa piece sur lesgexices de la comédie
classique francaise, ou un schéma récurent esilliéon en paralléle du
couple des maitres et du couple des valets ; aamop, Moliére imagine
aussi une suivante d’Alcmeéne, Cléanthis, qui edbiéan-aimée de Sosie.
D’autre part, et cela nous semble plus importardlidre fait de son Sosie le
personnage raisonneur, un valet intelligent et rgsé critique, ironise,
parfois méme avec affrontement.

La piece de Moliére déplace I'accent de I'histairgthique vers une
histoire des rivalités : Jupiter est le rival d’Arnitnyon pour la possession
d’Alcméne, Sosie est rival de son maitre par lartd qu’il se prend de le
critiquer, Sosie est aussi rival d’'un dieu, de Meec qui prend son
apparence, le bat sans raison et ne veut mémduplpermettre de garder
son nom. Cela confirme la finalité sociale et iqu@ de la piece de Moliere.
Certaind ont méme vu dans cette comédie une attaque, uxee sa la
passion amoureuse du roi Louis XIV pour Madame aatelspan. En effet,
le cocu Amphitryon n’est pas sans rappeler le marge Montespan, tandis
gue la toute-puissance de Jupiter rappelle celleod@absolu Louis XIV.
Cette interprétation peur étre confirmée par uraitéhistorique : le roi
accéde aux faveurs de la Montespan lorsque, en, 186&arquis de
Montespan se trouvait en Roussillon, en guerra,tété d’'une compagnie.

Chez Moliére aussi, la parole finale est déléguéeffonté Sosie,
qui exprime ce que son maitre, resté muet, n'oseguauer. C’'est une
conclusion énoncée par Sosie, pour éviter lI'exjas®uverte de la
désapprobation pour la solution proposée par Jupite

Sosie: Mais, enfin, coupons aux discours,

Et que chacun chez soi doucement se retire.
Sur telles affaires, toujours,

Le meilleur est de ne rien dife.

! RoederEuvres complétesoll. Grands écrivains de France, éditions DespoMesnard,
Hachette, Paris, 1873-1893; Michelet, Juldistoire de la Francetome Xlll, Alphonse
Lemaire, Paris 1887; Jasinki, RerMoliére, Hatier, Paris, 1959; Truchet, Jacques, « A
propos de I'Amphitryon de Moliére : Alcmeéne et laalere » in Mélanges d’histoire
offerts a Raymond Lebégudizet, Paris, 1969.

2 Moliére, Amphitryonin Euvres compléteNRF Gallimard, Paris, 1971, p. 442.
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Moliére opére donc un changement d’éclairage trééra@ssant :
I'histoire mythique est mise au second plan — yt a’pas la naissance de
Hercule, ni son premier exploit avec les serpersur donner un éclairage
social évident :

Tout semble donc tourner autour de ce qui arrivAraphitryon.
Mais, comme la mythologie nous le dit, il n'y a pas mythe
d’Amphitryon, comme il n’y a pas un mythe de Jup{@e qu'il y a, c’est
le mythe d’Hercule, s'intégrant dans la catégoriesdnythes fondateurs,
rattachés, c’est vrai, a la figure de Jupiter. [.Of, chez Moliére, nous
nous trouvons oui, devant I'exploitation d'une afade boudoir, du coté
privé de I'histoire mythique — a savoir la passedultére de Jupiter pour
la mortelle Alcméne — mais nous nous trouvons audsvant
I'annihilation de l'idée d’exemplarité divine, desgection et de bien-
fondé des actions des dieux. En éliminant le myheemtral de cette
histoire, qui est I'acte fondateur, et en élimihaussi le discours final,
élogieux pour Jupiter et exemplaire pour les spects, Moliere
parachéve son travail de démythisation et transéiimistoire mythique
en discours social, critique de I'abus de pouvoir.

Enfin, I’Amphitryon 38de Giraudoux, piece écrite en 1929, reprend
en grandes lignes la bien connue histoire de laigasamoureuse du dieu
Jupiter pour une mortelle, Alcméne, épouse d’Ampbit. Organisée en
trois actes, la comédie de Giraudoux présente begud'écarts par rapport
aux pieces antérieures et par rapport au mytheetleuké. La contamination
mythique y fait apparaitre Léda, une autre amaetdupiter ; par contre,
aucun épisode de la naissance du héros et, de na&men exploit qui
anticipe sa destinée héroique :

Il ne garde du mythe antique que le prétexte : tdups’éprend
d’Alcmeéne et veut la posséder pour qu’elle devidarmaére de Hercule.
A partir de |a, Giraudoux modifie le mythe, il remse le rapport de
forces, la causalité, il fait du bricolage en inth@isant des mythémes
provenant des autres mythes, il introduit de nouxeg@ersonnages, dont
Léda est le plus important, il focalise sur desnthé actuels pour la
réalité du XXeme siécle: la condition humaine etctaation, enfin, il
opére un renversement des espaces ou plutot daléarvdes espaces,
sacrés et profanes.

La finalité de la piéce giralducienne n’est pasficorer le mythe,
mais en faire le prétexte pour le plaidoyer detéau contre la guerre, dans
une Europe qui s’en trouve menacée. Dans ce semexte giralducien se

! Lefter, Diana-Adrianagp. cit, pp. 134-136.
% |dem., p. 199.
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constitue aussi dans discours pour 'hnomme, pdwmiianité de I’homme,
un homme qui refuse l'immortalité parce gu’ellecbBéterait de sa vraie
nature : humaine, périssable.

Chez Giraudoux, la fin de la piéce fait triompheéfidtoire sur le
mythe, c’est a dire ’'homme sur les dieux ; or Hmoe, ici, c’est une
femme, Alcmene, le pilon de la piece de Girauddepersonnage a travers
lequel 'auteur donne voix a sa doctrine humaniste

ALCMENE : Et maintenant que la Légende est en régieme il
convient aux dieux, réglons au-dessous d'elle tdlis par des
compromissions, comme il convient aux hommes.soRae ne nous voit
plus... Dérobons-nous aux lois fatales... Tu eétaphitryon %

Quoigqu’il transforme le mythe, Giraudoux en garae nhythéme
central: Hercule naitra, et il sera le fils d’Alcneeet de Jupiter : Jupiter le
dit, en faisant appel au spectateurs de « se metaes mot dire et en
affectant la plus compléte indifférencé.®’est une réplique inverse a la

b

piece de Plaute, ou c’était Amphitryon a exhorerpublic a garder la
discretion.

La cl6ture de la piece respecte la régle de leh&oreuse dans la
comédie, notamment la reconciliation des maris)eseent ici il s’agit
d’'une reconciliation sur de fausses premissesgelicon pas par Jupiter,
comme dans les varinates antérieures, mais par edenqui dirige les
paroles du dieu :

JUPITER : Encore d'Alcméne ! Il s’agira donc toujsu
d’Alcmeéne au-jourd’hui ! Alors, évidemment, Merceetrompe ! Alors
c'est l'aparté des apartés, le silence des silendders disparaissons,
dieux et comparses, vers nos zéniths et vers nwsscad/ous tous
spectateurs, retirez-vous sans mot dire en afféckanplus compléete
indifférence. Qu'une supréme fois Alcmene et sonmi Eg@paraissent
seuls dans un cercle de lumiere, ol mon bras nedig plus que comme
un bras indicateur pour indiquer le sens du bonhget sur ce couple,
que l'adultére n'effleura et n’effleurera jamaisuguel ne sera jamais
connue la saveur du baiser illégitime, pour clore gelours cette
clairiere de fidélité, vous la-haut, rideaux de fait qui vous contenez
depuis une heure, retombez.

! Giraudoux, JeanAmphitryon 38n Théatre completLibrairie Générale Francaise, Paris,
1991, p. 188.

2 Giraudoux, Jeargp. cit page 186.

% Giraudoux, Jeargp. cit, page 190.
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La parole finale de la piece est donnée a Jupitersglon le modéle
antique, invite les spéctateurs a garder le silegic& « applaudir » le
couple : c’est le contraire de la variante classjqriest pour montrer que
I’'hnumanité I'a emporté sur les tout-puissants.

A faire un bref survol des quatre piéces qui onhstitué notre
corpus, on pourrait schématiser comme il suit EBs@nce, respectivement
I'absence des épisodes consacrés par la tradlassigue.
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Si nous nous arrétons sur la fin de toutes lesrgymdces, on y voit
une récurence : la cléture eritum laetumselon le modéle classique de la
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comédie. La présence constante de I'épisode denaperie de Jupiter est
essentielle pour ranger toutes les pieces daretdgarie des comédies ; de
méme, I'épisode de la reconnaissance de la patediiine de Hercule est
présent dans toutes les pieces, ce qui est dailéément fondamental,
incontournable, du mythe.

Par contre, la finalité des piéces est différentkez Plaute et chez
Rotrou, qui conservent l'exemplarit¢ du mythe, lmalité est une
mobilisatrice, a savoir faire accroitre I'attachendes citoyens a la cité ;
chez Moliere, la finalité est plutdt une critiquienoncant les défaut d’'une
société basée sur les privileges de classe ; cirenu@oux, ou les écarts
sont évidents, la finalité est une humaniste :rrafr la primauté de
I’'homme devant le destin.
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