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Résumé

Le lecteur ou le spectateur du théatre de Giraudawen téte certains mots de la
fin restés célebres. Pour autant, la derniére rgypdi constitue-t-elle la seule cléture des
pieces ? Ne faut-il pas remonter plus haut danteke pour trouver ou et comment se
dénoue l'action et se résout le sort des persons&®ans ce théatre qui se joue
volontiers des conventions, y compris par le mdRideau » qui marque dans les
manuscrits la cléture textuelle de facon convem@le, quels enjeux de la fin se
dessinent sur le plan idéologique (retour a I'ordre non, et a quel ordre ?) et esthétique
(importance de la réflexivité et de la théatralisa)?

Mots clés : dénouement, enjeux, mot de la finexéfité, théatralisation

Abstract

The reader or the viewer of the Giraudoux Theates im mind some words of the
late famous. However, the last reply is the onhcifieg of plays? Should we not go further
back in the text to find where and how to undo dltgon and resolve the fate of the
characters? In that Theater played gladly convamgjoincluding by the word 'Curtain’
which marks in the manuscripts the text close emabnventional manner, what is at stake
at the end emerge ideologically (return to ordemat, and in what order?) and aesthetics
(importance of reflexivity and the dramatization)?

Key words: denouement, issues, closing remarkgxieity, dramatization

Riepilogo

Il lettore o lo spettatore di Teatro Giraudoux hamente alcune parole del tardo
famose. Tuttavia, l'ultima risposta € la schermbo stella opera teatrale? Dovremmo non
tornare ulteriormente nel testo per trovare doveane annullare I'azione e risolvere |l
destino dei personaggi? In quanto Teatro giocat@deconvenzioni, anche attraverso la
parola 'Tenda' che segna nei manoscritti il tedt@udere in modo convenzionale, che cosa
€ in gioco alla fine emerge ideologicamente (ritmail'ordine o non e in quale ordine?) ed
estetica (importanza della riflessivita e la draminzazione)?

Parole chiave : finale , problemi, parola della éinriflessivita, drammatizzazione
di chiusura
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Si le mot « Rideau » marque dans les manuscrit§ideudoux la
cloture textuelle de fagon conventionnelle, c’emnbdavantage certains
mots de la fin que se remémore le lecteur ou letapmur de ce théatre.
Pour autant, devons-nous considérer la dernieréiquép ou ['ultime
didascalie comme seule cléture des pieces ? Neilfgais chercher en
amont pour trouver ou et comment se dénoue I'adi®e résout le sort des
personnages ? Les variantes témoignent de 'attenue Giraudoux porte
a l'écriture de la fin de ses piéces — il a mémeme et publié deux
dénouementpour sa premiere piec8jegfried Que devons-nous considérer
comme la fin d’'une piece ? La fonction dramatiquee ld fin concerne
'achevement fabulaire et le sort réservé aux perages. Quant aux
enjeux, ils sont de deux natures : idéologiquestiéique. Mainte piéce
finit dans I'ambiguité et ce théatre oscille ertréatralisation et réflexivité
dans un jeu perpétuel avec les hypotextes.

Fin / dénouement

Plus que le dénouement, la fin a fait 'objet d’'mages et d’articles
portant essentiellement sur les diverses formeagcit

Conformément & ce qu'écrit G. Larrdude premier élément qui
signale la fin au lecteur est le point. Ce poingalj dans les manuscrits de
Giraudoux, précede le mot « Rideau », véritableistife conventionnelle
qui renvoie a un type de scéne et de salle (sallégabenne) : il marque
donc bien la fin du texte a dire, a jouer, a intégr. Pour le lecteur, l'unité
qui précede, la phrase finale, est une répligueg@bé dans quatre pieces ou
une didascalie remplit cet officd.d Guerre de Troie n'aura pas lieu
L'Impromptu de ParisCantique des cantigueSodome et Gomorrhenais
pour le spectateur, le texte de théatre se termhames tous les cas sur la
derniere réplique alors que la piece finit sureundle scéne ou de régie pour
les quatre ceuvres évoqueées.

Or la phrase finale « est souvent I'objet d’'un Btigsement spécial
[...] elle tend a s’émanciper comme énoncé promis aemémoration
[...].% ». Elle est ce « mot de la fin » si fréquent sauslume de Giraudoux
et que sa brieveté rend frappant. La palme du maftrbvient a I'« Amen »
de Pour Lucréce précédé et suivi de points de susperisiBe terme
religieux détourné s’est attiré les foudres de @#hu « La morale est
donnée par une vieille maquerelle, Barbette [...]Jtdemétier est denener

! Larroux, G.Le Mot de la fin Nathan, Paris, 1995, p. 18.

2Larroux, G.,op. cit, p. 19.
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les hommes a la damnation éternelle. Am€&alles sont les derniéres
paroles de Giraudoux, dans quelle bouche ! {.».]Dans ces mots de la fin,
nombreuses sont les phrases exclamatives, le pdiexclamation
prolongeant comme un point d’'orgue une voyelle digyequ’il marque
I'exaltation amoureuse — « Siegfried, je taime# — ou I'enthousiasme —
« L'fle est préte I*», « C'est du théatred». A linverse, les sonorités
fermées teintent de nostalgie le mot de la fiOomine: « Comme je
I'aurais aimé P » Les phrases déclaratives énoncent un constaa parole
est au poéte gréo, « Cela s'appelle I'aurore».

Le mot de la fin est savamment amené. Ainsi, anlalé Judith, le
ralenti obtenu par les didascalies et les pointsuspension est associé a un
jeu d’antithéses qui conduit a la cléture du textde garde : [...]. Je mime
Judith la putain. [...]. Juditaprés un dernier regard au gard€ue votre
procession approche... Judith la sainte est préte.. DansSiegfried la
multiplication des points de suspension et lesriatatives breves aboutit
au « Siegfried, je t'aime ! ». La matérialisatioa k& fin passe, dans cette
piece, par la mention de la « ligne idéale », cglle dans la gare frontiere
ou se déroule le dernier acte, sépare I'Allemagnéad-rance, or selon G.
Larroux, « parmi les figures spatiales qu’un tec@@voque a ses bordures,
il n'est pas rare que la frontiere au sens propugrement dit la figure du
tracé, apparaisse».

En fait, seuls deux de ces « mots de la fin » deveélébres se sont
imposés d’emblée a Giraudoux : la derniére répldpiBiegfriedet celle de
La Folle de Chaillot Les autres, dont certains nous paraissent pdustan
évidents dans leur formulation, résultent la plupdu temps d'une
recherche parfois laborieuse et inséparable de ckll dénouement. La
cloture ne se réduit pas au mot de lastincto sensu elle englobe le plus
souvent un échange rapide de répliques, parfoisdittscalies, et, dans
deux cas, une tirade entiére (celle de Jupiter Aamshitryon 38et celle de
Barbette danPour Lucrecg
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A quel type de personnage le mot de la fin reviedtbans un tiers
des pieces, il est confié a I'héroine, a ces femetegeunes filles qui
peuplent l'univers giralducien : Genevieve, Judi@mdine, Aurélie, Agnes.

Un seul « héros » s’en voit gratifié, et ce n'emtssdoute pas un hasard :
Outourou, le notable tahitien qui a tenu téte aunglais Supplément au
voyage de CoQkll échoit moins souvent au personnage princigawis
(Tessy, le député RobineauL’(mpromptu de Pariy le Président de
Cantique des cantiquesu encore a un personnage secondaire qui a aussi
un réle de témoin: Cassandrea(Guerre de Troie n‘aura pas ligu
Barbette Pour Lucrécg Certains personnages sont des relais de I'auteur
auprés du public: ainsi le MendiarEl¢ctre, I'Archange Sodome et
Gomorrhg et un meneur de jeu, le Droguistdntermezzoqui assure de
facon plaisante la cl6ture.

Dans la dramaturgie classique, le dénouement ietgnapres la
derniére péripétie « élimin[ant] définitivement @is et obstacles». La
Poétiqued’Aristote et les écrits des doctes au XVllemelsi&xigent que le
dénouement soit vraisemblable, et obéisse aux daeces, d’ou le recours
au récit dans les tragédies. A l'inverse, mélodrane&rame romantique
n’hésitent pas a présenter sur scene des mortsnigs, des dénouements
sanglants.

Les dénouements du théatre de Giraudoux ne chdrgasna se
conformer a des regles devenues obsoletes darsdérd moderne tout
comme la notion de genre imposant fin heureuse alheureuse. Pourtant
le dénouement &lectre est narré dans de longues tirades par le Mendiant,
résurgence du choeur antigue, et c’'est encore lui commente la
catastrophe finale. Le poéte belliciste Demokos fegppé a mort par
Hector. A la fin dOndine a I'entrée de la Fille de vaisselle, Hanworabe
mort? » et comme dans un mélodrame, Lucile s’empois@imaeurt sur
scéne dan®our Lucréce La derniére page d&essaa été réécrite par
Giraudoux comme une sorte de variation lsarBohémede Puccini : dans
un décor misérabiliste, celui d’une pension de lensiordide, Tessa meurt
d’épuisement sur scene, mais les interventions'higekse et de sa fille
ajoutent la dérision au pathétique, mettant ainstance le drame.

! Pavis, P.Dictionnaire du théatreA. Colin, Paris, p. 86.
20, 1ll, 7, p. 850.
:PL, IIl, 6, p. 1113.



A quelques exceptions pres, les remaniements opéaréSiraudoux
dans les versions successives d’'une piéce sontreombAffectent-ils les
réponses apportées aux questions soulevées pgodiéon ou sont-ils
seulement une maniére de finir plus satisfaisamtéesplan stylistique ?

Au plus pres de la fin textuelle, quatre dénouemenagiques
résolvent brutalement non seulement le sort desopaages mais aussi ce
qui était en jeu : la possibilité de I'existencem’couple TessaOnding, la
sauvegarde d'une cité et d'un pals (Guerre delroie n'aura pas liey le
salut de deux villes mauditeSqdome et GomorrheTres en amont de la
fin textuelle, les premiers dénouements Siegfried Judith, Intermezzp
Electre correspondent a la fin d’'une quéte : celle deehiité francaise du
héros qui se croyait Allemand, identité révélée Zeten a I'acte lll, celle
du meurtre de I'ennemi des Juifs, Holopherne, patitd, annoncée au
début de I'acte Ill par Jean, celle de la vérité laumort d’Agamemnon,
inittée comme une chasse pé#lectre, et résolue par la tirade de
Clytemnestre proclamant sa haine du roi des-rtis second dénouement
de chacune de ces pieces intervient aprés la denpéipétie : le départ de
Siegfried pour la France avec Genevieve, son aneiéancée ; le triomphe
des autorités religieuses imposant leur véritélesumeurtre d’Holopherne ;
la vengeance, exercée par Oreste sur Egisthe &n@gstre conformément
au mythe antique.

La présence de deux dénouements successifs peet are
ambiguité : ainsi dandmphitryon 38et Pour Lucrece Jupiter a obtenu
d’Alcméne ce qu'il voulait, a savoir I'étreinte frede mais la mortelle
obtient (ou croit obtenir) la mansuétude du dieurpge couple fidele qu’elle
forme avec Amphitryon, dénouement au combien ineiguisque la
« clairiére de fidélité » qu’évoque Jupiter dansldéaniere tirade est faite de
deux infidélités involontaires dues a un quiproqucelle d’Alcmeéne qui a
été prise par Jupiter sous les traits de son nharelee de son mari qui a
passé la nuit aupres de Léda (censée remplaceréAkrauprés de celui
gu’elles ont cru étre le faux Amphitryon). Cetteuvaille de Giraudoux
infléchit les versions antérieures du mythe (PlaMtaliere).

De qui la fin dePour Lucrececonsacre-t-elle vraiment la victoire?
Paola a d’abord triomphé en révélant que Lucilééavéetime non du faux
viol mis en scéne par Barbette mais de son progse d

Paola : [...]. Oui, il y a bien eu viol cette nuitais pas du fait
de Marcellus. Le corps tout gentil, I'dme toute nithe de Madame
Blanchard ont bien été touchés d’'une baguette [t.tpete la suite est

LE I, 8, p. 678.



venue [...], le dégo(t du mari, I'appéat de 'amangisc’est I'ceuvre de
Madame Blanchard elle-méme. [...]. Elle n'a pas déwn’elle n'avait
pas embrassé, pas aimé. La pureté se serait modeé&etre farce.
Madame Blanchard a cru tout ce qu’on lui contait,ejle avait gémi
de joie, que sa main avait retenu Marcellus, le shréa jambe de
Marcellus.

Et Paola, meneuse de jeu, de souligner ce dénotiemdtt voila
I'interméde fini2 » Lucile avoue :

[...] Je hais mon mari. Mais cet homme qui est |3, ljar
encore était dans vos bras, je I'aime... Paola : [.Clest une défaite,
pauvre amie, et sans recours. Lucile : Sans rec8ugaelle erreur ! Il

est 14, dans ma main, mon recodirs.

En s’empoisonnant, Lucile reste fidéle a son setrdenpetite fille
qui « a juré [...] de ne pas admettre le mal, gestsjuré de prouver, par la
mort s'il le fallait, que le monde était noble, leamains puré.». Vient
alors le moment de résoudre la question du coulgecBard, dénouement
pour lequel Giraudoux a hésité entre deux solutions

Du premier manuscrit a la derniére dactylographieyant-
derniére scéne — supprimée montre le mari en larrmaplorant le
pardon de sa femme et célébrant pompeusement swificgal...].
C’est l'incompréhension masculine sous sa forméaee. Mais a
partir du troisieme manuscrit de I'ceuvre, s’intraddans la fin de
'acte une autre scéne, avant celle-1a, ou le Prean repousse toute
explication, maudit sa femme et sort en justicie€'est
l'incompréhension masculine dans sa brutalité laspbommaire’.

La tirade de Barbette va dans ce sens : « Tu asdbeviolée. Pas
par Marcellus, cela on en guérit [...]. Mais par Etike des hommes, la
grossiéreté des hommes, la méchanceté des hofnmBsns le cas de cette
piece, la révélation de la vérité n’aboutit paa a&solution des conflits, bien
au contraire, elle les exacerbe par la généralisatii propos.

Le sort des héros et des personnages principatik fest par le
dénouement ? Il I'est et le plus fréquemment pandat, subie ou donnée.

LPL, NI, 4, p. 1106-1107.
2PL, Ill, 5, p. 1110.

5PL, IIl, 6, p. 1112.
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DansFin de Siegfriedle héros est assassiné. Tessa succombe a sanpassi
pour Lewis, le poeéte belliciste Demokos est tuéhbestor, Lucile se suicide
pour rester fidéle a son idéal de pureté. Dansodgbreuses ceuvres la mort
intervient comme chéatiment : Hans meurt d’avoihitr@ndine, suivant le
pacte scellé avec le Roi des ondins; Judith aeckptréclusion et les
mortifications imposées par les prétres; le «fapectre », présumé
assassin du chateau, est tué par les bourreayten@lestre et Egisthe sont
assassinés par Oreste ; le comte Marcellus esrtuiel par Armand. La
sanction imposée a Zelten dont la tentative decputs échoué est le
bannissement, et c’est I'oubli qu’inflige le Roisdendins & Ondine victime
de sa passion pour Hans ; les « mecs » de La #®l@&haillot sont envoyés
dans un souterrain semblable a I'enfer. Un dénounermgocalyptique clot
Sodome et Gomorrhe«Et c’est la fin du monde. Tous sont foudroyés. Les
groupes ne sont plus que des amas de celdrdRares sont les fins qui
marquent le triomphe du héros: celui d’Agnés nrikespas teinté
d’amertume, et celui d’Outourou ne releve-t-il s I'utopie ? Quelques
couples se trouvent enfin réunis ou se forment ne@ieve et le héros
éponyme deSiegfried Isabelle et le Contréleur ldtermezzp Jérbme et
Florence (mais au prix d’une fin amere pour le ©e¥g évincé), Agnes et
le président de I'Office des Grands et Petits Iteers, Hélene et Troilus
(au détriment de Paris). D’autres couples affirment pérennité envers et
contre tout : Alcméene et Amphitryon malgré le suloige de Jupiter, Hector
et Andromaque en dépit de I'échec du parti de ia. pa

Nous voyons combien, méme dans des ceuvres conoquesout le
moins souriantes, peu de personnages, sympathigquasn, sont gratifieés
d'un sort heureux ou enviable, et quoique Giraudouait intitulé
« tragédie » qududith, violence et cruauté s’imposent dans un monde ou
les personnages qui échouent sont plus nombreugeguequi réussissent a
faire triompher leurs sentiments ou leurs valeurs.

Enjeux de la fin

Le changement radical de dénouement ne concerngueakaction
et les personnages : il oriente la significationl'deuvre. DésSiegfried
adaptation scénique de son rontirgfried et le LimousjnGiraudoux est
confronté a la difficulté de choisir une fin. Dates premiere version
compléte, dite B) il opte pour le tragique : le héros est assassarédes
tueurs aux ordres d’un groupe d’officiers allemaritla publié ce texte en

1sG I, 8, p. 915.
2TC(Pl.), p.1200.



1934 sous le titr&in de Siegfried a cette date, comme le rappelle J. Body,
« les crimes nazis — tant a I'encontre des comnesiist des démocrates
que des SA — ont inspiré a Giraudoux le regretalianejeté de dénouement
tragique et prophétigue». Ce serait cependant réduire la portée de kepié
que de considérer la derniére version (celle deréation en 1928 par
Jouvet) comme un simpleappy end Genevieve et Siegfried ont fait plus
que se retrouver apres sept ans de séparation lduguarre et a 'amnésie
du héros: au cours de ces trois jours, ils se seaécouverts et, plus
important encore, Siegfried part vers son ancigueteée en assumant les
deux parts de lui-méme, France et Allemagne erétianciliées :

Siegfried et Forestier vivront cbte a cote. Je theh de
porter, honorablement, les deux noms et les derigs gae m’a donnés
le hasard. [...]. Il n'est pas de souffrances si caimes, d’expériences
si ennemies qu’elles ne puissent se fondre ungowne seule vie, car
le coeur de 'homme est encore le plus puissantsete(...]. Il serait
excessif que dans une ame humaine, ou cohabitenickes et les vertus
des plus contraires, seuls le mot "allemand" etret "francais" se
refusent & composér.

Albérés explique cette obstination de [l'auteur acongilier
I'inconciliable : « Giraudoux élude I'Allemagne d&e volonté de puissance
pour en revenir & I’Allemagne poétique dont il adia>. » Pour deux autres
pieces, en revanche, Giraudoux a écarté hdppy end Echo des
préoccupations contemporaines, la finlde Guerre deTroie n‘aura pas
lieu a oscillé entre lissue heureuse — le triomphdadpaix (dénouement
ironique au regard des hypotextes) — et la cormhudragique qui a
finalement été retenue. On peut penser égalemeantlecontexte de la
deuxieme Guerre mondiale a influé sur la redaad®8odome et Gomorrhe
dont I'idée remonte a 1938 et qui n'a été achew€engl1942 : dans la
premiere version, un jeune couple innocent permeédemption des villes
maudites, mais dés la seconde version s'impose qoie le chatiment divin
conforme aux Ecritures, une sorte d'apocalypse.e «dens de ce
renversement est loin d’étre indifférent : en quekimois, le sort du monde
avait lui-méme basculé, en méme temps que la d&isualei son propre foyer
se trouvait scelléé».

LTC(PL), p. 1266.

251V, 3, p. 68.
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Quels sont les enjeux de la fin? Par enjeux idggles nous
entendons ce qui correspond a la significatioricgevre.

Intermezzoet La Folle de Chaillot apportent des réponses aux
désordres, réponses qui se veulent retour a I'qpbitique, social, moral)
par expulsion du désordre (vaincre le spectre sunéchants, ces « mecs »,
prospecteurs et spéculateurs qui projetaient deicChaillot, voire Paris)
pour la sauvegarde de la cité. Certes, I'ordre @egnnouveau dans la
paisible bourgade limousine bouleversée par le tBpet par la générosité
d’Isabelle qui avait essayé de faire triompher cmgception souriante de la
vie. Pourtant, avec le désordre initial a dispague le Droguiste appelle
« I'état poétiqgue » au profit d’'un dénouement caniiamnel (I'amoureux
humain, le Contréleur des poids et mesures, obtiel¢ qu’il aime) et la
banalité reprend ses droits : « tout est redevemmal » affirme le Maire,
or le tirage de la loterie a retrouvé son coursiates ou scandaletsSi les
« mecs » sont envoyés dans le souterrain, sortded’dont nul ne revient,
suffit-il, comme le proclame Aurélie, « d’'une femrde sens pour que la
folie du monde sur elle se casse les demt8. La victoire n'est pas
définitive . « Des que menacera une autre invagdewos monstres, alertez-
moi de suite », dit-elle au ChiffonnferLes deux piéces apparaissent donc
comme une parenthése de type carnavalesque, cerfaece leur structure.

«Cela a un trés beau nom, femme Narsés. Cela efapp
l'aurore? ». Dés la création de la piéce en 1937, « ceteraule pureté ou
d’apocalypse» a été interprétée de multiples facons. S’agielon le sens
littéral, d’un « espoir de recommencenfentautrement dit de la possibilité
d’'un nouvel ordre politique et social apres le thént des usurpateurs du
trone d’Agamemnon ? Ou, au contraire, faut-il, carimsuggére C. Well,
s’en tenir au « sens ironique » selon lequel «lem" [aurore] seul est
bead » ? Le mot serait-il & rapprocher par un jeu pkiqné du terme «
horreur » jamais prononcé par les personnages erpigmant la teneur de
la catastrophe finale (matricide, meurtre d’Egistthestruction du palais et
de la ville par les Corinthiens) si bien résumés lgafemme Narses
« Comment cela s’appelle-t-il, quand le jour seelg¢v.] et que tout est

L1, 11, 6, p. 356.
2FC, II, p. 1030-1031.
SFC, Il, p. 1031.

“E, II, 10, p. 685.

®Weil, C.,TC(Pl.), p. 1588.
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gaché, que tout est saccagé, et que l'air pousemespire, et qu'on a tout
perdu, que la ville brdle, que les innocents s&tognt, mais que les
coupables agonisent, dans un coin du jour quiwe?» Si Giraudoux a
préféré au nom « aube » le mot « aurore » qui spored non au lever du
jour mais a celui du soleil, c’est qu’il entre é&sonance avec la thématique
solaire de la piéce: outre « I'étymologie du nafilectre "a I'éclat
d’ambre jaune®», il faut rappeler la métaphore employée par tédeaprés
la scéne de reconnaissance : « Mais mon frereéesbmme le soleil, une
brute d’or & son lever 3 ».

Les enjeux esthétiques ont a voir avec la relationecteur et au
public. Ainsi, les jeux sur le début et la fin soms en abyme par une Petite
Eumeénide lors des « récitations » de la premiétaescElectre : « Comme
nous rattrapons le commencement avec la fin, cdstne peut plus
poétique’ ». Giraudoux emploie plusieurs procédés qui assuile
cohérence de 'ceuvre : la structure en miroirglgoort de la fin au titre, la
réflexivité.

Il utilise dans trois de ses piéces la structuranémir : la fin fait
écho au début de la piece, titre compris, or I'étdds variantes nous montre
que cette solution a mis du temps a s'imposer gtuir Intermezzoet
Ondinealors gqu’elle lui est venue rapidement pdar Folle de Chaillot
Dans cette ceuvrég reprise des mémes questions accompagne |'egttiée
sortie de la Folle : « Tu as mon gésier et mesros ? Irma : lls sont préts,
Comtessé.» fait écho & « La Folle : Les os sont préts, Ifhja.]. Et mon
gésier 2». La variation par le chiasme est ici une figdee cloture : la
vieille « Folle » apres I'épisode de la lutte cenes « mecs », va retourner
a ce qui lui importe, la nourriture des chats dgarCette cloture par
circularité efface le temps qui s’est écoulé : des minutes réclamées par
Irma pour préparer « 0s » et « gésier » ont duxéfals plus longtemps
(autrement dit tout le temps de la piéce) a cawsdadlutte contre les
« mecs », combat qui passe par I'utopie et la fsiBtaA la fin dIntermezzp
la meilleure preuve du retour a I'ordre préné phuspecteur chargé de le
rétablir est le dernier tirage de la loterie. Albdigde la piéce, parmi les
multiples déreglements de la vie jusque la paigileléda bourgade, le Maire

LE I, 10, p. 685.
2 Weil, C.,TC(Pl.), p. 1588.
%E, 1, 8, p. 629.
“E 1,1, p. 601.
°FC, I, p. 1031
®FC, I, p. 964.
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évoque le tirage de la «loterie mensuelle » poaor seuligner les
aberrations : « c’est le plus pauvre qui a gagrgrds lot en argent, et non
le gagnant habituel, Monsieur Dumas, le millionedir.] ; c’est notre jeune
champion qui a gagné la motocyclette et non larseyr@ des bonnes sceurs
a laquelle elle échéait régulieremént. A la fin, tout est rentré dans I'ordre
puisque que le gros lot en espéces est revenulhonmaire et que c'est le
cul-de-jatte de l'orphelinat variante humoristigpar rapport au premier
tirage) qui a gagné la motocyclette.

La circularité du temps que suggere cette structuremiroir est
également perceptible dar@ndine mais avec des enjeux dramatiques
différents et dans une tout autre tonalité : atédd, avant leur séparation
définitive, I'héroine rejoue avec Hans la scénéede premiere rencontre :

Ondine : Moi, on m'appelle Ondine. Le Chevalier'’e€ un
joli nom. Ondine : Hans et Ondine... C'est ce qu’iayde plus joli
comme noms au monde, n'est-ce pas ? Le Chevaller Ondine et
Hans. Ondine : Oh ! non ! Hans d’abotd.

Hans : Moi, on m'appelle Hans ! Ondine : C’est wti nom.
Hans : Ondine et Hans, c’est ce qui se fait de mieomme noms au
monde, n'est-ce pas ? Ondine : Ou Hans et Ondine !
Hans: Oh! non! Ondine d’abord ! C'est le titr@ndine... Cela va
s’appeler Ondine, ce conte ou j'apparais ¢a et mee un grand
niais, béte comme un homme. [%..].

La similitude lexicale des deux premieres répliquasle paire avec
une variation de forme : phrase déclarative (gctel lexclamative (acte 1l1),
celle-ci supposant une certaine exaltation. L’é@odes noms se fait en
chiasme, bel effet de miroir avant que le hérofasse passer en premier le
nom de I'héroine pour assurer avec le bouclageadgidce, la mise en
abyme du titre La suite du dialogue efface lesatimms dans un duo
d'opéra qui reprend leurs premiéres paroles dee’dc les deux héros
cherchant a préserver le moment de I'extase amsereu

Le rapport au titre induit un jeu sur le sens. @traux évoque des
fins romanesques qui reprennent explicitement otaph@riquement le titre
de I'ceuvre.La Guerre de Troie n'aura pas liefait I'objet d’'une reprise
textuelle des la premiere scéne par Andromaquesdbdse affirmant

L1,1, 4, p. 286.

21, 11, 6, p. 356.
%0,1,5, p. 771.
40,1, 6, p. 84.
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aussitot qu'elle aura lied A la fin de la piéce, aprés le départ d'Ulysse et
d’Oiax, « Hector : La guerre n'aura pas lieu, Amdemue ¥ » mais les cris
de Demokos mortellement atteint par Hector désig@@ax a la vindicte
populaire : « Abnéos : Voila... lls tiennent Oiax..s font tué ! Hector,
détachant les mains d’AndromaquElle aura liel ». Le texte se referme
sur lui-méme par le jeu des répliques en ébifitermezzgoue explicitement
sur la variation de langue : par le titre itali@mx connotations poétiques
(Heine) et musicales (Brahms), Giraudoux met lagisous le signe de
I'art. Le bouclage se fait sur une réplique éclanjation en francais : « Le
Droguiste : Et fini I'interméde’l» Le mot renvoie explicitement au théatre,
en inversant les conventions puisque c’est iciiéce qui est considéréee
comme un « interméde », et donc comme un épisage, ldistrayant entre
deux moments sérieux — peut-étre, dans la produd®Giraudoux, entre
deux tragédiesjudithetLa Guerre de Troie n’aura pas lieu

La réflexivité constitue une autre forme de jeucale public. P.
Ricoeur emploie ce terme a propos de la facon dentaines ceuvres
affichent la fiction par I'’énoncé final : « lorsquartifice littéraire, en vertu
de la réflexivité, [...] fait retour sur son cara@sdictif ; la terminaison de
I'ceuvre est alors celle de I'opération fictive aelt€me. Ce renversement de
perspective caractérise la littérature contemperain Giraudoux a infléchi
la fin de Tessa par une clausule en forme de variation sur <« fini
« Gabrielle : Tu n’as pas fini d’en voir avec cqtigite Tessa.[...]. Lewis :
Avec cette petite Tessa ? Si, jai finf.» La réplique peut s'entendre
comme l'achévement de l'adaptation de la piece asglpar Giraudoux :
«[...] la derniére réplique a résonances multipfesompris techniques, est
aussi de Giraudoux [../]». « Et fini I'interméde » définit comme telle la
piece qui vient de se jouer, a savoir comme ureemtux. Rappelons que
dans les ceuvres classiques, I'intermede avait fdeirde distraire le public
entre deux actes, soit par des ballets soit pasdgsetes comiques. Ici, le
mot renvoie a une conception selon laquelle letthést un moment a part
dans la vie des spectateurs.

1GT, 1,1, p. 483.
°GT, Il, 14, p. 551.
3GT, I, 14, p. 550
41,11, 6, p. 356.
5 Ricoeur, P.Temps et récit J|[Editions du Seuil, Paris, 1983, p. 44.
T, Ill, tableau 6, scéne 4, p. 480.
" Delort, J. TC(PL.), p. 1476-1477.
1,11, 6, p. 356.
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La théatralisation joue avec les conventions diatteé avec la
machinerie et méme avec des références au cinéma.

Triomphe du théatre, dahsimpromptu de Paris que les caprices
de la machinerie, cette gloire dont le mécanisrd&aexpligué a Robineau
et qui désormais I'entraine vers les cintres, dansnouvement inverse de
celui dudeux ex machina

Robineau : Amene ta gloire, Léon! La gloire, asulide
descendre, se met a remonter. Jouvet : Qu’'est-eetydiches, Léon
[...] ? Léon : Le mouvement s’est détraqué. [...]. Rayen: Voila qu'il
monte au ciel ! Robineau, montant : Tant mieux Clest du théatre !
Il disparait®

Tandis que Mercure, au début du second ackenghitryon 38
assume une fonction de régisseur lumiére, voicbrateur Jupiter promu
régisseur de plateau, assurant de fagcon métapkeceiginéatrale a la fois la
cloture de la piece dans une double adresse — blic mt au rideau de
scene :

Vous tous, spectateurs, retirez-vous. [...]. Qu'un@réme
fois, Alcméne et son mari apparaissent seuls dansetcle de lumiére
[...] et sur ce couple [...] vous la-haut, rideaux de ruit qui vous
contenez depuis une heure, retonfbez.

Sur I'assertion triomphante d’Hector : « La guenfaura pas lieu,
Andromaque !Le rideau qui avait commencé a tomber se reléeve peu
peu ». Il s’ensuit le dialogue entre Abnéos, Demo&bklector qui s’acheve
sur la réplique « Elle aura lieu ».

Les portes de la guerre s’ouvrent lentement. Eliésouvrent
Héléne qui embrasse Troilus. Cassandre : Le poéyen est mort. La
parole est au poéte grec. LE RIDEAU TOMBE DEFINHMENT?

L’'arrét sur image — parodie des longs baisers li@spy ends
cinématographiques — et le jeu sur le rideau deescénfondant temps de la
fable et temps de la représentation, orienteneéhs sle I'ceuvre : la dérision
se méle au tragique. La réplique de Cassandredail au public cultivé,
constitue un jeu avec I'hypotexte littéraire enger@ant comme a venir ce

LIP, 4, p. 724.
2A38 Il 6, p. 195.
$GT, Il, 14, p. 550-551
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qui appartient au passé. Quant au postlude didasealde Sodome et
Gomorrhe il est construit comme la fin d’'un film : une session de plans
fixes sur le groupe des hommes et sur celui demfsnun plan rapproché
sur 'Archange et I'Ange laissant brutalement placemme dans un
montagecut, a un plan d’ensemble : Le monde disparait. Le rideau
tombe® » Pourtant, les voix des morts étant encore péhtes, un bref
dialogue précede cette didascalie de fin du monglé’Archange : Qui
parle alors ? L'Ange : « Eux. La mort n’a pas suiffa scéne continuey.
Est-ce I'éternelle scéne du couple qui se déchirgue se reproduit a
I'infini ? S’agit-il d’'un clin d’ceil au public ?

[Giraudoux] met a nu I'aspect théatral, non seuletpar un
ton déclamatoire et des poses d’emphase, mais@udént lui-méme
les coulisses et les ficelles. Ainsi c’est lui lfwie le rideau : "Voici le
plus beau lever de rideau qu’auront jamais les smears [...]." C'est
lui enfin qui le laisse suspendu a la fin de l'atd

La complexité et I'ambiguité de nombreux dénouesgitalduciens
incitent a la réflexion, n’enfermant jamais le paldans un sens univoque
et tout ce qui releve d’'un jeu sur et avec le téetel a nous rappeler qu'il
s’agit de théatre et de littérature.

Le théatre de Giraudoux ne semble pas, a premigxeéire dans le
refus de la résolution tel que nous le connaissdass des formes
dramatiques ultérieures — théatre épique ou thé&drd’absurde — qui
relévent clairement d’'une dramaturgie ouverte. @dpat, les dénouements
giralduciens, méme s'ils apportent des réponsesecoant I'action et les
personnages, aboutissent souvent a des interrogatiouvelles sur la
signification & donner a I'ceuvre car ils sont ragamunivoques, soit par
leur pluralité soit par leur ambiguité. Ainsi, ggnant des modeles
classiques qu’il révere, Giraudoux ne nous progakeas, in fine, une
dramaturgie ouverte ?
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