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Résumé

La fondation, le commencement d’'une race, d'un [geug'une culture sont
presque toujours des moments de violence fondatpiaece qu’ils marquent la rupture
d'un monde, lequel est boulversé par un choc. Glassi le cas de la naissance du peuple
mexican, apparu suite a la rencontre-confrontatentre les Azteques et les conquérants
espagnols. La problématique de la naissance du lpemexicain est I'un des sujets
récurents dans I'ceuvre de Carlos Fuentes, faisaatieme, entre autres, de sa piéce de
théatre Todos los gatos son pardqgséce ou les données du mythe se mélent a didles
I'histoire.

Nous voulons, dans le travail, analyser de plusspta problématique du
commencement dans cette piece de Fuentes : ceogsiimiéresse ce sont, d’'une part, les
réminescences et la désacralisation d’'un mythe doteir — celui de Quetzalcdatl, et,
d’autre part, nous nous arrétons sur le réle, lag# et le discours de la femme fondatrice,
de la Malinche dans ce cas.

Mots-clés : mexicanidad, violence fondatrice, la liMiehe, re-mythisation /
démythisation

Abstract

The foundation, the beginning of a race, of a matiof a culture are generally
moments of violence, as they mark the destructi@wehole world, which is turned upside
down by a shock. This is also the history of thgirbeng of the Mexicans, nation born
after the encounter / confrontation between theeédstand the Spanish conquerors. The
theme of the Mexican’s national foundation is ofithe favourites in Carlos Fuentes’ work
and it also appears in his well-knovataywright Todos los gatos son pardashere myth
and history coexist.

! diana_lefter@hotmail.conUniversité de Pitesti, Roumanie.



Our paper aims to analyse the foundation themeduarfes’ playwright. We are
interested in two aspects: the reminiscence anddémsecration of a founding myth, the
Quetzalcoatl one and, in the other hand, we wardisguss the role and the discourse of
who we call the “founding woman”, Marina or la Malthe.

Keywords : mexicanidad, founding violence, la Mellie, remythicization/ de-
mythicization

Resumen

La fundacion, el momento del cominezo de una @&an pueblo, de una cultura,
son casi siempre momentos de violencia fundaderaug ellos sefalan la destruccién de
un mundo que esta trastornado por un choque. Eas® mismo del nacimiento del pueblo
mexicano, aparecido después del encuentro- cordfeddnt entre los aztecas y los
conquistadores esparioles. El problema del nacitoidel pueblo mexicano es uno de los
temas recurrentes en la obra de Carlos Fuentepyesenta, entre otros, un tema clave de
la pieza de teatro Todos los gatos son pardos, ebra cual los datos del mito se mezclan
con los de la historia.

Por medio de este trabajo, nos proponemos anatirnay a menudo los problemas
de los comienzos en la obra mencionada de Carlentés. Lo que nos interesa sobre todo
son, de un lado, las reminiscenicias y la desazaaiion de un mito fundacional, el de
Quetzalcoatl, y, de otro lado, el papel, el lugarlydiscurso de la mujer fundadora,
Malinche.

Palabras clave: mexicanidad, violencia fundadoraMalinche, re-
mitificacion/desmitificacion

Theéatralité et rite de passage

Le premier aspect qui doit étre discuté, selon ness le genre
littéraire — le théatre — choisi par Fuentes, pmner corps et textesn
mythe de la naissance des Mexicains.

Le théatre est, sans doute, une forme littérairelggiée : sa double
dimension, textuelle et représentation, le plagesdme étroite parenté a la
fois avec la littérature (le texte fictionnel) etea la pratique sociale, au
rituel, au rite, pour étre plus précis (la représton). Or, comme nous
I'avons montré ailleurs, « la représentation theatest un rite en soi»
dans le sens ou les acteurs et le spectateurscipant, lors de la
représentation, a la délimitation d’'un espace prespcralisé, régi par des
regles internes qui exédent le monde extérieurteteps historique est
suspendu et le temps interne de [lhistoire reptégersur la scéne
s’instaure : «[...] pendant la représentation legermaxtérieur est suspendu
et le temps que les acteurs et les spectateurst\age celui interne, diécit
mis en scéne $Cette création d’'un « temps dans le temps » egtrerau

! Lefter, DianaMythe et théatre. Théatre et myti@raiova, Editura Universitaria, 2013, p.
16.
2 |dem., p. 16.



rite, car, avec chaque représentation, le temp$hdsoire racontée est
revécu, un monde est créé et il recommence avepiehaprésentation :

[...] la representacion teatral supone un acto de ggpacion del
pasado por el presente mediante concretas formda oheaginacion. [...]
El momento designado como original se autogenera.

Par le choix de la forme dramatique, Fuentes d&uwvamontrer, selon
nous, le commenecement/recommencement cycliqueedplg mexicain,
une naissance/renaissance qui se trouve toujoussissigne d’'un retour et
d’'une répétitiorf. De plus, les spectateurs sont ainsi rendus pamsnde
cette naissance/renaissance, qui conserve lesnpexges, les schémas, les
décors a des époques historiquement lointaines.

Cette naissance du peuple mexicain, qui est eddirompte une
question identitaire, est revécue et, si I'on veatnise en question avec
chaque mise en scéne de la piece. Ainsi, les gpacsasont non pas
seulement de simples participants/observateurtté sene de la naissance,
mais participants actifs, impliqués, a une mardfigsh rituelle — la
naissance du peuple mexicain — car, en tant queiténde cet acte
constitutif mis/remis en scene, ils sont tenus Aspe a s’interroger sur
lidentité®* mexicaine, qui est la lebr

Preuve en est la longue didascalie finale de leepigrésentant, dans
un décor moderne et contemporain, les mémes pexgesnles mémes
actions et les mémes schémas qui avaient peupli&da. Ce n’est que le
temps qui a changé, les personnages gardent fdessinitials : Marina est

! Rubio, IsaacHistoria y teatro en « Todos los gatos son pardoge>Carlos Fuentesn

« Revista canadiense de estudios hispanicos »XVdll, 3, primavera 1994, p. 438.

2|l n’est peut-étre pas sans importance da rappeiéry a eu deux génocidesjatanzas
de Tlaltelolco un 1519, fait par les conquistadores espagndldsues alliés indigénes,
contre lesnexicaset celui ordonné, en 1968, par le gouvernemer@uktavo Diaz Ordaz,
contre les jeunes mexicains rassemblés dans la Bé&cTrois Cultures.

% La escritura de Carlos Fuentes trabaja las metasoexplicativas de America, ficciones
de identidad y de conflictiva historigPerilli, Carmen,Mestizaje y Arielismo en la
escritura de Carlos Fuentes « Espéculo. Revista de estudios literarioso»,23, marzo-
junio 2003, revue électronique, Universidad Congaise de Madrid, en ligne sur:
http://www.ucm.es/info/especulo/numero23/mestizajlh

“[...] el texto allude a la problematica nacional de identidad mediante los temas del
mestizaje y la orfanda@Ziniga, Rivera, Monicégl tema del poder en tres obras de teatro
latinoamericanas. « Todos los gatos son pardose,Ghrlos Fuentes, « Pedro y el
capitan », de Mario Benedetti y « Palinuro en laasra », de Fernando del Pasm

« Temas de nuestra America. Revista de estudidsodahericanos», vol 1, no. 47,
Universidad Nacional de Costa Rica, 2009, p.2).

3



toujours une femme «du monde », Cortés le conqguéiravahisseur,
Moctezuma le chef des indigénes, a la différence lgupeuple mexicain
semble déja constitué, preuve sont les couleudititanelles du drapeau
mexicain qui apparaissent sur sa bande présideftilel peuple y est aussi
présent, avec ses représentants des métiers’égligel Les actions sont les
mémes : la violence exercée sur le peuple — leelsaarifié a Cholula est
cette fois représenté par un étudiant qui sergpamdes forces militaires —
figuration contemporaine des armés de Cortés efatess de I'opression
de Moctezuma. Le résultat en est la méme : le desccivilisation conduit
a une naissance, & un commencement, qui ne pedapopas s’accomplir
sans sacrifice : et le peuple sacrifié, en atteiiee nouvelle renaissance,
tombe aux pieds des créateurs-bourreaux : MocteEti@artés

Revenons a la problématique du rituel pour éclagairelation avec
le commencement : tout d’abord, c’est par le rite g mythe se réitére. Or,
dans le cas défodos los gatos son pardoge mythe du retour de
Quetzalcoatl, qui est le mythe de la (re)naissalimee nouvelle société, est
le réitéré par chaque représentation de la piatguite, nous nous trouvons,
dans ce cas, a ce que Arnold van Gennep appelterite de passag€ »
s'agissant cette fois d’un rite de naiss&noe d’un « rite d'institution 3
selon la terminologie, plus adéquate, a notre aefierre Bourdieu :

Parler de rite d'institution, c’est indiquer que ubrite tend a
consacrer ou a légitimer [...] une limite arbitraireou, ce qui revient au
méme a opérer solennellement, c’est-a-dire de mardiéite et extra-
ordinaire, une transgression des limites constieside I'ordre social et
de I'ordre mental qu'il s’agit de sauvegarder & tquix.?

Dans ce sens, la représentation du texte de Fuentese a chaque
fois, de nouveau, le moment ou la ligne de sémaratiété transgresseée, par
la destruction de I'ordre social, religieux et mamtes Aztheques.

! MOCTEZUMA, vestido de nero, con la banda presidencial mexicmade, blanco y
rojo; el escudo del aguila y la sierpiente) sobtg@echo.(Fuentes, Carlo§,odos los gatos
son pardosMadrid, Edicién Siglo XXI de Espafia Editores, @0f. 181).
2 El JOVENcas muerto a los pied de MOCTEZUMA y CORTIH&M., p. 182.
% Nous y retrouvons les trios étapes définitoiregitide passage, dans la vision de van
Gennep: la séparation, la phase de marginalisafiompaire ou de liminarité et
I'agrégation ou la phase de réintégration.
* celle d'un peuple, dans ce cas.
® Bourdieu, Pierreles rites comme actes d'institutidn « Actes de la recherche en
sciences sociales », vol. 43, no. 43/1982, pp.%8-6
® Bourdieu, Pierregp. cit, p. 58.
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Un mythe des/du commencement(s) et de l'identité?

Certes, Fuentes construit, damsdos los gatos son pardosa
version du mythe fondateur des Mexicains: le mythe retour de
Quetzalcoatl, que l'auteur revisite avec astucen @st que le prexte. Ainsi,
selon nous, ce n'est pas du mythe du serpent ptyiilés’agit dansTodos
los gatos son pardosnais d’'un mythe d’origirie celui de la fondation du
peuple mexicain, avec la mention qu’il s’agit d’'umythe de I'éternel
(re)commencement, si I'on veut: l'arrivée desquistadoresur le teritoire
de l'actuel Mexique marque la rencontre violentéreeleux civilisations,
entre deux systemes religieux et de valeurs, @tJepmetissage des deux
populations, I'apparition d’'un nouveau peuple eitdblissement d’une
situation nouvelle, qui n’existait pas auparavant.

Le mythe de la fondation des Mexicdirapparait ainsi du spectacle
offert par des faits réels — I'arrivée damnquistadoresle Cortés — mais qui
dépassent le pouvoir de compréhension de ce sfgedimsuite, cet héritage
est inclu dans un systéme chiffré, a valeur indigg — c’est sa mise en texte
dans la piéce de Fuentes.

Mais, et cela est typique pour le mythe d’origidess la version de
Fuentes, il n'y a pas de conclusion de cette naigsa de ce
commencement : le peuple, dans sa dimension ideatit- qui signifie,
essentiellement, se rapporter a autrui, I'accugilirejeter ou s’en mélanger
— ne cesse pas de se re-créer, de se ré-inveatgrsgrvivre : nous parlons
ici de la deuxieme « naissance » mexicaine, quiettine situe apres le
deuxieme génocide de Tlaltelolco et que la piéceeteen scene dans la
partie finale, qui retrace a la fois I'émeute de689et le choc des
civilisations, qui a, cette fois, comme acteurss Ielexicains et les
Américains, les nouveaux conquérants. Le schemé eséme : I'identité
des indigénes est mise en question et par la altdece par l'intrusion,
souvent violente, d’'un autrui (faussement) civikse: lesconquistadores
espagnols en 1519 et les Américains au milieu di"XXiécle. A chaque
fois, le choc civilisationnel a comme conséquenaefdndation d'un

! Nous empruntons cette terminologie a Victor Ketbg&ernbach, Victor,Miturile
esenmiale, Editura Stiintifica si Enciclopedid, Bucuresti, 1978). Comme nous l'avons
montré ailleurs (Lefter, Diandntroduction a I'étude du mythe dans la littérature
Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, Z)0Ces mythes sont ceux qui révelent et
justifient une situation nouvelle qui n'existait pau début, ou bien ils justifient une
modification du mond€p. 51).

2 Selon Kernbach, les mythes se sont formés dansndewents de tension psycho-sociale
qui correspondent aux étapes de modification siraie de la condition humaine.
(Kernbach, Victorpp. cit)
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nouveau peuple (1519) ou d’'un peuple nouveau (I€"¥Xsiecle, par la
création, respectivement la re-création d’'une ignEncore, a chaque fois,
c’est le peuple qui en est touché, jusqu’au sanigajgparait ainsi comme un
sang sacrificiel. Le peuple n’est pas le bénéfieidie cette fondation, il en
est la victime, sur I'immolation de lagquelle se denle nouveau peuple, la
nouvelle identité, un nouvel ordre.

II'y a deux commencements/fondations ddieslos los gatos son
pardos: 'un mythique, l'autre identitaire. Sur le temade la mythologie, le
mythe de QuetzalcoOatl est dans le méme temps uhenfghdateur / des
commencements et un mythe de « I'éternel retbufuetzalcéatl est au
centre d’'un systéme mythologique qui voit dansulufondateur ; aussi, son
retour annoncé et attendu sera également un conement : celui d'une
nouvelle ere, aprés une purification.

La fondation identitaire est représentée par [ition de I'histoire
dans le mythe ; plusieurs mutations essentiellesssiivent : le retour de
Quetzalcoatl n'est plus qu’un prétexte, dépurvuérité et de véridicité, par
I'allusion (tres transparente dailleurs) a la mapation de Moctezuma a
cette forgerie : il sait ou du moins s’en doute bemme venu de la mer
n'est pas le serpent plumé. Pourtantjdéoani accrédite I'arrivée du dieu-
serpent pour conserver son pouvoir et son statiudivin. Or, la premiére
condition des mythes c’est d’'y croire. Le mythe @eetzalcoatl est donc
détruit par ce manque de croyance ; dans le mémgstece mythe, tout en
étant détruit, contribue a la création d'une idénticelle du peuple
mexicain. Ce commencement, basé sur une contrefatggiaure un temps,
historique cette fois, ou I'on retourne, de manieyelique, au point de
départ, puisque la fondation est question de ceatien — perte — conquéte
du pouvoir.

La naissance des Mexicains se place donc sous uinledsigne :
celui de la création et celui de la déchéancepréaniere est de I'ordre du
mythe, Quatzalcoatl, le serpent plumé, protagoristgedeux ; la deuxieme
est de I'ordre des hommes : la méme femme incasa la fois la création,
la Malinche mére du premier Mexicain et Marinafdenme déchue, rejetée
et par les siens, et par les conquérants espagnols.

L'intérét de Fuentes pour le mythe de Quetzalod@time source du
mythe de la naissance du peuple Mexicain estéiénsnous, au permanent
et poussé intérét de Fuentes pour la questioniidieat pour la recherche

! Fuentes le fait clair: ce retour attendu de Quetzdl a tout un autre sens et
fonctionnement que I'éternel retour des Grecs.
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des origines du Mexique et de faexicanidad Francisco Javier Ordiz
Vazquez pense que ce grand et constant intérét de Fupateslidentité
mexicaine est justifié par la distance physiqueeshécrivain et son pays ;
un pays pourtant qu’il sent sien et auquel il sggartenir profondément.

Dans la version que Fuentes donne du mythe de &oé#tl, le
serpent prend la fuite apres une nuit orgiaquedg@niaquelle il connait les
passions et les vices humains : I'ivressse ded@let le plaisir charnel de
I'inceste. Son promis retour instaure le temps utaice, typique de la
culture et des croyances mexicaines, comme le mdatrméme Carlos
Fuentes dan§iempo mexicano

Quetzalcoatl se fue sin saber que habia sido ekagasnista
simultaneo de la creacion y de la caida. Sembrda¢ierra, el maiz, pero
en las almas de los mexicanos sembré una infiopecha circular.

La naissance d’'une nouvelle religion n’est pase elbn plus,
conclue : dans I®rologue de l'auteurqui sert de texte introductif, mais
aussi de métatexte poilindos los gatos son pardoaussi bien que dans
Tiempos mexicanof;arlos Fuentes insiste sur I'incomplétude ou, an I’
veut, sur la perpetuelle naissance de la religiea Mexicains, fait qui
s’actualise dans le metissage des temples de Rubbldlaxacala et de
Oaxaca, ou le doute sur le Dieu / les dieux adpeésiste : serai(en)t il(s) le
Christ des Espagnols conquérants ou Quetzalcoatluetle panthéon des
Aztheques ? Ou tous a la fois ? :

Hernan Cortés, al desembarcar en México el dia igtevpor los
augurios divinos para el retorno de Quetzalcéatinplié la promesa
destruyéndola. México impuso a Cortés la mascaraQetzalcoatl.
Cortés la rechazé e impuso a México la méascara disteC Desde
entonces es imposible saber a quién se adora enlia®s barrocos de
Puebla, de Tlaxacala y de Oaxata.

Cette forme de syncrétisme religieux est spécifidese Mexicains et
'une des manieres par laquelle ils conservent ldouble identité

! Martinez, Pilar,Carlos Fuentes y los cronistas de Indias « AIH Actas VII, 1980,
Congreso de la Asociacion Internacional de Hispasis, dir. Giuseppe Bellini, Roma,
Bulzoni editore, 1982, pp. 743-749.

2 Ordiz Vazquez, Francisco Javi€arlos Fuentes y la identidad de Mexidw « Revista
Iberoamericana », vol. LVII1/59/1992.

® Fuentes, Carlogjiempo mexicandCuadernos Joaquin Mortiz, julio 1972, Mexico4®.

* |dem., p. 22.
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(religieuse) : issue du catholicisme des conquerahidu polythéisme des
indigénes ; une nouvelle religion trouvée sousdaesd’un retour attendu.

Depuis la fuite de Quetzalcoatl, le temps histagigst suspendu,
pour étre remplacé par celui circuldjiraccompagné d’'un espace et d’une
figuration circulaires, évidente dans lart cirduba du Mexique. A la
différence du temps « progressif » des Européeaiisdfaccumulations, le
temps circulaire des Mexicains exclut le progrés

La sirpiente mexicana difiere de la sirpiente gaegn que aquella
no se muerde la cola, sino que no tiene fin. Pr@sahinfinito no ya como
un circulo, sino como una spiral, la cual, al pemeger abierta, deja
entrever una posibilidad de camblio.

Ce n’est pas seulement le sepent mexicain quii#étaht de celui
occidental ; les dieux le sont aussi. Les dieupahuthéon occidental ne sont
pas soumis au temps périssable et sont immorteiseh étant « naturels »,
par leur anthropomorphisme. Au contraire, les diales Azthéques
transcendent ’humain par le fait qu’ils dépassaries limites et les formes
du naturel : ils ne font pas les mémes actionslgsidhommes, tandis que
leur forme est introuvable dans la nature, ou, rséé® mots de Carlos
Fuentes, ils ressemblent a I'inconnu.

Ainsi, la fuite de QuetzalcOatl n'est qu'un essasespéré de
préserver le sacré dans le monde azthéque. Comprédance d’'un dieux
qui sait et fait autant que les hommes est fondésfenment étrangere au
systéme mythologique azthéque : « La fuga de Qlaéth es la huida de
un dios desesperado por parecerse a sus criatomas: ellas, bebe: como
ellas, ama; como ellas, se aduefia de un rostregjespejo del tiempo, de
un tiempo que es reflejo del deseo, de un desemagce de la necesidad.
Quetzalcoatl huye a sabiendas de que, mientras assénte, sera
deseado. %La sacré est préservé car, bien que le dieuxsaievisage, les
hommes ne le connaissent pas, ce qui conserveriigadu mythe et, avec
lui, tout un systeme mythologique.

! Los carcomidos muros de adobe de los jacales ermmpo mexicano ostentan, con
asombrosa regularidad, anuncios de la Pénsil-Cdle Quetzalcéatl a Pepsicéatl: al
tiempo mitico del indigena se sobrepone el tiemglocdlendario occidental, tiempo del
progreso, tiempo linealFuentes, Carlo§jiempo mexicano. De Quetzalcoatl a Pepsicoatl
p. 26).

¢ Fuentes, Carlog,iempo mexicano

% Lemaitre, J., MoniqueEnajenacién y revolucién en « Todos los gatos smdgs », de
carlos Fuentesin « Revista Iberoamericana », vol. LVI/112-118Q, p. 554.

* Fuentes, Carlogiempo mexicano. De Quetzalcoatl a Pepsicqati30.
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L’arrivée de Cortes, auquel les Azthéques attribditentité de
Quetzalcoatl n’est pas une confirmation du saceg, llavénement de la
prophétie — comme on pourrait le croire — mais towtale et complete
désacralisation : le temps sacré revét des dimesgitstoriques, il devient
mesurable et le dieu lui-méme est désacraliséepéaitl qu’on lui attribue
une figure et des actions humaines.

Ainsi, la désacralisation accomplie par Cortesé@sg@nte un double
commencement : celui d’'une nouvelle histoire enhd’'mouvelle nation, car
le temps « recommence a zéro », ayant pourtanassepet un futur ; quant
a la nouvelle nation, elle apparait du métissage Aetheque et des
Espagnols. Une nouvelle mythologie/croyance s’imgtaégalement, car
Cortés porte, pour les Aztheques, le visage de ZQlegtatl, mais ce n’est
gu’'un masque — que Cortes n‘assume pas, d’ailleutsespagnol apporte
aussi une nouvelle croyance, le christianisme :embh Cortés, al
desembarcar en México el dia previsto por los aogudivinos para el
retorno de Quetzalcoatl cumplié la promesa deshdgi. México impuso
a Cortés la mascara de Quetzalcodatl. Cortés lazéoh impuso a México la
méascara de Cristd'»

Avec l'arrivée de Cortes, le catholicisme vient macer I'ancien
panthéon azthéque et les croyances traditionnelesis y voyons une
violation” dans tous les sens du terme : violation de latésériythique,
violation du systeme religieux, violation des ttamis et des codtumes,
violation d’'une femme, Malinche, qui devient Mariane violence/un viol
fondatrice (fondateur), comme le veut, ironiquemeénite mythologie. Le
viol est mort/destruction - il tue des croyanass mythes, des dieux, des
traditions, bref, une identité, mais il est augsi:vnaissance d’une nouvelle
identité : religieuse, des traditions de langueMa&tina en est I'objet et le
véhicule, le contenant et la langue. Elle est cajl@ incarne ce
commencement et la nouvelle identité qui se constrile est le pont,
c’est-a-dire la langue et aussi le ventre qui atleule premier Mexicain,
son fils avec Cortes.

Le choc entre deux systémes religieux, entre deystémes
mythologiques en fin de comptes équivaut a un o€ pouvoirs : le
pouvoir de Moctezuma et celui de Cortes, dans gadeémesure trouvent
leur Iégitimation dans la religion ; plus encorieCertes n’est qu’'un « soldat
du chistianisme », Moctezuma est l'incarnation-méthene divinité. La

Y1dem., p. 32.
2 Dans La regién mas transparenteFuentes afirme que la violence est le vrai acte
fondateur du Mexique.
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lutte pour la conservation de la religion, danscés de Moctezuma et,
inversement, le combat pour en imposer une noywdles le cas de Cortés
est en effet une lutte politique, celle pour lasgr@ation, respectivement
pour la conquéte du pouvoir. Ménica Zufiiga Riveranse que le théme du
pouvoir — qui est en fin de comptes un trait peremardu genre humain —
est le théme central deodos los gatos son pardost elle fait aussi noter
I'étroite relation entre le pouvoir et la religipnc’est le point de
convergence au moment du choc culturel : deux syeésociaux, reposant
sur deux systemes religieux différents, chercheoibtanir la prééminence,
en |égitimant leur pouvoir: «[...] el concepto debder se relaciona
estrechamente con la religion y con la concepceédmdndo de dos culturas
distintas : los aztecas y los espafiofes »

Cela fait que cette piéce de Fuentes ait, commeetearquait
Monique J. Lemaitfe une portée multiple : mythico-historique, socjale
politique et psychologique : ¢odos los gatos son pardes, a la vez, una
pieza de teatro histérico con implicaciones soditipas y un drama
psicoanalitico %

La Malinche, ou la femme des commencements

Nous avons montré tout a I'heure que dans sa fdiédes los gatos
son pardos Carlos Fuentes utilise le mythe de Quetzalcéathroe un
prétexte pour construire_samythe de la fondation du Mexique et des
Mexicains. Le héros de ce nouveau mythe est unenénmqui passe de

! Zafiiga, Rivera, MonicaEl tema del poder en tres obras de teatro latinoaraeas.

« Todos los gatos son pardos », de Carlos Fuenrtd®edro y el capitdn », de Mario
Benedetti y « Palinuro en la escalera », de Ferman@l Pasoin « Temas de nuestra
America. Revista de estudios latinoamericanos»,lyato. 47, Universidad Nacional de
Costa Rica, 2009, pp. 13-24.

2 Méme si nous sommes d'accord avec Ménica ZGfigarRien ce qui est de la présence
du theme du pouvoir dans la piéce de Fuentes dagetation d’interdépendence entre le
pouvoir et la religion, nous n'y voyons pas le tleecentral d& odos los gatos son pardps
pour nous, ce théme central est celui identitaictjalisé dans la création personnelle d'un
mythe des commencements.

% Zlfiga, Rivera, Ménicap. cit.,p. 1

* Lemaitre, J., MoniqueEnajenacion y revolucion en « Todos los gatos sanilgs », de
carlos Fuentesin « Revista Iberoamericana », vol. LVI/112-1180.

® Lemaitre, J., Moniqueap. cit, p. 561.

® MARINA

Ta, mi hijo, seras mi triunfo: el triunfo de la reu,..

CORO DE AUGURES

Malinaxéchitl, diosa del alba... Tonantzin, madre...

MARINA
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I'histoire au mythe, faisant ainsi un chemin inweéscelui fait par le serpent
plumé qui passe du mythe a I'histoire dés qu’orattiibue un visage et un
temps historique, celui de Cortés. Ménica ZfigeeRt affirme d’ailleurs
gu'on a affaire dans cette piece avec « el mitod&gional de la diosa
Malintzin ».

Ce personnage féminin dont Fuentes fait le pilosalpiece et de la
fondation du peuple mexicain est attesté par binisf méme si certaines
données historigues ne coincident pas toujours #&adonnées de la
fiction, du mythe, si I'on veut. En effet, MalinalTenépatl, connue aussi
comme Malintzin ou la Malinche, jeune femme provenapparemment
d’'une famille de la noblese indigéne, a servi &iptete auxonquistadores
espagnof$ lors de leur débarcation ; de plus, elle a sangsi de pont
culturel entre les indigenes et les Espagnolsodiiisant ces derniers aux
coltumes locales. En 1519, la Malinche, qui sevaiiien esclavage, est
payée comme tribut aux Espagnols et elle deviepbssession de Hernan
Cortés, avec lequel elle engendre Mdrtla premier Mexicain. Aprés étre
passée dans la possession de Portocarrero, 'usuilents de Cortes, la
Malinche, devenue Dofla Marina, achéve sa vie eadfs) comme épouse
du hidalgo Juan Jaramillo, dont elle a d’autresuetst

Carlos Fuentes fait de Marina le pilon de son mythée sa piece de
théatre : au niveau du mythe, il lui attribue léerfondateur, en tant que
ventre de la création, au niveau de la fiction,laleiece de théatre, elle
actualise son role de «langue », a savoir véhidaléa communication et
narrateur-participant a une histoire qu’elle napendant que les faits-
mémes sont mis en scene.

En fait, la piéce débute avec un long monologuaratif » de
Marina, qui fige le lieu, le temps des faits eti@pe son rble en tant que
femme des commencements d’'une peuple. La voix denkjade cette
perspective est double : elle est voix de I'higtggprésentée sur la scene et
Voix qui raconte, dans la fiction :

Volveré a ser diosa: la puta serdputa; los hijosldeputa purificada seran hombres...
(Fuentes, CarlosTodos los gatos son pardobMadrid, Edicion Siglo XXI de Espafia
Editores, 2010, p. 172).

! Zafiga, Rivera, Ménicap. cit.

Z|dem., p. 3.

% Elle traduisait du nahual vers le maya, un autrerpréte faisant ensuite la traduction vers
I'espagnol.

“ Il est considéré « el hijo de la chingada », @sde mexicain métissé, fruit d'une
violation.
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Al ser ambas, la voz de la historia y la narradal@ los hechos
representados en escena, la Malinche es tambiénieb personaje que
tiene consciencia de su paradojico papel histonjconitico y que lo
acepta. Marina se sitGa mas alla del maniqueismaressado por el
pastor y el mercader en la segunda escena y poralogures de
Quetzalcbatl y Tezcatlipoca, representantes, resmaoente, del reino
de la luz y de las tinieblas en la tercera. La Malie es la Unica que no
acepta est dicotomia, este claroscuro adolescente @p el telén de
fondo del encuentro de dos mundos : el azteca gsphfiol de la
Contrarreforma. Ella es quien, en vez de decir estmuello, en vez de
asimilar los zopilotes muertos al infierno y losvpa reales al paraiso
de Quetzalcoatl, nos pide que aceptemos, al fiadhdbra, y en medio
de la matanza de Tlalteolco de 1968, la aparici@n @uetzalcoatl,
seguida de una lluvia de zopilotes muertos. La e simboliza,
pues, lo que Octavio Paz llama la unién de los reoius’.

En tant que «voix narrative», le monologue initd¢ Marina
fonctionne aussi comme didascalie, d’autant plus @jast par cette parole
initiale que le récepteur obtient les informatioassentielles sur les
événements qui vont se succéder.

MARINA

Malintzin, Malintzin, Malintzin... Marina, Marina, Mua...
Malinche, Malinche, Malinche.j. Ay!, ¢, donde iré ? Nuestro mundo se
acaba.j Ay!, ¢, donde iré ? Acaso la Unica casa de todos sea $a cke
los que ya no tienen cuerpo, la casa de los muedon<el interior del
cielo ; acaso esta misma tierra es ya, y siempreita, la casa de los
muertos.j Ay! Totalmente nos vamos, totalmente nos vamok.Tfes
fueron tus nombres, mujer : el que te dieron tudres, el que te dio tu
amante y el que te dio tu pueblo... Malintzin, diferius padres ;
hechiera, diosa de la mala suerte y de la reyedasdngre... Marina,
dijo tu hombre, recordando el océano por donde vhasta estas
tierras... Malinche dijo tu pueblo : traidora, lengyaguia del hombre
blanco. Diosa, amante o madre, yo vivi esta hiatgripuedo contarla.
No es sino la historia de dos hombre ; uno queaténdo y su nombre
era Moctezuma Xocoytzin, Gran Tlatoani de Méxiebgtro nada tenia
y su nombre era Fernando Cortés, pequefio capitpequefio hidalgo
de Espafa. Yo vivi esta historia y puedo contaMiaes sino la historia
de dos historias : la de una nacion que dudé deadasy la de otra
nacién que dudé demasiado poco. Malintzin, MariMalinche : yo fui
la partera de esta historia, porque primero fuideosa que la imaging,
luego la amante que recibié su semilla y finalmeatenadre que la
pari6. Diosa, Malintzin ; puta, Marina ; madre, Mathe..?

! Lemaitre, J., Moniquap. cit, p. 555.
2 Fuentes, Carlog,odos los gatos son pardddadrid, Edicién Siglo XX| de Espafia
Editores, 2010, p. 21.
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Les trois noms que porte ce personnage féminirralentMalintzin,
Marina y la Malinche représentent non pas seulemant parcours
personnel, de la femme-déesse qui se démythifie gevenir femme tout
simplement, le ventre putatif producteur d’'une raee finalement meére
abhorrée de l@hingada; ils représentent le parcours de trois natiorss : |
mort des Azthéques par la disparition d’une dédssgivée violente des
Espagnols qui lui donnent un nom chrétien et lgsaice d’une nouvelle
nation, les Mexicains, fruits d’une violation etide trahisoh

Cette longue réplique initiale de Marina fait erecqulus : elle
introduit une histoire accomplie, et non pas unievguse passer ; ainsi, ces
paroles de la femme acquierent une force incamggtimitroduisant non pas
une histoire, mais la re-présentation d’'une histoiC’est la fatalité du
mythe : ce qui doit arriver arrive, sans que I'hoengn puisse intervenir.
Marina, acteur et spectateur de I'acte violentadadissance des Mexicains,
ne fait rien pour y échapper, méme si elle saivabi@e que la naissance
d’'un nouveau peuple — les Mexicains implique la tnebun autre, qui est
sien. Ainsi, la piece débute sur I'image de la marie mort récurente
d’ailleurs — a la fin de la piéce il y aura I'imade la mort du Jeune étudiant
mexicain — et apparemment la source méme d’unesétieli vie.

Ce long discours initial de Marina introduit aussithéme important
de cette piece de théatre, un theme pour ainsréixgent dans la littérature
hispano-américaine : celui du dictateur. En effeistoire de la mort, du
choc et de la naissance des nations est intimeti@ni@ la question du
pouvoir des dirigeants de ces nations. Moctezuroarine, dans ce sens, la
figure typique du dictateur sudaméricain : toutsgant, déifié et isolé de
son peuple. Avec une existence mythifiée/mistifidectezuma ne réussit
pas a conserver son pouvoir et avec lui la natisthéque. Pour conserver
sa fausse image mythifiée, il fait appel a une ifigation : il laisse son
peuple croire que Hernan Cortes est vraiment Qlogath revenu pour
sauver son peuple. Moctezuma trasfére ainsi suresmremi une force
d’attraction et un pouvoir d'origine mythique quiawait appartenu
jusqu’alors qu’a lui. Et, comme tout dictateurpdrd le pouvoir au moment
ou son imagine mythisée s’évanouit.

1 1l semble que le nonm Malinche porte des connotations négatives. De plus, le mot
malichismg issu du méme nom proper, est utilisé de maniéjerative en Mexique pour
designer le comportement des personnes qui préfarestyle de vie étranger a la culture
locale, portant des influences étranger@ypess, Sandra Messingdra Malinche in
Mexican Literature: From History to MytiAustin, University of Texas Press, 1991, p. 2)
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Marina est plus forte que Moctezuma lui-méme ; &Emrhe
'emporte sur le dictateur. Au contraire de gtatoani, elle est consciente
des limites d’'une nation et d’un pouvoir ; elle st@as dupe de I'image de
Cortes, dans lequel il voit un mortel, méme s'it ks conquérant. Si le
monde de Moctezuma est clpselui de Marina est ouvert, et cela lui
confére un pouvoir : c’est le pouvoir de dire laiwisage de Cortes, mais
c’est surtout le pouvoir d’engendrer une nation,ola Moctezuma n’est
capable que d’en tuer une :

MARINA

Oh sefior, yo te sé mortal, aunque fuerte. Peroiesethan
reunido los destinos de dos universos que se dest@my que en tiy
por ti supieron que ninguno de los dos era la id&d del munco...
Desde ahora, ustedes, nosotros y nuestros hijosrdetos vivir con la
eterna sospecha de que el munco es mas grandeupstras tierras,
nuestras vidas o nuestros suefios [..].

Marina, telle qu’elle aparait dans la piece de kegerxes la
interminable atraccion mitica de lo femenino : leeqda a luz, lo que da
luz »*. Elle est mére d’une nouvelle nation, mais elleest une mére
révoltée et résignée a la fois : en prétant sotrgenl’acte de création, elle
accomplit un réle sacré ; mais, comme nous l'awdihgout a I'heure, c’est
une création putative, qui marquera a jamais léirdEs des Mexicains. La
nation issue de la violence connaitra une destii@ente, I'innachevement
et I'éternel recommencement. Son fils, le premiexMain, est le fils de la
révolte et de I'humiliation, d’'une douleur qu'ellzie en le mettant au
monde :

MARINA
Oh, sal ya, hijo mio, sal, sal, sal, entre mis pa&s... Sal, hijo de la
traicion... sal, hijo de puta... sal, hijo de la chigga.. adorado hijo moi,

sal ya... cae sobre la tierra que ya es mia ni dpatdre, sino tuya... sal,
hijo de las dos sangres enemigas... sal, mi hijoeeolrar tu tierra

! MOCTEZUMA: Mi palacio...

pausa

Mi palacio. Mi claustro. Mi soledad

Pausa

Qué poco es lo que pido. Vivir encerrado aqui; nteearme de lo que sucede afuera...
(Fuentes, CarlosTodos los gatos son pardoMadrid, Edicién Siglo XXI de Espafia
Editores, 2010, p. 123).

% |dem., p. 119.

% Rubio, IsaacHistoria y teatro en « Todos los gatos son pardode>Carlos Fuentesn

« Revista canadiense de estudios hispanicos »XVdll, 3, primavera 1994, p. 441.
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maldita, fundada sobre el crimen permanente y lesies fugitivos... [...]
tl deberas ser la sirpiente emplumada, la tierra edas, el ave de barro,
el cabron y encabronado hijo de México y Espafia jetes mi Unica
herencia, la herencia de Malintzin, la diosa, derMa, la puta, de
Malinche, la madre.}.

Ce long monologue de Marina, qui marque la naissangprement-
dite du peuple Mexicain est a la fois un discowrsdateur et un politique.
Ce sont les paroles d’'une mére qui engendre senniifis peu y sont les
celles d’amour d’'une mere. En effet, Marina sethnai crier « adorado hijo
mio »* une seule fois, tandis que la plupart du discaemble une vrai
malédiction. Le fils de Marina, le premier Mexicaportera toute sa vie la
malédiction d’'une race issue de la violence, dédme, d’'une race qui
n'appartiendra jamais completement ni aux trad#tiamthéques, ni a celles
alogénes des Espagnols. La rivalité, voire l'antégoe des géniteurs
marquera a jamais la destiné du peuple Mexicaainsi son incomplétude,
son partage entre deux mondes ennemis. Le crintafear — il s’agit en
effet d’un double crime : celui des indigénes, @ynart, et le viol de l'autre
— posera son empreinte sur toute I'histoire futdes Mexicains, dont la
destinée sera la permanente quéte de l'identité.

La dimension politique du discours de Marina esit t@ussi
importante, parce qu’'elle souligne la cause du pesnt retour aux
commencement, de la permanente quéte identitaide efa permanente
recherche des Mexicains d’'yadre protectif et juste. La rivalité entre le
peuple et ses dirigeantsqui, aux débuts, étaitalacet religieuse, se
transformera dans le temps dans une rivalité gakti Deux sont les termes
employés dans le discours de Marina pour étaldicteordonnées de cette
rivalité : « padre » et « esclavo », ol « padré&sighe non pas seulement le
géniteur, mais aussi et surtout le dirigeant pplig, et « esclavo » désigne
le peuple, dont la destinée incessante est etlserdsere et le mépris des
puissants. Le discours de Marina est une invitatida révolte du peuple, a
guelque époque que ce soit, contre la tyranie redatdictature, contre les
puissants du jour qui avilissent le peuple, au dmul de conserver un
illusoire pouvoir.

Le monologue de Marina marque une naissance —dtelgremier
Mexicain — mais il anticipe une autre, celle dedlgnité Mexicaine, au
moment ol ce ne sera plus le serpent plumé gquvneem visage humain,

! Fuentes, Carlog,odos los gatos son pardddadrid, Edicién Siglo XXI de Espafia
Editores, 2010, pp. 169-171.
% |dem, p. 169.
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mais ce seront les fils opprimés du Mexique qungegont le visage divin
du serpent. Le retour aux vraies valeurs tradittles, a I'honneur et a la
dignité du peuple — méme si cela exige un sacriiceera un nouvelle
fondation, celle d'un peuple libre. Et I'histoireythique s’accomplira.
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