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Résumé

Au Québec, dans la seconde moitié dbisi8cle, alors que s'impose la nécessité
d'une littérature nationale témoignant devant I'hamité entiere (surtout la France) de
I'enracinement, contre toute attente, d’'un peupigtidct sur les bords du fleuve Saint-
Laurent, plusieurs poétes ont tenté de réaliser cemographie imaginaire qui répondait
de la double nécessité d'une reconnaissance diuidieer et de la mise en valeur d'un
particularisme national. Cet article examine ledfidultés posées par un tel projet,
largement inspiré par la visite de Chateaubriand Québec au début du siecle, en
particulier celle qui consiste a vouloir décrire uarritoire tout en le glorifiant. Selon
plusieurs critiques de I'époque, un territoire augaste et colossal exigeait pour étre dit
I'intervention d’un chantre épique, d’'un ténor dad dans lequel, de leur c6té, la majorité
des poétes de I'époque ne se reconnaissaient goléseenclins a la description picturale,
préférant aux grands espaces, typiquement natigndes lieux d’introspection et de
contemplation comme le bord des lacs. Ce décalagee fond celui de la carte et du
territoire, d’une représentation imaginaire si prénte qu’'elle refuse l'accés a la réalité
concréte.

Mots-clés : poésie, territoire, nationalisme, épepdescription

Abstract

In the second half of the #%entury in Quebec, as the need for a national
literature arose to testify to the rest of the wio(but mainly to France) that, against all
odds, a distinct nation had taken roots on the Baofkhe St. Lawrence River, several poets
attempted to draw an imaginary map, thus lookingthieve two objectives: recognizing
the territory and highlighting a national distingéness. This paper addresses the
difficulties of such a project, largely inspired Bhateaubriand’s visit in Quebec at the
beginning of the century, and particularly the pieh of wanting to describe at the same
time as to glorify a territory. According to sevemitics of the period, to narrate such a
vast and colossal territory, one had to be an eator, an important character of the
area. A description to which most of the poetsis éra, for their part, did not identify, as
they tended to brush pictorial descriptions aneiobrace introspection and contemplation
areas, like lakefronts, rather than vast, typicafigtional spaces. Ultimately, this gap is
that of the map and the territory, of an imaginagpresentation so vivid that it denies
access to a concrete reality.
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Riassunto

Nella seconda meta dell'Ottocento, mentre in Quglrerale la necessita di una
letteratura nazionale che dimostri al mondo (sofrtd alla Francia) il radicarsi contro
ogni aspettativa di un popolo distinto lungo leerigel fiume San Lorenzo, numerosi poeti
tentano di realizzare una cartografia immaginariaecrisponda alla duplice necessita di
far riconoscere il territorio e di valorizzare ilgsticolarismo nazionale. Questo articolo
esamina le difficolta poste da tale progetto, iaforalla visita di Chateaubriand in Quebec
all'inizio del secolo, in particolare la volonta diescrivere e celebrare un territorio.
Stando a numeraosi critici dell’epoca, un territotianto vasto ed esteso esigeva, per essere
raccontato, l'intervento di un cantore epico, di tanore dei luoghi nei quali, dal canto
loro, la maggior parte dei poeti non si riconosceessendo piu portati alla descrizione
pittorica e preferendo ai grandi spazi, tipicameignadesi, luoghi di introspezione e di
contemplazione come le rive dei laghi. Questo scartn fondo quello fra la mappa e il
territorio, quello di una rappresentazione immagiaatalmente pregnante da rifiutare
I'accesso alla realta concreta.

Parole-chiave : poesia, territorio, nazionalismgogpea, descrizione

L'idée selon laquelle la littérature québécoisel@usiecle serait un
ensemble déficient, irréel, est loin d’étre uneeimion moderne. Elle prend
pendant la Révolution tranquille, vers 1960, unssegmptomatique en
regard d’'une aliénation coloniale révélée, maismoem ne pas manquer le
monde fut toujours I'un des grands soucis de térature québécoise. L'une
des grandes voix du traditionnalisme canadien-&sngCamille Roy lui-
méme, constatait chez les écrivains de son tempsméme inaptitude a
rencontrer la réalité d'ici: « lls ne touchentret palpent pas assez eux-
mémes les étres et la nature qui les entodrelargument qui prouve
I'inepsie du mouvement régionaliste, pour ses dtdtas, est donc celui qui
avait servi a le justifier. Olivar Asselin expliquacette «vue toute
superficielle et conventionnellé »de la nature par une absence de
distanciation, les Québécois d’alors (qui se digaencore « Canadiens
francais ») n’étant pas « suffisamment dépaysapnés observer les traits
extérieurs % DanslLa danse autour de I'érableune célébre conférence
prononcée pour la premiére fois en 1920, VictorbBau fustigeait cette
littérature « irréaliste », «sans point d'appuinglale charnel et le
mystique %, en compléte «rupture d'avec nos forces de VieNous

! Roy, Camille Essais sur la littérature canadiennkibrairie Garneau, Québec, 1907, p.
368.
2 Asselin, Olivar, cité par Hayward, Annettsy querelle du régionalisme au Québec. Vers
I'autonomisation de la littérature québécaide Nordir, Ottwaw, 2006, p. 380.
3 .

loc. cit.
4 Barbeau, V., «La danse autour de I'érableCahiers de I'Académie canadienne-
francaise vol. 3, 1958, p. 42.
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retrouvons ce méme jugement chez des régionalitissréalistes comme
Marie-Victorin, l'auteur de laFlore laurentienne confrontant les vieux
chantres a cette contradiction de prétendre aiemaaiure tout en glorifiant
ses primeveres et ses bruyeres, c'est-a-dire «@d@gmots faits dans un
autre monde et pour d’autres objefsbe coté extraterrestre de la poésie
canadienne-francaise avait été remarqué a la finfsiecle par un autre
naturaliste, professeur de geéologie et de biolagiePetit Séminaire de
Québec, Joseph-Clovis Kemner-Laflamme : « La nauégétale semble,
jusqu’ici, avoir échappé a I'observation, un pepesticielle, des artistes du
vers »

Mais retournons encore plus en arriere, pendanateges 1860,
alors que se réunissait dans l'arriere-boutiqueladdibrairie des freres
Crémazie un groupe de jeunes gens souhaitant foader littérature
nationale. La chose n’était possible, selon Heletdire, sans sortir au grand
air :

Notre grande et belle nature, dans sa variété iafuflaspects, est
bien faite aussi pour tenter les brillantes imadioas. C’'est pourtant le
sentiment de la nature qui manque le plus a nowaias. Il y a dans
Charles Guérin quelques larges descriptions, maisphssion qui
s'attache au moindre coin de verdure, ou la sent?mMos hivers
attendent encore leur barde. Chantons nos campagasgrands bois,
nos chaines de montagnes f...]

Chateaubriand admirait ces grands espaces dépedipl8ouveau
Monde, et tous, au Canada, vouaient un culte ae@hbtiand, au moins
depuis la publication en premiere pageSthectateurle 19 avril 1814, d’'un
tableau de la Cataracte du Niagara extraitGinie du christianisme
L’année précédente, Joseph Mermet, fraichementrgiéba avait aussi
remarqué le potentiel poétique du Niagara et, Rvitation de Jacques
Viger, la mit lui-méme en alexandrins. Mais ce tyge tableau est
exceptionnel au Canada francais avant 1860, et m#ors, comme le
montre indirectement linvitation de Fabre, le moé&tanadien-francais

! bid., p. 43.

% Marie-Victorin, « Menaud, maitre draveur devanhdure et les naturalistes » [1938],
dansPour 'amour du QuébedEditions Paulines, Sherbrooke, 1971, p. 150.
 Kemner-Laflamme, J.-C., « La poésie chez les piant dané\ la mémoire d’Alphonse
Lusignan. Hommage de ses amis et confréesdes réunis par Jacques Auger, Desaulniers
et Leblanc, Montréal, 1892, p. 190.

* Fabre, H., « On Canadian Literaturélsansactions of the Literary and Historical Society
of Quebec1866, p. 94.
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semblait hésiter a chanter les cimes et les abtteesette magnificience,
guelgue peu indigne de ce territoire qui aurait fanvie des romantiques
du monde entier. De I'avis de tous, la Provincgand complet méritait de
figurer parmi les « zones artistiques protégéeimstituées sous Napoléon
[ll. C'était la une fierté en méme temps qu’unerseuwd’angoisse. Des qu'il
s’avisa du trésor qui lui était confié, le poetaiadéja moins les moyens de
son aspiration. Deux vers diap Eternitéde Charles Gill résument assez
bien cette disproportion : « Que tes fleuves sndsad mon pauvre pays, /
Te fassent pardonner tant d’hommes si petits?.Cette grandiosité était,
sans doute, un peu surfaite. Quand il passa esi@miprés du Cap Eternité
en question, qu’on disait si imprenable, un chroaiqg monté de Camden
aux Etats-Unis pour le voir, géant s'il en est, ¥athitman, fut un peu
décu. Il eut I'impression qu’on pouvait facilemesnt atteindre le sommet
d’'un jet de pierre.

La nécessité pour la littérature québécoise deordrer la réalité
d’ici fut toujours proportionnelle a son incapadide faire. Plus I'impératif
était grand, exigeant, incontournable, moins taritture était en mesure d'y
répondre. Pourtant, les écrivains du temps de Fabéaient pas
indifférents — eux aussi voulaient faire entremiende dans leurs livres. lls
ne tentaient pas de se plier a une volonté exté&ieais étaient intimement
en accord avec elle, du moins le croyaient-ils. iBgportaient a leur insu le
poids des grandes littératures nationales. La t§ahéeur incombait n’était
pas tant de se conformer a leur réalité géographugia ceux qui avaient su
chanter la leur, en France, en Angleterre, auxsHtais. Pour Octave
Crémazie, leur précuseur en poeésie, dans un passageconnu de ses
lettres a I'abbé Casgrain, la littérature canadéeawvait manqué le bateau de
la reconnaissance européenne. « Tout le mondeles ladmirables pages
dans lesquelles Fenimore Cooper, le Walter Sco#rigain, a tracé les
meeurs féroces des sauvagésapprend-on au début dilystéres de Paris
d’Eugere Sue. Les Américains nous avaient précédas I'exportation du
« dehors de la civilisatior»

Ne pouvant lutter avec la France pour la beautdad®rme, le
Canada aurait pu conquérir sa place au milieu ditgratures du

! Thiesse, A.-M.La construction des identités national&uil, coll. « Points Histoire »,
Paris, 2001, p. 190.

2 Gill, C., Le Cap EternitéLe Devoir, Montréal, 1919, p. 39.

% Sue, E.(Euvres illustrées. Les Mystéres de Paris, Deleytaprimerie Schneider, Paris,
1850, p. 1.

*loc. cit.



vieux monde, si parmi ses enfants il s’était troumécrivain capable
d’initier, avant Fenimore Cooper, I'Europe a la grdiose nature de
nos foréts, aux exploits légendaires de nos trappeat de nos
voyageurs.

Une autre solution a cette absence d’originalitéiaété, laisse-t-il
tomber non sans dépit, peut-étre aussi avec um Esgeasme, d’écrire en
Iroquois. L’affirmation nous ramene aux mots meégdekm de Marie-
Victorin, au rapport « gauchement livresqdede ces écrivains a la nature
selon Barbeau, aux « Européens déracifiédéerits par Gilles Marcotte
dansUne littérature qui se faien 1962, incapables de se réinventer dans de
nouvelles circonstances par trop de conformité domnées d’origine, ni
vraiment sortis de la France ni vraiment arrivésAamérigue, coincés dans
les limbes atlantiques. Pour Fabre, le role dettirature dans ce contexte
est « de fixer et de rendre ce que nous avons deyli@r, ce qui nous
distingue a la fois de la race dont nous sortondeetelle au milieu de
laquelle nous vivons*»sLa contradiction est que rien n’était plus euspé
que de chercher a affirmer sa singularité en canteune littérature a
'image de la nation, de son Histoire, de son t@ire. Et toute grande
nation avait ses paysages: les Alpes suissesfjdets norvégiens, les
brumes anglaises, la Forét Noire allemande, lesdgraspaces américains...
Le rapport a la nature était donc mediatisé pamodele d'illustration (et,
éventuellement, de promotion) du territoire comnaumoutes les nations
dignes de ce nom. Il découlait de ce qu’Alain Raganme — le mot est de
Montaigne — une « artialisatiori,»dée selon laquelle la nature telle que
nous la concevons est le résultat d’une subtileatthn esthétique. Si I'art
imite la nature, selon Oscar Wilde, elle aussienfitirt : « Les seuls effets
gu’elle nous présente sont ceux que nous avons dégauverts dans la
poésie ou la peinture®.

Comme ils vivaient au milieu d’'une manne de paysades grands
qgue nature, et comme ils étaient si soucieux de fealoir leur identité
nationale, on attendrait donc de ces poetes (ce fijemt leurs
contemporains) une foule de tableaux du fjord dyugaay, du Labrador, et

! Crémazie, O.9p. cit, p. 91.

2 Barbeau, V.pp. cit, p. 65.

% Marcotte, G.Une littérature qui se fajtHurtubise HMH, coll. « Constantes », Montréal,
1962, p. 67.

* Fabre, H.pp. cit, p. 90.

® Roger, A.Court traité du paysageSallimard, coll. « Bibliothéque des Sciences
humaines », Paris, 2011, p. 11-30.

® Wilde, O.,Le déclin du mensongke Livre de poche, Paris, 2000, p. 88.
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que dire du fleuve Saint-Laurent, le roi des fleuveEn réalité, il y en eut
étrangement peu. Louis Fréchette fut sans doutglie déterminé a
inventorier les hauts (et moins hauts) lieux defileere romantique
canadienne : la section « Paysages »Qissaux de neigeontient une suite
de poémes sur les Milles lles, les caps Tourment€rigité, les chutes
Montmorency et Niagara, les lacs de Beloeil et éauport, le Saguenay,
Caughnagawa, quelques chateaux et manoirs anélangphile LeMay fait
aussi I'éloge du lac Beauport, de la chute Montmoye. Ces quelques
poemes, évidemment, illustrent un pays.pigetisentle territoire. lls sont
presque tous en adoration, prétent allégeance dorlze améne ou
destructrice de la nature. L’appropriation est eefjeuse, souvent avec la
déférence du présentif : « C'est un bloc écrasant kh créte surplombe'»

« C'est, en forét, un lac ol régne un grand sileAcde grand point
commun de ces lieux est d’étre introublés. Qu'dgest colossaux, agités,
engouffrants, ou d'un calme plat, d'une paix coogenimprenables ou
accueillants, paternels ou maternels (ils sontesoukun ou l'autre), rien ne
semble en mesure de les déranger. lls étaienetadvant nous, et le seront
bien aprés. Toute tentative pour les posséderddssiner, est futile et
malvenue. lls ne supportent pas longtemps les immggé&n leur accole :
« Nos voluptés d’Eden, nos tourments de galéregiAbmbent toujours au
gouffre du néant $.1l faut distinguer ces quelques poémes de la poési
patriotique. En fait, ils sont d’un patriotisme tadifférent de celui qu’on
retrouve dans des poémes sur la bataille de ClataguJacques Cartier ou
Cadieux. Car les lieux gqu’ils louangent sont ingliénts a la grande
Histoire. C’est méme une de leurs qualités inétpes : leur indépendance,
une activité qui n'appartient qu'a eux. lls sont ldepatrie, et pourtant
répondent mal a la projection patriotique, méme ales poétes attachés au
passé glorieux comme Pamphile LeMay et Louis FrigehBes qu'il s’agit
de restituer la présence du lieu, la mémoire nat@ast ineffective, parfois
méme contredite. C'est le cas dans un poéme étbramanFréchette,
« Caughnawaga » (aujourd’hui Kahnawake). Chateanthm’aurait pas été
moins désappointé : on espérait des « guerriers dms plaines », nous
voila accueillis par le « chef de la tribu, marchdipiceries » qui « Avec
l'accent anglais parle bas-normarid >Cette chute abrupte, hors du
stéréotype, rappelle I'ironie d’'un poeme en proseGaston de Montigny,

! Fréchette, L.Poésies choisiesp. cit, p. 243.
% Garneau, A.Poésiespubliées par Hector Garneau, Beauchemin, Monti&ai6, p. 23.
% LeMay, P.Les goutteletteBeauchemin, Montréal, 1904, p. 209.
* Fréchette, L.Poésies choisiesp. cit, p. 257.
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« Décadence », le portrait d'un Peau-Rouge au forteu, qui se termine
ainsi :

A quoi songeait-il en regardant ainsi monter lanfime dans le
silence endormeur de cette tombée du jour ?

Etait-ce aux vieux guerriers de sa tribu morte, glains les grands
jours de combat, déterraient la hache et, formiéatént ocrés de
rouge, ne revenaient vivants qu’avec le scalpe @mmemi mort ?

Et le vieux Peau-Rouge me répondit :

—Non'!

— Alors, lui dis-je, que fais-tu dans ce crépule ou je vois
s’idéaliser en toi tout un passé de réve ?

Et le vieux sauvage, en me montrant du bousaeipe une
chaudiére qui commencait a chanter dans la flammiengpntait, me
dit :

— Jattends qu’ca bouillé.

Ces poemes savent bien qu’ils jouent d’'un contrastes une figure
légendairé, I’Amérindien, et un individu concret, unique. Enétte n’est
pas décu, mais s'interroge : « Est-ce notre regarthistoire qui ment 2%
Le dilemme dit la difficulté (parfois conscient®@neme ici) que posent a ces
poetes les grands points sensibles du territoingissociables d’une
imagerie nationale, d’'une référence mythologiquepaurtant la, presque
impossibles a voir a force d’étre trempés dans énoire commune. Le
« Country without a mythology du poéte canadien Douglas LePan était,
pour un poéte canadien-francais, déja imprégnéiglaes et de lieux
communs. Il manceuvrait entre des illustrations gméaes et I'ouverture au
lieu méme, I'Histoire n’étant pas sans s’interposeire soi et le paysage.
Cette difficulté explique peut-étre gu'il ait nettent préféré, aux lieux bien
identifiés, trop propices au prét a porter natipma coin de forét, un lac
anonyme qui auraient pu étre situés n’'importe @iuvent connus d’eux
seuls («Je sais un lac... »), plus typiques du peese romantique que
d’un territoire a inventer.

Qui aurait voulu s’attaquer au fleuve Saint-Laurdatcoeur de la
cartographie imaginaire ? Il y a bien quelques pegramportés sur le
fleuve, mais comme symbole, toile de fond des pegi De simple vue du
fleuve, par contre, je n'en ai trouvé aucun. LenShaurent semblait

! De Montigny, G.,Etoffe du pays pages retrouvées et présentées par Louvigny de
Montigny, Beauchemin, Montréal, 1951, p. 252-253.
2 Masse, V., « L’Amérindien “d’un autre age” dandit&érature québécoise au®lfiécle »,
Tangencer’® 90, été 2009, p. 107-133.
% Fréchette, L.Poésies choisiesp. cit, p. 257.
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impropre au paysage. De son c6té, la poésie camad@nglaise n’en était
pas privée, depuis le monumer®l Lawrence and the Saguer(@$56) de
Charles Sangster, un poeme descriptif en 110 clmamtsous accompagne
des Mille Tles aux mouettes solitaires du Golfeguau beau « A Sunset on
the Lower St. Lawrence » d’Archibald Lampman. Panirtsi orgueilleux de
leur fleuve, exaltés a I'idée de le donner a vaireste du monde, ces poetes
n’en auraient fait aucune description, aucun tab®Arthur Buies lancait la
guestion dans un essai peu connu publié en 1884, soir sur la gréeve » :
alors que, depuis un siecle, le Mississippi et blon « sont entrés dans le
concert de I'imagination enchantéeaux cotés du Danube, du Bosphore et
du Rhin, « ou sont les poetes du Saint-LaurentL’2mbarras, selon Buies,
réside dans sa grandeur méme. Le Saint-Laurentseppan immensité a
toute ambition a le saisir d’'un seul regard. Imgdesde I'enclore dans un
cadre : le « pittoresque ne va guére a sa taillée;rejette ou le dédaigne
comme un agrément puéril ; une sorte de grandepiagable lui fait
repousser les embellissements de I'art comme ddarations .C’est dire

a quel point on regardait la nature a travers I'deilChateaubriand et de
Victor Hugo : rien n’était plus digne de figurerndaun tableau que des
formes qui défiaient tout encadrement. L’explicatide Buies ne fait
évidemment que reporter le probleme. Les poétesn#mes aimaient
s’amoindrir devant la tache a accomplir, cet ayetarique attestant a peu
de frais la démesure du Saint-Laurent, sa résistantoute tentative de
saisissement. Mais leurs confreres anglophoneai€av prouvé : peindre le
fleuve ne relevait pas d’'un exploit héroique. Ealité, le probléme posé par
sa représentation est tout autre qu’'en ses forgigantesques ou non. Il
tient essentiellement a la difficulté de l'objeetiy comme si la réalité
concréete du fleuve était inaccessible, confinéaréére-plan d’une mise en
scene. Les quelques poémes se risquant a abord&aitg-Laurent
succombaient a I'envie d’en faire une voie d’inisation aux héros de la
Nouvelle-France. Le fleuve coulait dans I'imageoaigs€e de la collectivité,
« Reflétant les espoirs des races obstinBegerit Nérée Beauchemin.
Marcel Dugas trouvait «le Saint-Laurent détestapleand on y voit
certaines gens réfléchir leur visage satisfait d&watant miroir %, des

! Buies, A., « Un soir sur la gréveMouvelles soirées canadiennés84, vol. 3, p. 483.
2 Buies, A.,0p. cit, p. 484.
% Beauchemin, N., «Le fleuve », dafBuvres édition critique d’Armand Guilmette,
Presses de I'Université du Québec, Montréal, 19a@B,1, p. 179.
*Ibid., p. 100.
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gens qui «vident le mot patrie de toute essendg@end Il pensait sans
doute aux vers enlevants de William Chapman :

Oui, mon fleuve, ton flot est bouillant d’éloquence
A mon ame sans cesse il parle de la France

Et des hauts-faits qui font son immortalité !...
Roule donc libre et fier, en fécondant ta plage,

Et réfléchis toujours la grandiose image

Du drapeau de la liberté&!

Il s’agissait en somme de marquer un territoire [@argrande
Histoire. Les scenes qui se jouaient sur la taéléathd géographique étaient
d’ailleurs souvent des scenes de conquéte : Cataetant la croix, Louis
Hébert béchant la terre... La fameuse descriptionniqdé que fait
Fréchette du Mississipi, avec sa savane et soncsilanmémorial, ne fait
que préparer lI'entrée en scéne du civilisateurltiefovenu « Prendre
possession de ce domaine immenge ».

Longtemps, le Canada francais attendit son gramepépique, un
ténor du lieu a I'image des découvreurs. Encord $28, Maurice Hébert
s’ennuyait des exploits de Crémazie : « Comme Voih par la gu'’il nous
faut un barde pour continuer I'ceuvre de Crémazie olui-ci l'a
abandonnée ! En certains poemes de Crémazie toybeuple est en
rumeur » C'est sans doute Alfred DesRochers, au début dieses 1930,
qui incarnera a sa maniére la figure de rasseminertant attendue,
’'homme-espace, 'homme-peuple. La nécessité dalnpbete outrepasse
largement les frontieres de I'épopée classique.rsAlqu’il raillait le
« pompier qui s’époumone en s’efforcant a donribudion d’étre un poete
épique 3, Dugas lui-méme, farouche adversaire du natiomaliittéraire,
révait d’'un monstre sacré : « Qu'il se dresse essilLaurentides, cet Homeére
attendu de tous ! Nous le voulon8 k.faut savoir que Dugas se faisait du
barde homérique une idée bien différente que qmitgposée danda
Légende d'un peupleet dans tous les petits hommages épars censeés
composer la « Bible d’'un peuple » hégélienne, solarce inépuisable ou un

! bid., p. 100.

2 Chapman, W.les QuébecquoisgSypographie de C. Darveau, Québec, 1876, p. 35.

% Fréchette, L.La Légende d'un peupl@réface de Claude Beausoleil, Ecrits des Forges,
Trois-Rivieres, 1990, p. 91.

* Hébert, M.,De livres en livres. Essais de critique littéraineréface de Camille Roy,
Editions du Mercure, Montréal et New York, 19292p.

® Dugas, M. Apologies Paradis-Vincent éditeurs, Montréal, 1919, p. 94.

®bid.,, p. 103.
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peuple puise la conscience de lui-méniele barde était pour lui
I'expression orphique d'une «imagination créatsiceattribuée aux

« artistes primitifs », les seuls capables de #igivla montagne », de
« jeter la flamme & travers les matiéres inerte€ela dit, c’est toujours la
méme figure prophétique qui se fait attendre/desromain, ce guide qui
pourrait donner acces a l'intérieur enténébré duigent. Le premier de son
genre, qui n’en eut pas beaucoup, fut indubitablertigistorien Francois-
Xavier Garneau. C’était du moins I'image idéaleauaimait retenir de lui.
Comme les chansons folkloriques de I'Europe an@emonHistoire du
Canada depuis sa découverte jusqu’a nos j§L&l5), la premiére du genre
au Québec, avait fournit a ces bardes la matiedeuts chants. « Il chante
ce que Garneau racont& écrit un critique francais, Charles ab der HaJden
de Crémazie, puis de FréchéttBour Casgrain, c'est grace & Garneau si la
littérature canadienne-francgaise est possible e &\e était une révélation
pour nous », se souvient-il en 1875. Sa premiepransion fut une « clarté
lumineuse qui se levait tout a coup sur un solgder, découvrant de
« larges perspectives.»>En méme temps qu'il renoue le fil de I'Histoire,
Garneau ouvrait donc un espace imaginaire. || dé#ig tous le lieu d’'une
aventure qui avait commencé bien avant eux, etlegiienracinait, les
éveillait a leur destinée continentale. Il marqueitterritoire enchanté, tenu
jusque-la dans le mutisme auroral décrit par Chdgand : « Nous
suivions les premiers pionniers de la civilisatidens leurs découvertes ;
nous nous enfoncions hardiment avec eux dans $gépar de la forét,
plantant la croix, avec le drapeau francais, suttetda ligne du Saint-
Laurent et du Mississipi $Le recours aux « larges perspectives » a bien sar
guelque chose de prophétigue : « Une des singidati la figure de Moise,
dans la Bible, écrit Julien Gracq, est que le dertldirvoyance semble lié
chez lui chaque fois, et comme indissolublementerabrassement par le
regard de quelque vaste panorama révélatéirour Buies, le grand fleuve

! Hegel,Esthétiquetraduction de Charles Bénard, Le Livre de PoBtaeis, 1997, vol. 2, p.
494,

2 bid., p. 92.

% Ab der Halden, C.Ftudes de littérature canadienne-fancai§aris, F.R. de Rudeval,
1904, p. 20.

* Sur cette filiation, voir I'article d’Odette Conaine, « Fréchette, un admirateur de
Garneau »,Revue d’histoire littéraire du Québec et du Canddancais n° 7, hiver-
printemps 1984, p. 21-35.

®> Casgrain, H.-R., «Le mouvement littéraire au @ana dansEuvres complétes
Typographie de C. Darveau, Québec, 1875, vol. 36p.

®bid., p. 77.

" Gracq, J.En lisant en écrivan®aris, José Corti, 1980, p. 88.
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ne tolérait pas d’étre vu autrement que dans ugelganorama, mais les
seuls poetes en mesure de lui fournir étaient detep épiques : « Le Saint-
Laurent ne se préte pas a la poésie, a moins gque seit celle de Milton,
du Dante ou de Victor Hugo. Cette grande naturesarddesses d’ébauches,
des hardiesses et des échevellements qui ne vertupavers de I'élégie, a
ces vers qui soupirent au bord des latsLes lieux emblématiques du
Nouveau Monde ne pouvaient donc étre possédésajueng force virile,
patrimoniale. La « grandeur des paysages » akagair avec la « vaillance
guerriéere » selon Adélard Turgeon, commissairead€dlonisation et des
Mines : «voila lesubtratumdu vieux roc québécoig»En soi, comme
I'Histoire du célebre « Chant national » composé palophe-Basile
Routier, qui sert aujourd’hui d’hymne national cdiea, le Saint-Laurent
était une épopée qui parlait d’elle-méme : « Lets faux-mémes, écrivait
Laurent-Olivier David, sont ici plus admirables dee plus belles fictions
poétiques . Le devoir impossible du poéte était de s’ajuster @éments
en « haussant le torf $Michel Bibaud le réclamait déja en 1828) au prix
d’étre enterrépar une telle ampleur éloquente. La Bretonne Miagieranc
décrira bien l'espéce d’émulsion désespérée entbuea porte d’entrée
inaccessible du continent : « Fleuve du Saint-LiatuteOn ne pense a toi
que par exclamations. On ne voudrait t'écrire getavdes lettres
majuscules 3.

S'’il doit toujours chanter plus haut, c’est quepleéte canadien-
francais ne suffit pas a sa fonction. Une telle lease souléve bien des
questions. On en trouve une belle illustration dangaduction que fit le
jeune Pamphile LeMay des premiers vers devdngéline d’'Henry
Longfellow. L’humble et détaché :

This is the forest primeval. The murmuring pined e hemlocks,
Bearded with moss, and in garments green, indistinthe twilighf

! Ibid., p. 484.

2 Turgeon, A., cité par Pierre-Georges RAyropos de Crémazi&arneau, Québec, 1945,
p. 291.

® David, L.-O., « La croix et I'épée au Canada »naidélanges historiques et littéraires
Librairie Beauchemin, Montréal, 1917, p. 8.

“ Bibaud, M., « Le Héros canadien », dans John Heméhologie de la poésie québécoise
du 19 siécle (1790-1890Cahiers du Québec/Hurtubise HMH, coll. « Textedaguments
littéraires », Montréal, 1979, p. 73.

® LeFranc, M. Au pays canadien-francaifasquelle, Paris, 1931, p. 118

® Longfellow, H., Evangéline traduction de Pamphile Lemay, introduction denJea
Morency, Boréal, coll., « Compact », Montréal, 20p516.
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devient, dans le prisme canadien-francais, I'amgpoul

Salut, vieille forét ! Noyés dans la pénombre
Et drapés fierement dans leur feuillage sombre,
Tes sapins résineux et tes cédres altiers'[...]

Des cedres altiers ? Quelle perte que leurs batbawnousse ! La
forét de LeMay est vieille, celle de Longfellow estrge. L'une est fiere,
orgueilleuse, lI'autre murmure. C’est I'étrange fop&ienne plus que le
décor bien appris du symbolisme chrétien. Maisostrt si les Anglo-
saxons étaient réputés habiles dans la pratique dgenre ardu, le poeme
narratif, c’est qu’ils avaient compris que son vdost sembler couler de
source. Il ne tolere 'emportement que périodiquaimdans un ensemble
beaucoup plus sobre. Selon Hegel, ce naturel da sebriété de I'épopée
émane de l'objectivité¢ du récit. L'aéde s’effacerrize le défilé des
événements, les laisse advenir selon une obsquuessance supérieure qui
les gouverne3 ce qu'il appelle des « fins déterminéés wn « dessein
intérieur ¥ qui en constitue la motivation profonde — ce finsa cela doit
étre. Or, danta Légende d'un peuplen plus de poser lui-méme en maitre
du récit, Fréchette termine invariablement ses tshpar une exclamation.
Doit-on comprendre que 'emphase, I'appel, le saignalent un vide qui
se voudrait plein logé a l'origine du récit, I'ofpiant & se donner a lui-
méme son propre dessein, sa propre gouvernancdgugt? Ce défaut
d’ascendance trouve une preuve supplémentaireldandte de la France.
Le grand poéme canadien-francais, c’est la Francéégrit: « O registre
immortel, poeme éblouissant / Que la France iédliv plus pur de son
sang !3 Placés en ouverture dea Légende d'un peupleces vers
enferment « tout le livre dans l'impasse, seloneReéjBeaudoin, la France
opposant sa propre existence mythique a I'émergehge imaginaire
canadien condamné a I'enfance par cette ascendanen effet, ce « parti
de regarder le Canada comme une autre Franeatse en contradiction
avec le récit prétendu d'une fondation nationalemme si Enée avait
insisté pour que Rome demeure la fille indigne da&€l Le poéme d’une

!bid., p. 17.

%2 Hegel,op. cit, p. 514.

®bid., p. 510.

* Ibid., p. 496.

® Fréchette, L.op. cit, p. 37.

® Beaudoin, R.Naissance d’une littérature. Essai sur le messiari®t les débuts de la
littérature canadienne-francaise (1850-189Bpréal, Montréal, 198%. 170.

"bid., p. 170.
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nation révélée a elle-méme la gardait confondu&eanre d’'une nation-
mere. Cette origine glorieuse se substituait asBalbe du sentiment d’'une
originellité indigene. Elle privait en quelque sorette épopée de s’écrire
souverainement, I'ceuvre magistrale étant celle dge auteurs tutélaires
auraient abandonnée a de pauvres apprentis. Legyané qui s’ensuit
répond bien de la fonction commémorative de I'égopdais une telle
dévotion est le masque d'une invocation. L'événdrabi@é naturelle de
I'épopée fait place a unavénementialitédébordante : « Canada ! Saint-
Laurent ! quels beaux noms pour la gloire ! / Cegxdnoms dans mes vers
cent fois je les inscrits »En haussant le ton, cette poésie n’avait en éalit
rien de la puissance qu’elle se souhaitait. L’'histgqu’elle racontait n’était
gue la forme allongée d’'une ode a tout rompre, eud’'une déploration
élégiaque. C’était en quelque sorte une épopéerezaature, puisque
fondamentalement lyrique.

La téte épique québécoise manquait manifestementcaips,
d’assise, ballotée au vent de l'inconstance, empodt tout moment par le
fantasme. A la limite, on pourrait dire quil n’yue jamais d’épopée
canadienne-francaise — seulement un lyrisme quaitede remplir les
fonctions de la poésie épique. Si I'on devait itesisdu coté de la critique,
des concours, pour que ces poétes empruntentdecoaimémorative, c’est
gu'ils étaient portés davantage sur le recueillamimsure du temps, les
petites mésanges et les sentiers ombragés. Beiesnavrait : le bord des
lacs les attiraient beaucoup plus que le Saintérmrsans doute parce
gu'ils aspiraient a une forme de retraite, de #téte avec le monde. La
vérité est que la poésie de I'époque était peeeepar le patriotisme, alors
gue seule la poésie patriotique pouvait vous sapo@te national. Le
privilege institutionnel de I'épopée suscitait dadompréhension. Apres les
deux premiers concours de poésie de I'Universitéalaur la découverte du
Canada et les Saints Martyrs canadiens, on demagmlayain, aux
organisateurs de choisir un sujet inspiré de «atgggde poésie, qu'on est
convenu d'appeler la poésie intime >sMais l'intime ne pouvait guére
apporter la consécration, alors que quelques mamédifiants faisaient
pardonner toute la miévrerie d¥®ix intimesde Jean-Baptiste Caouette :
« Le souffle religieux et national agite noblememt grand nombre de
pages, et cela suffirait pour valoir un accueibf@ble & leur auteur.

! Sulte, B., « Au Saint-Laurent », dalss LaurentiennesEusébe Senécal, Montréal, 1870,
p. 8.

¢ Anonyme, cité par Marcotte, H., «La poésie intine Québec (1764-1900)», thése de
doctorat en littérature québécoise, Université Layaébec, 1996, p. 179.

% Sulte, B., cité dankbid., p. 138.
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L’erreur serait cependant d'imaginer que la poésitme était
I'objet d’'un interdit. Selon Marcotte, « il semid@’il y ait un public avide
de lire les confidences des poétes’! Peux vers & I'envers de Francois
Magloire Derome incitent a le croire : « Des intsn@étails I'authentique
secret / Du commun des lecteurs éveillent I'intérét

Le fait qu’ils soient publiés darnise Foyer canadienl’organe du
mouvement littéraire de Québec de 1860, suggere spre objectif,
construire une mémoire nationale, n'était pas esxtllPas plus que le
régionaliste Camille Roy au siécle suivant, H.-Rs@ain ne s’en est pris
au lyrisme de ses contemporains, méme s'il este@vigour eux gu’une
littérature (nationale) doit impérativement, so@snp de passer inapergue,
porter les marques géographigues et historiquewedppartenance. En bon
abbé, favorable a la poésie « grave, méditativejtisgliste, religieuse,
évangélisatrice », lui-méme avait écrit quelqueéxes lyriqgues dont la plus
connue est « En canot ». Les suspicions a I'égardydsme venaient
surtout de critiques frileux au Romantisme qui cogngient mal pourquoi
un poéte perdait son temps sur « des piéces fagitivalors qu'il pouvait
élever 'homme par « des enseignements pleins despphie pratique®
Il faut dire que l'inclination était a la réveriq, I'indolence. En préface a
Mes Loisirs(1863), le premier recueil de poésie publié auadarfrancais,
Fréchette affichait peu d’ambition. Exalter n’étp#s son fort, pas encore :
« J'ai écrit par pur délassement, par amour paur,l'sans jamais suivre
d’autre régle que le caprice du moment, d'autree vgie celle ou me
poussait mon imagination, d’'autre étoile que cdbel'inspiration qui nait
des circonstances™De son c6té, A.-B. Routhier, un ultramontain quan
peut accuser de manquer de ferveur, ne fut guevehéo par les
« confidences qui n'ont que I'apparence de l'intént deMes Loisirs Ce
n'était pas tant qu'elles manquaient de patriotismgles laissaient
« totalement dans I'ombre tous ces mystérieux seili coeur humain que
ces poétes ont mission d'éclairet ».

En réalité, lyrisme et patriotismejoi et nous ne s’excluaient pas
'un l'autre. Poéte louangé entre tous a I'époquengfellow n’était pas

!bid., p. 143.

2 Magloire Derome, F., cité dafisid., p. 143.

% De Vincennes, H., cité dafisid., p. 184.

* Loc. cit.

® Fréchette, L.Mes loisirs Typographie de Léger Brousseau, Québec, 1863, p.
® Routhier, A.-B., cité danibid., p. 183.

14



seulement l'auteur &vangéliné. Joseph Lenoir et Léon Lorrain avaient
traduit quelques-uns de ses poemes intimes : eh@trie ouverte », « Une
chambre hantée », « Une aprés-midi de février ke goint du jour »...
Leur « sainteté console et trouble a la fdiséerit Charles Lévesque dans
un hommage. Pour Casgrain, Longfellow était unglyei: « le Lamartine
américain . C’est une évidence qu'il faut rappeler : le vent soufflait
d’Europe parlait de cette sainteté un peu renvegsaes grands espaces de
la contemplation, d’amours déconfites, de l'atm@sphdes chambres
closes, d’'un frisson sacré, et toutes ces chos@gsnétacceptées (parfois un
peu a contrecoeur) comme la mode poétique de Bheloin d'étre
marginalisées, elles ne pouvaient cependant rassume peur, celle de
I'indifférenciation collective, de livres inappatsrparmi les reliures dorées
de la poésie francaise. C’est pourquoi Joseph Méemauteur de romans
historiques, a la fin de sa préface &®&nemieres poésied878) de son ami
Eudore Evanturel, émet une requéte bien connue :

Cependant, que M. Evanturel nous permette de femuen
terminant, une espérance. A ne traiter que destswepartenant au
fonds de poésie commun a tous les pays — 'amdesefcénes de moeurs
— il s'expose a des comparaisons avec les maitexdis qui auront
toujours sur nous lI'immense avantage de manieafaglie avec la plus
habile facilité. Nous avons dans I'histoire de moprassé des traits, des
récits et des motifs de tableaux admirables, qot sme mine inépuisable
d’'un métal aussi riche que nouveau. C'est la dailt creuser.

Cette « espérance », on aurait tort d’en faireaxt®rtation a rentrer
dans le droit chemin. Loin de désavouer le recueie Marmette défendra
par la suite contre la pudeur offensée de certaiitgues, elle s’insere
poliment & la fin d’'une longue mise en scene iduki ou l'auteur et son
préfacier font une ballade du cété de I'lle d’Onga « Ami poéte, pour qui
je tache d’esquisser cette scéne que tu admirsgusient avec moi, ne te
semble-t-il pas la contempler encore®»\Parmette salue, chez Evanturel,

! Sur ce point, voir l'article de Paluszkiewicz-MagnJ., « Présence de I'ceuvre de Henry
Wadsworth Longfellow en Amérique francaise al &&cle », dans Moser-Verrey, M.,
(dir.), Les cultures du monde au miroir de 'Amérique fi@sg, Presses de I'Université
Laval, Québec, p. 35-52.

2 Lévesque, C., cité daifisid., p. 38.

® Casgrain, H.-R., cité dattisid., p. 38.

4 Marmette, J., « Préface », dans Eudore Evant@lyre poétique édition de Guy
Champagne, Nota bene, Québec, 2004, p. 55.

®|bid., p. 49.
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un «air de contentement,sle «jet d’humour$% la « vérité du dessin et
beaucoup d’esprit d’obervatiofi,»un sens plastique qui, espére-t-il, « ne
fera que se dévelopfer. Son regret du moindre poéme patriotique ne
'empéche pas de souscrire au recueil. Toute lfapeémontre qu’il se
reconnait les mémes propensions.

L’impression générale est qu’on publiait dans tegfnaux un poeme
sur la bataille de Chateauguay pour alimenter & lwommun avant de
retourner a ses sujets favoris : chapelle isolés tks bois, feuilles mortes.
C’est ainsi qu’un poete tel que Nérée Beauchemirigmps de§loraisons
matutinales(1889), pouvait ériger d’'lberville et Colomb emtsies et, dans
« Giboulée », parler des « mille papillonnant misad’'un «temps qui
change en un clin d’ceil », que «nul crayon ne a@tutécrire 3, tout en
écrivant dans une lettre a Louis Fréchette, a mapn poeme intitulé « Le
Lac » dont il anticipait la comparaison avec celaiLamartine : « Dans le
titre, oui, mais pour le reste, je m’en défendspBésie, comme en peinture,
il faut observer le vrai, et il ne faut peindrejeshe me trompe, que d'aprés
nature. Mon lac est-il assez vrai, assez vif, asegare ? Ai-je réussi a
peindre ses mirages, ses eaux claires, ses heqoediqaes, son vaste
silence et sa calme fraichen2Je vous laisse juger du résultat :

Baignant dans les détours pleins d’ombre
Leur manteau de velour vert sombre,
Des bois au faite ensoleillé,

Dans ces profondeurs qui nous trompent,
Si frais et si moelleux s’estompent,

Que I'ceil en est émerveillé.

A la publication du poéme dansx Patrie comme il le redoutait,
Beauchemin souffrit de la célébrité de LamartinenjBmin Sulte en avait
assez de ces pales imitations : « Fermons le krallons voir le vrai
Lac »2 Il faut cependant avoir lu « Le Lac » de Lamartpair constater

! bid., p. 50.

2 |bid., p. 54.

®bid., p. 53.

*Ibid., p. 51.

®> Beauchemin, N.(Euvre édition critique par Armand Guilmette, Pressed daiversité

de Québec, Montréal, 1974, vol. 1, p. 50.

®bid., vol. 3, p. 5.

"bid., vol. 1, p. 40.

® Sulte, B.,, « La poésie francaise en Canada sfaqéa Louis H. Tachd.a poésie
francaise au Canaddmprimerie du Courrier de Saint-Hyacinthe, Saityacinthe, 1881,
p. 17.
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gu’il ne s’agit pas, la non plus, et encore moine ghez Beauchemin, d’'un
«vrai » lac — du moins pas d'une description. &e, la qui s'adresse le
poéte, supporte ses pensees tout en les contredis@squ’il est (avec ses
rocs, sa forét obscure) une image de constance wensnéditation sur
'impossibilité de fixer le temps qui fuit. On rewaait un theme cher aux
romantiques d’ici: le paysage comme fond éternel mbs existences
passageres. Le poéte sent bien, dans la natureéeplue dans une zone de
temps particuliére a lui seul. C’est pourquoi leE&ernité n’'a que faire de
notre survivance, de nos miseres. Il faudra degespour que le fleuve
cesse aussi de réfléchir notre image, reconnu semaidité recommencée,
toujours « introublé, sans sachems et sans rfamaigré tous les noms qui
lui furent donnés, écrit Albert Ferland en 1926;ar que cette persistance
puisse elle-méme étre I'image d’'un peuple obstké(ir de ne jamais
mourir ¥. L'aporie aura été de chercher & s'approprierectiifement un
espace que I'on appréciait surtout, avec Chateandbripour sa primitivite,
c’est-a-dire pour sa résistance au défilé desisatibns, a toute forme de
contenu surimposé. Le projet dea Légende d'un peupléonnait le
torticoli : inscrire la naissance d’une civilisatien continuité avec la mére-
patrie européenne dans un espace imprégné d’uitipiime né justement
d’'une méfiance européenne a I'égard de la civibsat

Il fallait, pour objectiver cet espace, pour leorefire dans la
vastitude de son temps a lui (ces deux verbes neosgedisant qu’en
apparence) qu’il soit congu autrement que comnferie (solidaire ou non)
ou le support idéologique des passions humaine&lldit qu’il passe a
I'avant-plan, comme ce qui vaut par soi. Beauchearparfaitement raison :
ce qui le distingue de Lamartine, c’est qu’il velgn tenir au lac. Il n’aspire
a aucune compréhension, a rien d’autre queih émerveillé Bien sdr,
I'influence de Lamartine (ou encore désits de Musset) sur ces poétes est,
a les entendre, considérable, mais elle ne faitrgondre plus fascinant ce
gu’ils n'ont pu trouver chez eux, et qui les requgus que tout — que la
poésie soit une forme d’observation, de peinture. Sera la tache de
Beauchemin, d’Alfred Garneau, d’Eudore Evanturels goétes attentifs a
un espace imprescriptible, se tournant vers latpesque dans la convoitise
d'un niveau de sensibilité qu’il attribue en propae dessin, dans le
pressentiment d’'une contiguité avec le monde quie geatique aurait

! Ferland, A., « Le Fleuve Primitif Mémoires de la Société Royale du Canasition 1,
1926, p. 99-100.
2 Beauchemin, N., « Le fleuve op. cit, vol. 1, p. 180.
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gardée intacte : un art encore au seuil de I'elitité, se générant a mesure
gue les images affleurent, que le paysage se @éroul
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