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Résumé

Le rapport de I'Orient a I'Occident est au cceur lissthétique et de I'éthique de
Khalil Gibran. Il prend une dimension autant spielle qu’universelle car il s'inscrit déja
dans la vie méme de l'artiste qui a quitté son hilpatal pour se retrouver a Boston puis a
New York ou il dégoit son entourage en devenanitygeet écrivain. Sa réflexion sur la
dialectique subtile qui articule les deux cultules permet de régénérer la langue et la
littérature arabes tout en spiritualisant I'idiomet I'imaginaire américain. Il démontre
ainsi I'imbrication de ces deux podles qui appareming’excluent mais finalement se
compléetent pour le juste équilibre du monde. I1Bbéd ainsi les noces alchimiques du Jour
et de la Nuit desquelles jaillira la lumiére du nden Il s'agit alors bien de la proclamation
d’une bonne nouvelle.

Mots-clés : Liban, interculturalité, transGénémati, philosophie, sagesse

Abstract

The relationship between East and West shapesethi of the aesthetics and the
ethics of Kahlil Gibran works. It takes a spirituahd universal dimension because it is
already a part of the life of the artist who lefs mative Lebanon to arrive in Boston and
New York, where he disappointed his entourage becpepoor painter and writer. His
conception on the subtle dialectic which articutatthe two cultures allows him to
regenerate the Arabic language and literature whélgiritualizing the idiom and the
American imagination. It demonstrates the interviegvof these two poles which
apparently mutually exclusive but complementarfjrially balance the world. It celebrates
the alchemical wedding between Day and Night frdrichvlight of the world will spread.
It's a real proclamation of a gospel.

Keywords: Lebanon, interculturality, transGeneratighilosophy, wisdom

Resumen
La relacién que Oriente mantiene con Occidente seuentra en el corazon
mismo de la estética y de la ética de Khalil Gibr&u dimension tan espiritual como
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laboratoire CRIST (Centre de Recherches Interdiseipes de Sociocritique des Textes a
Montréal).



universal se inscribe en la vida misma del artigtéen dejo su Libano natal por Boston y
luego Nueva York, donde al convertirse en pintesgritor decepciona a sus familiares. Su
reflexion sobre le sutil dialéctica entre ambastutds le permite regenerar la lengua y la
literatura arabes, dando consecuentemente un carddpiritual al idioma y al imaginario
americanos. De tal modo que demuestra la imbriga@itre ambos polos, que a primera
vista se excluyen, pero al final resultan compleaméws, para el cabal equilibrio del
mundo. Asi celebra las bodas alquimicas entre DiNoghe, de las cuales brotara la luz
del mundo. Desde luego se trata sin duda algunardelamar una buena noticia.
Palabras clave: Libano, interculturalidad, transGeacion, filosofia, sabiduria

Nous sommes les fils de la mélancolie et voudeddds de I'euphorie.
Entre vous et nous, il est des obstacles diffigtedes passages étroits que ni nos
chevaux ni vos luxueuses voitures ne pourront enterd

Gibran Khalil Gibran [l dida o) s (1883-1931) est un artiste et
penseur complet, poete, romancier, essayiste, rpgirgortraitiste et
illustrateur, grand amateur de musique orientadtst de vécu a entremélé
Orient et Occident : il s'est présenté comme unemagental inspirant un
nouveau souffle au matérialisme désincarné d’uneofeu décadente et
comme un penseur moderne, formé a Paris et a Nely Yenu renouveler
I'écriture séculaire arabe. Son ceuvre, a la foabaret américaine, puise
allégrement dans les deux héritages. C'est la Ernghide son antique foi
maronite qui lui conféere ce droit et cette posgidid’'un message quasi
apologétique centré sur le Christ, cattre oriental devenu héros de
I'Occident, étre rénové incarnant le héraut deibor.

Quelle articulation importante s’opére tant suplen esthétique que
politique et éthique entre les modéles occidentadreental dans I'ceuvre
protéiforme de Khalil Gibran?

Il s’agit d’abord de se pencher sur le contextermilturel duquel le
plus oriental des écrivains américains et le plosidental des écrivains
arabes a émerge. Il sera ensuite question de deezrtes différents apports
occidentaux et orientaux dans I'étroit lien quitaahe les questions tant
esthétigue a I'éthique que poétique au politique. @i rendra enfin
possible de nuancer davantage I'appréhension d&pdt ésotérique du
projet gibranien soucieux de révéler a I’humanég aspirations divines.

! Gibran, Khalil, « Vous et Nous », il s2Jl [Les Tempétes], al-Hilal, al-Qahira, 1920.
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Interculturalité du Liban de Khalil Gibran

Le Liban est un carrefour des civilisations : desugdes divers,
Grecs, Arabes, Araméens, Juifs, Arméniens, etonyngercent alors que les
religions — christianisme, islam, bahaisme, dryadaisme — y abondent
depuis des millénaires. Les Phéniciens, peupleodemercants marins, qui
ont établi dés le Ifl millénaire des comptoirs dans le pourtour
méditerranéen, peres de l'alphabet d’apres Plidaclen, auraient fondé
Byblos, I'une des plus anciennes villes du mond@uad’hui Jbeil (=) a
quarante kilomeétre de Beyrouth, d’ou partaientpl@gyrus pour la Grece, le
bois pour I'Egypte antique, le textile pour la Mpsetamie, pays des
batisseurs du Temple de Salomon. L'interculturdii@naise remonte a son
antiquité et c’est a son histoire multimillénairégulierement régénérée
gu’elle doit cette spécificité.

Cette interculturalité est vécue par presque chaeurses habitants
amené a devenir citoyen du monde. En effet, la conamté libanaise dans
le monde est plus importante et nombreuse que gellest restée dans le
pays. Par ailleurs, I'histoire du Liban s’est consé sur ses voyages et ses
échanges depuis les Phéniciens jusqu'aux marchatddinanciers
contemporains Aussi Gibran représente-t-il naturellement cenumsolite
en le soleil de I'Occident rejoint la lune de |'Eni.

Gibran nait a Bcharrés(), dans les montagnes du nord, ville de
Saint Charbel, nom adopté par Youssef Antoun Makh[d828-1898),
moine thaumaturge qui marque l'imaginaire de teypdys. Sa mere Kamlé
est la fille d’'un prétre de rite maronite. Son pégalement nommé Khalil,
est son troisieme mari. Comme la famille est pau@ieran ne recoit pas
d’éducation formelle au cours de son enfance. Toisteles prétres qui
rendent visite régulierement a sa famille lui appent la langue arabe et
les rudiments de la langue syriaque, tout en kamti a la lecture de la
« version simplifiee » de la Bible en syriaquemappaqta pgia («»—_ae=
<% \.x), OUVrage par excellence ou I'Occident hellénigliiescrit dans
la prolongation de I'Orient sémitique et ce pourpeuple, les Araméens,
dont le plus célebre, Jésus de Nazareth, s’imposeme I'Unificateur
d’'une Nouvelle Alliance.

Alors que son pere est incarcéré pour détournecherionds et les
biens de sa famille sont confisqués par les aéwrita mere de Gibran,
décide de rejoindre son frére qui réside aux Biais; emportant avec elle

! Teule, Herman, « Interculturalité syriaque-arapdn»: La Parole de Dieu dans le
patrimoine syriaque au risque de la diversité ridigse et culturelleCentre d’Etudes et de
Recherches Orientales, Antélias, 2010, pp. 83-97.
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le jeune Khalil, ses jeunes sceurs, Mariana et Bl son demi-frere ainé
Boutros. La famille s’installe dans le South EndBaeston, ou se concentre
alors la deuxiéme plus grande communauté syrodisandes Etats-Unis.
Khalil fréquente d’abord une classe réservée aumigrants pour y
apprendre I'anglais. Il est parallelement inscaihsl une école d’art. Grace a
ses enseignants, il est présenté a l'avant-gatgsigue de Boston, a des
artistes, a des photographes et a I'éditeur Frelthitb Day (1864-1933),
qui I'encouragent et le soutiennent dans ses sffigtcréation. Ses dessins
illustrent dés 1898 les couvertures des livres.

Néanmoins, sa mere et son frére ainé, Boutrosredédimprégner
du patrimoine culturel familiale plutét que de trdtique occidentale que
Khalil semble préférer. Aussi, sous prétexte diefutontre l'indiscipline et
'immoralité occidentale, ils renvoient 'adolestade quinze ans dans son
pays natal, au College al-Hikma (la Sagesse) adBélyr institution gérée
par les Peres maronites. La, il fonde un magaziterdire étudiant et se
distingue comme le « poéte du college». Il y rggtedant plusieurs années
avant de retourner a Boston en 1902. Deux semawest son retour, sa
sceur Sultana meurt de la tuberculose, I'année igvia méme maladie
emporte Boutros et sa mére meurt d'un cancer. Khadte seul avec sa
sceur Marianna qui subvient a leurs besoins magériel

La premiere exposition de ses dessins a lieu ed A9Boston, au
cours de laquelle, Khalil rencontre Elizabeth MBigskell (1873-1964). lls
se lient d’'une profonde et longue amitié que séalmort va interrompre.
L’institutrice exerce une influence non seulemantla vie et la carriere de
I'artiste mais aussi sur son ceuvre. En 1908, Kipalit étudier l'art a Paris
pour deux ans et fréquente, entre autres, I'acag€ularossi réputée pour
son progressisme.

Alors que la plupart des premiers écrits de Gitsant en langue
arabe, la majeure partie de son travail apres E3i&crite et publiée en
anglais par Alfred Knopf. Il adhére a la Ligue dePllume -kl ik Jl) qui
rassemble les «poetes immigrants » du mouvemeriviabjar (le
Renouveau), tels Ameen Rihani (1876-1940), EliatAbtadi (1889-1957),
Mikhail Naimy (1889-1988), et dont toute l'intermiipn esthétique et
politique est axée sur I'articulation entre le mledgccidental et les cultures
orientaled. En effet, 'importance de ce groupe littérairsidé surtout dans

b seaie cxe [Mansur ‘Td], dul o ;A 23 S8 5 Ll 3l - caalls Gl ol ¢ ilaa ) gal ¢ Julaty

oAl ale ad; Al Jildse ol Jdi [Orient et Occident : les modéles littéraires et

intellectuels libanais: I'étude et I'analyse d’AmmeRihani, Khalil Gibran, Mikhail Naimy,

Rashid Salim Khoury]gs sl sa daala <)) st 2011, e 552l [TsaNa Gri], sread) ol

[Littérature de la diasporalss_t=l )y, 1977. Shmuel MoretModern Arabic poetry 1800-
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ses efforts d'ouvertures culturelles et d’interacs des civilisations. lls
partagent la quéte d’absolu des auteurs syro-libamarétiens des
générations passéeSans dénigrer le patrimoine classique arabepiele
les écrivains et poetes de langue arabe a tradegechefs-d’ceuvre
occidentaux car tout patrimoine finit par expiréil se parvient a se
régénérer au contact des autres cultures. C’esgtaar a I’humanité réalisé
a partir justement de I'expérience décevante dénadisme ameéricain et en
vue de libérer I'Orient des chaines d’un traditiesmae encore aveudleCe
cosmopolitisme arabe fait soupconner leurs mentdgess/mpathie a I'égard
des idées socialistes

La pensée de Khalil Gibran se trouve au confluentptuisieurs
influences culturelles : le christianisme, [islamotamment chiite, le
soufisme, les grandes religions de I'Inde, la tb@bse, etc. Elle offre une
syntheése originale et poétique de la sagesse algerdt du progres
occidental. L’'art devient alors le temple de cédion du mariage entre
I'Orient et I'Occident afin que naisse I'alchimie ¥erbe §8)*,

D’un Orient occidental et & un Occident oriental

La confrontation de I'Orient et de I'Occident oceufimaginaire de
l'artiste lequel met en scéne plusieurs rencontmasla question des
influences et des soumissions est débattue. Cd défia alors la société
orientale qui I'entoure compte tenu du fait quentiiire ottoman /4de < g
ailde (1299-1923) perd peu a peu son autorité face auendications
nationalistes qui éclatent sur ses territoireg esti contraint de moderniser
ses institutions discretes car fondées depuis quusicentaines d’années

1970 : the development of its forms and themesruhdeinfluence of Western literatyre
Brill, Leiden, 1976.

! Fontaine, Jean,a Crise religieuse des écrivains syro-libanaisétfens, de 1825 & 1940
Ibla, Tunis, 1996.

2 Habchi, SobhilLes Fils d’'Orphée du mont Liban aux Amériques siétle de poésie et
de poétique entre traditions et modernitéan Maisonneuve, Paris, 2004.

3 Js i sh [Fawwa Tuoan], Sills eiliac | A83ke 5 4l day) j1 Guands 1l elaal IS Ja 1 K12y
Slled) 1S ol e gl AS5all Cpyse saeall 1 ol Ji ol [Les Mystéres fondateurs de la
Ligue de la Plume et la relation de ses membrespiehsée socialiste : est-ce les écrivains
de la diaspora étaient communistes en Amériqueatd R Khalil Gibran} s, caslll i,
2005.

4 afall de Glnd cdesa, dess aSall ae (L [Shaban ‘Abd aldakim Mupammad], sl 48 s
saedl 8 o) [Le Mouvement poétique arabe dans la diaspega]sll s sall Glay) s alall Hla

, 2012.
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pour faire face a un Occident emballé dans uneseoeffrénée vers le
progrés industriél

En ao(t 1920, Emile Zaydan, directeur des éditalrdilal situées
au Caire, rassemble en un seul recueil les trantm articles que Khalil
Gibran avait envoyés aux différents journaux d’esgron arabe entre 1912
et 1918. L'ouvrage s'intituld.es Tempéteg—=l ill) et Khalil Gibran lui
adresse une longue lettre dans laquelle il indigurmat, les caractéres
typographiques, la calligraphie, la mise en page,, esans en fixer
cependant le prix ni le tirage. Il y file la métapé du livre comme « le
corps qui renferme son ame g~ by A aall), Animé d’'un vent de
révolte, il présente Jésusgl~ comme le héraut d'une nouvelle société
moderne et critique la passivité et la soumissigugle des Orientaux aux
traditions surannées, employant un langage d'ume rdolence ou
I’'harmonie de certaines phrases au relent corarsqueouve brisée par des
tournures plus modernes construites sur le dialdm@ais des montagnes
et 'arabe chrétien.

Par ailleurs, en ce qui concerne le texte éponym&aim de son
principal protagoniste, « al-Soulban s.¥<=l), se distingue par I'aspect
théatral qu'il revét. Le théatre est une importatioccidentale dans le
monde sémitiqufe La culture grecque en est I'une des plus impeegn
promotrices, mettant en avant la «représentatiocomme procédé
indispensable au bon fonctionnement politique déélmocratie athénienne.
C’est pourquoi l'unique scene/acte se joue chedées hotes qui recoivent
leurs amis et portent le nom symbolique de Masgara=) signifiant
justement « théatre’»En effet I'écrivain Youssif Massara et sa soeu@é
(Héléne) Massara invitent leurs amis le chanteyoéte Boulos (Paul) al-
Soulban, le luthiste Salim Mou‘awad et le fonctiaine d’Etat Khalil bey
Tamir un soir d’automne 1910 dans leur maison ar@ei1, dont le salon
«empli de livres et de feuilles », manifestatiorung « tradition »
intellectuelle plutét maronite et confirmée en eupar les origines des
prénoms.

Au lever du rideau, le fonctionnaire fume le nakguselon la
tradition orientale, sans prendre conscience qusoieles Portugais qui ont
introduit le tabac en Orient au X¥&iécle, I'écrivain, plus moderne, une
cigarette, preuve de l'influence occidentale, stsesentre eux Hilané brode,

! Dakhli, Leyla,Une génération d’intellectuels arabes : Syrie didr (1908-194Q)Paris,
Karthala, 2009 (Terres et gens d’islam).

2 Khoueiri, JosephThéatre arabe : Liban 1867-196@ahiers du théatre de Louvain,
Louvain-la-Neuve, 1984.

® Sublet, Jacquelinée Voile du nom : essai sur le nom propre ara®eF, Paris, 1991.

6



pratique millénaire des chrétiens d’OrierRrécisons que la broderie est une
technique d’ornementation consistant a ajouterusufond préexistant, un
tissu primordial, un décor en plat ou en reliefeest donc une métaphore
permettant de relier hommes et cultures. Seuledifgminine, Hilané, joue
a priori un role effacé par la présence et la prest de ses compagnons qui
occultent cependant son influence beaucoup plugugarqu’on ne saurait
le penser : ses interventions sont limitées, tasjonotivées par I'esprit de
modération, interrogeant chacun sur ses motivatighs évoque la sagesse
discrete qui se répand entre les hommes de booh@stés.

Aussi Khalil bey Tamir adresse-t-il un reprocheoa ami Massara
qui pose I'enjeu de la piece :

Si ce n'était son vernis européen, il aurait éténleilleur article jamais
écrit a ce sujet. Massara éfendi, je suis de cauwgient que l'influence de
la littérature occidentale est néfaste pour noiedué.

La position de l'orthodoxie ottomane y est clairamn&noncée.
L’occidentalisation ne concerne que la superficiene pénetre pas en
profondeur car elle serait I'expression de la itdtildu monde, de son
apparence, a l'encontre de l'orientalisme donc pghusfond et qui est
essentiel. Néanmoins cet aspect extérieur et rehtdsque de menacer
I'Orient a travers sa manifestation la plus sacaésqvoir cette langue quasi-
sacrée qui est celle de la Révélation

Pourtant cette extériorité est inconsciemment agogtcompris par
les plus féroces défenseurs du traditionalismendaloéponse de son ami :

Il se peut que tu aies raison. Toutefois, ton mudstimentaire a
'européenne, ton service de table a l'européennetes fauteuils a
I'européenne te mettent en contradiction avec téirra. De surcroit, tu es
plus E:nclin a des lectures en langues européenn&s aglles en langue
arabe'.

Cette argumentation est d’autant plus forte qu'ééerit le marasme
subi par la société arabe enfermée dans un emgichird entre un
fonctionnement médiéval et les aspirations a unelemoté laquelle ne
parvient plus a ses distinguer du modéle occidehtétrivain maronite ne

! Le prénom rappelle le Magqyal al Hilané, montagneculmine & 2101 métre au Liban en
Baalbek-Hermel.
2 Gibran, Khalil, « Al-Soulban »|.es Tempétestrad. Jean-Pierre Dahdah, iEuvres
completeséd. Alexandre Najjar, Robert Laffont, coll. « Bpins », Paris, 2006, p. 349.
% petit, OdettePrésence de I'lslam dans la langue araMaisonneuve, Paris, 1982.
* Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid.
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s’apercoit pas du réel danger que présente l'infleeoccidentale. La
culture arabo-musulmane ne réussit plus a se régéd@lle-méme du fait
que I'histoire du Liban est précisément constraite un patchwork culturel
et cultuel. La ou Dieu est Um{3), le Liban voit Dieu partout en toute
chose. Cette identité éclatée se retrouve alorss dan phénomene
diasporique ou les Libanais a I'étranger finisqeartétre plus nombreux que
ceux qui sont restés au pays ! Le dogme musulmdiUdeité, tawhid (
1= 5), vient du verbe « unifier syahada(=~ ), qui signifie rendre unique ou
declarer posséder une particularité essentiellenet a homogeénéiser par la
loi coranique,3aria (A= -3), et la foi, Sahada(s:«3) un territoire vaste
peuplé de diverses tribus. La culture libanaisantja elle, vit la pluralité
au quotidien puisque les communautés se distingeming elles. C'est le
cas du dialecte des montagnes, puisant non seuletlagis ses racines
arameéennes et syriagues mais aussi grecques eeéslatirancaises et
anglaises.

Dés lors, les échanges entre I'extériorité etdiiutrité comme entre
I'exotérique et I'ésotérique découlent du rappdenititaire libanais ou les
communautés résidentes dans le pays méme sonugeeog arméniennes
mais deviennent libanaises a I'étranger :

Si, il y a un rapport fondamental et réel. Si typegfondis un peu
plus le sujet, tu verras que les arts sont inhérenix coutumes, au mode
vestimentaire et aux traditions religieuses et ales ; ils sont inhérents a
toute manifestation de notre vie soctale

En effet, I'art reflete 'ensemble des activitésimg culture. Elle en
tire sa substance inspiratrice et le retranscrittemmes d’émotions et
d’aspirations. Néanmoins cette intégration de éadans I'art conduit a une
facheuse confusion : le reproche fréquemment régené un monde trop
matérialiste a vouloir trouver le «réel » dans«liction ». L'imagination
créatrice s'anéantit a force de fréler la réaligg @ séparation n'est pas
aussi étanche gqu’elle n'y paraisse.

C’est ce méme matérialisme qui conduit la tradittose raidir en
dogme, perdant par conséquent toute sa dynamigjaadentifier son étre —
ou sondevenir— a des possessions. D'ou la remarque de Khalil bey
soucieux de conserver cette identité solidifiéaaers des acqufs.

! Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., pp. 349-350
2 Bauman, Zygmunidentité (1 éd. 2004), trad. Myriam Dennehy, Paris, L'Herr@l@
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Je suis levantin et je resterai levantin jusqu’adfilade mes jours
malgré mes quelques godts européens. Je souhaitgte la littérature
arabe reste pure de toute influence européknne

Ce souhait apparemment noble dans le contexte dt trahit
I'attitude communément adoptée par ceux qui justénme sont pas les
artisans de la culture. Il exprime toute l'incongéte profane de celui qui
ne juge que l'extérieur des ceuvres sans prendreciemte des liens
souterrains qui li(s)ent les cultures entre el@gst pourquoi I'écrivain lui
répond usant de I'argument de la régénérescemdautipuiser a la source
de la jeunesse la vigueur nécessaire pour pouesuetr améliorer
I'édification de sa culture, dans le respect depsepres specificités.

Les vieilles nations qui ne tirent pas profit de qee produisent les
jeunes mourront dans I'esprit et la lettre

Tel est justement I'argument avancé par Paul (Bx)ulie Tarse, en
Romains 8, qui invite le judaisme pharisien a ssougeler et ne pas
s’enfermer aveuglément dans le passé. C’est aiesdgns 2 Corinthiens 3 :
5-8, Paul réaffirme que « la lettre tue, I'espiitifie ». Le Liban a connu
bien des lettres : phéniciennes, araméennes, @scayriaques, latines,
arabes... Aucune n'a su effacer I'esprit de ce peapbe milles noms (
Q;\;ﬂ\ UALA&I\EM all Lo (‘;@_J.ﬂ)

A ce moment, le luthiste Salim entre en scéne slévBoulos qu'il
présente comme un « fou ®sf==). Le terme exprime toute la passion de la
folie arabe, en référence au conte préislamiquelaadn Laila (! o s><)
qui traite justement de I'amour contrarié par lssgi@an du jeune Qais
incapable de laisser son pére régler le mariageleemaisant. Poete
talentueux, il le chante a tout vent, emporté pasetile passion poétique, au
point de laisser partir la belle Laila sans lanite

Invité a un mariage, Boulos refuse de chanter glus distique du
plus grand des poeétes soufis ‘Umar ibni‘din al-Farid o= Wl ¢n Ao (n e
(1181-1235) considéré de son vivant comme un $&ind et qui refusa de
mettre son art au service de la propagande. ItteeJargent proposé et
demeure « aussi muet que le Sphinx au bord du®NBa « noblesse ».§)
est souligné par l'usage répété que fait Salimitdel ¢ananéen, phénicien,
araméen et hébreu de « Baals)(qui signifie « seigneur ».

! Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 350.
2 Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid.
% Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 353.
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Boulos quitte la maison du riche héte qui I'a offérpour se rendre
chez son voisin, plus humble et s’y fait servir xl@erres d’arak, devant la
fenétre grande ouverte donnant sur le jardin oo a lieu, puis ordonne a
son ami musicien de 'accompagner dans son réztite¢ dans une formule
métaphorique toute empreinte de biblisme (Exod8-10) :

C'est ton baton, Moise, transforme-le en serpentoetonne-lui
d’engloutir tous les serpents d’Egypte. Joue sumizde de Nahawand et
joue-le bien.

Le serpent fa’has wni) exprime, dans l'imaginaire sémitique, la
prudence et signale une « mise en garde » (Geng&e/3Nombre 21 : 8).
Le chant s’effectue sur le mode duagim Nahawand ${s%). Le terme
méme demagim (o) est polysémique chez Gibran et renvoie qui a un
systeme musical général et ses applications phgties, qui a un genre
littéraire, qui & une position soufieSa voix s'éléve telle une merveille,
comme en témoigne son ami Salim :

Je 'ai entendu susurrer dans la quiétude de la alors que cette
ville et ses habitants dormaient, je I'ai entendurailieu des collines du
Liban emplir I'air de magie et de majesté, alorseedas cloches des églises
retentissaient au lointafh

Tout le pittoresque contraste justement avec cattaosphere
orientale propagée dans un paysage de type platidental. Les « noces »
de I'Orient et de I'Occident réalisent cette « @lule » (Ledll). Ce
contraste se retrouve dans I'oxymore de « génie>feui=ll & 5is) employé
pour désigner Boulos al-Soulban.

En effet, le «fou » est un personnage connotétipesient dans
I'univers gibranien. Sa folie refléte « la folie duonde » car sa sagesse est
celle du fol-en-Christ du monachisme oriental :i @elqu’un parmi vous
se prend pour un sage, a la maniere de ce siecleseg fasse fou, afin de
devenir sage : car la sagesse de ce monde esblimaux yeux de Dieu »
(1 Corinthiens 3 : 18-20). Les notions de foli@letsagesse sont étroitement
imbriquées l'une dans l'autre de maniere confuseleamonde terrestre
n'est que I'image invertie du monde céleste. Nondeaécits bibliques en
témoignent, notamment ceux consacrés aux plusresléles rois : Salomon

! Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 350.

% Larangé, Daniel SPoétique de la fable chez Khalil Gibran (1883-1931ds avatars
d’'un genre littéraire et musical : le maip, Paris, L’'Harmattan, 2005.

% Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 350.
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et David. La passion amoureuse sublime alors cette « sairfitdie y
compris dans l'islafh

Cette folie découle de I'étrangeté intrinseque é@nigy Le poéte est
pour Gibran un étranger{,~!)) sur la terre et un citoyen du ciel. Le
personnage d’écrivain, Youssif Masarra, I'affirme :

L'artiste [...] est un étranger parmi ses prochek s&s amis,
étranger dans sa patrie mais aussi étranger dansnoade. L'artiste se
penche a l'est quand les gens se penchent a I'ollestt affecté par des
facteurs occultes que lui-méme ne peut schématis@st malheureux
parmi les heureux et heureux parmi les malheurdoxt comme il est
faible parmi les puissants et puissant parmi léslés. L'artiste transcende
la loi qu’on le veuille ou noh

Le chiasme est par excellence la figure qui carsetéartiste car le
destin de ce dernier passe nécessairement paoila(erl<ll), comme le
rappelle le nom de famille du chantre Boulos, psgiassurer de son génie
artistique. Il se situe justement au carrefour '@giént et de I'Occident
parce qu’il est celui qui a traversé cet espacegjuid’a rendu étranger et
incompris aux yeux des siens. Le texte consacréRogete », dans le méme
recueil, est beaucoup plus explicite :

Je suis un étranger dans ce monde.

Je suis un étranger et, dans I'exil, il est undtsdk cruelle et un
isolement douloureux. Toutefois I'exil m’a permésabntempler une patrie
magigue que je n'avais jamais connue et emplit néges des ombres
d’'une terre lointaine que je n’avais jamais vue]]..

Je suis un étranger dans ce monde

Je suis étranger et jai traversé la terre d'est enmest, sans
retrouver mon lieu de naissance ni croiser quicaqyui puisse me
comprendre [...].

Je suis un étranger dans ce monde.

Je suis un poéte, je versifie ce que la vie compaosprose et je
compose en prose ce que la vie versifie. Aussijsuis étranger et je
rester4ai ainsi jusqu’au jour ou la mort m’enlévesam’emportera vers ma
patrie™.

! vatejanu-Joubert, Madalin&olie et société dans I'lsraél antiqu@aris, L’Harmattan,
2004. Sfeir, PaullLes Ermites dans I'Eglise maronite : histoire efrigpalité, Kaslik,
Université Saint-Esprit, 1986. Canivet, Pierte, Monachisme syrien selon Théodoret de
Cyr, Beauchesne, Paris, 1977.

2 Brunel, Renél.e Monachisme errant dans I'islarRaris, Maisonneuve et Larose, 1955,
pp. 456sqQ.

® Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 356.

* Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., pp. 372-373
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L’insoumission et I'exil caractérisent donc I'a@r cette conception
est fermement condamnée par le pouvoir politiqueaahqu’expression de
I'idéologie étrangere. Aussi Khalil bey rétorquié¢n bon fonctionnaire :

Permets-moi de te dire a nouveau que I'esprit cmtidl, I'esprit
européen que tu préches, sera une des causes m@edigarition en tant
que peuple et natidn

Cette peur de diccidentalisationtouche I'Orient tout comme la
crainte de lbrientalisationémeut I'Occident. Les positions géographiques
sont encore relativement stables mais déja leitegavere meuble et la
situation commence a évoluer. Or cette menace eet \pas tant dans
I'influence de I'un sur l'autre que sur I'effacemeatu peuple et de la nation
comme si les deux entités, ethnique et étatiguesaupe. Rien n’est plus
faux dans le modéle libanais ou l'unité n’avait \u’'sens poétique,
autrement dit « utopique », car le Liban des poéstsien un non-lieu, un
espace révé, une espace qui relie deux différedéesrt et I'entrée?

Gibran consacre justement un texte a une défingicemt-gardiste
« Aux nations et leurs identités » :

La nation est un ensemble d'individus différents cdeactéres, de
tendances et d’opinions ; ils sont unis par un laastrait plus fort que les
caractéeres, plus profond que les tendances et piéséral que les
opinions.

Ce n’est plus une géographie définie qui permatale déterminer
une identité nationale mais une temporalité qui l&gpace poétique
inaccompli lequel sépare et unit des étres makgélistances. Dés lors les
nations ont une vie et une mort et leur durée dépmn leur santé tant
morale que physique :

Chaque peuple a une identité collective semblatblessence et de
nature, a I'identité individuelle. Et bien que eettlentité collective tire son
existence des individus qui forment un peuple, ¢couime l'arbre puise sa
vie de l'eau, de la terre, de la lumiére et de lhaleur, elle est
indépendante du peuple, elle posséde une vie phétie et une volonté
propre. Et, comme il m'est difficile de fixer et di@imiter le temps durant

! Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 356.

2 Jullien, Francoisl’Ecart et I'entre : lecon inaugurale de la Chaisarr I'Altérité, Galilée,
Paris, 2012.

% Gibran, Khalil, « Les nations et leurs identitésbid., p. 326.
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lequel se forme l'identité individuelle, il m'estssi difficile de fixer et de
délimiter le temps de la formation de I'identitdlective [...].

Ma conviction est que l'identité abstraite peuttisformer mais ne
peut pas disparaitre, car, telle I'identité matdiee elle change de forme et
d'image mais ses subtilités et ses atomes duressidongtemps que
perdure le temps. Ainsi l'identité collective de rtation s’endort-elle,
comme dorment les fleurs aprés avoir déposé lengaces dans la terre,
et son parfum s’éléve-t-il vers le monde de I'étérp..].

Le parfum de Thébes, de Babylone, de Ninive, disthet de Bagdad
est actuellement dans I'enveloppe éthérée qui eatlauterre, mais aussi
dans la profondeur de nos dmes. Et nous, indivedggoupes, sommes les
héritiers de toutes les identités collectives qutiexisté sur la terre.

Toutefois, ce legs céleste ne revét d'images ctexchez l'individu
ou chez les groupes qu'au moment ou la nation adbe ces derniers
appartiennent se cristallise et devient une idéntdotée d'une vie
particuliére et d’une volonté singuliére

La conception politique de Gibran manifeste justeimene
dynamique extrémement moderne dans la mesure ®inelse fonde plus
sur une idéologie mais sur une poétique : I'idénserait une structure
complexe qui évoluerait a travers le temps, seestett des mémoires
collectives, générales et particulieres. Ce gusaarble alors les peuples, ce
sont des « récits » qui racontent des faits locdams un temps partagé.
D’ou la nécessité des gouvernants a posséder ldeure artistes pour
manipuler les opinions car ces derniers peuveniésga €tre a double
tranchant. C’est pourquoi Boulos al-Soulbane giegisqu’a ce que Hilané,
laquelle est en train de tisser son ouvrage, kena se manifester. I
dénonce alors la trahison des artistes qui n’héisgéesoumettre leur art au
pouvoir politique plutdt que d’en user selon I'asde Dieu :

Cette ville regorge de chanteurs et de musiciers,pdéetes et de
panégyristes, d’encenseurs et de mendiants quievéndurs voix, leurs
pensées et leurs sentiments ; ils vendent leurs faomer un dinar, pour de
la mangeaille ou une bouteille d’alcool [...]. Ouiemamis, les chanteurs
et les poéetes, au Levant, sont des porteurs d'eng@is aussi ce sont des
esclaves [...]. Je les blame parce qu'ils ne préfeneas la mort a la
soumission et & I'humiliatidn

Car l'art est un « don » qui dépasse l'artiste.uCeil est comme le
prophéte : l'instrument d’'une volonté transcendaritene doit pas étre

! Gibran, Khalil, « Les nations et leurs identitésbid., pp. 326-328.
2 Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., pp. 357-358
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commercialisé ni conditionné par un marché. Gibravient a plusieurs
reprises sur ce principe fondateur

L’art est un oiseau libre qui vole haut quand ilyjeet qui descend sur
terre quand il veut, et il n’est de force dans aende qui puisse I'entraver
ou le changer. L'art est un esprit noble qui nevead ni ne s’achéte. Il
faut que les Levantins connaissent cette vérit®labs Les artistes parmi
nous — qui sont aussi rares que le souffre roug®ivent se respecter car
ils sont la coupe de Dieu emplit de vin céléste

Le symbolisme ornithologique est I'un des plus ques et des
mieux établis dans le monde sémitifjuén personnifiant I'art en oiseau (
U, Gibran met en lien le politique avec I'esthééqu’islam en emploie
I'image pour rassembler le judaisme et le chrisdiae (Coran 5: 110) car
les oiseaux sont des signes pour la foi (Coran 88); semblables aux
hommes (Coran 6 : 38). lls sont soumis aux deug ghands rois d’Israél
qui en sont les plus célebres poetes de Dieu n#mieet David (Coran 27 :
17 ;28 : 17-18). L'oiseau révele précisément leisth

48. Et (Allah) lui enseignera I'écriture, la sagebsla Thora et
I'Evangile,

49. et Il sera le messager aux enfants d’lsraél, pirldira] : « En
Vérité, je viens a vous avec un signe de la parvatee Seigneur. Pour
vous, je forme de la glaise comme la figure d’'useai, puis je souffle
dedans : et, par la permission d’Allah, cela devien oiseau. Et je guéris
'aveugle-né et le Iépreux, et je ressuscite lestengar la permission
d’Allah. Et je vous apprends ce que vous mange&e €ue vVous amassez
dans vos maisons. Voila bien la un signe, pour yvsingous étes croyants !
(Coran 3 : 48-49).

Par conséquent, Jésus (‘lsé<) incarne sans le moindre doute le
lien entre I'Orient comme voie du passé et I'Ocnideoie de I'avenir. Le
poéte s’en inspire car il en est 'émissaire. OnmIvement suppose aussi
son renversement : le soleil se leve a I'est p@ucaucher a l'ouest. La

b adlu ¢ paclaa [Salim Mujais], oil) JS ases 5 Ol Jis 1 il 4a5 [Le Visage du Prophéte :
Khalil Gibran et 'art tarifé] X, Kutub, 2011.

2 Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 359.

8 L [Avicenne],l}é)ﬁul\ sl )yl b L A ue p paal) s ‘f.i ol @.&S\ Jla
[Traités mystiques d’AbuAlT al-Husain ibn‘Abdallah ibn Sna ou d’Avicenne], G\ bexs
D) (8 DY) s Apal) o glall e iS50 58 dnala, 199905 sl Jlhae 2aas ks sl (3l 3 [Farid al-
Din ‘Attar], Lskl cllis ; Lkl shic [La Conférence des oiseaux]iS & 5 ans b8,
1964.

* Le terme de « sagesse » signifie ici « prophétieenvoyant aux livres bibliques des
grands et petits prophétesy®a: etasand).
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lumiére nait justement des origines pour éclaii@rehir. C’est pourquoi
Hilané déclare avant la baisse du rideau :

Jai entendu I'appel de ton ame de minuit jusquaube. J'ai cru
entendre la voix de Diéu

Nul ne saurait voir Dieu mais il est donné a toa$'ehtendre.

Du Passé de 'avenir a I'avenir du passé

Le rapport spatial entre Orient et Occident dépentssi de
I'articulation temporelle : le premier s’inscriraitans le temps accompli
alors que le second resterait inaccompli. En eff€rient s’est réalisé
comme origines des civilisations et I'Occident ameejustement leurs fins.
Il en résulte I'effort fourni par I'écrivain d’édler les beautés du passé a la
lumiere de la sensibilité future et de construiaeénir sur les fondements
du passé. Cette conception correspond aux cy@desdénérationnels qui
veulent que les traditions se perpétuent d'unaimilh I'autre par analogie :
les enfants seraient des images des ancétresoimmme les ancétres portent
en eux leurs descendants.

De ce fait, Khalil Gibran introduit-il le vers lierde Walt Whitman
dans la poésie arabe non plus comme une nouveaigéume redécouverte
de la période dgnorancede lajahiliya (4dals), d’avant la révélation du
Corarf. La notion de connaissance est le point névradgites délimitations
temporelles, puisque le futur se veut davantagargayue le passe : telle est
I'essence du progrés qui marque une avancée darsal®irs par rapport
aux peériodes antérieures. Toutefois, il s’agiraiting illusion, car la
véritable sagesse est de découvrir la profonddligegece du passé par
rapport au présent... D'ou la sagesse que recouvpedsie jahiliste (=l
Sl face aux régles restrictives du progrés corariigieut comme Ab(
al-Hikam ben HichanmPeére de la Sagesse fils de la précisjgé®s! [ihkam])

a été rebaptisé Abi al-Jahl berahiS(» Jia sf 2L, pére de Iignoranck

L’ouvrage qui a assuré le succes planétaire deilkKb#dran, tant en
Occident qu’en Orient, rest€he Prophet(1923). Il s’agit & proprement
parler d'une tentative de régénérer la littéraamericaine par la spiritualité
orientale. Le succés de I'ceuvre provient de I'harmales « noces » entre
cet Orient incarné par le prophéte al-Mustaféa{=<, I'Elu, second prénom

! Gibran, Khalil, « Al-Soulban », ibid., p. 360.

2 Lin, Fengmin, « Walt Whitman and Arabic ImmigraRbet Gibran Khalil Gibran »,
Canadian Social Sciendgol. 2 No1 (2006), pp. 63-68.

% Hallag, Boutros,Gibran et la refondation littéraire arabe : Bildusgpman, écriture
prophéique, transgénérisméirles, Actes Sud, 2008.
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du Prophéte Mohammed) et cet Occident représenté Igpapeuple
d'Orphalésé Cette interaction entre I'Est et I'Ouest est mément
recherchée par les artistes de la Ligue de la Pl@sdé 3k 1)) pour qui
I'Orient symbolise la genese du monde et I'Occidant apocalypse. Aussi
convient-il d’'inverser le processus et de remort@®uest en Est pour
renouveler la matiére spirituelle qui s’est épuidées cette pérégrination
d’Est en Oueét Le cycle des régénérations conduit I'Orient dpegjeter
dans I'Occident et I'Occident a se retrouver ddDsiént.

ALMUSTAFA the chosen and the beloved, who was a dawn usiiman
day, had waited twelve years in the city of Orpbaléor his ship that was
to return and bear him back to the isle of hisHoirt

L’incipit pose clairement la situation de dépakt:personnage qui
représente la sagesse — double du Prophéte Muhamueind le navire qui
doit le ramener (« to bear back ») sur I'lle denasssance (« to the isle of
his birth »). La figure du dédoublement structwettle discours gibranien
car il s’écrit dans une double culture qui ne stg® pas tant qu'elle se
complétd. En effet, Gibran découvre le symbolisme frandais de son
séjour a Paris. Il y lit Paul Claudel, Paul ValétyAndré Gide, notamment
Le traité du Narcisse : théorie de symb@1891) qui conforte en lui que
tout est répétitions, échos et reflets dans unengiou la matiére reste le
miroir imparfait de I'esprit : « Vous savez I'higt®. Pourtant nous la dirons
encore. Toutes choses sont dites déja ; mais copars®nne n’'écoute, il
faut toujours recommencer.»

Dés lors le sens obvie suppose un sens abstruk oquivient a
chacun de chercher. Le theme du voyage si préglaenst le romantisme est

! Tritsmans, Bruno, « Sagesse d’Orient : de Khallirén & Albert Cossery », irLe Livre
de sagesse : supports, médiations, usageésNicolas Bruckner, Peter Lang, « Recherches
en littérature et spiritualité ; 14 », Berne, 2008, 321-334.

2 Wmanrynuesa, Awpna Hacup, Kopugeii nosoapabckou numepamypuvl. K npobreme
ezaumocesnsu aumepamyp Bocmoxa u 3anada nauana XX eexa [Les coryphées de la
littérature arabe moderne : probléemes d’interrefetilittéraires entre I'Orient et I'Occident
au début du XXsiécle],2nm, Baky, 1991.

3 Gibran, Khalil,The ProphetNew York, A. Knopf, 1923, p. 1.

* Larangé, Daniel S., « Ecriture de la double celtet culture de la double écritur@he
Madman (1918) de Khalil Gibran », inGibran Khalil Gibran (10 avril 1931-10 auvril
2006) Beyrouth/Kaslik, Presses de I'Université Sairgejah, 2006, pp. 175-193.

® Gide, André Le traité de Narcisse : théorie du symb(l& éd. 1891), in Le Retour de
I'enfant prodigue Paris, Gallimard, 1991, p. 11. André Gidell& Prophételors de son
séjour a New York et invite les éditions Albin Mata le traduire et publier. Pierre Loti lui
a déja parlé de I'écrivain.
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reléegué au symbolisme a travers la figure réféelatide Charles
Baudelairé. Il renvoie métaphoriquement au théme de la morpour le
moins & celui de la pérégrination de I'ame selotradition orientalé Le
prototype remonterait a I’Antiquité égyptienne at\ayage des ames vers
I'lle des morts. La mort est introduite par la npét@are « dawn unto his own
day », tournure certes poétiqgue mais égalementamyeh. Elle est
confirmée par le fait que le temps est venu deuratr a ses origines. Ce
« retour » est exprimé a travers le verbe « beek baou « bear » signifie
aussi « porter » un enfant et I'adverbe « backprime le retour. Un autre
passage du poéme en prose accrédite cette intirpnét « A voice cannot
carry the tongue and the lips that gave it wingkan& must it seek the
ether. 3 L’ame doit alors se détacher du corps et retoutnson point
d’origine. C’est pourquoi la mer se confond avefigare maternelle:

Sons of my ancient mother, you riders of the tides,

How often have you sailed in my dreams. And nowcgone in my
awakening, which is my deeper dream [...].

And you, vast sea, sleeping mother,

Who alone are peace and freedom to the river andstieam,

Only another winding will this stream make, onlyoiver murmur in
this glade,

And then | shall come to you, a boundless droptioundless ocedn

L’excipit reprend cette scene du départ, alors tjaisstafa s’est
embarqué. Le theme du réve s’integre a celui dedee/mer a travers le
retour en Orient et a la renaissance :

So saying he made a signal to the seamen, andgkteaiay they
weighed anchor and cast the ship loose from itsrings, and they moved
eastward [...].

“A little while, a moment of rest upon the wind,daanother woman
shall bear me”®.

Le mouvement est alors accompli : le soleil qusslevé en Orient et
se couche en Occident finit par retourner a I'Est.cycle est bouclé quand

! Choueiri, RajaBecharré, Gibran et le gibranismBeyrouth, Felix Beryte, 1999 (Terroirs
du Liban ; 3), p. 37.
% Larangé, Daniel S., « L'initiation libanaise der@é de Nerval », in Les Ecrivains
francais et le monde arabé&d. Madeleine Bertaud, Ralph Heyndels et Mondeériiri,
Droz, « Travaux de Littérature ; 23 », Geneve, 2010171-182.
% Gibran, Khalil, ibid., p. 2.
4 Gibran, Khalil, ibid., p. 3.
® Gibran, Khalil, ibid., p. 114.
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toutes les transmigrations reviennent a leur ogigiommune, au Pléréme,
I'accomplissement ultime. Ce retour est par consgguaelui auquel aspire
tout poéte qui veut que 'image poétique se fassdeiment idék

Pour y parvenir, Gibran envisage de « spirituali§eta langue
ameéricaine en puisant autant dans les formes auéside sa propre
littérature anglaise, voire francgaise, qu’en yaddtrisant des orientalismes.
Son usage de la prose rythmée comporte bien dagexfavec lesaj' (>
), style rythmé pratiqué par le devime§), le poéte (=L2) et le clairvoyant (
«ile) arabes, style intermédiaire entre celui de I''eraersifié des sibylles
et des pythies et celui de l'oracle en prose d'Apol Il est employé en
arabe dans lesnagamat d'al-Hariri et d’al-Hamadhafi Le poéte les
combine en adaptant les techniques d’écriture gmita la composition
d’origine indo-européenne. D’ou l'usage du rappartbigu entre les sens
littéral et spirituel tel qu’il 'empreinte a laadition syriaque.

Le sens corporeld_=»s) du texte, profondément humain, n’est
gu’'une enveloppe narrative et linguistique qui emte un sens spirituel (

~ iibai). De ce mariage doit se dégager un sens
mystique & ,~<Aiil)  qui invite e lecteur
suffisamment sensible a s'approcher du mystera<fa ). Cela
nécessite, par conséquent, un traitement particaigne €écriture qui
progresse de 'extérieur ~<Ma R /
X .Z515) vers lintérieur &xha 2 AN

), par involutio. Le symbole ®L— =i) n'est qu'un procéde

! el-Mounayer, NajwaTraduire 'image poétique : application du « Propaé de Khalil
Gibran, Lille, Atelier national de Reproduction des Thes2006.

% « Il semble que Djabran Khalil Djabran ait cheréhéégager, sur les traces de Nietzsche,
une sorte de style dévre sacré considéré comme une catégorie universelle de la
littérature. » Lecerf, Jean, « Djabran Khalil Djaibret les origines de la prose poétique
moderne », in Kahlil Gibran : essays and introduction¥he Rihani House, s.l., 1970,
p. 53.

® Messadi, Mahmoudsxd) 25.as, Essai sur le rythme dans la prose rimée en arabe
Tunis, Abdelkerim Ben Abdallah, 1981, p. 21.

* « Plus de narration ou de description, mais dets,mites séquences, un style, & travers
lesquels surgit le rythme intérieur. Le poéme sestrait de I'intérieur vers I'extérieur. Le
fond ne se distingue plus de la forme, il est li|@anéme des mouvements et des rythmes
du ceceur et de I'esprit. » Habchi, Sobtes Fils d’'Orphée du Mont Liban aux Amériques
Paris, Jean Maisonneuve, 2004, p. 77.
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matériel qui permet de pénétrer dans le dissimulé (

~Hha JWhee) a travers le respect dune lecture
spirituelle 1%5ai1), seule voie qui conduit 'entendement
humain au mysterefi~4 ).

Ainsi la langue anglaise se trouve-t-elle travasllpar un locuteur
qui pense en catégories sémitiques. C’est justegeemitaitement infligé a
I'idiome anglais qui provoque, a la lecture, le serent d’exotisme et de
décalage, alors que la syntaxe est réduite a sa glande simplicitéThe
Madman (1918) se prétait déja parfaitement a un jeu decodége
surprenant.

Des lors les différents textes qui composent I@Rete sont autant de

SErmons ¢ i ~=n)? soucieux de répondre aux attentes des
auditeurs d’Orphalése, selon une hiérarchie atlastpréoccupations les plus
importantes pour I'Occidental ('amour, le mariades enfants, le don, la
nourriture et la boisson, le travail, la joie etriatesse, les maisons, les habits,
le commerce, etc.), et ce pour aboutir aux sugplus sérieux et profonds
pour I'Oriental : la Parole, le Temps, le BieneMal, la priere, la volupte, la
beauté, la religion et la mort. Cette gradatiomrdllde la vie (« All these
things shall love do unto you that you may knowdgerets of your heart, and
in that knowledge become a fragment of Life’s hedréx la mort (« For life
and death are one, even as the river and the semar$) n'est qu’un cercle
vicieux ou l'une n'est que le versant de l'autre twat n'est qu’Unité. D’ou
I'importance de la derniére image reproduit danedeieil, du célébre tableau
célébre du peintre et poete, représentant une avaimun ceil central, appelé
« main de Fatma » ou « main de Myriani et qwnn, hypostase de Dieu
et d’Allah, dont les cing doigts sont les cinq ipitt de l'islam pour les
sunnites, les cing versets de la sourate Al-Fafdk() pour les chiites ou les
cing livres de la Torah pour les juifs, et autoerldquelle toutes les ames
gravitent dans une spirale millénaire.

! Larangé, Daniel S., « Modernité de la traditionfetmation d’une tradition de la
modernité a partir d@he Madman(1918) de Khalil Gibran », inParoles, langues et
silences en héritagedd. Caroline Andriot-Sarrant, Presses de I'Ursitérde Clermont-
Ferrand, « Littératures », Clermont-Ferrand, 2@@9,53-68.
Z La prédication d’Almustafa n'est pas sans rapped#le du grand mystique maronite Jean
de Dalyatha (VIIf siécle) :Les Homélies I-XMrad. Nadira Khayyat, Centre d’Etudes et de
Recherches Orientales/Université Antonine, « Sausyeaques ; 2 », Antélias, 2007.
% Gibran, Khalil, ibid., p. 11.
* Gibran, Khalil, ibid., p. 93.
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Cette circularité temporelle répond a la circu@rgpatiale du
monde. Elle est le principe qui fonde I'imaginag#ranien convaincue
alors de la réalité de la métempsychose. Les pesgms et les lieux
forment des liens millénaires car la mémoire s’abutans I'éternité. Une
pareille conception attribuant a chaque acte ailpame répercussion dans
'avenir car il s'agit simplement d'effets produitsar le passé fonde
I'esthétique et I'éthique gibraniennes, a la fomnantiques et realistes,
comme étant profondément symbolistes : la conseie®st qu’une caisse
de résonance ou les voix du passé et de I'aveteintissent provoquant une
profonde nostalgie. Dés lors I'aphorisme, formevbrée la littérature, est le
plus approprié des genres a raisonner en chagieaiiete conduisant de la
contemplation de I'image a la méditation du seriesiUa lecture comme
ascese que vise justement le recBaihd and Foanil926).

Il en ressort que le transcendantalisme américai® Thoreau,
Emerson, Whitman lui rappelle la mystique religegusotamment celle du
christianisme oriental et de Iislam chiiteAussi voit-il dans les ceuvres de
synthése de William Blakeet de John Ruskinles modéles orientaux des
Occidentaux.

I am forever walking upon these shores,
Betwixt the sand and the foam.

The high tide will erase my foot-prints,
And the wind will blow away the foam.
But the sea and the shore will remain
Forevef.

En invitant son lecteur occidental a un voyagerietgé Gibran
cherche a le plonger dans un sentiment océanigueqafil vogue vers
I'antériorité : le passé immémorial remonteraitsaia la surface par vagues

! Larangé, Daniel S., «L’héritage transculturel Khalil Gibran. Convergences et
divergences entre le christianisme oriental erdascendantalisme », inc;L’héritage en
guestion(s) » Colloque international organisé par Faculté de Lettres et Sciences
humaines de I'lnstitut Catholique de Toulouse {B3mars 2008)Institut Catholique de
Toulouse, Toulouse, 2009, pp. 199-213.

2 Hachi, Sobhi, « Khalil Gibran entre le “troisiénaeil” et W. Blake : jalons pour une
esthétique visionnaire >Revue de littérature comparé¢o326 (2008), pp. 237-357. El-
Hage, George NicoladVilliam Blake & Kahlil Gibran: poets of prophetidsion, NDU
Press, Louaize, 2002Ashir, Radva, Gibran and Blake: a comparative stydyssociated
Institution for the Study and Presentation of A€@ldtural Values, The Cairo, 1978.

® Larangé, Daniel S., « Présence de John Ruskin damsre de Khalil Gibran », in :
Postérité de Ruskjréd. Isabelle Enaud-Lechien, Classiques GarnemisP2011, pp. 239-
255.

* Gibran, Khalil,Sand and FoamAlfred A. Knopf, New York, 1926, p. 1.
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de réminiscences. Chaque aphorisme inspire leuleétese souvenir d’'un

temps perdu dans les méandres de la mémoire ¢tadleth poéticité verse

ainsi dans la spiritualité. C’est pourquoi la pagéén’a pas retenu I'ceuvre
américaine tant pour ses innovations littérairegwiilentes qu’elle ne I'a

laissé se faire récupérer par la mouvance New Aggtar des années 1960-
1970. Le texte gibranien se situe en effet au cantl des Psaumes de
David et des Sapiences du roi Salomon, deux geiti&®ires proprement

orientaux ou piété et sagesse jaillissent de corddene méme source

d’inspiration a la fois transcendante et immanente.

Ainsi l'esthétique gibranienne se veut-elle « épusg suggérant
davantage qu’elle ne dit ou ne montre. Son vocaeulest sciemment
simple et répétitif. Ses images communes reviennagnilierement en se
combinant les uns aux autres. Elle émerge momemimede 'ombre ou
s’esquisse a travers un brouillard, dans la p&éume clarté matinée. Les
dessins au fusain ou crayon et peintures au laeisibran releve d'un
méme procéder : inspirer I'esprit a partir de ldiére, le sens a partir de la
lettre, 'ame a partir du corps. Il faut que la raogdté occidentale retrouve
en elle son Orient et ce au nom du droit au bonfragint of happinesssi
indispensable pour le citoyen étasunien qu’il egire au commencement
de laDéclaration des Treize« We hold these truths to be self-evident, that
all men are created equdhat they are endowed by their Creator with
certain unalienable Rights, that among these afe, Lliberty and_the
pursuit of Happiness»

L’Occident s’origine certes en Orient mais il s'siemte également.
Les cycles doivent permettre de progresser de meaaiee que la littérature
devienne nourriture, a l'instar de Jean de Patrogsiel 'ange ordonne de
mange le livre (Apocalypse 10,9). Il est appeléedouer avec le monde
imaginal en passant du monde de la réalifé( A\»!') au monde intelligible
(Lud Ale) via le monde sensibles{s> ale). Notre hypermodernité ne
redécouvre-t-elle pas aujourd’hui la virtualité comavatar de I'imaginal ?

Au terme de notre exploration d’Est en Ouest deiVers gibranien,
il convient de reconnaitre l'indispensable complétagté des deux poles
opposés. L’homme est un étre complexe car il reeeléui la multiplicité
des images ancestrales qui lui assure son devE€atte conception
anthropologique avant-gardiste se réconcilie awvad tun héritage de
'Antiquité. Elle témoigne de I'Unité essentiellau-dela des diversités

! Hatem, JadSuhrawardi et Gibran : prophétes de la terre astradl Bouraq, Beyrouth,
2003.
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géographiques et idéologiques. Elle évoque égaletaemplurivocité du
texte gibranien qui découle aussi de la mise emabgu’il opere, puisque
le lecteur en devient le grand commémorateur.

Toute polyphonie tend vers un méme point tout corfanguralité
est nostalgique de son origine. Khalil Gibran I'§réiest une ame migrante
qui traverse temps et espace. Son Liban est let padquilibre, dans le
temps et I'espace, qui participe autant de I'Origné de I'Occiderit La
premiére traduction duProphete (1923) s’est faite avant-méme la
publication du livre chez Alfred A. Knopf en hébresa parole résonne
aujourd’hui a l'unisson parmi les juifs, les cheé#ts, les musulmans, et
méme au-dela puisque méme le Mahatma Gandhi L sal

Khalil Gibran a accompli son Grand (Euvre : réuousune méme
banniere toutes les traditions d’Orient en Occidimorte que chacune se
I'ait approprié car elle y reconnait sa propre glagté. Gibran, ce juif, ce
chrétien, ce musulman... ce peintre-écrivain.
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