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Résumé

Notre travail traite de la représentation de I'éggdi Saint-Hilaire de Combray dans
A la recherche du temps perdile Proust, un espace peuplé de tous les éléments
architecturaux et environnementaux pourvus de Baations spirituelles. Dans la ligne de
Gilles Deleuze, en analysant le style de la smlisation de la matiére, en bref dans la
peinture et dans la musique, j'approfondis I'étudlens I'architecture pour montrer que
I'église avec ses six parties (le porche, le choms,vitraux, les tapisseries, I'abside et
notamment le clocher) se constitue a la fois enassence de I'ceuvre d’'art et en une mise
en abyme des scénes d'écriture et de lecture.
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Abstract

The present paper deals with the representatiothef Saint-Hilaire church in
Combray in Proust’'s In Search of Lost Time, a spfited with all the architectural and
environmental elements endowed with spiritual ckarbp the vein of Deleuze, briefly
analysing the style of the matter spiritualisation music and painting, | thoroughly
examine the architecture in order to prove that ¢herch and its six parts (the porch, the
choir, the stained glass windows, the tapestribs, dpse, and mainly the church spine)
becomes both the essence of the work of art, &ndse en abyme” of the writing and the
reading process.
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Riassunto
Il nostro lavoro & una ricerca con I'obiettivo definire I'immagine della chiesa di
Saint-Hilaire de Combray presente nell’opera pitportante di Marcel Prousélla ricerca
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del tempo perdutoLa chiesa infatti, € un ambito importante in qtea® composta da
elementi architettonici e ambientali, ricchi di sificati spirituali. Il filosofo francese
Gilles Deleuze, analizzando lo stile della spiritmzazione della materia, nella pittura e
nella musica, ne ha approfondito lo studio delltaitettura per dimostrare che la chiesa
con le sue sei parti (il portico, il coro, le vetea le tapezzerie, I'abside, e soprattuto il
campanile) costituisce il nucleo dell’opera d’aeun « myse en abime » delle scene di
scrittura e di lettura.

Parole-chiave : chiesa, spiritualizzazione, scriggudinamismo

De I'essence et de la spiritualisation de la matier

Dés le début & la recherche du temps pefgdiarcel Proust donne
un plan de la ville de Combray : les demi-révelts I(: 5-12) introduisent
un Combray fragmentaire, dans « le drame du couellgr a un « pan » de
Combray livré par la mémoire volontairg, (| : 12-53), suivent les célebres
pages de la dégustation de la madeldiye (52-58). Le texte débouche par
la suite vers I'image d’'un Combray totd,(I : 58-224) : les dimanches de
Combray avec quelques considérations sur les sane¢éda messeR | :
59-159) et les promenades en semaRel ( 159-223), du cbté de chez
Swann ou MéséglisdR( p. 162-198) et du cbté de chez GuermariRes i(
198-223).

Il'y a plusieurs églises dans Combray : la distéggéglise Saint-
Hilaire pourvue d’un clocher, liée a tout ce querésente la grand-mére du
narrateur ; du c6té de Swann, celle de Saint-Adds2Champs, a deux
clochers rustiques, expression de I'ame populassgciée a Frangoise et au
jeune ThéodoreR, | : 182-183) ; du co6té des Guermantes, il y adesx
clochers de Martinville et celui de Vieuxvic®,(l : 215-218), ce qui fait
trois clochers qui se présentent a donc selon thmey: un, deux, trois,
selon les parties.

L’idée de mon approche est donnée par la lecturivee de Gilles
Deleuze,Proust et les signésu le critique offre une lecture de Proust,

! Je ferai référence a ProuMarcel, A la recherche du temps perdu. Du coté de chez
Swann. A l'ombre des jeunes filles en fleuRaris, Gallimard, 1954, collection

« Bibliothéque de la Pléiade », t. I, que jabrég& désormais etbidem La Prisonniére.

Le temps retrouvé. llI.

2 Gilles Deleuze fait paraitrBroust et les signedans une premiére édition en 1964 aux
PUF. Ensuite, il choisit d’'augmenter cette éditdon chapitre en 1970 et de rééditer le
livre avec une nouvelle organisation interne iviisk la 2% partie de son livre,a machine
littéraire, ou il analyse la production et la multiplicatides signes du point de vue de la
composition de I&Rechercheen plusieurs chapitres. C'est a cette second@Bdiue je
ferai référence dans mon article.
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autre par rapport a I'exégese déja consacree et classéquouvrant ainsi de
nouvelles « pistes » dans la réception d’'une cedeomncertante, réputée
difficile, voire opaque pour le lecteur non avi§® livre me sert d’appui a
mes analyses puisqu'’il touche, entre beaucoupr@aud une problématique
particulierement intéressante : les représentatiend&ssence dans I'ceuvre
d'art en général, la spiritualisation de la mati&t notamment, tres
opérationnel pour mon propos, le rapport entreaéénmlisation de I'espace
et la conceptualisation de I'essence.

Dans ce contexte, deux grands thémes sillonnentagjinaire
proustien :

1. la spiritualisation de la matiérepercevable dans I'interrogation
de Gilles Deleuze : Comment I'essence s'incarniéeteans I'ceuvre d'art'?
La réponse apparait avec évidence : elle s'incdams des matieres. Mais
« ces matieres sont ductiles, si bien malaxéefiktes qu’elles deviennent
entierement spirituelles [...] L'art est une vérimlransmutation de la
matiére. La matiére est spiritualisé&.Le mot « transmutation » renvoie &
I'alchimie, a la transformation des métaux vils,tdates les matiéres viles
en or pur, spirituel, dans un processus qui mogiie I'essence n’est pas
une présence stable.

2. le style de la spiritualisation « Le style, pour spiritualiser la
matiére et la rendre adéquate a I'essémeproduit I'instable opposition, la
complication originelle, la lutte et I'échange ddéments primordiaux qui
constituaient I'essence elle-ménte »

On peut remarquer que cette spiritualisation dedtiere a lieu dans
différents domaines artistiquesa peinture, la musiquet I'architecture
J'étudierai sommairement les deux premiers domapms m’attarder
longuement au troisieme.

Dansla peinture le processus de la spiritualisation apparait bien
dans la description des marines d’ElstR, (: 835-840). La, les deux
éléments primordiaux sont la terre et la mer. Lasimes d’Elstir ont ceci de
caractéristique : la terre est peinte avec desrappes de mer et I'inverse,
les deux €léments échangent leurs caractéristiqiessont des sortes de
métaphores-métamorphoses et, comme dit Deleuzee style est

! Deleuze, G.Proust et les signegd. citée, p. 60.

2 lbidem,p. 62.

® Dans cette perspective, le teremsenceorrespond a l'idée des Romantiques d’léna. On
retrouve en effet le méme motif dans le fragmerit (honyme) dé’Athenaeum « Une
idée est un concept accompli jusqu’a l'ironie, sgathése d'absolues antithéses, I'échange
constant, et s'engendrant de lui-méme, de deuxdesrsn lutte ».

* Deleuze, G.op. cit, p. 62, cf. p. 57-58, p. 148, p. 182-183.
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essentiellement métaphore. Mais la métaphore esentsllement
métamorphose, et indique comment les deux objetangent leurs
déterminations® Le spectateur, celui qui les regarde, ne sais fien
distinguer ou est la mer, ou est la terre. Il yna gorte de lutte d’influence
entre les deux éléments pour se voir, lequel, dmaint, apparait plus fort
que l'autre. C’est celui qui est le plus spirituéminemment positif. I
convient de faire remarquer que Gilles Deleuzesisie pas longuement la-
dessus.

Dansla musiqueil y a la célebre sonate de Vinteuil sur laqusks
exégetes ont maintes fois glosé. De la sonategahpgasser alseptuorLe
Septuorde Vinteuil comporte deux phrases musicales, I'pn@met un
bonheur extraordinaire (« une phrase offrait unhieon qu’il et voulu la
peine d’obtenir [...] »), l'autre d'un caractere douteux, s’oppose a elle :
« Bient6t les deux motifs lutterent ensemble »n#rk le motif joyeux resta
seul triomphant », et encore « C’était une joidfaide qui semblait venir
du paradis »R, Il : 260f. Deleuze ne parle pas de lutte entre des éléments
opposés, cependant Proust fait allusion, rapidencentes, a ungictoire :
celle de la joie dans le Septuor. Donc, ici auksimotif positif (le plus
heureux ou le plus spirituel) 'emporte et nousdigouverons dans I'église.

L’espace de I'église comme mise en abyme des scediésriture
et des scénes de lecture

Trois indices suggérent que larchitecture de I&ggl est
éminemment une essence :

1/ Elle est undalifférenceabsolue : le texte parle de « quelque chose
d’entierement différent du reste de la ville », quate par le surnaturel »
« comme une vallée visitée des fée® ( 60).

2/ Elle est séparée du reste du village : enteedtlle village, il y a
unedémarcatiork que [son] esprit n’a jamais pu franchir » esen] esprit
réservait urabime», qui est de I'ordre du sacig,( : 62).

3/ Elle est personnifiée, apparait comme un indivigk dans son
clocher, elle affirmait une existence individuederesponsable sR( I : 63),
et, dans la lignée de la pensée proustienne, Viddiest bien une différence
absolue.

! Ibidem,p. 60.

2 Sur l'idée de I'éternel retour, de la mémoire efifee comme résurrection, la citation qui
étaie mon propos est : « A plusieurs reprises,plmase de la sonate revenait, mais chaque
fois changée, sur un rythme, un accompagnemeréreliffs, la méme et pourtant autre,
comme reviennent les choses dans la vi®, ¥ : 259)
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Dans une premiere approche, I'église se fige dlaspace comme
une forme-essence homogeéne. A I'appui de cette idéelevé des adjectifs
qui font une sorte de nappe de qualification homegest significatif.
Comme les noms propres avaient des qualités fiRasn{e est compact,
lisse, mauve et doux), on retrouve dans la desoniite I'église une série
d’adjectifs répétitifs qui forment une sorte de coel homogeéene. Ces
adjectifs disent la noblesse de I'église, surtaattiiade doux, vieux,
gothique renforcée par des adjectifs de couleur. Rimux on trouve des
occurrences telles que : «le doux effleurementrdastes des paysannes
sur la pierre » (R, I, 59), «le temps avait retekipierres douces R(I :
75), « douce tapisserie de verre », « le flot ewoux du soleil »R, | :
76), « la douce tension des pentes de pierre igiltes pierres adoucies par
la lumiére » R, | : 81), « le soir [le clocher] était si doux R,( : 82). Pour
vieux le relevé retient les occurrences suivantesiewxvporche » R, | :
74), «vieillesse des vitraux sR(1: 76), «vieilles pierres »R, | : 77),

« vieille figure » R, | : 81), « vieilles pierres uséesR,( : 78). Legothique
apparait dans « majuscule gothique en fleuR» I( 75) et «arcades
gothiques » R, | : 78). Des a présent, on remarque que les esipres
«rendu doux », « doré par », «jaunissant » edow@es par » indiquent
gue ces gqualités sont le résultat d'un processus@rs, d’'un dynamisme.

Il y a également des couleurs toujours regroup@es dne triade :
bleu (avec la variantsaphin, jaune(avec la varianteoré), rose sans cesse
présents dansCombray couleurs auxquelles s’opposent d’autres, a
I'extérieur de I'église, le noir ou le gris. ldeu se retrouve dans : « reflet
bleu » R, | : 75), « vitraux ou dominait le bleu », « saphir le flot bleu »
(R, I: 76). Lerose est présent dans : « neige rose », « un peu @e»ros
« point du clocher si rose », tandis qugdene ressort de : « flot blond »,
« tapis doré », «le jaune de sa robe », « haut@sches jaunissantes »,
« dorées », « croix d'or>R( |: 77), « chaines d'or >R( | : 78), « clocher
doré » R, | : 82), accusant davantagerieir : « porche noir »R, | : 74),

« terre noire »R, | : 76), « pierre noircie »R, | : 79), « comme un soleil
noir » R, | : 81).

Dans une seconde approche, on remarque que I'eéglidgnamique
avec ses remparts du méme age qui font pensetabl@au de primitif. Les
matieres dont elle est faite (pierre, verre, tag@)t le lieu d’'un travalil,
d’une lutte entre le rude et le doux, le vulgairdeenoble. C’est la qualité
positive qui 'emporte a nouveau avec le tempsa@ebntre qu’il y a une
spiritualisation de la matiére, une esthétisatiercelle-ci. C'est le résultat
de ce proces toujours en cours : le doux, le vieurc tout ce qu’il suggere
de noble et de patiné), le gothique (considéré cemlhas spirituel que le
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rude roman ou le style mérovingien). Dans ce sdamsprésentation
burlesque par le curé, qui n’entendait rien aus,ast anecdotique : il ne
peut préciser les couleurs et n’'y voit rien de beawf le point de vueR(

| : 124-127).

L’idée du caractere dynamique de I'église est nexédfe par I'analyse
de six de ses parties :
1/ le porchegR, I : 59)

Ici, il n'y a gqu'une esquisse du dynamisme. Prodpd@r une
rencontre : la pierre dure, peu noble (gréléejrastillée par une répétition
séculaire : «le doux effleurement des mantes dgsamnes ». Le dur est
donc attaqué, patiné par le doux.

4/ le cheeufR, | : 58)

Ici, le premier facteur, acteur du travail, estigés, c’est letemps
Par le temps, la matiére dure devient douce, ldématnerte (la pierre)
devient un miel qui coule, un flot blond. Le secdadteur sera Iaoleil,
nommeé des la description des vitraux. On obserne ¢gs métaphores
(couleur, flot) reviennent souvent : la pierre @ewiune eau, matiere plus
dynamique, légére, spirituelle. C’est un procesdeipavage spirituel, une
spiritualisation de la matiere qui aboutit a sonnpde plus fort dans la
figure capitale de I'oxymoron : « pavage [désignéadois le travail de
paver et le revétement du sol] spirituel ». On yrowve bien la
spiritualisation de la matiere annoncée par Glllekeuze.

3/ les vitraux(R, | : 58-60)

On revient au second facteur actif qui donne duadyeme a
I'église, mentionnésuprg a savoir lesoleil. Il transforme le temps gris du
dehors en beau temps dans I'église, et le vernee(i@re) devient une pluie
flamboyante. Le verre devient également une doapésderie, la vodte
sombre une grotte irisée et la terre nue et naireapis éblouissant et doré.
Remarquons I'adjectifisé, capital chez Proust : il signifie « qui possesk |
sept couleurs de I'arc-en-ciel ». C'est I'adjectd la tonalité colorée, de la
perfection essentielle atteinte. La musique de eliitt sera, elle aussi
comparée, a une « bulle irisée ».

4/ les tapisseriefR, | : 60)

Ici, il y a « l'illumination d’un soleil invisible», donc il apparait sur
les tapisseriesommeun soleil. Le facteur est un soleil invisible dait
fondre les couleurs et ajoute ainsi une expressiomelief, un éclairage : le
rose flotte («un peu de rose », «flot», «fiottd, le jaune s'étale et
s’enléve, le vert passe (le vif devient péale) et de voir des branches
dorées.

5/ I'abside(R, 1 : 61)



Elle est vue de l'extérieur et décrite négativement grossiere,
dénuée de beauté artistique », non polie — de goradle fait penser a un
mur de prison. On peut néanmoins retrouver le @saede spiritualisation,
mais il faut pour cela attendre la description theclwer au cours de laquelle
'abside apparaitra, « musculeusement ramasséeembniée par la
perspective », jaillissant « de I'effort que le aier faisait pour lancer sa
fleche au cceur du ciel R(l : 65-66), I'effort fait par la fleche pour momte
faisant penser a un athléte qui s’accroupit po@umBauter.

L’église est a nouveau présentée condifférence absolyeien que
familiere, mitoyenne, simple citoyenne. Il y a engtle et le reste du village
une démarcation, un abime.

6/ le clochernR, | : 62-66)

Proust lui consacre le plus de temps car il espdeie la plus
intéressante, I'épicentre de I'église. Il est vumooe une personne, il a de
l'individualité ; naturel, distingué, il a un visagC’est lui qui confere a
I'église sa personnalité. De méme que I'églisegpadur Combray — « ce
n'était qu’une église réesumant la ville, la repréaat, parlant d’elle et pour
elle» R, 1: 47) —, le clocher parle pour I'église — « @iétlui qui parlait
pour elle » R, 1: 63). Lié a un dynamisme ascensionnel, il agfhpamtomme
un principe unificateur, un étre sans équivalétl( 83). Mais, en méme
temps, le clocher se décompose en douze visiorggparitions, en douze
clochers non synthétisables. Il est donc a ladogs possibilité d’unification
etun écartement en douze « clichésentradictoires, divergents.

Le clocher est décrit comme une essence, un élamtenk piquait
sa pointe aigué dans le ciel bleur; [: 82), une spiritualisation (qui accroit
son silence et élance encore sa fleche en lui adraiasi quelque chose
d’ineffable), un visage inconnu, inattendu. Maigst aussi une multiplicité
d’apparitions. Ce sont des « clichés » qui corredpat a des points de vue.
Il lance sa fleche, qui est le doigt de Dieu, dansceur du ciel. Le souvenir
du clocher tient le narrateur sous sa dépendanrctute une partie
profonde de [sa] vie >R | : 80).

A la spiritualisation de la matiére correspond dgsacralisation du
religieux. La description de [I'église est encadrgar la messe
(« jJaccompagnais mes parents a la mesRel: 58, « aprés la messeR,
| : 64, une fausse fin, « en rentrant de la medRkel» 66). Il semble que le
narrateur Marcel fait cette description le tempand’ messe, durant une
messe. Or, il ne dira rien de la cérémonie relggewne s’intéressant qu’a
I'architecture.

! « Cliché » est employé au sens de « cliché phapiigue ».
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En privilégiant la spiritualisation de la matiefoust n’opere pas
une désacralisation totale puisqu’il « y avait erdglie [I'église] et tout ce
qui n’était pas elle une démarcation que [son]iesfa jamais pu arriver a
franchir » R, | : 62). Cette démarcation a la valeur d’'un abpuesque le
corps de Dieu peut étre « caché dans la foule dewmins » R, | : 66) sans
que le narrateur le confonde « pour cela avec»el@n ne peut interpréter
ce reste comme un secret impossible a percer, @udéc: méme si les
yeux ne percgoivent pas d’intervalle entre la piatdes fleurs (en passant,
on remarque que les aubépines sont préselatesl|’église, « inséparables
de la célébration des mysteresy,l : 137-139), I'esprit réserve un abime
(R,1:62).

Alors, comment comprendre ce secret, le corps éea Bl est caché
dans la foule mais qui, néanmoins, n'est pas cahfoavec elle, ou
l'intervalle imperceptible qui est pourtant un akifhLa relecture de cette
partie nous indique que tout se passe comme ssPvoulait accorder un
droit a la différence, a un secret qui ne dépehgwas du regard, de la vue.
Le secret ne serait pas secret parce qu’il sexpdre, retiré, dérobé a la vue,
invisible pouvant devenir visible, mais pour undrauaison, parce qu'il
resterait absolument invisible, parce qu’il ne velgpas du registre de la
vue'. Il y aurait donc deux registres de linvisibl&in-visible visible —
celui qui est de I'ordre du visible et que je péemir secret en le dérobant a
la vue (par exemple un sein sous un voile) etuigible absolument non-
visible — celui qui ne reléve pas du registre deuea : le sonore, le musical,
le phonique, le tactile, I'odoriférant, ce que Jses) Derrida nomme
« l'invisible crypté ou le non visible comme autyee le visible %

Pour reprendre le texte de Proust, il me semblel'ouervalle que
les yeux ne peuvent pas percevoir, mais qui estbiime, est de 'ordre du

! Pour préciser ce point, on peut repartir d’'un iedsaJacques Derrid@onner la mort.
Mythes du peuple et démocrafaris, Galilée, 1999, (p. 85-87) ou il réfléchitr sine
citation de IEvangilede Mathieu : « ton pére qui voit dans le secret sur la différence
entre le texte grec & blepdn en td kryptd et sa traduction latine qui videt in
abscondito». Voir dans le secrgtidere in abscondito, en td kryptd blepeselon Derrida,
cette différence tiendrait en ce que le latin, deemotabsconditusprivilégie la dimension
optique et devient par la synonyme skcretum(séparé, retiré, comme dérobé a la vue) »
(p. 85), tandis que le grec, dans le lexique dptagye, tout en signifiant aussi le caché, le
dissimulé, « semble marquer une référence moiritdestmoins manifeste, si on peut dire,
a la vue » (p. 86). La conséquence de cette remaguimportante : « dans I'histoire de
cette sémantique, le cryptique en est venu a tj¢lde champ du secret au-dela du non
visible vers tout ce qui résiste au décryptagesederet comme illisible ou indéchiffrable
plutét comme in-visible » (p. 86).

2 |bidem, p. 86.



second registre de l'in-visible. Quoi qu’il fasde, narrateur ne pourra
percevoir l'intervalle, le secret, il ne pourra qrenstater son existence, que
lire son illisibilité. Quant au corps de Dieu caché dans la foule humain
mais qui n'est pas confondu avec elle, il paraitoem correspondre au
second registre de l'invisibilité, mais d’'une facon peu plus complexe.
Toute la complexité porte sur le fait que la coidosn’est pas possible. Si
le corps de Dieu était simplement caché sans gpiosse le distinguer,
nous serions dans le premier registre de l'in-\ésibous pourrions le voir
une fois qu’il ne serait plus caché. Mais dansale @voqué par le narrateur,
méme si le corps de Dieu est caché dans la fduhe peut étre confondu
avec elle. C’est donc que sa visibilité, son daveisible n’est pas pertinent
pour établir une distinction. Au contraire, c’eshsimpossibilité de devenir
visible qui permet d’établir la différence. Il ésiten caché gbsconditul
mais ce n'est pas « pour cela» que je vais leotmite avec la foule.
Autrement dit, ici encore, nous lisons lillisitii, nous ne confondons pas
le corps de Dieu, son doigt ou Dieu lui-mémavec la foule humaine
justement parce qu’il est imperceptible.

Ainsi en est-il pour la lutte entre le roman egt&hique : le roman
est « le rude, le farouche %diécle », « lourd », « grossier », « jeune frére »
« grognon », « mal vétu », « rustre », faisant eeada nuit mérovingienne,
au crime sadique, tandis que le gothique est 4ggrae et « coquet », ayant
de «grandes sceurs souriantes, coquettes, greikeuse un « clocher
sanctifié $. L'église se métamorphose, devient & midi « plusi@ine », un
« hotel de style Moyen Age >Rl : 59).

Conclusions

L’église Saint-Hilaire de Combray est une figureubhliable, elle est
I'essencede Combray, donnant a la ville un centre géogrpphet moral et
méme une physionomie, par son clocher. Présent@éenedlifférente du
reste de la ville, elle a une différence quasi aunmelle renforcée par la
comparaison avec la vallée visitée par des féeste Gmpression de
fantastique est liée au temps qui fait de I'église espace a quatre
dimensions, la quatrieme dimension étant un médtirrent de divers textes
du début du XX siécle, chez Maurice Maeterlinck par exemple. On y

! Dans la phrase de Proust, le prorierast ambigu, car on ne sait s'il se rapporte agtdoi
au corps de Dieu : « le doigt de Dieu dont le caiisété caché dans la foule des humains
sans que je le confondisse pour cela avec elle ».

2 Le mérovingien nocturne, sadique, primitive, esfoulé sous terre et racheté par le
clocher qui s’éleve dans le ciel — mouvement inwerset est sanctifié d’avoir contemplé
Saint Louis.
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retrouve le méme processus de lutte des forcesab@m®, terminé par la
victoire du plus spirituel, du plus raffiné, c’est qu’indiquent clairement
les verbes «vaincre », « sortir victorieux ». Iigg n’'est pas présentée
comme un monument religieux, bien que I'occasiors@h la messe, mais
comme une ceuvre esthétique. Le religieux et leésaersont pas oubliés,
évacués, mais ils sont mis au service de l'art.

Dans la description de I'église, on retrouve, a rdembreuses
reprises, des métaphores de I'écriture comme lareayle frayage, le
tracage, le creusement, la pénétration d’une neati&msi le porche de
I'église estgrélé, déviéet creuséaux angles, sa pierre a étdléchie et
entailléedesillons comme enrace une roue de carrioldR( | : 58). Dans la
crypte dont la voQte est uneembraneune profondealvea étécreuséesur
le tombeau par la chute d’'une lampe geist enfoncédans la pierre et I'a
fait mollementcéder(R, | : 61). La fine pointe du clocher de Saint-Hikair
semblerayéesur le ciel par urongle afin de donner a la nature une petite
marqued’art (R, | : 62). Les corbeaurayent en tous serie velours violet
de l'air du soir R, |: 63). Toutes ces métaphores ont en commun une
certaine violence exercée sur une matiére — laepieret la on retrouve la
spiritualisation de la matiere par le style (olgetntu) — ou sur un support
beaucoup plus subtil, éthéré (le ciel, I'air) comsnda lecture pouvait tout
modifier, inciser, changer.

La description des pierres tombales n’est que zrg#ion mise en
abyme d'une écriture altérée, modifiée : la majlescgothique a été
entrainée a la dérive, l'elliptique inscriptionitet a été contractée, un
caprice supplémentaire a été introduit dans laodi§pn des caractéres
abrégés, deux lettres d’'un mot ont été rapprochies que les autres ont
éete demesurément distendu&s : 58). Proust nous y décrit l'altération
d’'un texte par une autre écriture, nous avionsuppart écrit et celui-ci a
éeté modifié de toutes les fagons possibles paréaniéure irrespectueuse,
violente, méme dans sa douceur mielleuse.

Dans cette perspective, il ne serait pas trop ésde notre part
d’avancer l'idée que Proust décrit, au travers'aé&slation des inscriptions
funéraires,son propre travail d’écriture Cette thése est renforcée par des
arguments découverts dans les notes de CompagAarsi, lorsque les

! Voir aussi Antoine Compagnon, « Proust et moiispahible surhttp://www.college-de-
france.fr/media/antoine-compagnon/UPL18806_15 A.Cammpn_Proust_et_moi.pdf article
consulté le ¥ mars 2013. Et encore, Compagnon nous apprend qoestP« s'est
apparemment servi, pour lbsouillons [c’est nous qui soulignons a nouveau en italiques]
de la description du tombeau des fils de Louis &n@nique, de l'article « Tombeau »
d’un Dictionnaire raisonné de I'architecture francaisa XI° au XVF siécle» (p. 477).
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vitraux sont compareés a un jeu de cartes qui dewvdistraire le roi Charles
VI, on apprend que Proust a a ce sujet recueilti «iistoire, qui trainait
partout » [c’est nous qui soulignons en italiquas] XIX® siécle » R, | :
477). De méme, la description des tapisseries dabCay s’inspirerait
d’une tapisserie de XVsiécle appartenant au trésor de la cathédrale de
Sens »R, | : 66). Et enfin, Proust a fait, dans la dedaip du tombeau de
la crypte, une « citatiorapproximative [C’est nous qui soulignons en
italiques] de la fin du premier d&&cits des temps mérovingiehidugustin
Thierry » (p. 478). A chaque fois, Proust s’enpe& soit & des supports peu
nobles (une histoire qui traine partout), soit & xtes du passé (Iégende,
tapisserie), soit a des textes monumentaux et négéure« Tombeau » pour
parfois les traiter de fagcon peu respectueusee€il d utilisés pour des
brouillons ou les a cités approximativement). tl@gsnc permis de conclure
gue Proust décrit son propre travail d’écrituresdBaltération de la pierre.
De surcroit, la récurrence du npoérre ne peut que renvoyer a la phrase du
Christ (« Tu es Pierre et sur cette pierre, jerdidton église » - jeu de mots
qui passe du nom propre a la pierre matériellegoetc, elle est forcément
associée a I'église. L'altération de la pierre pécriture peut donc étre
interprétée dans le sens d’'une désacralisatioelaueux.

La description merveilleuse du clocher de Combrayec la
multiplication des points de vue, pourrait étre amgnme une consigne de
lecture : lors de la lecture d'un texte, et « c'&stjours a lui qu'il [faut]
revenir » R, 1: 66), il y a une multiplication des points deey exactement
comme lors d’un cheminement dans la ville, les iveoments de celui-ci
permettent d’apercevoir differemment le clochy I(: 65-66). Pour élargir
le champ de l'analyse dans cette direction, on pdfdctuer la méme
démonstration pour la description des vitraux gopaaaissent différents
selon I'éclairage du soleil — on y aura affaire a bel exemple
d’intertextualité — ou a une autre vision du nawatet du lecteur.
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