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Résumé

Cet article propose de revenir sur I'imaginaire dorps du roi tel qu'il a été mis
en scene dans une piéce supposée de Juan Pérepmtalddn (1602-1638) — Ser
prudente y ser sufrido — éditée apres la mort detBur. L'écriture théatrale est, dans
cette perspective, un lieu privilégié de la réceptde I'image du prince puisque cette
comédie s’articule en partie autour du portrait dfénso, roi de Léon, et des rapports
des courtisans a ce médiat, partagés entre dévagtomcrédulité. Cette étude est
I'occasion de s'interroger sur le processus d’ingoration du politique et du sacré
chez la personne du prince et son passage, gradhéatre, de la présentation a la
représentation.

Mots-clés :corps du prince, imaginaire, théatre agmol, cour d’Espagne,
portrait

Abstract

This article suggests returning on the representatf the king's body as it was
staged in a comedia supposedly written by Juan 22deeMontalban - ser prudente y
ser sufrido - published after the death of the autfThe theatrical writing is, in this
perspective, a privileged way to analyse the rdoepadf the image of the prince as this
comedia revolves partially around the portrait betKing of Leon and the connection
of courtiers with this medium, shared between wiprsimd disbelief. This study is an
opportunity to reflect on the different bodies o€ king and its passage, thanks to the
comedia, of the presentation to the representation

Keywords : king’s body, representation, spanistatbe court of Spain, portrait

Resumen

Este articulo propone volver sobre el imaginarid deerpo del rey tal, como
ha sido dirigido en una pieza supuesta de Juan 2deesMontalban (1602-1638) — Ser
prudente y ser sufrido — editada después de la maulml autor. La escritura teatral es,
en esta perspectiva, un lugar privilegiado de laag®an del principe ya que esta
comedia se articula en parte alrededor de un retrde¢l rey de Ledn Alfonso, y de las
relaciones de los cortesanos a esto medio de camcibin, compartidos entre devocion
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e incredulidad. Este estudio es la ocasion de xaftear sobre el proceso de
incarnacién de politica y del sagrado en el prirgip su pasaje, gracias al teatro, de la
presentacion a la representacion.

Palabras clave : cuerpo del principe, imaginarigatro espafiol, corte de
Espafa, retrato

La supposé€omedia famosade Juan Pérez de Montalbarser
prudente y ser sufride présente une habile mise en scéne des différents
corps du roi dans I'Espagne de Philippe’.NEn ce début du XVlle
siecle, 'auteur composa ses comédies dans |'edprihéatre de Lope de
Vega Carpio dont les écrits furent nombreux a défere systeme de
pouvoir en place. Celui-ci s’appuyait en partie kuthéorie du pouvoir
incarné - celle des deux corps du roi — dont ltufer devait alors plus au
systeme de représentation des rois hispaniques kgu'dittérature
politique. En effet, les traités abondérent peulswsujet tandis que les
nombreuses occasions de représenter le pouvoir wicep en
instrumentalisant son corps — représentation (discoiconiques),
présentation (cérémonials) et «re-présentatiodeulilement par le
discours et la présence physique) — furent le mqyavilégié de la
reconnaissance du pouvoir. A cet effet, le poudoirroi jouait sur sa
visibilité mais aussi sur le retrait, et donc som fvisibilité, pour mieux
étendre son ombre. L'écriture dramaturgique peranBauteur de cette
comédie de confronter cette idée « reconnue » gauvoir divinement
incarné par la personne royale a la réalité derspr@ humanité, en
jouant, en terme de réception, sur la confusioredst corps imaginaire
du pouvoir et le corps bien physique du roi: ceui gouverne avec
prudence et celui qui souffre comme le titre ddecebmédie semble
lindiquer. Mais a I'épreuve du public qui I'attentiauteur rend compte
aussi des nuances d’une palette trés large deptieme du pouvoir et ne
se contente pas des deux seuls corps du roi. B &f confusion du
vivant et du politique produit aussi du sacré ét da corps du roi un
objet de dévotion que I'on dissimule derriere wheau. Le troisieme
corps — le corps sacramentel selon Louis Matirvient alors enrichir
cette perception multiple du corps du roi qui tiaatant de I'humain que
du divin pour gouverner les hommes. Le théatre wamdpte ainsi d’'un
imaginaire qui s’énonce autant qu’il se voit a éi@vdes paroles et des

! pérez de Montalvan, Lomedia famosa titulada ser prudente y ser suftielodoctor
Juan Pérez de MontalvaBiblioteca de Autores Espafioles, vol. XLV, M. Rileneira,
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postures. Le propos de cet article est justememetére en évidence le
corps du roi comme ressort dramatique dedmediaavant de plonger
dans l'imaginaire d’'un pouvoir qui est percu comsatant idéalement
humain, étatique et sacré.

Juan Pérez de Montalban (1602 - 1638), docteuthéaldgie,
prétre et agent de I'Inquisition, fut avant touhna pour sesomedias
ses poeésies et ses nouvelles, ainsi que pour ggaploe — laFama
postumaen 1636 - de Lope de Vega Carpio. De quarants@amsadet,
Pérez de Montalban fut marqué par cet auteur proéfqu’il rencontra
dans le cénacle des auteurs que son pére &difdiinso Pérez de
Montalban fut en effet 'un des plus importantsrdibes de la rue
Santiago a Madrid et, grace a un fonds tres dii@rss’adressa a un
large public comme ce fut aussi I'ambition de sda & travers ses
propres ceuvrésJuan Pérez de Montalban le revendique lui-méme da
la préface duwPara todos en 1632, qui est son premier recueil édité. Ses
ceuvres étaient congues pour tous les publics end&pent ainsi, en
matiére d’'imaginaire, & un horizon d’attente t@rgé. A l'instar d’autres
auteurs, il contribua ainsi a la pérennité d’'untaiar modele de la
royauté. La comedia mélangeant des situations graves et comiques, est
d’ailleurs un miroir des imaginaires d’'une époqued&ine société.
Cependant, le cas de ses raresediagpolitiques ayant pour décor des
appartements royaux et, pour personnages, le raest courtisans,
rendent compte aussi sans doute de sa réceptisanpedle du pouvoir
royal. Homme d’église et homme de lettres partthapouvoir, Pérez de
Montalban restitue une vision de la royauté a lig tabutaire de la
tradition théorique et déterminée par I'éloge du\vmor.

En Espagne, cette tradition théorique était d’iramn
scolastique et perdura encore au XVlle siécle guitdie la pénétration
des idées nouvelles propagées par les traductien$adite et de la
Ragion di Statale Bottero. Cette théologie politique relevaittdet un
eéchafaudage théorique placant certes le roi au sbnte I'édifice
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politique mais avec une autorité dont I'origineide/— par délégation du
peuple ou pas selon les auteurs - en limitait percipe I'exercice en
soumettant le souverain & ses devoirs de chtét&irPhilippe Il fut le
parangon de ce prince vertueux et chrétien, saemmgsde représentation
permit toutefois de dépasser les contraintes de tle¢ologie politique
en inscrivant la personne royale — le corps du pwwet le corps de chair
et de vertus — dans I'imaginaire de sa propre dé&irBurélevé de son
vivant, il alla méme cbtoyer les saints aprés sat mdravers plusieurs
biographies hagiographiques en vue de consolideodation chrétienne
de I'Espagne de la premiere moitié du XVlle siédkette mise en
perspective hagiographique de la vie du roi d’Espaggebuta alors a sa
mort - le récit de son agonie prit la forme édat@idesArs moriendi- et
se prolongea a travers I'ouvrage de Lorenzo VanHinmen -Don
Filipe el Prudente, Segundo deste nomd®25) — qui inspira également
la biographie écrite par Baltasar Porrefi@es deux auteurs n’ont fait que
perpétuer I'archétype d'une figure royale vertueusei paperassier
toujours au travail, maitre de ses passions e tttasion et parangon
des vertus du prince chrétien. Les poéetes, quertailors désireux de
prendre pour motif la figure royale, disposaiemisad’un récit vivant et
exemplaire. Pérez de Montalban puisa d'ailleurssdaette information
historiqgue pour composer sdegundo Séneca de Espaf@nsacré a
Philippe Il el rey Prudentedont la rédaction aurait débuté vers 1625 —
1628 pour la premiére partie. L'auteur livre unegufe royale
parfaitement inscrite dans I'édifice théorique degus du prince.

Pour autant, I'imaginaire du pouvoir royal ne <er pas la et
évolue selon les circonstances qui ont en paréicatiarqué cette période
avec I'émergence dwalido. Dans la perspective de la tradition
théologico-politique, le conseil donné au princeaibvires t6t éte
considéré comme nécessaire a I'exercice vertueupoduoir mais, dés
la fin du régne de Philippe Il, la figure du cotieeise confondit avec
celle du favori, ouvrant la voie awalimienta Juan Pérez de Montalban
ne connut dailleurs pas dautres pratiques de gmement, ayant
grandi sous levalimientodu duc de Lerma et ayant composé ses piéces
sous celui d’Olivares. Il frequenta tres t6t desnhwes de lettres ayant
écrit pour et sur le pouvoir, a l'instar de Lope \dega, et a lui aussi
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composé desomediasdestinées a étre représentées devant le roi et la
reine. Ayant donc épousé la cause du pouvoir, commersdtre, Pérez

de Montalban donne a voir un pouvoir Iégitime jusglans la pratique

du favori qu'’il défend d’ailleurs avec lyrisme dalesComo a padre y
como a reysans doute rédigeé vers 1629, ainsi que daSsi@rudente y

ser sufrido Mais cette dernier&omediaqui offre une remarquable
esquisse de la théorie du pouvoir royal a traverfps du roi n’est sans
doute pas de Juan Pérez de Montalban, ou, sittéé ems, serait tres
antérieure aux autres

Dans cettecomedia divisée en trois journées, les personnages
sont le roi de Léon, nouvellement élevé a cettanithg Bermudo son
favori, don Fernando - figure vertueuse du noblet son coquin de
serviteur Beltran, ainsi qu’un courtisan médisanhdm de Mendo, deux
dames et d’autres personnages secondaires. Lextmdiecette piéce est
celui d’'un nouveau réegne mettant aux prises laadé& du roi a I'égard
de ses courtisans et les attentes de la cour earmde faveur. Pérez de
Montalban saisit des lors I'occasion de mettre@ms une réflexion sur
« étre roi » tout en faisant I'éloge de la natwrgate qui se décline en
plusieurs corps. Le premier sujet, comme premiepdu roi traité par
Pérez de Montalbén, est celui denbadanzaou mutation. Le roi était
encore peu de temps auparavant un prince qui ptiss facilités et du
confort que lui procurait son rang. QOisif, il pottvsladonner aux jeux de
'amour et consacrée toute son ame a la femme aieré€occurrence
dofia Elvira. Mais en devenant roi, ce prince chati§at —-mudanza de
estado- et il se produit alors un changement de persafiakord en
dignité, de facon automatique, puis dans la conseiede ce qu'l
devient : «[...]ya debo ser otro que fuf. Le roi prend ainsi acte de la
nécessaire mutation qu’il doit opérer sur lui-mése dépouillant de sa
précédente existence pour renaitreEl hombre antiguo desnudo, y me
formo de hombre nuevo Son favori Bermudo a d’ailleurs bien compris
gu’en devenant roi, le prince modifie tout son &tm@ps et ame :

Porque él, no solo ha mudado,
Con la mudanza de estado,
Costumbres y pensamien{os]*

! parker, J. H., « The Chronology of the Plays @inJRérez de Montalvan », RMLA,
vol.67, n°2 (mar. 1952), p. 186-210.
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Les implications sont totales, d’'une part intéséds dans I'étre
profond qui se pense en tant que roi et, d’autre gans I'apparence des
manieres qui répond au strict cérémonial de cagydl avait fait de la
distance et de la gravité un art politique du pexaihez les Habsbourg
d’Espagné

Mais la renaissance évoquée plus haut est doulseirear elle
implique un renoncement. En effet, devenir roi @st« devoir étre »
enseigné aux jeunes princes depuis I'Antiquité avetrs les miroirs
(Xénophon, Séneque, Gilles de Rome, etc.) et laserls de sentences
(Isocrate) pour intégrer les codes et les valearkedr dignité comme en
atteste I'ambition affichée des plans d’études stidation des futurs
gouvernants. Idéalement, un roi ne s’appartierd,ghwt entier dévoué a
la chose publique. Le roi de Pérez de Montalbarbiest ce type de roi
qui est dans le renoncement en sacrifiant son ampour Elvira a sa
nouvelle fonction :

Ni a Elvira me nombres mas,
Ni cosa que de su amor

Me acuerde ; que mi favor

Al instante perderas.

Las juveniles pasiones
Inducen hechos injustos ;

De hoy mas diviérteme gustos
Y adviérteme obligaciones.

Lorsque celle-ci se plaint au favori Bermudo denfauvelle
attitude du roi, de lagor avec laquelle il la traite désormais, le favori lu
explique que, par sa mutation, le roi n'est plusn@&me homme et que
son ancien amant n’est plus. Il revient a la femd@aissée, et
désespérée a l'idée de ne pas étre couronnéedeihéon, d’'affronter
alors le roi et peut-étre de provoquer une priseatecience qui le fera
revenir & ses anciens sentiments. Pour ellmudanza de estadsst une
trahison de la parole donnée par I'amant que le dai «pasar de
principe a rey n'excuse pas. S’adressant a I'homme, par
incompréhension de ce qu’est la personne royaléaEuestionne alors

! Allard, J., « Les régles de I'étiquette & la cdes Habsbourg d’Espagne. XVle —
XVlle siécles »Les Traités de savoir-vivre en Espagne et au Paitdg Moyen Age a
nos jours Publications de la faculté des Lettres et Scigrtidemaines de Clermont-
Ferrand, Clermont-Ferrand, 1995, p. 131-144 ; Eabua., « Le cérémonial de cour :
un certain discours sur le corps du prince (mideuXVle siecle) », a paraitre dans les
actes du colloque de BloiRoi cherché, roi montré, roi transfigurf.-G. Girault et M.
Mercier (dir.).



sa nouvelle identité — & Vos sois Alfonso ? vos sois / Hombre ? vos
noble ? vos rey ? »et ses interrogations fondent son incertitudanga

la capacité du nouveau roi a gouverner :Bien gobernara a Leon / El
gue tan mal se gobierna»! Mais Elvira se trompe, aveuglée par ses
sentiments, et il revient a I'auteur de rappelex gelui qui gouverne doit
savoir maitriser ses passions comme l'ont ensdegméaités de civilité

et du parfait courtisan en vogue a la cour d’Espagieja avec le
Secretum secretorumu Pseudo-Aristoteet davantage encore avec le
Cortegianode Baldassare Castiglione. A I'instar du roi sticPhilippe

Il, maitre de ses passions d&isGran Senecale roi de Léon doit faire

la démonstration de sa valeur par I'inscription son corps des signes
visibles de sa gravité a travers des gestes mesa@ggbles de montrer la
Graziaqui fonde I'autorité. Comme il le dit lui-méme &ia :

Y he de mostrar que, pues yo
Sé gobernarme y vencerme,
Que es la victoria mayor,
Sabré vencer mis contrarios
Y gobernar a Learf

La mudanza de estadest, de ce point de vue, un renoncement et
contre sa «nisma vida», la vocation sacrificielle de la royauté fait du
« ser rey», un «ser sufrido»®. Voici donc le premier corps du roi, celui
de son humanité qui souffre avec résignation degenj@us qu’une part
réduite de sa personne désormais royale.

La personne royale reléve certes de 'lhomme, massiade la
fonction. Le corps politique est ici le second ®igu roi, celui qui
s’impose a son humanité dans cette tragique peseodscience d’étre
roi. La tragédie utilise le renoncement comme é@i ld’'une souffrance
humaine dépassée par le devoir de régner. Elleeésiussi dans le
nouvel état qui rend I'étre royal souverain et dabsolument seul. La
comediacommence d’ailleurs avec I'exposé des craintesodqui prend
la mesure de son isolement et de son incapacgéymais, a connaitre le
cceur de ses sujets. Le poete choisit des lorsisténssur la terreur
panique qui s’empare du roi :;.«Qué dice el pueblo de mi ? / Di, ¢, qué

! Bizzari, H.O., Secreto de los secretos. Poridat de las Poridadésiversitat de
Valéncia, Valencia, 2010.
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se trata en la corte 8 demande-t-il & son favori Bermudde décorum
espagnol, en imposant distance et gravité, éloggneffet le roi du reste
de sa cour et l'isola tel le spectateur d’un treéée faux-semblants :

Tambien sabes de Palacio
Las costumbres, y que en él
La lisonja, poco fiel,

Ocupa todo el espacio

[..]

Que a la real majestad
Nunca llega la verdad
Con el rostro descubierto

Mais le roi de Léon ne veut pas étre le dupé ejecdle connaitre
la vérité pour démasquer I’hypocrisie de tous lagdurs qui hantent la
cour. Cette vision « protéenne » du courtisan, émmorphosant au gré
de I'hnumeur du souverain pour lui plaire toujouésait alors un lieu
commun de la littérature de cour et Antonio de Guaydu temps de
Charles Quint, en avait déja fait le prot&outefois, le probléme de la
flatterie —lisonja - posé ici par le roi de Léon sert de prétexte&ieP de
Montalban pour mettre en scene, et par la justifiercertain exercice du
pouvoir. Dans la mesure ou I'hypocrisie ambiantgp@&che le roi de
connaitre ce qui est vrai — le désinforme -, il peut exercer
normalement, et surtout avec justice, son autorit¢®ues con falsa
informacion / No hay decisién acertaga La solution apportée par
lauteur a cet épineux probleme de gouvernement adle du
dédoublement du corps du roi comme lieu de poudeir;Etat, qui voit
et entend tout. L'ubiquité nécessaire du roi esdue possible par la
visibilité de son corps politique. Ce dernier, frdu dédoublement de la
personne, prend deux formes sous la plume de lautée corps
politique s’incarne dans la personnemhivado et dans le portrait royal
présent sur scene.

Bermudo, premier favori du nouveau roi, apparast ldedébut de
la comediaau c6té de son souverain qui vient de lui fairg pda ses
doutes et exige de lui, sous peine de mort potisia, de toujours dire
la vérité et d’honorer ainsi son amitié. Ce prendialogue est I'occasion

!bid., p. 571.

% Ibidem.

3 Alvarez-Ossorio Alvarifio, A., « Proteo en el PadacEl arte de la disimulacién y la
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siglo XVII, M. Moran et B.J. Garcia (dir.), Madrid, 2000140-137.
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pour l'auteur de défendre le principe dalimiento comme solution
politique. En effet, levalido, comme I'expligue Bermudo, est une aide
sur laquelle se reposer en toute confiance et ameelle partager le
poids des diverses responsabilités — comme Diewmadda femme a
Adam et Jésus Christ distingua saint Jean parnajs@&ses —, ainsi qu’un
médiateur entre le roi et ses sujets comme le ubmEme est un
médiateur entre Dieu et 'hommeSeul & pouvoir approcherek sol
refulgente» pour répandre, en agissant comme un filtreys«<rayos
celestiales’, le favori est lui aussi placé dans une position
extraordinaire. Pérez de Montalban en fait ainsiskconde face
janusienne du pouvoir, celle qui voit et entendaglace du roi pour
'aider a gouverner avec prudence et étresen prudente De fait, a
l'instar de Janus, le roi et son favori ne fontsplyu’un, s’incorporant
l'un l'autre comme le roi le dit lui-méme, a sonuweau favori don
Fernando, en usant de I'analogie :

Que yo de vuestro valor

Y lealtad testigo soy,

Y con ella os habeis hecho
Tanto lugar en mi pecho

Que con los Brazos os doy

De él también la posesion,

Y en vuestros hombros con eso
Impongo desde hoy el peso
Del gobierno de Leoh.

Devenir le favori implique dés lors d’occuper unesition
difficile comme le roi le reconnait lui-méme -E8 carga, es trabajo, es
peso»’ - que don Fernando, le bon courtisan, n'acceilelirs que par
devoir dans la suite de laomedia Ce dernier incarne I'honneur,
’honnéteté et la loyauté au service du roi massvatus ne sont révelées
gue par le truchement du portrait royal sur la scgui est la seconde
forme de dédoublement de la personne royale se&mrRle Montalban.

! pérez de Montalban, Lomedia famosa titulada como padre y como rey detat
Juan Pérez de MontalvaBiblioteca de Autores Espafioles, vol. XLV, M. Rieneira,
Madrid, 1858, p. 535, le roi tient un discours Ruprivauté : «/ que el Rey tenga un
amigo, / Un compariero, un testigo, / Con quiendasimunes leyes / Y las humanas
acciones, / O extrafias, O naturales, / De los kBepelos males / Comunique sus
pasiones»

2 Pérez de Montalbaer prudente ... op.cifp. 572.
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La comediadébute avec une scéne montrant le roi accompagné d
son favori et de son peintre Julio auquel il deneaahel réaliser un portrait
de sa personne et de linstaller, en secret, daespetite galerie. Ce
portrait constitue le principal ressort dramatigieela piece, par lequel et
autour duquel la nature du pouvoir prend vie jusdaes la matiere
inerte de la toile. Le sujet traité par l'auteuarét en effet celui de
lincorporation du pouvoir - a savoir une persoimafion du pouvoir
rendu visible et performant par le corps et sesesig, les questions
posées sont donc celles que se pose le nouveguirpirend conscience
de ce nouvel état et de son incapacité physiquenéiier ses sujets.
Cette incapacité est alors étroitement liee aunsénéal espagnol, hérité
des cérémonials castillan et bourguignon sous €h&Lint, qui impose
une distance entre le corps du roi et ses coustipanun reglement trés
strict des conduites a tenir a son égard. De mé&wmganisation de
'appartement royal impose une succession de salleme autant de
séparations spatiales avec le lieu du roi. Ce desst savamment mis a
distance du plus grand nombre et méme en présensed sujets, sa
gravité, empreinte d’autorité, semble le couper deants. D’ou, dans
cettecomedia le recours au simulacre du portrait pour obseradeur
insu, les courtisans passant devant sa majestéiezh pe piege
fonctionne a merveille et I'occasion est donnéechudissimulé derriére
un rideau, de découvrir lesquels de ses courtisams honnétes et
lesquels sont des hypocrites. Deux courtisans d#eotile portrait en
tirant le rideau qui le cachait et tandis que Mentk courtisan
irrévérencieux, s’étonne d'une telle nouveauté, autre s’en fait
l'interpréte, soulignant le respect di autant augua sa représentation :
«un traslado de Alfonso, para mostrar que se delspe&r un Rey
tanto, que aun pintads’. Puis leur attention se porte sur une inscription
— «Cordero soy justiciero y pacifico leon- comprise comme étant la
devise du roi qui donne du sens au portrait, vhiredonne vie. Mais
Mendo n’entend pas se laisser impressionner eosgienouvertement de
la prétention de I'artiste a donner vie a I'image pon pinceau a l'instar
du poéte avec sa plume selon le principe dé pictura poesisgnoncé
par Horace dans I'épitre aux Pisons. Le courtisaptgjue est celui, ici,
qui a besoin de voir le roi pour reconnaitre somorité mais est
incapable de croire en la puissance de son imagerezanche, Don
Fernando de Quifiones, le fidele et désintéressdisamn, est, quant a lui,
dans la croyance dévotionnelle, admirant le pdrjwagu’a le vénérer car
il rayonnerait comme driginal. S’étant découvert devant son roi et lui

!bid., p. 575.



adressant la parole comme s’il était vivant, dom&edo devient I'objet
de moquerie de la part de Mendo qui l'avait justfuesbservé

discretement, ignorant lui-méme que le roi, tougodissimulé, observe
toute la scene. La confrontation est alors inéléta&mtre celui qui doute
et celui qui croit. Pour ce dernier, le corps gorésentation est I'image
vivante du pouvoir — une personne fictive ou cqrpktique - qui a droit

au méme respect que la personne physique du roi.

Le corps du roi en son portrait est théatralemeontrd comme
étant le corps politique de la royauté et figurbiitat dans toute son
autorité et sa capacité a savoir pour juger. Eetetindis que don
Fernando doit retrouver Mendo, qu’il a provoquéderl pour répondre
de son offense faite au portrait, le roi est déjapace, non seulement
pour lui demander d’étre saalido, mais aussi pour mieux confondre le
mauvais courtisan et lui démontrer que le roi, pan pouvoir, est
partout. Il revient au portrait, dans le cas ddecetise en scéne, de
figurer cette omniprésence a travers le corps dimcer dont le
doublement est nécessaire pour démasquer I'hymma@isconnaitre la
vérité afin de mieux gouverner. Le moment est al@rsu pour le roi de
révéler la nature de son pouvoir en se montrangighgment a Mendo et
en lui rappelant qu’il est un vice-Dieu qui peutirvet assister a tout
grace a son pouvoir que le portrait était censé avoorpore :

Si, Mendo, y en esto
Veréis que soy vice-Dios,
Y como tal, puedo ver

Y asistir a todo yo,

Si con mi persona no,

Al menos con mi podér.

Pour provoquer don Fernando, Mendo s’était moquécette
credulité qui l'avait poussé a flatter le portrdit roi en croyant étre
réellement entendu de lui. Ce sont chacun de sgsogrmots — &as
décis que es vice-Dios, / y como tal sospechaisid gsiste en todo
lugar, /'Y que aqui os ha de escuckar que le roi, par la puissance de
sa parole, transforme donc en paroles de vérité affumer la nature
divine de son pouvaoir.

L’auteur de lacomediaa ainsi joué sur la double présence du roi
dont les deux corps d’abord dissimulés derrierermiesux, sont partout

!bid., p.578.
2 |bid., p. 576.
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et voient tout. Le retournement de situation pamlae en évidence du
stratageme éclaire donc le spectateur sur la nadete du pouvoir du
roi dont le corps — le troisieme dans cette étu@st-un lieu sacré. Il
correspond au « corps sacramentel » que Louis Maitiren évidence
dans lePortrait du roi au sujet de Louis XIV en insistant sur le rapport
dévotionnel aux images royales. Le portrait jouealssi un role tres
important dans la fabrique du divin et, cela, déstiée en scéne de don
Fernando qui est le premier a prononcer le meice-Dios». Il s'est
découvert devant le portrait et s’interroge, tout eonnaissant la
réponse :

Este retrato ¢, no envia
Rayos del original

Que es aca en lo temporal
Vice-Dios ?

Mais si le portrait du roi est performant au poiétablir un
transfert de sacralité, le respecter, voire \@rerar» devient un acte de
dévotion, un acte de foi qui considere le pouvaimme une chose
sacrée. Il est donc possible, pour don Fernande¢dérer I'image du roi
oint comme celle d’'un saint :

Venerar esta pintura,

Que su persona figura,

¢ No sera mas justa ley ?

No es ungido ? No se nombra
Sacra majestad real ?

Pues ¢ por qué su original

No respetaré en la sombra ?

Méme si les rois d’Espagne ne tirent leur sacrali#ucune
céréemonie — ils ne sont pas oints -, celle-ci téseh revanche des
discours de représentation sacralisateurs ou engare exemple, de
I'usage établi par Charles Quint de se faire appel®a majesté®»La
guestion de la sacralité donne ici I'occasion aePéde Montalban
d’investir le terrain religieux et celui du dogmardes images pour
démontrer la présence mystique du pouvoir dansritegit.

bid., p. 575.

% |bidem.

% Ruiz, T.F., « Une royauté sans sacre : la monarcastillane du Bas Moyen Age »,
Annales E.S.Cmai-juin 1984, p. 429-453.
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A quatre reprises, le roi est ditvice-Dios» et le bon courtisan
venerason portrait comme un objet de culte. Le lienckstement établi
entre image royale et image de dévotion, non seaaréera travers les
paroles et les actes de don Fernando, mais augsoidtide vue de la
mise en scene du portrait qui est d’abord dissirpatéun rideau. Dans la
peinture religieuse, le rideau a une fonction repnéative de la
révélation puisqu’il cache pour ensuite révélerenl va de méme du
corps politique dont le mystére est révélé enti@mna celui qui en
reconnait le caractére sacr®e méme que le roi Alfonso est dissimulé
derriére un rideau et attend son heure pour agpamé@vant ses deux
courtisans et révéler alors toute la puissanceadgessonne comme une
épiphanie du pouvoir sacré. Enfin, méme la petitlerie ou se trouve le
tableau, et qui devient un lieu de présence detdiga du roi, est
sanctuarisé dans lI'imaginaire de don Fernando. Auscde la scene de
son altercation avec Mendo, il préféere en effeptevoquer en duel
ailleurs plutét que de continuer a profaneEste lugar [que] es
sagrado».

La dimension sacrée du portrait du roi, et parresitn celle du
corps de la personne royale, renvoie également aprableme
dogmatique portant sur la vénération des imagesadtd fut discuté au
cours de la derniére session du concile de Trentieembre 1563 et le
devoir de dévotion au modele, et non a I'image-mléame, fut réaffirme.
Qu’en est-il alors de I'image royale puisqu’ell¢ assimilée a une image
de dévotion ? Si pour don Fernando, il parait ikbgitde laveneraren
vertu de sa sacralité, en revanche, Mendo considaee les«pias
declaraciones / Y devotas reverencias / Que a esti@to habeis
hecho»” relévent d'une pratique idolatre :veros aqui idolatram. II
s’agirait donc d’'une dévotion avec abus, conféeahimage un pouvoir
gu’elle n'a pas. Ainsi s’exprime le courtisan gei croit pas au caractere
sacré de la royauté et se moque des serviteur§idedes qui, en échange
de leur servile fidélité, sont remerciésan trabajos». De ce point de
vue, Mendo partage la position qui fut celle dedfioclasme calviniste,
lequel toucha non seulement les images saintes a@is les images
royales pendant les guerres de religion en Frakizs le lien entre
l'irrévérence de Mendo et liconoclasme n’est sgd que plus tard
dans la piece, lorsque Beltran, I'astucieux vatetldn Fernando, divertit
le roi par un petit discours sur le sujet du pdtrtrApres avoir dit

! DansEl Gran SenecaPérez de Montalban a aussi établi ce lien erdreait royal et
image de dévotion, dans I'édition de 1633, f. 112v.
2 |bid., p. 575.
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combien il I'avait vénéré avecdecoro / Y respete, il démontre qu'il
est injuste de laisser les croix et les imagestesirsur les chemins et
dans les rues, au risque de les exposer a l'imdiffee sacrilege, sansek
debido respet®», de mauvais catholiques ou, pis encore, auxdasju
obscenes dessectarios de Calvino, / Arrio y Lutesa Il se dissimule
alors une interrogation tragique derriere cettelaétion comique. La
royauté ne se met-elle pas en danger a force désegations ? Et le
corps du roi ne risque-t-il pas, lui aussi, de pser a des mesures
radicales visant a supprimer le systeme de poupdir représente apres
I'avoir totalement incorporé ?

Le Ser prudente y ser sufrid@est pas, contrairement a ce que
laisse supposer le titre, une théatralisation desgx dcorps du roi:
d’abord, le renoncement qui est souffrance poucdgs de 'homme
puis l'élévation a la dignité royale qui réalise $econd corps, le
politique, représenté par le portrait. C’'est a ipatti portrait du roi,
visible au cours de la premiére journée, que llautinne a Alfonso le
moyen de se rendre maitre de sa cour et de rendnpte ainsi de sa
propre conception de la nature du pouvoir royal.rhiedoit connaitre
'opinion de ses sujets pour mieux les gouverneutdise le portrait,
comme allégorie de son Etat, pour découvrir lat&éGe n'est qu’au prix
de cette présence (double en réalité dans la sdéngortrait) et de
'assistance degrivados que la personne royale peut gouverner avec
prudence. En effet, par sa connaissance de laéyéet roi sait
récompenser le fidéle courtisan en faisant de hm $avori mais
pardonne aussi a celui qui I'a offensé, démonteansi sa clémence.
L’Etat informe tandis que I'homme juge en son cokes deux corps ne
font qu’un. La démonstration, cependant, ne s'arpéts la. Le roi a, en
effet, un troisieme corps — le sacré — qui eskeld garant de I'adhésion
qguasi dévotionnelle de ses fideles sujets. Pérekaietalban a ainsi
restitué les trois réalités du pouvoir attendues espérées pour
'accomplissement d’un juste gouvernement chrétien.
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