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Résumé

L’imaginaire du corps dans le théatre de Mussetosgpsur des images du
corps du comédien. Le costume est une conveniatrdie et un élément dramatique
essentiel au théatre. Le vétement y est inévitadierassocié. Il est intéressant de
mettre en rapport les costumes du tout a chacda,\dlle et les costumes sur scene. Il
faut aussi observer la présence des indicationssdartexte lui-méme a propos de ce
gue portent les personnages. En complément desddities, pas toujours précises, le
texte propose des renseignements précieux. Le edtequi couvre le corps, est paré
de nombreuses qualités, de nombreuses connotafiornthéatre il est un élément clé. Il
fait partie de l'imaginaire de I'auteur et des imegyconservées par les spectateurs. Le
vétement et le costume, dans 'ceuvre de Mussentawn réle de premier plan. Ces
deux éléments sont essentiels pour tenter de dé&fm esthétique. Le noir, élément
nocturne, est une dominante de sa poétique et ménsaginaire. En quoi vétements et
costumes nourrissent-ils I'imaginaire du dramaturgenantique ?
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Abstract

The imagery of the body in Musset's theatre is aseimages of the actor’s
body. The costume is a theatrical convention aney dramatic element. Clothing is
inevitably linked to it. It is interesting to rekatstage costumes to off-stage clothing.
Attention must also be paid to indications on dloghin the text itself. In addition to
stage directions, not always precise, the texhisn@aluable source of information. The
garment, which covers the body, is adorned with yngumalities and connotations. In
drama, it is a key element. It is part of both fteywright’s imagery and the images the
audience will remember. In Musset's work, clothiagd costume do stand in the
foreground. Theses two elements are essentialtemating to define his aesthetics.
Black, a night element, is a main characteristiched poetics and imagery. How do
clothing and costume feed the romantic playwrightiagery?
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Riassunto

L'immaginario del corpo nel teatro di De Mussetfenda sulle immagini del
corpo dell'attore. Il costume & una convenziondréda e un elemento drammatico
essenziale del teatro. Il vestito vi & inevitabiteeconnesso. E interessante mettere in
relazione i costumi nella vita di ciascuno e i cwst sulla scena. Si deve altresi notare
la presenza, nel testo stesso, di indicazioni rigaati quello che indossano i
personaggi. Oltre alle didascalie, non sempre Beciil testo fornisce informazioni
preziose. |l vestito che ricopre il corpo & ornatib molte qualita, di numerose
connotazioni. E un elemento chiave del teatro. &depdell'immaginario dell'autore e
delle immagini che restano impresse nel pubbliteestito e il costume, nell'opera di
De Musset, svolgono un ruolo di primo piano. Qudsie elementi sono cruciali per
tentare di definire la sua estetica. Il nero, eletee notturno, € una componente
dominante della sua poetica e del suo immaginadmoche modo vestiti e costumi
alimentano I'immaginario del drammaturgo romantico?

Parole chiave:De Musset, costume, vestiti, immaipnaorpo

L’imaginaire du corps dans le théatre de Mussetgabsabord
par les images du corps du comédien. Il s’agieféat, de représenter les
personnages et de les mettre en relation avec’ds jguent, a travers
limaginaire créé par le costume. Il est une comieenthéatrale et un
eélément dramatique essentiel au théatre. La mdhlente les costumes
de théatre. Il est intéressant d’observer la pasdes indications dans le
texte lui-méme a propos de ce que portent les peegms. En
complément des didascalies, pas toujours prédisdexte propose des
indications précieuses. Il faut observer aussi desleurs et leur
symbolique. Il faut noter par ailleurs les matienéiisées. Dans I'ceuvre
théatrale de Musset les vétements sont d’abordcteds aux comédiens.
Le dramaturge a bien connu Melle Rachel et Talnsgerane référence
gu’il évoque dans ses articles. L'imaginaire deitéaur est versé dans les
représentations précédentes. Les costumes classigtietragiques
s’opposent aux nouveautés romantiques. Delacrom palma avec une
grande passion et oriente les nouvelles voiesceerehes artistiques. Le
comédien joue un role important au XIXe siecleest au centre des
mondanités. Donc ce qu’il porte n'est pas anodirest en constante
représentation, y compris, lorsqu’il ne joue pasesC un étre de
séduction. Ce qui expliqgue peut-étre la fascinaties poétes pour les
comédiennes. En ce qui concerne le texte théatiaméme, les
personnages portent des vétements habituels deqliép concernée par
'arrivée massive du noir. Les héros romantique® $@billés presque
comme leurs créateurs. La parenté entre la scélaevidle est flagrante.
Par rapport aux costumes utilisés dans ses pidtesset n'a pas eu



I'occasion de travailler véritablement avec destewes en scene. Peu de
pieces ont été montées de son vivant, en rais@omnlehoix d'écrire des
« spectacles pour un fauteuillorenzaccio par exemple, a été mis en
scene la premiére fois par S. Bernhardt, alorssguecréateur était mort.
Musset exerce aussi son regard critique sur letrthé@mn écrivant des
articles sur les pieces qu’il a vues. Le vétemdnteecostume dans
'ceuvre de Musset jouent un role de premier plags Geux éléments
sont essentiels pour tenter de définir son estiétigie noir, élément
nocturne, est une dominante de sa poétique et miensaginaire. Les
vétements participent a I'écriture dramatique, samiger la vedette au
texte. En quoi influencent-ils I'imaginaire du dratlarge ? L’imaginaire
d'un auteur dramatique impligue nécessairementefaésentation et
donc le corps se trouve au centre de I'écrituregcases images.
Comment penser le corps théatral ? Quel regare phusset sur le corps
a travers les vétements ? |l faut préalablementestioger sur la poétique
de I'habit de théatre avant d’examiner la franch&ppndérance du noir
pour enfin montrer les particularités des costurdass le théatre de
Musset.

Poétique de I'habit de théatre

Jusqu’au XIXe siecle, I'habit de théatre, l'instremh de travail
indispensable a été a la charge du comédien. gitlisd le procurer lui-
méme par des moyens qui varient suivant sa forpemsonnelle, ou sa
notoriété : il 'achete chez le fripier, le faitrdectionner par un tailleur, a
moins qu'il n'ait la chance ou I'habilité de sefldre offrir. »*. Donc il
devait comporter des couleurs voyantes, et panatine, pour attester la
valeur du comédien. Au XVlle et au XVllle siecle,dostume de théatre
permet de distinguer quelqu’un qui est acteur ddogiun qui ne I'est
pas. « Le costume, comme les autres éléments ¢omrployés sur le
plateau, correspond étroitement & I'ensemble des l&anctions : type
fixe, représentation référentielle, voire pléor@asdi, systeme en
décalage, jeu d’ouverture soulignant la polysérapmui pour le jeu, ou
encore mise en place de tableau figuratif ou nafisté. (...) Il a été et
reste un élément fondamental du mouvement dranegtigarce qu'il
participe & la fois de I'espace, de I'action ettdmps. $ Il est visible
d’emblée. Il fait partie a la fois du décor et dups de I'acteur. Selon A.

Y Verdier (A),I'Habit de théatre, Histoire et poétique de I'hablié théatre en France au
XVlle siecle Lampsaque, Lagny-sur-Marne, le Studiolo-Ess#i662p.5
2 Verdier, op.cit. p.9



Verdier, on n'utilise pas indifferemment les termeabit et costume.
L’étymologie du terme habithabitusévoque la notion de maniére d’étre
et de s’habiller, a lintérieur d’'un groupe sociae qui produit la
cohésion d’'un groupe. Barthes dansSlgstéme de la modetilise la
comparaison avec le modele saussurien qui opposgidaet parole et
montre en quoi le vétement, comme la langue, domstine réserve de
sens, tandis que I'habit, comme la parole en adtili$ation par
individu. A. Verdier fait remarquer qu'« étudi€histoire du vétement
revient a mettre en rapport ces deux niveaux deaé&g¢kacte individuel
et sa signification par rapport aux normes sociafeDonc I'imaginaire
est concerné, au sens ou il permet d’enrichir Howi de la réalité.
L’individu doit étre observé selon son appartenacgroupe mais aussi
en fonction de son intériorité propre. Le costurse un lien entre les
deux sphéres, celle du réel et celle de I'imaginé.

Le terme « costume » apparait tardivement dananiguke. Il ne
figure pas dans le dictionnaire de Furetiére. 1l ahmis dans celui de
'Académie Francaise en 1740. Il est dérivé dealidn et signifie
coutume, meceurs, usages. Il a des utilisations erntupe. A la fin du
XVllle siécle, au moment ou le théatre s’orientesvée souci de la
peinture de la vérité historique, I'expression stame de théatre » est
utilisée. Ainsi I'habit de théatre est une déckama du vétement. Il est
intéressant de montrer que les costumes de ths@iteen rapport avec la
vie quotidienne. Le XIXe siécle s’intéresse davgataux individus et a
leur histoire, ainsi qu’a leurs vétements. Dondsthire des costumes
devient un sujet d’étude. Et le costume au thé@mee un réle
fondamental. « A I'intérieur de la mise en scéne,castume se définit
par la ressemblance et I'opposition des formesnu&res, des coupes,
des couleurs par rapport aux autres costumes. Ceampte c’est
I'évolution des costumes au cours de la représentate sens des
contrastes, la complémentarité des formes et dédewrs. 3 Le costume
fait partie des premiers éléments que le spectgietgoit lors de la
représentation. Il s’agit aussi d’une facon de eadd corps. Et tous les
éléments qui masquent le corps font partie desad&mocturnes. En
effet, certains corollaires du nocturne sont I&nénts secrets, occultant
une partie de l'individu. Le costume est a la fieidien social avec les
autres, le moyen de s’intégrer a un groupe en stilea mode par
exemple, et en méme temps une habile possibilitéed@oiler et de

! Barthes (R.)Systéme de la mod8euil, Paris, 1967, p.135
2 Verdier, op. cit. p.20
% Pavis (P)Dictionnaire du théatreMessidor, Editions sociales, Paris, 1987, p.101



dissimuler son moi intérieur. Le terme de costuselon Greimas
« exprime une maniéere spéciale de se vétir, prapra groupe social a
un moment donné et présentant en méme temps utéedenconception.
(...) Il signifie la maniére de s’habiller communetaus les hommes
civilisés. » C’est pourquoi il est intéressant de s'interroger I'histoire
du costume a I'’époque contemporaine des grandesubéatraux de
Musset. Il est indéniable que ce dandy, centrdasonode et son image, a
choisi aussi le théatre comme moyen d’expressitistigue afin de
valoriser tout ce qui tourne autour de la repreg@nt de soi et du corps.
« Le besoin gu’éprouvent de nombreuses personnassugner par la
parure leurs qualités physiques ou de cacher Ieyosrfections explique
dans une large mesure la création de cette egibétgpliquée a la
toilette qu’est la mode>_La mode est en effet une des expressions de
limaginaire du corps. Les concepteurs d’habits, detateurs artistiques
visualisent d’abord le corps. Tout est a invenfgmouleur, le tissu, les
accessoires. lls en disent long aussi sur le coxdses objets dont
s’entourent les individus et surtout ceux qu’ilgtpat sur eux-mémes,
sont propres a refléter leurs sentiments et leemsées intimes e qui
exprime leur besoin de se donner une personndlé&e a la mode, ou
de correspondre a un imaginaire sociétal. L’indiviéprouve soit le
besoin de se rattacher a un groupe, comme le daodyl'envie de se
marginaliser en étant complétement original. Lasdgla ont le sentiment
d’étre uniques, alors qu'’ils arborent les mémegmeénts et les mémes
codes vestimentaires. En 1830, les termes anglaimrglomanie de
maniére générale exercent une forte influenceesuédrivains frangais et
sur la mode en particulier. Musset a traduit DenQely et est influencé
par les romantiqgues anglais, par Lord Byron notanime L'apport
romantique se traduit également par I'emploi carstde termes
hyperboligues comme charmant, enchanteur, divin,oradude,
merveilleux, étourdissant, écrasant, pyramidal, gervent tous a
gualifier la beauté éphémeére d’'une journée ou dsmison, elle-méme
soumise, esclave de la mod&Musset a noté I'abus des adjectifs dans le
style romantique. Il existe aussi tout un vocalvalgiéjoratif appliqué
aux vétements, mais ils sont «moins nombreux g ddjectifs
hyperboliques répandus par le romantisme, carrdatece est alors a
admiration. (...) L’ennui, cher aux romantiquesgsprime pourtant

! Greimas, (A J)lL.a mode en 1830, Formes sémiotiquesF, Paris, 2000, p.19
2 Greimas, op.cit. p.9

3 Greimas, op.cit. p.9

* Greimas, op.cit. p.13



dans le terme a la mode asphyxier que I'on appléydeut et partout,
ainsi que dans cassant qui indique un personnageiyenx. s
L’imaginaire collectif porte un regard singulierrdas romantiques. « Le
romantique, que ses ennemis présentent tantbt coromeétre
étrangement bigarré et entouré de domestiquesfttamme une
sauterelle asthmatique, « un jeune homme longe skrla taille, et un
peu bléme » néglige completement la tradition fagse lui préférant les
godts et les manieres britanniques. (...) La socpésienne de la
Restauration se montre en effet tres empresséeptadles moeurs
anglaises. % Et R. Huyghe associe le surhomme et le dandy. La
démesure nouvelle les concerne tous les deux. belydaselon lui,
« devient le sujet élu offert & limaginatiori »lls « poussent le
raffinement jusqu’a adopter quatre ou cing difféesntoilettes par
jour »* Pour le dandy, tout tourne autour de lui, de saqmmalité, de
son ego.

Le vétement noir

Le poéte connait son double qui porte un habit @bgui le suit
partout. Ce manteau qui I'enveloppe est celui deditude. Danda
Confession d'un Enfant du siecl®lusset décrit ainsi son époque :
« Mais il est certain que quelque chose d'étrargjeamivé tout d'un
coup: dans tous les salons de Paris, les hommgsaesé d'un coté et les
femmes de l'autre, et ainsi, I'un vétu de blanc roendes mariées, et
l'autre en noir comme des orphelins, a commencédpeela mesure de
l'autre a I'ceil. Ne nous laissons pas tromper: &ement noir que les
hommes de notre temps l'usure est un symbole lesralbant de venir a
cela, I'armure a di tomber morceau par morceaafeddr de broderie en
fleur. La raison humaine a renversé toutes lesidhs, mais il porte en
lui-méme la douleur, afin qu'il puisse étre conseléDans un autre
passage, il évoque «de pales fantdmes, couvertolibs noires®»
L’'opposition entre le vétement noir auquel il prétee sombres
connotations, et la péaleur est un theme récurréez dviusset. Son
anticléricalisme provoque inconsciemment, chez uunk attirance pour

! Greimas op. cit.14

2 Greimas op. cit. p.15

% Huyghe (R)Ja Reléve de I'imaginaire, la peinture francaise ¥iXe siécle, réalisme
et romantisme Flammarion, Paris, 1976, p.100

* Greimas, p.20
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une couleur longtemps bannie par les hommes d&ghkn effet, le
monde chrétien en Occident a longtemps jeté unrétigc sur le
noir. L’abbé de Clairvaux, au début du Xlle siédtesente une nouvelle
vision théologique de la couleur. Il veut excligenoir et les couleurs
sombres tres proches, a cause de leur impurgiogbse aussi de ne se
consacrer qu'a une seule couleur, claire de pnétérepour que la
luminosité soit mise en avant. La lumiére, c’estDIEt en complément
de cette lumiére colorée, de cet éclat de diviilifgropose le camaieu. Et
pourtant les hommes d’église ont ensuite adoptéite

Les hommes et les femmes en noir au XIXe siecle

Le noir revient a la mode a la fin du XVllle siécleétait réserve
au deuil. Sébastien Mercier remarque que le ndimufaretour en force
dans la vie quotidienne parisienne : « Avec un thadir, tout un chacun
est dispensé de suivre la mode et d’avoir des cesude couleurs.
L’habit noir slaccommode merveilleusement a la hauwex intempéries
des saisons, a I'économie et & la répugnance te deande toilette.’»
Ce sont surtout les hommes de condition modestesapti habillés en
noir. Mais dans les revues de mode, il est nof@édominance du noir.
Dans la bonne société, 'usage commence a se népandsi mais pour
les cérémonies et le soir. En Grande-Bretagne,ole st réservé a
l'aristocratie dés la fin du régne de Louis XVI péndant celui de
Napoléon ler.

Au XIXe siecle, le noir devient une convention sdeiqui entre
dans les mceurs et se généralise a toutes lesckmsales. Au moment
de la Restauration, le crépe de soie noir essétpour les robes du soir
et les tenues de deuil. Le grand deuil est toutadn Il est appelé « deuil
de crépe ». Il se différencie du deuil ordinaira, quelques touches de
lilas, de blanc ou de gris sont autorisées. « hddace a I'uniformisation
du costume masculin, qui va culminer vers le milieusiécle, n'est pas
du godt de tout le monde. Et certainement pas desamtiques, a
commencer par Théophile Gautier. Alexandre Dumassidere cette
mode impérative comme une contrition odieuse, presoe humiliation,
et il la dénonce comme un zéro solitaire et indigni » Le noir reste
surtout la couleur des habits de travail pour legondomes et pour les
classes sociales de basse extraction. Dans lefiité, les personnages
importants et un peu sulfureux portent des ensesméhevelours noir.

! Mercier (S),Tableau de Parisla Découverte, Paris, 2006, p.56
2 Lemaire (G G)Le noir, Hazan, Beaux-Arts, Paris, 2006, p.69



Anna Karenine, le soir du bal, est vétue entieréntenvelours noir.
Kitty la percoit alors comme cruelle et un peu Hie: « Il s’installe
dans l'imaginaire de ce temps une ambiguité savarhoudtivée entre le
vétement monacal et le vétement de pécheresse tausieciere. Et ce
godt, situé entre le raffinement exquis et I'émoisle plus trouble, qui se
confond avec la plus stricte décence (la verte etde effacant ainsi leur
frontiere commune), se niche dans le moindre dgtailtour de cou de
'Olympia de Manet, qui dérive des rubans en vedouuge dits « a la
guillotine » portés au bal sous la Terreur, edaepteuve éclatante car ce
mince accessoire a contribué au scandale suscitélapgpremiere
représentation publique du tableati. »
Les matieres servant a la confection des vétements

Une immense révolution dans la maniere de se \@&st
accomplie. Les habits sont moins lourds qu'au Mekge. Les golts
changent. Et I'on préfere a présent la finessejal®été, et la richesse.
L’industrialisation du pays et l'invention du métidacquard, ainsi que
d’autres machines, ont considérablement changé ddemCe qui a
permis de faire baisser le prix du tissu et deevases motifs, tout en
modifiant a l'infini ses couleurs. Les motifs raygsnt un peu dénigrés
aprés la Reévolution car ils rappellent cette époggenglante.
L'uniformisation qui s’en suivit a été oubliée auofit de grandes
fantaisies d’impressions. Les tissus étaient igspde motifs égyptiens,
de palmes d’'Inde, de dessins chinois, et d’aralBssqurques. Trois
catégories de dessins sont alors utilisées : lassimte reproduits par
tissage, ceux par I'apprétage de I'étoffe et enéinx qui sont surajoutés
a 'étoffe. Certaines fantaisies a carreaux ontéala mode des tissus
écossais. De nombreux motifs noirs parsement erlesr@étements a
cette époque.
Les couleurs des vétements

Le choix des couleurs en ce qui concernent lesmatés est
assez significatif lui aussi. En 1827, l'apparitide la girafe impose
presquede factola couleur jaune. Quant au vert, de nombreuses
personnes n’hésitent pas a porter des costumepaenne. « Le régne
d’'une couleur dominante n’exclut pas la possibitjtéune ou plusieurs
couleurs secondaires soient également portéeSreimas a dailleurs
mis en évidence l'assortiment des couleurs surtisss, plutdét que
d’avoir cherché a en établir une hiérarchie. Sdlonla Restauration
marque une nette préférence pour les couleurs isee@t pour les

! Lemaire, op. cit. p.69
2 Greimas, op. cit. p.110



nuances incertaines. « L'assortiment de deux cosléanchantes est
alors a la mode, et I'on porte volontiers des rghede deux couleurs
accolées, ou des chapeaux de deux couleurs coupkes,le noir et le

jaune jonquille ou le rouge-fer et le noir. Sontvague également les
assortiments spéciaux pour les robes, comme ce swwirvert qu’on

nomme flibustier, ou le fond brun avec des dessingeur de feu, appelé
foudre, ou enfin les assortiments symboliques, leel®uge, le blanc, le
vert, ou les couleurs nationales, conséquence deis Glorieuses.

Certains noms de couleurs sont empruntés au thpatfeis, comme

pour certaines nuances, comme Desdémona ou Fdlienatres nuances
sont issues d’ceuvres littéraires, telles les cosléord Byron, manteau
de Socrate, ou flibustier. Il existe donc un rap@mit entre la mode et
les costumes de théatre. Musset, quant a lui, ec@&xen fort droit de

regard sur la mise en scéne et sans surchargeexdende didascalies, il
a distillé de précieux renseignements sur les vé@tesnportés par les
personnages dans le texte méme des pieces.

Les références aux vétements dans le texte de Musse

Le texte théatral lui-méme comporte de nombreuéésances
aux habits. Ces didascalies internes renvoient esgua des matieres
nobles telles que la soie ou le velours. Le comgisva, a travers les
vétements parfois magnifié, parfois juste en acemet son rang social.
Il joue un réle distinctif dans I'imaginaire. Legnmimes portent des
chéles, devenus a la mode. Les hommes sont véité e robes de
chambre et tantét de manteaux. Le duc est un guedonc lui arbore
une cotte de maille. Les vétements des domestigeesnt pas décrits
parce qu’ils ne revétent pas dimportance. lls soomme tous les
domestiques présentés au théatre. Le duc de Fap@se une perruque
gue le bouffon va lui retirer a la face du monde.déshonneur public est
souvent pire que la mort dans le théatre de Mu€sest pourquoi le duc
se sent si humilié par le geste de Fantasio, guétererait mourir. Il se
trouve a nu, privé de son habit capillaire.

Dans laQuittance du diable Sténie se rappelle la douceur du
velours des robes des nobles dames. Il admire Bussie : « aux uns la
pioche et la béche ; aux autres les robes de $dies gustaucorps de
velours $ Le velours évoque ici la douceur, la richessesdasualité &
laquelle Sténie n’a pas acces. Il réve et les éisneches du costume
l'invitent encore plus a s’évader d’'une réalité guilui convient pas. Il
oppose la « pioche » aux belles robes, cousuesddgnmatériaux riches,

'Greimas, op.cit., p.111
2 MussetEuvres compléte§ome 2, Seuil, Paris, 1963, p.238



la « soie » et le «velours » sont bien entendarvés aux aristocrates.
D’un point de vue symbolique, la robe représentadginaire féminin,
l'idéal qu’il recherche, mais auquel visiblememnd croit plus.

Dans Lorenzaccio Lorenzo dit au duc que son «habit est
magnifique. % Il comporte un pourpoint et des gants dont Loreseot
le parfum a la scene 4 de I'acte Il, au momenteoduc sans défense, a
moitié nu, symboliquement, se préte a la pose pownieme tableau. Le
duc a retiré sa protection, sa précieuse cottealbesn D’ailleurs dans la
piece, l'allusion a cette partie de la tenue dwalher est récurrente. Cet
attirail lui confere de la noblesse et la compamaiavec de la soie, bien
gu’inattendue ajoute au caractere aristocratique du chevaliee un
douceur presque antithétique. Cette caractéristapeve sans doute de
son role protecteur. Lorenzo, alors qu'’il tentetrdeiver par quel moyen
priver le duc de toute défense, s’'inquiéte de cellgudoit tenir chaud.
Le duc ignore la dangerosité de cette remarque stimtéresse qu’a son
apparence. Pour lui, I'attribut nobiliaire ne lea®ge pas : « En vérité, si
elle me génait, je n’en porterais pas. Mais c’esfildd’acier ; la lime la
plus aigué n’en pourrait ronger une maille, et émma temps c’est |éger
comme de la soie. Il 'y a peut-étre pas la paelins toute 'Europe ;
aussi je ne la quitte guére ; jamais, pour mieur.df Cette cotte de
mailles occupe une position presque centrale dadsame. Elle revient
en filigrane. Il faut peut-étre y voir selon L. Ghal une pointe envers
les autres romantiques qui font du souci du détatiqgue une obsession
gue Musset condamne indirectement. La cotte delewail’Alexandre
joue, quant a elle un rdle capital, que Mussetignal« avec un soin Si
appuyé qu’il faut peut-étre y voir, non un souciwdaisemblance, mais
une parodie de l'importance accordée dans les drane accessoires et,
en particulier, aux costumes borenzo dans la scéne 4 de l'acte I
évoque son physique. Il parle de sa coiffure esalbarbe et de maniére
ironique quant a sa mise, conclut avec les motaats : « I'amour de la
patrie respire dans mes vétements les plus cashBsns la scéne 4 de
'acte V, Lorenzo explique a Freccia l'intérét dargent qu’il vient de
recevoir. Il lui propose de s’offrir un « habit fies” Le manteau, quant &
lui, joue le réle de dissimulateur. Il masque, dchke, il transforme
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’honnéte homme en personnage de mélodrame, oandanr noir. Dans
la piece, les deux nuits importantes sont glacielegcessitent le port du
manteau. Dans la scéne nocturne, les deux persemnagivent
« couverts de leurs manteaux ». Le duc va pouamé son « pourpoint
de zibeline ».

Dansles Caprices de Mariannd’habit noir outrage I'habit de
carnaval. Octave interpelle Coelio sur sa tristaeanson teint blanc qui
s’oppose au rouge libertin de ses joues a luuildemande : « D’ou te
vient ce large habit noir ? N'as-tu pas honte @inptarnaval ?»Leurs
fagcons de concevoir sont radicalement opposées gtamifestent dans
leurs tenues, et par conséquent dans les costiertbgdtre.

La petite piéce Louison propose une interrogation sur
'apparence. La jeune femme, qui tient le role @pal, est prude et
vertueuse. Elle est au service d’'une duchessesdémipar son mari
gu’elle aime. Ce dernier a la fin de la piéce selreompte de la chance
gu'’il a de connaitre un tel bonheur. |l critiqus kristocrates obsédés par
leur apparence. Et il s'interroge sur sa facon ddupenser :

« Hé quoi ! Suis-je donc fait pour suivre leur noéta ?
Je puis mettre un chiffon, une veste a la mode,
Pour une broderie on se regle sur moi,

Et dans mon propre coeur, les sots me font la30i !

Certaines pieces comportent des toilettes luxueBzssOn ne
saurait penser a toutr comtesse est en train de faire ses bagages. Ell
décide d’emporter sa robe « feuille morte ». Cetdtee couleur de temps
rappelle celle de la princesse Peau d’ane. Daresfaut jurer de rienles
toilettes sont elles aussi somptueuses. Elles tégisent un niveau social
élevé qui présente un imaginaire tres riche en ataions et renvoie en
particulier & un l'univers féérique des contes éesf Cécile, la premiere
fois gu’elle rencontre Valentin, porte une «roldanbhe ». L’héroine
s’esquive dans la nuit pour retrouver Valentin.n®&e précise qu’elle
est « coiffée et poudrée d’un cotéet qu'elle est partie en souliers de
satin blanc. Au rendez-vous avec Valentin, elle timvene sonschall et
évoque sa toilette de bal, et en particulier lesefax souliers de satin
blanc. La pureté de I'héroine domine et les vétémeont en accord
avec les caracteres. lls symbolisent d’'une maroétentatoire ce qu’ils
sont au fond d’eux. L’oncle de Valentin, lui, potte « habit neuf » et il

! Musset, op. cit. p.31
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10



s’est rasé le matin méme. Il se trouve dans un@tsin qui le dérange,
dans la nature, «crotté et trempé jusqu’aux ‘ofl »marmonne et
compare son réle a celui d’'un confident de tragdtliee pense qu’'a étre
bien mis et & sa réputation. Cette attitude bousgese ressent méme
dans sa facon d’étre vétu. Il regrette d’ailleuesrae pas jouir de son
confort habituel. Il voudrait étre a Anvers pouuijoa loisir du cuir et du
taffetas. L'étoffe est un symbole de richesse. Hdlerassure par sa
douceur et son prestige. Il a besoin de repérds ereuves tangibles de
sa réussite sociale. Le cuir possede ici le ménme@o consolateur et
apaisant. Valentin est sur un registre amourelilxégoque avec passion
'idée d’'un rendez-vous nocturne et secret. Il ée@vec émotion le
tablier de la jeune fille, dans lequel elle cacks billets doux. Il est
pressé de la voir paraitre en toute simplicité dsms « peignoir, en
cornette et en petits souliers? €ette simplicité montre bien que la jeune
femme lui plait tellequ’elle est et gu’elle n'a pas besoin de porter des
étoffes précieuses et recherchées. L'adjectif kspets'oppose a la
« grande caserne » qui désigne métaphoriqguemeh@iteau duquel elle
s’échappe. Le chateau qualifié ainsi prend un aspemminatoire et
inquiétant. La jeune fille est presque enrbléeatanue enfermée dans un
lieu qui ne lui correspond pas. Il est comme levaher venu la délivrer.
D’ailleurs I'abbé qui mentionne Cécile plus loinndende si elle se
trouve enfermée dans la chambre jaune.

DansAndré del SartpJacqueline porte un chéale. Au début de la
pieéce son mari est en robe de chambre. Il s’agit @étement de nuit qui
permet d’'indiquer a quelle heure se passe appraixiemaent la scene.
Maitre André précise d’ailleurs ensuite qu'il et lseures du matin et il
porte une robe de chambre. Ensuite il évoque s€tements de nuit ».
Lorsqu’il est question d’adultere ou que I'ambiamcerespond a peu de
choses prés a celle du roman noir, le manteau aipp&@e large habit
énigmatique permet de dissimuler son identité swatdions que I'on ne
veut pas montrer aux autres. Cordiani rejoint @isgnent et de nuit
Lucréce. Il se pare de son manteau « nvill>se comporte comme un
bandit, il porte un stylet, n'hésite pas a tued@anestique d’André. Il
provoque ce dernier en duel et le laisse pour ntiostinterroge sur sa

! Musset, op. cit. p.154
2 Musset, op. cit. p.154
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nature intérieure : « Suis-je un libertin sans c@w@ quoi correspond la
seconde question : « Suis-je un athéé ? »

Dansle Chandeliey Jacqueline est obsédée par les bijoux. Elle
souffre de l'attitude avare de son mari qui nedaonne que trés peu
d’argent. Aussi se sent-elle obligée de voler pooauvoir assouvir ses
désirs d’en posséder toujours plus. Elle se compdrantale. Elle se dit
« dévorée du matin au soir de la soif des chiffeh€lle pense méme
que celui qui I'aidera a étancher cette « soif wt @re qualifié de « hardi
contrebandier 3. Le clerc rappelle qu'il porte un habit noir. « MNou
autres avec nos habits noirs, nous ne sommes qtretay bon tout au
plus pour les couturieres. Elles ne tatent que ahtgbon rouge, et une
fois qu'elles y ont mordu, qu’importe que la gaomschange ? Tous les
militaires se ressemblent ; qui en aime un, en aem. Il N’y a que le
revers de I'habit qui change, et qui de jaune déwert ou blanc. Du
reste, ne retrouvent-elles pas la moustache reteuse méme, la méme
allure de corps de garde, le méme langage et leenpdaisir ? lls sont
tous faits sur un modeéle ; & la rigueur, elles pets’y tromper. %

Ainsi a travers ce relevé l'imaginaire du corpsgiée théatre de
Musset repose sur I'évolution du théatre a cettmyee. Les costumes
renvoient au clivage de la société. Les aristosratatent toujours des
attributs nobiliaires, montrant leur rang et ledchesses. Les habits des
domestiques, ou des professions intermédiairess dea notaires, par
exemple, sont caractérisés de la méme facon enidaonde la position
sociale de ceux qui les portent. Les pieces de élyssssédent peu de
didascalies précises concernant les vétements, daaunte, parce qu'il
possede le méme champ référentiel et imaginairdeguauteurs de son
epoque. Il a été influencé aussi par la mode dueXbiecle et en
particulier par les couleurs choisies. L'introdocatidu chale par exemple
est assez récente dans la tenue féminine des femmesXe siécle.
Beaucoup de ses personnages féminins portent cetssmire. Musset
respecte les conventions a ce niveau. Son imagingétri de romans
noirs, accorde une grande place au manteau, qierdde symbole de
tous les excés, notamment amoureux. Le vétementuresélément
essentiel dans l'imaginaire du dramaturge. Les é@mades corps ici
correspondent a celles des romantiques, des dardbdsesfemmes que
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Musset a cotoyées. L'apercu qu’il en donne estzassadiste. Images et
imaginaires s’accordent pour représenter au miesipoques a laquelle
appartiennent les pieces parce qu’elles les caiseté. Les personnages
sont ancrés dans leur époque. Les piéces histerigespectent les
costumes de I'époque dont ils parlent. L'imaginajoele aussi sur
inconscient et les rapports intimes. L'imaginais&enrichit aussi de
'échange avec d’autres ceuvres, d’autres auteetrsiautres spectacles.
Les visions données par les corps souffrants, dasndans le théatre de
Musset proviennent de limaginaire shakespeariem, Sthiller, de
Marivaux, de Moliére. Quand Musset invente le pensge de Louison,
dans son imaginaire, elle tient autant de I'un’autie prédécesseur. Elle
a la verve de Marivaux, I'esprit de Moliére et ldat des domestiques du
siecle des Lumieres. Elle est Figaro en juponsndie domine dans les
vétements. Les personnages marquent leurs diffésesuriales par leurs
vétements. Et le luxe des habits est en relaticet dimaginaire de
I'auteur qui projette ses fantasmes. Les jeunkssfgont de blanc vétu et
les héros sont des bandits de grands chemins, garésurs manteaux
pour accomplir des actions extraordinaires. Le sorgflete donc
l'inconscient dans le théatre de Musset.
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