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Résumé

L'article aborde la force performative du discoupoétique en parcourant
quelques moments dans I'histoire de la théoriepggtulent la nature transformative de la
poésie. Tout en nous limitant a la problématiqudadpersonayrique autobiographique,
au devenir du moi poétique en tant que I'autoels essayons de suggérer quelques pistes
pour une reconsidération du concept traditionnelsdiet lyrique.

Mots-clés : sujet lyrique, dispositif transfornfathéories de la poésie, théories du
sujet

Abstract

This article thematises the performative powepaoétic discourse by discussing
some historical moments in theory which treat poess transformative. It focuses on the
authorial lyric subjectand on the poetic self becoming the otldrile seeking to touch on
some problematic points which can stimulate furtteflection on the concept of the lyric
subject.

Keywords: lyric subject, transformative dispositieories of poetry, theories of
the subject

Resumen

Este articulo aborda la fuerza performativa debalirso poético a través una
presentacion de ciertos momentos en la historidad&oria que postulan la naturaleza
transformativa de la poesia. Limitandonos a la peomatica de lgpersondirica autoral,
al yo poético volviéendose el otraratamos de sugerir algunos pistos para la
reconsideracion del concepto tradicional de sujatoo.

Palabras-llaves: sujeto lirico, dispositivo trapsfativo, teorias de poesia,
teorias de subjetividad

Le sujet lyrique en question

Bien que les grands systémes théoriques de laatit@ du XX
siécle aient en principe résolu le probleme du oapgntre le sujet littéraire
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et 'auteur empirique, la question du sujet du pegem dehors de la théorie,
dans 'usage critique, essayiste, pédagogiqueeltinue a se rattacher a la
question de l'auteur et & la dimension autobiogjge du poémé. Les
vues sur le sujet poétique ont été souvent fongdéesquelques axiomes «
persistants », émanant d'une réinterprétation (giég) du paradigme
romantique ou bien du paradigme antihumaniste sudsguel la maxime,
sans doute mal comprise, de Mallarmé sur «la digpa élocutoire du
poéte » servait a identifier la dépersonnalisatians I'appareil énonciatif a
la désubjectivation totale du poéme. Selon cetirception le sujet
disparait du poéme quand celui-ci est dépourvu el’uforme
anthropomorphe.D'autre part, certaines nouvelles réflexions sur la
problématique du sujet lyrique, surtout sous liafice de la pragmatique
littéraire, adhérent a la théorie de Kate Hambutget critiquée par les
authorités théoriques de I'époque, R. Wellek etirfigarden, lors de son
apparition en 1957. Selon ces nouvelles lecturesnbtirger identifierait
« das lyrisches Ich » au sujet réel, existentieirevle poété.Ces nouvelles
théories concoivent le sujet lyrique, appelé agaget de I'énonciation par
Hamburger, comme réel, non-fictif, et ses énonoésnce fictifs, alors que
la spécificité du sujet de I'énonciation comme @mprend Hamburger
semble leur échappdr.Une telle vue est tout aussi problématique.
Premierement, a cause de sa préoccupation psydcstelogvec les
références biographiques et psychologiques. Dewed@nt, parce qu'elle

! Une partie de la réflexion & suivre est une versévisée et fort réduite d’une conférence
donnée au colloquavtor : kdo ali kaj piSe literaturo, The Author: Wlor Whatis Writing
Literature? tenu a Lipica, Slovénie en 2008 et paru sougrkeXaz je nekdo drug: subjekt
pesmi v processubjekt v procesu pesmansPrimerjalna knjizevnost32 (2009) 111-126,
périodique publié par SDPK, I'Association SlovereLdttérature Comparée.

¢ Hamburger, K.Die Logik der Dichtung 1957 (1968). La théorie de Hamburger est
abordée positivement par L. Jenny «Fictions du eddiguration du moi » irFigures du
sujet lyriqgue.Presses Universitaires de France, Paris, pp. 1996111 ; D. Combe « La
référence dédoublée » gures du sujet lyriquepp. cit.,pp. 39-6 ; A. L. Lujan Atienza.
Pragmatica del discurso liricoArco Libros, S. A., Madrid, 2005, pp. 143-152.

® Dans sa théorie, Hamburger postiée sujet de I'énonciation comme un élément
linguistico-structurel. (Hamburger, KLpgique des genres littéraireSgeuil, Paris, 1986, p.
45) Elle pose ainsi une différence entre le sujet de I'éatina dans son acception et le
sujet dans les théories de l'information (ou danpragmatique du discours actuelle); sa
théorie se veut la théorie de la structure cackda thngueibid.) tandis que les théories de
la communication et de l'information traitent desituation du discours. Il s'ensuit qu'il ne
faut pas identifier le destinateur de la théoriel'dgormation au sujet de I'énoncé de
Hamburger. C’est le destinataire qui se trouve facg@remier, tandis que c’est I'objet qui
se trouve face au second. Dans le systeme éndrigath langue de Hamburger, I'énoncé
est structuré par la relation sujet-objet et nda relation destinateur-destinataire.
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abolit le caractere fictionnel du discours littéeai Troisiemement, si a
I'inverse elle accepte la fictionnalité des énonagke s'enferme dans la
conception représentationnelle de la poésie (danigage en général) sans
s'interroger sur sa force performative et transédive. Les deux
paradigmes se sont facilement absorbés dans lesiethdittéraires plus
rigoureusement élaborées qui, dans [l'esprit de laéduction
phénomeénologique », ont généralement identifi@ijetdyrique au locuteur
congu comme brigo du texte, source unique et monolithique de
I’énonciation. Sur le plan diégétique, ce locutawdté assimilé a lpersona
lyrique' qui posséde ou non quelques traits de personrageld mise en
histoire spécifique propre a la configuration lyeq Cette conception du
sujet lyrique est aussi a l'origine de I'opinioaditionnelle selon laquelle la
poésie serait un genre éminemment monologiqueotiamdu sujet lyrique
ainsi concue a méme été constitutive de la dé&imitiu genre lyrique. I
faudrait se distancier d’'une telle approche uratacar elle masque la
complexité qui caractérise la formation et la cgafation de la subjectivité
dans le discours lyrigue et ne peut constituer thamp conceptuel
suffisamment ample pour englober les actualisatéhngliscours poétique
dans I'histoirell nous semble qu'il faut chercher la raison p@aguklle la
vieille notion du sujet lyrique parait de plus éaspproblématique et inutile
précisément dans le fait que ce concept a été rélatens le cadre des
traditions philosophiques qui concevaient le suens le sens d'une
substance et d'une identité unitaire. A la base adesidérations sur la
configuration du texte comme énonciation et ceesithéories du sujet qui
toutes avancent les mémes principes de la prodads(du texte et du
sujet), il faudrait repenser et tenter de détermieg lieux articulatoires de
la subjectivité figurant le dicours poétique. It ggai que la problématique
du sujet lyrique a été I'objet de nombreux travagizents dont les apports
sont multiples et féconds, mais tres divers et eouvdifficilement
compatibles. Malgré ces acquis théoriques la notion du sujeigge

! Le termepersonalyrique a été introduit par les médiévistes pagsigner le sujet lyrique

a la premiére personne dans la poésie troubadagesdgjourd’hui, il est communément
utilisé par la théorie et la critique littérairesitout anglophones et germanophones)
comme équivalent du sujet lyrique, c’est-a-dirdaet que locuteur et actant principal du
monde représenté du texte.

2 Par exemple les études réunies dans les ouvragestiés Figures du sujet lyriquesous

la direction de D. Rabaté, 1996Lg sujet lyrigue en questiprsous la direction de
Dominique Rabaté, Joélle de Sermet et Yves Vad@g 19Sens et présence du sujet
poétique sous la direction de Michael Brophy et Mary Ggtilar, 2006 ;Lyrisme et
énonciation lyriqguesous la direction de Nathalie Watteyne, 2006.

3



demeure a notre avis trop floue et non systématiSépendant, nous ne
nous engageons ici ni dans une révision des ces imgortantes ni dans
une élaboration d’'une nouvelle théorie.

La persona lyrique entre identité et alterité : leMoi est un autre

Notre réflexion restera limitée a peersonalyrique comme l'une des
strates articulatoires de la subjectivité poétiquet, encore plus
particulierement, a lgersonalyrique avec des traits que I'on peut plus ou
moins assimiler a l'auteur empirique. Or, tout evus focalisant, dans
I'histoire de la poésie, sur les poemes avec ummdton subjective en
apparence monologique configurant yeesonalyrique autobiographique,
on peut repérer un puissant courant historique eldes poétiques
autoréflexifs, notes d’'auteurs méta-poétiques etaices théories de la
poésie qui tous thématisent de maniere plus ou sr@xplicitele devenir
d’un autre (moi) du poem&€elui-ci nait dans une dynamique performative
et transformative de I@oiesis qui oscille sans cesse entre lidentité et
I'altérité, chaque fois dans un horizon historigiiférent. Au cours des
siecles, cette tendance transformative s’'est ogpa@séa thése qu’on
appellera identificatoire qui s’est radicalemenpasée lors du passage a la
poétique expressive dans I'époque du Romantismeus Nalons donc
brievement aborder certains moments dans I'histdigela théorie qui
thématisent ce dispositif transformatif de la peé&n méme temps, nous
allons tenter de signaler quelques éléments, le gduvent sporadiques, de
ces théories historiques qui semblent ouvrir laevai une conception
différente du sujet lyrique.

Hegel et le caractére transformatif de la poiésis

L'instauration du systeme des genres littérairesRamantisme
suivant la triade dialectique de I'objectif, du pdiif et de la synthese, a
imposé la conception du lyrique en tant que forrmninémment subjective.
La synthese finale du systéme des genres a étég@emar Hegel dans ses
Cours d’esthétiqu¢1835-1838). D'apres Hegel, le contenu idéel@eNre
lyrique représente un sujet individuel; le poemseqglye est la maniere
singuliere de la prise de conscience progressivéirdériorité psychique
d’elle-méme & travers ce contehle lyrique crée ainsi un monde subjectif

! Hegel, G. W. F.Estetika 3 trad. Nikola Popovi et Vlasimirbakovi, Kultura, Belgrade,
1970, p. 518
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clos et autoréflexif, les conditions extérieureg figurent que comme
prétexte pour l'expression des états d'ame. Bienpgur Hegel le poeme
lyrique soit une subjectivité représentée, on oavie cependant nulle part
un propos explicite concernant la relation entrep&sona lyrique et
'auteur empirique. Il est vrai quon peut facilemesupposer leur
identification. Mais on voudrait cependant insister le fait que, dans ce
passage, il est avant tout explicitement questienl’expression de la
subjectivité de maniére aimprégner le texte lyrique tout entier’ De
plus, au début de la réflexion sur le lyrisme degéleon peut repérer
guelques éléments qui ne parlent pas tout a faifagaur de la thése
identificatoire. Selon Hegel, le sujet de I'épigsiabsorbe dans le monde
objectif qu'il figure. Le sujet de la poésie lyrigévite cette auto-aliénation
en absorbant lui-méme le monde objectif de maraelfenprégner de son
intériorité. Cependant, I'auto-aliénation s’y treuimpliquée tout de suite
apres, a savoir l'aliénation supposée pamimesiselle-méme, lamimesis
dans son acception gmiesis.Car, selon Hegel, I'énonciation poétique ne
saurait pas se réduire a une expression accidechelsujet en tant que tel,
ses émotions et représentations directes, maisathoititir a une valeur
générale. Cette valeur, Hegel la voit justementsdBauthenticité des
émotions et la justesse de l'observation. Or, cettefession authentique
n'est pas percue par Hegel comme immédiate, mamsn&indirecte : car le
discours poétique, souligne Hegel, énonce umériorité poétique le
lyrique doncfigure et non seulementeproduit 'immeédiat « il imagine
intensément en trouvant I'expression appropriéeokjectivise et purifie?
Dans ces propos, c’est lmimesislyrique en tant gqugent qui se trouve
thématisée, a savoir son caractére performatiflgpeiesiselle-méme lui
confere. On pourrait donc soutenir que Hegel exaplicitement l'identité
entre l'intériorité et la figuration de celle-cil'intériorité ne peut étre
identique qu'avec elle-méme, mais, comme le diteHkrig-méme, une telle
intériorité ne peut rester que « muette et sangéma’ La poésie en tant
qu'acte crée, agit et transforfnet cette transformation concerne surtout
I'émotion: car, dit Hegel, le coeur qui avant I'agéelapoiésisseulement
éprouvait une émotion, il I'a maintenant aussiisais

Dans ce passage deEs$thétique on peut repérer déja tous les
éléments qui dans les théories ultérieures de ésipcet du sujet lyrique
vont prendre des positions différentes en mettiasi an place deux grands

! p. 525, c’est nous qui soulignons.

2 Hegel, G. W. F.Estetika 3op. cit.,p. 517.
* Ibid.

“ pp. 532-533.



paradigmes qu’on pourrait appeler I'expressif-antiggie et I'autonome-
autotélique : subijectivité, affectivité, confessiogui semble traitée en
tenant compte du caractere transformatif dedeesis I'autoréflexivité et

I'accent mis sur la formation sensible, sonoreigtelle, de la configuration
poétique.

Mais plus loin, en abordant les types du genregqlygipur, Hegel
parle aussi, en prenant I'exemple de la poésig/dithbique, de la « sortie
du sujet hors de soi et de son élévation versel'@solu ». Une telle
élévation, ajoute-il, ne signifie pas seulemerd plbngée du sujet dans des
contenus concrets », mais aussi « un enthousiasméfirii qui emporte le
poéte dans son aspiration a faire sentir et imn&di@ant apercevoir ce qui
pour notre conscience reste indicibl® bsi, I'enthousiasme poétique n’est
donc pas concu par Hegel seulement en tant que shrtsujet hors soi,
comme une aspiration (transcendante) a I'élévatiers l'infini® et a
I'absolu, mais aussi comme une aspiration (immayede faire sentir
I'indicible. Hegel lie I'enthousiasme et l'indicidlau rythme et souligne le
réle signifiant de ce dernier, en disant que l&img aide a l'imagination
subjective en proie a I'enthousiasme dans I'opénadie figuration poétique.
Cette vue peut étre mise en rapport avec la thé&ristyle de Friedrich
Schleiermacher et la théorie de la figuration mpetj laDarstellung de
Novalis, auxquelles on reviendra brievement pauite.

Théories de la Renaissance : la fureur poétique, lsacre du
Poéte et I'impersonnalisation

Hegel inscrit l'indicible, qui constitue un topiq@enblématique de
la modernité poétique a partir du Romantisme, datignée historique des
théories de Il'inspiration poétique, s’étalant denidérite, Platon, Horace,
Quintilien et Cicéron jusqu’a leurs réinterprétasa la Renaissance, parmi
lesquelles la théorie duror poeticusde Marsile Ficin exercera la plus forte
influence dans I'ere moderne. Ici, le dispositdrnsformatif de la poésie
parait comme transcendant et dépersonnalisant. @ofammontre Jean
Lecointe? c’est dans les théories de la poésie de la Remaissju’on voit
pour la premiere fois théorisée I'individualité Kcrivain, principe qui est
restée jusqu'a la fin de la Renaissance rattachéla adoctrine

' p.544.

% p. 545.

%p. 544.

“ L'idéal et la différencelLa perception de la personnalité littéraire a la rRéssance
Libraire Droz S. A., Genéve, 1993.
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néoplatonicienne de I'enthousiasme poétique eirtplration divine. Mais
a la base de lorigine supranaturelle de [linspinat cette personne
individualisée du poete s'éléverait, dans la furgerl'acte poétique, au-
dessus des autres pour s'unir a l'ordre supérieuf'impersonnel ou
suprapersonnel et s'absorber, au moins selon wa tHéorique, par une
extase mystique dans I'Un platonicien. Il s’agithdod’'une dialectique
paradoxale entre I'individualisation et la transfiation. La premiere a d'un
cOté amené a la naissance d'ypesonalyrique autobiographique a titre
entier et, de I'autre c6té, imposé un topique tetduel du Poéte inspiré. La
deuxiéme s’opere dans l'extase de I'acte poétiquelyite par l'origine
supposeée divine de l'inspiration. Si le moi ne ssaut pas completement
au cours de ce processus transformatif, c’est ange principe identitaire
moi = moi qui s’'abolit : le moi devient inévitablemt unautre. Cette
dialectique se manifeste dans la vive polyphonie Igisme a la
Renaissance, par exemple dans la poésie de Roogdidn observe des
glissements fréquents de lidentité. Il s’agit lagpsouvent de la scission de
la position actantielle de lpersonalyrique a lapersonaautobiographique
et ses métamorphoses en sujets mythologiques.

Le génie lyrique de Nietzsche comme « centre mobikede la
configuration poétique

La théorie duuror poeticusrésonne sur un fondement dionysiaque
dans les propos de Nietzsche sur la poésie lyigmsLa Naissance de la
tragédie a partir I'esprit de la musiqugl872). Dans ce bref passage, le
philosophe constate quelques éléments importargmi€rement, selon lui,
le lyrisme ne peut étre un genre subjectif : Igetivité, au mois comme la
congoivent les esthéticiens contemporains, estlusén ; car tout art pour
étre art exige la dissolution du moi, son objesttion totale. Ensuite, le
lyrisme est essentiellement rattaché a I'espritadmusique, le processus
créatif lyrique provient du processus musical gsi ®ndamentalement
dionysiaque. Ainsi l'artiste lyrique s’unit tout abord dans le proces
dionysiaque avec « I'’Archi-Un, avec sa douleuraetentradiction en créant
limage de I'’Archi-Un avec la musique’ £et « état mystique de I'auto-
aliénation » est la raison pour laquelle le génigpdete se figure lui-méme
dans I'ensemble du monde poétiquement figuré, oagit comme un
« centre mobile®: car dans la création lyrique on n'a pas recauis

! Nietzsche, F.Rojstvo tragedije iz duha glasb€arantanija, Ljubljana, 1995, p. 36.
2
p. 37.
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protection contre « l'union avec ses propres imagesest pourquoi le
monde lyriquement créé est une objectivisation éhigylyrique lui-méme,
affirme Nietzsche. Si I'on suit sa logique, il stage I'objectivation d'un
sujet créateur déja préalablement objectivisé tlapsocessus transformatif
dionysiaque. Des lors la subjectivité ainsi figundest pas identique au moi
empiriqgue, mais est cette « unique subjectivitéieas éternelle, gisant au
fond des choses’cela ne doit pas é&tre compris seulement dans djoeti
de la transformation, voire de I'auto-aliénationdlijet dans une expérience
poético-mystique, comme l'acte poétique est congu Ipietzsche, mais
aussi du point de vue de la spécificité de la stiration du discours lyrique.
D’un c6té, le sujet figurant s’objectivise en sspdirsant dans le monde
poétiquement structuré, tout en demeurarle centre mobile », pour
employer le terme de Nietzsche. A lintérieur decadre figuratif le génie
lyrique peut parmi les autres représentations éigaussisa propre image
de non-génie, son « sujef Suit une remarque significative : « Si alors il
semble que le génie lyrique et le non-génie quersipport avec lui soient
identiques et comme si le premier énoncait le netse rapportant a lui-
méme, cette illusion ne peut plus nous induire reaue, comme ce fut le
cas de ceux qui ont qualifié le poéte lyrique détpsubjectif. $

Le dispositif transformatif de la poésie se trouiématisé chez
Nietzsche sous un double jour : comme un dispa$ititiépersonnalisation
et d’auto-aliénation et, implicitement, comme ugpdisitif de dialogisation.
Le premier opere la dispersion du sujet, appelé Niatzschele génie
lyrique, dans le discours. L’'un parmi les lieux de sorcaldtion est aussi la
personalyrique, qui peut étre ou non autobiographique gGeimporte ici,
c’est que pour Nietzsche le génie lyrique agit camome instance
intégrative — un « centre mobile » de la configorapoétique tout entiere.
C’est pourquoi, on peut le rapprocher de la fomcaateur de Foucault
comme l'une des fonctions-sujets dans le textestdis® ou bien de
I'auteur primaire de BakhtineCette instance intégrative de Nietzsche 1)
est I'instance énonciative ; 2) est dispersée émeéhts du monde fictif de
la diégése ; 3) étant donné 'accent mis sur sddton dans I'esprit de la
musique, on peut supposer qu’elle englobe d’aytos#tions de EBnergeia
du poéme, non pas énonciatives, figuratives abfioelles, mais celles qui

! Ibid.

> Ibid.

* Ibid.

* Foucault, M.Dits et écrits Tome |,Gallimard, Paris, 1994, pp. 789-821.

® Bakhtine, M.,Estetika in humanisihe vedeStudia humanitatis, Ljubljana, 1999, pp.
294-298.
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dans les classifications des théories littérairaditionnelles relevent de la
forme littéraire : sonorité, visualité, chair veldbdu poeme.

Le premier romantisme allemand : dispositif transfamatif du
poeme comme l'oscillation de deux modes de consaiende soi; la
réflexion et I'émotion

Le dispositif transformatif de la poésie abordé pes théories
présentées jusqu’a présent peut étre éclairé sglenautre perspective a
I'aide des réflexions sur la subjectivité menéeaslgs philosophes et poétes
du premier romantisme allemand; Friedrich Schihesaher, Novalis,
Friedrich Holderlin, et par certains philosophes XX siécle, Jean Paul
Sartre, Manfred Frank et en partie Dieter Heinri€®es théories ou
ébauches théoriques avancent toutes lidée d'uadedalique entre les
consciences preréflexive et réflexive. Selon lesstpremiers penseurs et
Manfred Frank a leur suite, le discours poétiquastituerait le lieu
prépondérant du déroulement de la dynamique emsedeux types de
conscience.

Tous ces auteurs, chacun a sa fagon, mais selorahetusions
semblables, ont mis en question le modele réflidsifa conscience de soi.
lIs ont montré que I'identité du sujet rationalisie idéaliste ne saurait étre
fondée sur une conscience empirique, puisque aganstiéle réflexif que
proposent le rationalisme et l'idéalisme, le sujet peut jamais étre
identiqgue a lui-méme : dans une pareille autofaondathéorique, il y a
toujours un moi-sujet se reflétant et un moi-obgétété. Et entre les deux,
il y a toujours une lacune, un retard, un manqueccge leur non-identité.
C’est pourquoi ce modele de la subjectivité ne geatais saisir I'état
préréflexif de la conscience dans lequel la samssian sujet et & un objet
n'a pas encore eu lieu. Par contre, Schleiermamdregoit I'individu comme
une non-identité événementielle et singuliére quésgde néanmoins un
minimum d’identité grace a la familiarité-a-soi grexive ou conscience
immédiate de soi. Ce qui importe pour notre propgest que, pour
Schleiermacher, I'individu ainsi congu est en mé&amaps irréductiblement
lié au langage. En effet, ce dernier est strucaetn Schleiermacher, de la
méme maniere que lindividu lui-méme, c’est-a-dpar la dynamique
incessante de deux types de conscience de scéflpréf et réflexif’ Dans
un énonce, la conscience préréflexive s’articulstgment par ce que
Schleiermacher appelle style. Cette notion paigceldu style dépasse la

! pp. 12, 89-90, 93.



stylistique traditionnelle ornementaliste et setagtie aux concepts du
logique et dumusicaldans le langage. Le style ne peut relever que du
discours, de I'énonciation, et non de la langudagn que code, étant cet
indicible, cetteenergeiaperformative du texte comme énonciatfon.

A part les conclusions de Schleiermacher, la distn de Novalis
entre deux modes de conscience de soi, la réfleetid@motion, ainsi que
son apercu concernant la structuration de lindividonstituent l'autre
élément essentiel pour la synthése que Manfredklaibore a partir de ces
théories. A linstar de Schleiermacher qui rattad@eticulation de la
conscience immédiate a la création artistique,vless de Novalis sur la
subjectivité sont aussi étroitement liées a sa eyotimn de la poésie et sa
théorie de la figuration poétigdel'individu selon Novalis est une entité
fonciérement fendug,qui ne saurait relever d'aucun fondement, mais se
révéle comme un procés incessant d'oscillationeéfittentité et la non-
identité, entre le Moi et le Non-Mbi « Le moi désigne cet absolu
négativement saisi — il désigne ce qui demeuresajanéte abstraction, ce
gu'on peut connaitre seulement a travers l'acte gui se réalise a travers
un éternel manque ... Le moi devient efficace et rdétee seulement a
travers son contraire.’>Cette oscillation qui, dans la poésie réalise de
maniéere processuelle le moi absolu comme une syattié deux modes de
conscience, la réflexion et I'émotion, se rattache processus de
« romantisation ». Novalis aborde la romantisatidans ces écrits
théoriques, mais surtout, il la réalise dans saipodite transcendante, par
exemple dans se¢dymnes a la nuitSelon Novalis la romantisation est une
« puissance qualitative » dans laquelle « le migrieur sera identifi@vec
un moi meilleur® Il est donc question d’un dispositif transformagif'on
peut rapprocher des théories de l'inspiration isstes autres formations
historiques. Si le sujet se figure lui-méme dan® persona lyrique
autobiographique, un tel sujet est selon la thédeela romantisation
« qualitativement élevé » grace a la transformapogtique réalisant un
moi absolu, événementiel et éphémere. Comme Hégelkard, Novalis lui

! Frank, M., The Subject and the Text : Essays on Literary hemd Philosophy
Cambridge University Press, Cambridge, 1997, pp980

2 Cf. Jovanovski, A. « Razmerje med poezijo in filozafijdovalisove himne kot ilustracija
» in : Teoretsko-literarni hibridi: o dialogu literatureniteorije sous la direction de Marko
Juvan et Jelka Kernev-Strajrimerjalna knizevnos29. (numéro spécial) (2006), pp. 103-
121.

® Novalis, Fichte StudiesCambridge University Press, Cambridge, 20035p. 2

* Novalis, Fichte Studies, op. cjtp. 164.

®p. 168.

® Novalis,Oeuvres complétds Gallimard, Paris, 1975, p. 66.

10



aussi écrit que « la poésie est la représentagdiaiche, le monde intérieur
dans sa totalité ¥Mais en méme temps, il affirme surtout que la fEés
« abandonne l'identique pour le figuref Elle le figure entre autres dans ce
gue Schleiermacher appe#igyleet Frank l'indicible de Energeiadu sujet
du texte. Ainsi la théorie de Novalis sur la figisa poétique, la
Darstellung dans son rapport avec la question du sujet éngtas proces
oscillatoire entre la réflexion et I'émotion, n’ite pas seulement a la
reconsidération des textes qui configurent peesonaautobiographique,
mais aussi a la configuration de la subjectivit@sdée discours poétique
globalement.

L'ipséité de la persona lyrique autobiographique

Quelles sont les implications pour la réflexion itée au sujet
lyrique autobiographique qu’apportent I'ensembles dééories sur la
dialectique entre les modes subjectif réflexif en-méflexif, étape nouvelle
dans linterprétation du dispositif transformaté th poésie? Comment la
personalyrique autobiographique parait-elle figurée déoptique de ces
théories? Est-il possible de constater que dan® cttate articulatoire
gu’est la persona lyrique, se reflete Iimage en miroir d’'une ideati
personnelle en tant qu’'un moment illusoire de lascgence réflexive? Ou
faudrait-il plutét supposer que la persona lyriquéobiographique soit déja
configurée a travers un filtre transformatif dug¥s dynamique du poeme?

Nous pouvons partiellement éclairer la questiotg@ux theses de
Paul Ricceur sur la constitution de lidentité persgle a travers la
configuration de l'identité narrative. Soulignonsegl'identité narrative a
travers laquelle Ricceur aborde littéralement et apt@riquement le
probléme de la constitution de lidentité persoteate doit pas étre
comprise seulement en tant que principe de texaestifs a proprement
parler, mais de textes littéraires en général. Dienproces du texte,
I'identité narrative d'une personne s’élabore danse dialectique
discontinue entreidem identité permanente et fixée de la mémete, fondée
sur le principe de sédimentation, @b$e identité processuelle, en perpétuel
devenir, fondée sur le principe d’innovation. Teatacceptant la these que
le sujet lyriqgue autobiographique comme une idéntico-narrative qui,
dans le procés du texte poétique, se constitua selprincipe minimalisé

! Novalis,Svet so sanje, sanje svet: Izbrano dsldinska knjiga, Ljubljana, 1995,
p. 196.
¢ Novalis, Fichte Studies, op. cit. 3.
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de fragments-événements narratifs puisse étre ¢®nmgT tant qu’un
moment (illusoire) de la conscience réflexive emoinj il est fondé de
supposer que cette identité lyrique ne peut étrenguidentité de I'ipséité
en perpétuel devenir. Il suffit de penser aux graothbre de poémes
autoréflexifs et de textes méta-poétiques de poatesmpagnant leurs
créations qui tous mettent en place une varianie j@’ est un autrest qu'il
nous est impossible d'abordericiEn effet, la nature méme de la
structuration du discours poétique suppose la nahigation du principe
d’harmonie dans la dynamique de I'harmonie et &haimonie que Ricceur,
a la base de sa lecture deFaétiqued’Aristote, pose comme le modéle
configuratif de la littérature.

Dans le procés du poeme, I'innovation, qui estrilegpe du devenir
de lipse est en plus appuyée par I'énonciation métapherau constitue
le maximum de l'innovation sémantique selon Rico€igla s'opére par
I'abolition de la fonction référentielle descriptivdu discours poétique. Ce
dernier redécrit la réalité en verbalisant les elspele la réalité qui ne
peuvent étre exprimés que par I'évocation et nanlgpdangage descriptif
dénotatif. Par analogie, nous pouvons transposer pdacipe de
redescription (du monde) a la question du sujeguy autobiographique.
Dans le discours poétique, feersonalyrique autobiographique elle aussi
implique une tension insoluble entre I'identité |latdifféerence en créant
toujours une « référence dédoublée®n peut dire que la figuralité du
discours poétique représente muthospoétique qui se construit a travers
'opération figurale dans laquelle, structuralememgrédominent la
disharmonie et donc le principeise sur lequel celle-ci repose. Dans la
dispersion disharmonieuse de I'’énonciation poétidiidentitéipse de la
personalyrique en perpétuel devenir se tisse a travess @a&nements-
moments figuraux de maniére que la sédimentatios dalentitéidemne
peut arriver. Ces événements constituent les fiiguns (non-identiques) de
moi-personnes momentanés formés dans le procesd@e Le moi est
fait de tout, ce n’est qu’urfeexion dans la phrasqui annonce déja un autre
moi, dit Michaux dans sRostfaceau recueilPlume, précédé de Lointain
intérieur (1938)° La dialectique deidem et ipse dans I'harmonieuse
disharmonie poétique de la modernité peut étrstithe ave&l Desdichado
de Nerval etSpleen Il et L’'Héautontimoruménos de Baudelaire, par

! Novalis, Hugo, Nerval, Baudelaire, Rimbaud, Matié; Valéry, George, Benn, Yeats,
Pound, Eliot, Pessoa, A. Machado, Michaux et témitces.

2 La métaphore vive, op. citp. 288.Voir aussi a ce propos Dominique Combe «La
référence dédoubléeRigures du sujet lyrique, op. cipp. 39-63.

% Michaux, H.,(Euvres complétes t. Gallimard, Paris, pp. 662—665.
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exemple. On peut soutenir que I'hypothese sur ditgsde lapersona
lyrique autobiographique est pertinente aussi ptag textes ou la
structuration narrative du poéme prédomine suwstiacturation figurale-
métaphorique, ce qui est d'ailleurs le cas d’'unrapupuissant de la poésie
moderne et surtout contemporaine. Les exempleg dgpe de structuration
de lapersonalyrique soi-disant autobiographique somtl¢himie du Verbe
de Rimbaud ePortrait de A.de Michaux® En effet, du point de vue de la
cohésion textuelle, la poésie en général se canselon le principapse
Dailleurs, les tendances a la narrativisation queis du contemporain
poétique incitent a reconsidérer les notions detdyyique traditionnelles
qui, en insistant sur le monologisme poétique souyEaraissent non-
opératoires.

Vers I'ouverture du concept du sujet lyrique

L'enjeu de la présente étude a été double. Noussaabordé
guelques moments dans I'histoire de la théorietlygimatisent la poésie en
tant qu’acte transformationnel. Nous avons en mi&mgs effleuré certains
éléments dans les théories de Hegel, Nietzschdgi8ahacher, Novalis,
Frank qui semblent explicitement ou implicitemeragoser une voie pour
une théorisation alternative du sujet du poeme rggst pas limité a la
personalyrique, voire le sujet lyrique traditionnel : kgénie lyrique de
Nietzsche en tant que centre mobile, instance glleriet intégrative,
dépassant le cadre diégétique et englobant aissoleches articulatoires
signifiantes sonores et visuelles ; le réle illaitg et signifiant du rythme
dans le caractére transformatif de la poésie cregeHjui peut étre mis en
rapport avec le style de Schleiermacher et la théde la figuration
poétique de Novalis ; les ressemblances entreuatstation de l'individu
et le texte-discours chez Schleiermacher et Frdakcpncept du style, du
logigue et du musical dans le langage chez Schiagner en rapport avec
le mode subjectif immédiat, préréflexif ; 'abamdde I'identité afin de la
figurer dans le tissu du poeme a travers l'osaifatentre la réflexion et
I’émotion dans les propos de Novalis. Vu I'envemydu probleme, il nous a
été impossible de mettre en rapport ces élémenksidmire de la théorie
du sujet poétique avec d’autres théories moderhe®r@emporaines qui
nous paraissent les plus pertinentes, fructueusageeatoires, par exemple
avec les théories de discours de Mikhail Bakhting’Eemile Benveniste et
avec la poétique du discours d’Henri Meshonnic.s€e |'objectif d’'une

! Inclus dans le cyclBifficulté et paru dan®lume, précéde de Lointain intériedr938.
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étude a venir. Grace a une confrontation avecdgsis théoriques récents
concernant la problématique du sujet lyrique eha synthése critique de
références choisiésla notion de sujet lyrique qui n’englobe qu’unema
les couches configuratives de la subjectivité dénpe, pourrait étre élargie
en un concept d’un dispositif subjectif du poeme.

Dans son Discours de Bréme Paul Celan illustre l'essence
dialogique de la poésie, toujours tournée verdréapar I'image du poéme
en tant que bouteille jetée a la mer: le poemeaegburs en route vers
quelque part, en route vers un « lieu ouvert »s Vetu. La persona-moi
autobiographique en devenir du poeme, oscillanteeles images ou les
mirages de l'identité et de l'altérité, cherchepeut-étre trouvelautre-
autre du poeme, lui parle. Concluons donc avec cettetmsignifiante du
je qui dépasse lpersonalyrique. Avec celle qui pense la reconstitution du
sujet dans chaque nouvel événement de la vie ddémp’ Ainsi s’ouvre
cette dimension intersubjective et interdiscurgluge qui apparait toujours
dans le couplge-tu, jamais seul. Cge se référe a I'acte de parole dans
lequel il est énoncé, et il ne désigne pas seulehlaesujet de I'énoncé, mais
aussi le sujet de I'énonciation. De méme, dansoksme, cge n'est ni le
sujet lyrique, lgpersona c’est leje-tu de la poé-t(h)ique « transsubjective »,
pour employer le terme de Meshconnic, ou « intgestive », pour
employer celui de Bakhtine, dans I'événement émment transformatif
du poeme quand deux sujets en proces se rencontrent
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