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Résumé

Nous abordons dans cet article le theme de la mprtation sommaire de
I'identité autochtone dans les récits fictionn&$\. Camus.

Pour développer ce théme, nous étudions I'abserigaivldualisation du
personnage autochtone dans des catégories texduelblenme le nom propre et les
déictiques personnels, ainsi que l'absence du pasconarratif et la description
rudimentaire de I'espace socioculturel de ce méersgnnage. Par ailleurs, nous tentons
d’analyser I'image de soi de I'énonciateur A. Canemsutilisant la notion d’ethos, mais en
tenant compte de la modélisation fictionnelle.

Nous estimons que cette représentation sommaireires manifestation d’'une
idéologie coloniale, mais nous nuangons cette thgs# par des contre-hypotheses.

Pour appréhender notre objet de recherche, nousremipns des notions aux
sciences du langage, notamment a la linguistiquel'@®onciation et a I'analyse du
discours, parfois aux sciences humaines.

Mots-clés : identité-altérité, ethos, idéologie,débsation, individualisation.

Abstract

We analyze in this article the theme of the summepyesentation of autochtonus
identity in the fictional narrative of A. Camus.

To develop this theme, we study the lack of indalidation of the character in
many narrative categories as the rarity of the @opouns, the lack of appropriation of the
language, the absence of narrative trajectory ahé tudimentary description of the
sociocultural space.

Besides, we analyze the image of me of the speakiis case A. Camus using
the notion of ethos but into account the fictitionsdeling.

We consider that this summary representation isamifastation of a colonial
ideology. But we confront this hypothesis by ogpdsypotheses.
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To treat our research topic, we take notions togiaeges sciences, especially
linguistics of enunciation and discourse analys@netimes the humanities.
Keywords: Identity-Otherness, ethos, ideology, ingeindividualization.

Resumen

Analizamos en este articulo el tema de la represédnn sumaria de la identidad
autéctona en las historias de ficcién de A. Camus.

Para desarrollar este tema, estudiamos la auseru®aindividualizacién del
personaje autdctono en varias categorias narraticasno la rareza de los nombres
propios, falta de apropiacién de la lengua, la emsia de trayecto narrativo y la
descripcion rudimentaria del espacio sociocultuf@br otro lado, abordamos la imagen
del mi del emisor, en este caso A. Camus, utilzdadocion de ethos pero teniendo en
cuenta la modelizacion ficticia.

Consideramos que esta representacion sumaria esnuanifestacion de una
ideologia colonial, pero matizamos esta hip6tesistppoétesis contrarias.

Para tratar nuestro objeto de investigacion pedinprestado nociones de las
ciencias del lenguaje, particularmente a la Lentgioisde la Enunciacién y a la Analisis
del discurso, a veces a ciencias humanas.

Palabras-clave: Identidad-Alteridad, ethos, idedlng modelizacion,
individualizacion.

Introduction. La littérature comme représentation

Nous considérons que lidentité autochtone estésaprtée d’'une
maniére sommaire dans les récits fictionnels d’aAmQs.

Mais a priori la notion dereprésentatiome va pas de soi, méme si
le theme de cet article part d’une certaine cotaeme la littérature qui la
considere comme représentation.

Le texte littéraire a souvent été percu comimiation et texte
autotélique.Les genres littéraires narratifs, le roman etdavelle surtout,
ont longtemps maintenu cette conception du texterdire comme
représentation d’un référent qui se situe en detierkii. L'acte de lecture
des récits vraisemblables maintient égalemenusitin référentielle. Les
enoncés narratifs, de nature constative, favorisetté illusion.

Dans cette méme tendance, et en dépit des diverg@héologiques
et méthodologiques, plusieurs méthodes critiqugsiidde XIX eme siéecle
ont pérennisé cette conception de la littératunmme représentation. Le
texte littéraire serait dans un cas une manifestatel’'Inconscient,dans un
autre cas, il exprimerait lypique la vision du mondd’idéologie, le non-
conscient social.

Si cette conception de la littérature comme repri@sion est
dépendante d'une vision, qui peut étre toute oua &olis, esthétique,
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méthodologique, idéologique ou relative a la dinem®ontologique de la
littérature ; dans notre cas, elle est aussi raiétre propre perception,
laquelle émane d’une mémoire encyclopédique quratache a notre
appartenance a l'identité culturelle autochtone.

La représentation comme idéologie

Nous considérons cette représentation sommaire 'identité
autochtone dans les récits fictionnels de Camusnmora manifestation
d'une idéologie coloniale. La-aussi, nous retrowvole terme de
représentation a propos de la notion d’idéologieusNappréhendons alors
celle-ci comme une représentation faussée ou imipard’'une réalité
sociale ou historique. Nous gardons donc la commefs plus classique de
I'idéologie, mais en évacuant son aspect marxisant.

Mais si l'idéologie apparait souvent dans le texiée n’est ni un
type de discoutsni un genre de discour&lle est plutdt une nébuleuse qui
s’inscrit dans des pratiques discursives littésaiee non littéraires par la
médiation des signes linguistiques.

Le texte littéraire est donc traversé par l'idéddogcelle-ci est
considérée comme une premiére modélisation dd.Aésbn tour, ce texte
la modélise dans la fiction : par la narrationgdésscription, I'argumentation,
le dialogue, I'explication et par la création degomnages fictifs, de récit de
paroles, de récit d’événements, de narrateurs...etc.

Mais d'un autre point de vue, nous considéronssiaugie
I'idéologie peut se manifester dans le silencemlavoix ou dans l'aspect
sommaire de la représentation. En fait, notre Hys® sur I'idéologie des
récits fictionnels d’A. Camus émane d’une inféremomtextuelle faite a
partir de la lecture de ces récits, considérésalomme sommaires dans la
manifestation de l'identité autochtone.

Cependant, cette hypothése sur l'idéologie colenidbit étre
nuancée. L'auteur était-il obligé de représenterélalité dans son ceuvre
fictionnelle? Cette recherche, de notre part, destités individuelles ou
collectives dans une ceuvre de fiction, n'est-edls | signe de l'influence
de la conception qui considére la littérature camaprésentation ?

Si nous supposons que cette conception va de @oiment Camus
peut-il représenter l'identité autochtone alorsilgéfait vraisemblablement
dans une incompétence linguistique et cultureberaprendre parfaitement
l'idiome de I'Autre et sa culture?

lLotman, I.,La structure du texte artistiqu&allimard (NRF), Paris, 1980 (1977).
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D’un autre point de vue, n’est-il pas plausiblejuiifier ce silence
sur lidentité autochtone par [linfluence d'une tegme esthétique
romanesque supposée étre caracteéristiqgue du rarwagafs, selon Camus,
et a laquelle il semble adhérer ?

Les romanciers de cette famille se refusent auxngesions et
leur seul souci semble étre de mener imperturbadheteurs personnages
au rendez-vous qui les attend, que ce soit la maileoretraite de Mme de
Cléves, le bonheur de Juliette ou la déchéanceudn |...J

Mais s’il y avait une intention thématique exclusigans les récits
de Camus, qui pourrait étfabsurde la révolte I'innocence, devait-elle se
manifester uniquement dans la représentation dentité coloniale? D’une
maniére plus générale, la fiction doit-elle rendoenpte de la réalité ? Les
littératures antérieures au roman prouvent le aoetren puisant leurs
themes par exemple d’'une autre littérature, destiviie, de la mythologie
ou de la légende.

Cependant, notre choix de corpus s’est dirigé atiters la prose
narrative moderne, en 'occurrence le roman etlavelle, et I'on sait a la
suite de I. Waft que le roman comme genre se caractérise par sa
prédilection pour les themes contemporains.

Pour une derniere mise en question, nous nuangoaslerniére
fois notre hypothése. Si I'appartenance de Camligl€ologie coloniale
(collective par définition) est certaine, du moisslon nos analyses,
cependant son statut, comme intellectuel gardisnvdkeurs, lui permet de
contester I'ordre colonial par son désir de justtgar son empathie pour
« lindigene ». Ces valeurs se manifestent dansfidédon par des
personnages porte-paroles de [I'écrivain, et égalentgans des écrits
journalistiques non médiés par la modélisationdiutelle.

Analyse du corpus
Chez Camus, l'idéologie est rarement présente comarefestation

de la parole qui dévalorise ou stéréotype les miffées identitaires. En fait,
si nous utilisons une métaphore visuelle, I'idé@ogploniale dans le récit

'Camus, A., «L'intelligence et I'échafaud », in Qamn A., Théatre, Récits nouvelles,
Gallimard, Paris, (Coll. La Pléiade), 2002, pp3-8896.

“Watt, I., « Réalisme et forme romanesquie JR. Barthes, Bersani, L, Hamon Ph.,aét
Littérature et réalité Seuil (Coll. Points n°142), Paris, 1982.
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fictif de Camus apparait plutdt sous forme de sceamdntée par un
narrateur : le plan de saisie de cette scéne $echéittention sur tout ce qui
est européen.

De [lidentité de lautre. Représentation et opératars
d’individualisation

Cette scene racontée schématise la présenczhtute en
rattachant ses personnages a une ethnie maiss@avendividualisation
si nous empruntons une notion de Paul Ricceur.

Ce dernier considere que celle-ci se dégage de ap@rateursles
descriptions définiedesnoms propret les déictiques personnéisDans
ce qui suit, nous analysons la non individualisatie I'identité autochtone
dans les récits fictionnels de Camus dans deuwxatgés, le nom propre et
les déictiques.

Le silence sur le nom propre

La présence des noms propres constitue pour I. *Waie
caractéristique essentielle permettant de dé#nioiman comme genre. Les
romans d’Albert Camus, et les nouvelles aussi, @émgent pas a cette
caractéristique, mais elle concerne surtout lesqmerages européens. Le
silence commence donc par I'absence du nom pragsigmant I'Arabe. Ce
personnage est directement rattaché a son ethnile pexéme « Arabe ».
Ce dernier a cette spécificité non seulement drauai déterminant mais
aussi de s’adjectiviser et de perdre en conséqudacmajuscule, ce qui
I'éloigne de toute rigidité dans la désignation:

Prés de la biére, il y avait une infirmiére araba sarrau blanc,
un foulard de couleur vive sur la téte.

Il est méme pluralisé comme tout nom comptabée. dlleurs, la
dénomination « Arabe » désigne plusieurs pers@magant des présences
diégétiques différentes : L'Arabe (ou l'autochtd®)eduLe Renégatn’est
pas diégétiquement le méme que celui'téte ou celui dd.’étranger.

'Ricceur, P.Soi-méme comme un autBeuil, (Coll. Essais N° 330), Paris, 1990, p.40.
%Op.cit.,pp.22-23.

%Camus, A., « L'étranger in Camus A., Euvres compléte§allimard (Coll. La Pléiade),
Paris, 2006, p.143.
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Le silence sur le discours direct

Le lexéeme «silence » (ou l'un de sa famille lelafaou des
expressions équivalentes caractérisant « I’Arabsost redondants dans
certaines ceuvres d’A. CamuBans L’étranger, cette caractérisation se
manifeste dans deux occurrencesr le lexeme « silence » d’abord et par
I'expression équivalente ensuite «sans rien dire Gette méme
caractérisation est aussi présente damsemme adultereet par le méme
lexéme silence mais aussi par un adjectif « muettequi peut étre
considéré comme sémantiqguement équivalent au stibstailence ».

En outre et peut-étre par conséquent, lssodrs directs de
l'autochtone sont tres rares. lls sont absents dansiort heureuset La
pesteet quasi-absents dah&tranger. Cependant, une manifestation plus
saillante de ce discours survient dans des réeitfiction ultérieurs comme
L’exil et le Royaumemais l'interaction verbale y demeure limitée.

Rappelons, & la suite de Benveriske role essentiel, des déictiques
personnels (qu’il appelle indicateurs) dans l'insédion del’instance du
discours Dans le récit, cette instance apparait dansisesuars directs.

Analysons maintenant I'un de ces discours dmutdichtone,
L’étranger nous les donne dans deux occurrences uniquemant Pes
deux cas, ce n’est pas un vrai dialogue au semdogique du terme. Il est
non seulement un conflit, mais un affrontement akeb physique dépourvu
de toutes séquenceuvertureou declbture qui caractérisent le modéle
idéal de la conversation établi par I'analyse cosagonnelle. En outre, ce
n'est plus le narrateur principal qui rapporte &agbe de I'autochtone mais
un personnage dans un deuxiéme niveau naruatifécit dans un réciéen
quelque sorte.

L’autre, il m'a dit : « Descends du tram si tu s bromme ; ». Je
lui ai dit « Allez reste tranquille.» Il m'a dit guje n’étais pas un homme ;
« Alors je suis descendu et je lui ai dit « Assexaut mieux ou je vais te
marir. » Il m’a répondu : « De quoi ? » Alors jei len ai donné un. Il est
tombé. [...] Je lui ai demandé s'il avait son comyfiten’a dit « oui. »

Yidem.,p. 169 et p.173.

“Camus, A., « La femme adultérémCamus AlbertThéatres, récits, nouvelleBallimard
(Coll. La Pléiade), Paris, 2005, p.1560.

*Benveniste, EProblémes de linguistique généraallimard, Paris, 1966, p.260.
“Camus, A.Op.cit.,p.157.
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Dans cet exemple, nous constatons idEsventionstres bréves
de l'autochtone, constituées d’'une phrase, padioiguement d’'un lexeme.

Cependant, dans la nouvdladte, une parole moins
conflictuelle se manifeste dans un échange ou d&ntone répond a
I'Européen, un instituteur. Celui-ci parle a « l&kre » dans sa langue. Mais
curieusement, si la parole est donnée une selwdeafocet autochtone, elle
lui est vite ravie :

« Ca, c'est la piste qui traverse le plateau. Ajour de marche
d’ici, tu trouveras les péaturages et les premieromades. s
t'accueilleront et t'abriteront, selon leur loi. 2'Arabe s'était retourné
maintenant vers Daru et une sorte de panique saitlesur son visage :
« Ecoutge», dit-il. Daru secoua la téte : « Non, tais;tohaintenant, je te
laisse. »

L’intervention de I'Arabe est bréve, s’il essaierfps de prendre
I'initiative dans la conversation, il est vite engché par la non-coopération
linguistique de 'Européen.

Remarquons aussi, qu’a cette rareté de la subjéctimguistique
sous forme de discours direct, s’ajoute aussiéfation de cette méme
subjectivité, que ce soit dans le discours indireat dans le discours
narrativise.

Le jour de mon arrestation, on m'a d'abord enferdens une
chambre ou il y avait déja plusieurs détenus, lapplt des Arabes. lls ont
ri en me voyant. Puis ils m'ont demandé ce queajavait J'ai dit que
javais tué un Arabe et ils sont restés silenciédais un moment apres, le
soir est tombé. lls m’'ont expliqué comment il fdldaranger la natte ou je
devais couchef.

L’altération de la subjectivité linguistique est mifaste dans ce
discours rapporté par la non appropriation de lague par le sujet
autochtone, sa parole n’est considérée que commnganement.

Le silence sur I'espace autochtone

Si on prend l'espace culturel algérien a 'époqee@hmus, il se
présente comme pluriculturel. Mais les ceuvresdintielles de cet écrivain

'Camus, A., «I'hdte », in Camus Albefthéatres, récits, nouvelleGallimard (Coll. La
Pléiade), Paris, 2005, p.1623.
“Camus, A., 2006Qp.cit, p.182.



hiérarchisent cet espace en insistant d’abord &spdce identitaire
europeéen.

Par exemple, I'espace autochtone est compéteabsent dans
L'étranger. Dans La mort heureuseune certaine distance proxémique
sépare le personnage de cet espace sans queduiane le décrive, il est
désigné uniquement par un toponyme :

Et puis ce fut Alger, la lente arrivée au matina d¢ascade
éblouissante de la Kasbau dessus de la mer, les collines et le ciel, la
baie aux bras tendus, les maisons parmi les arbtd®deur déja proche
des quai

En revanche, et diachroniquement, nous observoms cantaine
ampleur de la description de I'espace autochtoms di@s récits ultérieurs
comme ceux de’exil et le royaume En effet, danta femme adulteree
manifestedes culturemes « indigenes » compoenouset minaret

Tous les Arabes plongerent le nez dans leurs burnetu se
ramasserent sur eux-mémes. « Ferme la porte »a harcel?

Dans cette nouvelle, le personnage européen glimtrodans
I'espace autochtone. Mais cette introduction, commes allons le voir, est
éphémere.

La hiérarchie actantielle

Observons qu’au niveau actanciel, les personnagestdones sont
secondaires dans les récits fictifs de Camus. ritsrarement le statut de
sujetqui cherche umbjet de valeurMéme dans le cas de « I'’Arabe » dans
L’étranger, il nest pas dit expressément qu’il est un anjesde Raymond.

Au niveau axiologigue, si ce personnage est nalansL’'étranger,
on pourrait remarquer, concernant les autres peegm@s autochtones, en
plus de leur secondarité et leur taciturnité, ueeaine marginalisation
sociale et une dévalorisation qui caractérisemiplrs d’entre eux: femme
facile et prisonniers darisétranger, assassin darishote, despote danke
renégat.

Par ailleurs, nous pourrions résumer les événemaot®mplis
(souvent subis) par les personnages autochtonesmeuit :

'Camus, A., 2006Qp.citp.1154.
%ldem. p.1563.



Raymond agresse I’Arabk’étrangen).

Meursault ment a propos de la Mauresduét(angen.
I’Arabe blesse RaymondL'étranger).

Meursault tue I'Arabe(L’étranger).

Les autochtones arrachent la langue de I'Europésis
celui-ci, par sa parole (sous forme de monologtérigur)
les réduit au silencéle renégat).

Daru essaie de sauver I'Arabe de la priddhdte).

Dans la plupart de ces macro-propositions, &b%rjoue le réle de
patient C’est 'Européen qui joue souvent le rble l@dgent: négatif pour
les deux premieres propositions et la quatrierh@psitif pour la sixieme
proposition.

De l'identité de soi. L’ethos

L’identité individuelle ou collective se manifestadans le texte
littéraire a travers la médiation langagiére. Celiteniere prend la forme
d’un texte (écrit ou oral et méme sémiotique) alguent a un type de
discours, littéraire ou non littéraire. Mais cattédiation n’est pas la seule
dans la genése et la manifestation textuelles. Gonfiaffirmait M.
Bakhtiné, d’'autres contraintes (plus souples certes) gmergrégalement
chaque énoncé, celles des genres du discours.

L’ancienne rhétorique, celle d’Aristote en partiegl a utilisé le
terme dethospour désigner I'image de soi du locuteur qui apfiadans le
filament de son discours oral. Cette notion edtisear Maingueneau pour
étre appliquée au discours littéraire et non hitér et aux discours oraux et
écrits. Cependant, cette notion n'apparait pas éurestote dansPoétique
mais dansRhétorique, et parmi d’autres notions caractérisant le dissour
« efficace » La dimension argumentative n’est pas toujours f&Esente
dans le texte littéraire, @ moins de considéreraipague texte contienne une
dimension argumentative. Par conseéquéethos en tant que notion, doit
étre adapté aux divers genres littéraires. On le e dans le texte
littéraire, I'auteur ne prend pas souvent la pamieson nom propre. Son
énonciation est généralement modélisée par leofictilans notre cas, la
fiction narrative. Dans les récits camusiens, dst’peut-étre pas approprié
de référencer les paroles de Mersault (danmort heureusge de Meursault
(dansL’étranger) ou de Janine (dansa femme adultéjedirectement a

'Bakhtine, M. Esthétique de la création verba®allimard, Paris, 1984.
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I’énonciateur Albert Camus, d’ou la difficulté dedver un ethos ou une
image de soi de Camus a partir de ses ceuvres tdm fiPeut-étre, est-il
plus tentant, de rechercher cette image de soi demseuvres littéraires de
diction selon l'acception de G. Genetéssais récit autobiographiquepar
exemple, et pourquoi pas dans ses textes nomaii#8 appartenant au
discours journalistique. Cela pourrait étre un @rale recherche valable en
Soi, mais contentons-nous dans ce travail de metin@apport un seul texte
factuel de Camud\oces avec ses autres récits de fiction, pour essager d
cerner un certaiethos.Ce dernier se manifeste donc d’abord dans I'essai
Nocesd’'une maniére disons archétypale, pour s'irradiesuite dans la
fiction narrative camusienne. Bien entendu, noupaevons étudier dans
cet article toute cette image de soi, dans laitétdles ceuvres de Camus.
Mais signalons quand méme que cette volonté declobecette identité du
sujet Camus dans ses deux dimensions, individwelleollective n’est
justifiée que par notre souci premier de mettr&@réuve notre hypothese
sur la prédominance de la représentation de l'ifetappartenance de
Camus sur celle de I'Autre. Remarquons égalemeatGamus n’exclut pas
I'identité (ou les identités) autochtone de sa eption d'une identité
méditerranéenne a peine esquissée dans ses tétézairés et non
littéraires. Mais la lecture des ceuvres de cewaicrinous fait penser que
cette identité méditerranéenne ne tient pas vrdim@mpte des différences
identitaires, du fait de la prédominance de l'idiéneuropéenne dans la
représentation.

Nocesest un essai de jeunesse qui méle descriptioréeitation, il
se déploie comme un écrit ou la subjectivité lisgjgue de Camus n’est pas
médiée. Cette subjectivité se manifeste textuelidrpar des modalités du
discours,dans I'acception de E. Benveniste, comme I'emgés deéictiques
personnelsje et nous et l'utilisation du présent de I'énonciation. Ces
modalités rapprochent ce texte de la subjectivit#toiore par cette non
médiation entre le locuteur et celui qui assumeditiation. Lge est ici un
je camusien et lenous révele ce mémege inséré dans une communion
identitaire.

[...]JNous marchons a la rencontre de I'amour et du désiruslioe
cherchons pas de lecons, ni 'amére philosophieogudemande a la
grandeur. Hors du soleil, des baisers, et des pasfisauvages, tout nous
parait futile. Pour moi, jee cherche pas a y étre seuy Suis souvent allé
avec ceux que dimais et_jelisais sur leurs traits le clair souvenir qu'y
prenait le visage de I'amodr.

'Camus, A., 2006Qp.citp.106.
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Ethos et identité d’appartenance

Cet essai valorise une identité individuelle elemive, laquelle se
rapproche d’une présentation de soi mythifiée. lkésent linguistique,
dominant comme temps de la subjectivité et de begp contribue a cette
euphorie identitaire individuelle et collective.

La description parait « expressive » dawscesou le narrateur-
personnage décrit non seulement ses actes eméaaccomplir mais aussi
le paysage de la ville algérienne de Tipaza danmagnificence. Deux
thémes se dévident donc, celui du paysage de Tearases sous-themes
aquatiques et végétaux et l'auto-description detesaadu narrateur
personnage. La mythification abolit les antagonsme les accidents du
récit a intrigues, et la nature, par procédés diligge, acquiert une
corporalité sensuelle qui est ordinairement pr@pfétre humain.

L’ethos camusien, dans sdon, si nous utilisons un terme de
Maingueneal) se manifeste dans deux propriétés, I'une corfgoréans un
espace imbibé de lumieres, d’eau et de soleibetrée caractérielle celle de
I'estime de soi individuel et collectif qui thénmsdi (au sens de Brémond) le
concept’orgueil en lui donnant une charge posifive

La dimension argumentative n'est pas tout a fageate de cet
essai, mais nous voudrions aller plus loin pourmamr cet ethos a d’autres
notions qui apparaissent dans les sciences humahegui rappellent
I'ethos. En effet, dans cette image de soi véheplgr I'ethos se manifeste
également un sujet psychologique ou/et social

Le récit camusien parait a certains endroits conume création
ludique ou fantasmatique, manifestation d’une imdgesoi narcissique,
celle du sujet descripteur, qui a l'instar de Nsseide la mythologie, ne voit
gue sa propre image mais sans réussir tout a ®@taauer I'Autre. Dans
Noces il s’agit plutdét d’'un fantasme « réalisé » oumnljeu (adulte), au sens
freudien du terme, dans lequel le sujet réalisgléaitude libidinale et
eégocentrique.

Nous marchons a la rencontre de I'amour et du dégir
cherchons pas de lecons, ni 'amere philosophi@gulemande a la

1Maingueneau, Dle discours littéraire,Armand Colin, Paris, 2004.
“Brémond, C., « Concept et théme », pp. 415-B2&tique (Du théme en littérature),
Novembre, Seuil, Paris, 1985.
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grandeur. Hors du soleil, des baisersdes parfums sauvages, tout nous
parait futile?

Noces crée son mythe, tout en voulant se débarrassengthes
ancestraux : un mythe moderne sans sacralitédéafilénitudes corporelle
et affective dans un présent continuel sans hés{et sans Histoire) ou le
Je individuel et le Nous collectif se réalisent a merveilles. Le réel se
transforme en fantasme réalisé qui ne perd pas @otant une certaine
fictionnalisation métaphorique, qui est aussi uipallage comme nous
'avons mentionné, et dans laquelle la nature medfamour humain a
partir d’'une métaphore filée végétale et aquaticgsee par le script nuptial.

J'y suis souvent allé avec ceux que jaimeige lisais sur leurs
traits et le clair sourire qu'y prenait le visagee damour. Ici, je laisse a
d’autres I'ordre et la mesure. C’est le grand libeagede la nature et de
la mer qui m'accapare tout entier. Dans ce mariage ruines et du
printemps, les ruines sont redevenues pierresgietamt le poli imposé par
I'homme, sont rentrées dans la natdre.

Ce mythe ou ce jeu confondJeindividuel et leNouscollectif:

Amour que je n'avais pas la faiblesse de revendigpoir moi
seul, conscient et orgueilleux de le partager atmde une race, née du
soleil et de le mer, vivante et savoureuse, qusg@sia grandeur dans sa
simplicité et debout sur les plages, adresse sarirgocomplice au sourire
éclatant de ses ciefs

Nous avons déja dit que cet ethos s’irradie darss deuvres
fictionnelles de Camus et se manifeste égalemeard daroman inacheveé a
caractére autobiographidiiee premier Hommell se modélise dans le
récit par la présence d’une histoire avec son esfgEups, ses personnages
et leurs actions. L’énonciateur Camus se distaintiet n’assume aucune
parole en son nom propre. Mais, la filiation ed¢hos, qui apparait dans
Noceset celui qui apparait dans la fiction, est cedaiikn effet, cette
jouissance du corps et du cceur apparait chez Merdaos La mort
heureuseet également chez Meursault darétranger. Ce jeu existe méme
dansLe premier hommsous sa forme enfantihe

! Camus, A., 2008Dp.citp.106.

2 Op.cit.p. 106.

% Op.cit.,p.110.

* Roman inachevé, on ne peut présumer sur sa gié@éléginitive.

®Camus, A.Le premier hommeSallimard (Coll. Folio), Paris, 2004, pp.63-64.
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Mais ce fantasme presque parfait commence a dé&p@artir de la
scéne de I'assassinat de L'Arabe daltranger.

J'ai secoué la sueur et le soleil. J'ai compris dlavais détruit
I'équilibre du jour, le silence exceptionnel d'umpdage ou javais été
heureux Alors, j'ai tiré encore quatre fois sur un coriperte ou les balles
s’enfoncaient sans qu'il y par(t. Et c’était commeatre coups brefs que
je frappais sur la porte du malhebr

Apres ce roman, la thématique du plaisir deviendésir non réalisé
dans Le malentendy dans d’autres, il est nostalgie ou réincarnation
imparfaite dans un monde fait de guerres, de d¢erdli de turpitudes.é
retour a Tipaza Dorénavant, les récits fictionnels choisissemtilleurs ou
le jeu égocentrigue n'est pas de mise: le désarts d'exil et le
royaume Amsterdam danisa chute

Mais curieusement ce fantasme (psychologique), ett athos,
transmute, il se manifeste encore une fois dans nevelle structure
diégétique ayant les mémes caractéristigues doyedu fantasme réalise,
et qui se sont manifestées d&tces La mort heureuset L’étranger. Mais
I'éthos est modélisé ici (dansa femme adultérepar un personnage
féminin, Janine, et dans un cadre chronotopiquechtdne plus saillant que
dans les récits précédents.

Janine ne pouvait s’arracher a la contemplationads feux a la
dérive. Elle tournait avec eux et le méme cheminénmamobile la
réunissait peu a peu a son étre le plus profondleofiroid et le désir se
combattaient. Devant elle les étoiles tombaiente ua une, puis
s’éteignaient parmi les pierres du désert, et aqtleafois Janine s’ouvrait
un peu plus a la nuit. [...] En méme temps, il lunb&it retrouver ses
racines, la séve montait & nouveau dans son coupsi€ tremblait plus.
Pressée de tout son ventre contre le parapet, ®nekrs le ciel en
mouvement, elle attendait seulement que son comeresrbouleversé
s'apaisat a son tour et que le silence en fit éa’l

En effet, nous trouvons les mémes concepts thésajis se
trouvent dans les premieres ceuvres de Camusida i la plénitude. Mais
I'espace naturel est ici culturalisé par la préseamgtochtone, contrairement
a l'univers marin des premiers récits. Mersault,euxéault ou le jeune
Camus trouvent leurs plénitudes sensuelles et agupges a la fin. Par

'Camus, A., 20069p.cit.,p.176.
“Camus, A., « La femme adultére » in « L'exil etrét¢yaume, nouvelles », 2008)p.cit,
pp.1574-1575.
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contre, Janine s’évade de I'endroit désertiqueisiglAprés son expérience
harmonieuse avec la nature, elle se sent culpabiés rejoint le lit conjugal
en pleurant. Le titre « La femme adultere » trotsildei son interprétation
comme I'expression d’'une trahison symbolique ddelitité d’appartenance
par Janine ? Janine n'a pas pu s’identifier coreptient a l'univers de
I’Autre dans ses dimensions naturelle et culturellie retourne vite a son lit
pour retrouver son mari.

Conclusion

Notre objectif dans ce travail était d'étudier kprésentation de
I'identité autochtone dans les récits fictionneklidert Camus. Nous avons
ainsi pu constater que cette identité est représersommairement.
L’autochtone, dans les récits de fiction de Canags peu individualisé que
ce soit dans la rareté des noms propres qui lgmEs ou que ce soit dans
sa non appropriation de la langue. Par ailleurasravons remarqué, a partir
de l'analyse de quelques exemples tirés de cets récie le personnage est
rarement un sujet agissant ayant un parcours ifagdutons a cela la
rareté de la description de I'espace autochtone.

Nous avons expligué ce manque de présence detitiél@ntochtone
par une idéologie coloniale qui focalise la repnéstion sur tout ce qui est
européen. Mais cette hypothese a été souvent mismwse par diverses
contre-hypothéses, comme l'incompétence culturdliescripteur Albert
Camus a appréhender la culture autochtone, ou par esthétique
romanesque a laquelle il pourrait adhérer et gaugxa mimeésis réaliste...

Au terme de cette contribution, nousgoes que pour appréhender
I'identité autochtone, ou I'ethos, d’'une facon pbaenplete dans les ceuvres
de Camus, il faudrait élargir le corpus vers desitrécrits camusiens
littéraires et non littéraires. Ce qui ne peutakgl étre réalisé dans un seul
article.
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