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Résumeé

Le présent article s’inscrit dans une recherchespiumple sur le fantastique
littéraire du point de vue diachronique. C’est aigsie nous nous arréterons, dans une
premiére partie, sur une affirmation de J. B. Baamnqui considére que le fantastique
francais aurait dés I'abord des « traits batardspgur nous interroger ensuite sur
'impact réel de la réception d’Hoffmann en Franckns une perspective de type « X
(la France) recevant Y (Hoffmann) » pour rendre ptend’'une réception active
d'Hoffmann en France et de la maniére dont cettéiviié de réception marque
I'histoire du fantastique francais.
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Le fantastique francais : un genre batard ?

S’interroger sur les origines du genre fantastiquelui trouver
des « ancétres » lointains, projet synonyme d’usew « globalisante »
du fantastique en tant que forme de merveilleux (Gaurait donc rien
d’essentiellement neuf), nous ménerait a dire guantastique n’est pas
né a une période précise de I'Histoire, mais qa’itoujours existe,
puisque I'homme s’est toujours représenté l'univeeuplé d'étres
surnaturels aux pouvoirs extraordinaires. La quaasterait, d'apres Jean
Marigny, d’établir si « les croyances, les suptosts, les légendes et les
mythes qui ont dominé l'imagination collective desmmes pendant des
sieécles appartiennent vraiment au domaine de cel’qoneappelle le
fantastique %

Pourtant, l'origine du fantastique en littératurepmme le
remarque trés bien Francis Claufionne manque ni de précision, ni de
simplicité, du moins pour ce qui est de sa genéffsgetle, au regard de
I'histoire des idées ». Et de fait, sa genéseieltécest indissociable de

! Marigny, Jean,Problématique d’'un genre. Réflexions autour de fatian de
fantastique in Les Cahiers du GERRno. 1, 1987, Université des Langues et Lettres de
Grenoble, Grenoble, 1987, p. 17.

“Claudon, Francid,es sources littéraires du fantastiqueticle présenté au Colloque de
'Opéra Comique, Acte lliLe Fantastique dans I'Opéra Romantique Frang&i3-24
janvier 2009, mis a notre disposition par l'auteur.



l'article de Walter Scott sudoffmann et les compositions fantastiques
et surtout, de la « campagne hoffmannienne » periderance contre les
critigues de Walter Scott et, en tout premier lipour des raisons
éditoriales (car Loéve-Veimars prépare le momentlad@arution du
volume des traductions d’Hoffmann, manceuvrant smaes par articles
commandés a ses amis critiques aux revues les gdlébres :Le
Mercure Le Globe Le Temps, Le Journal des dépht

Quelle ironie, pourtant! un genre qui nait d'urtifi;e de
traduction! Marcel Schneider ainsi que d’autresigquies du fantastique
dont Roger Bozzetto, Nathalie Prince, Irina Gregornit mis en
discussion justement le passage de l'allemand Biastdcke morceaux
de fantaisieou contes fantaisistesu termdantastique dans la traduction
de Loéve-Veimars, de 1829. Hoffmann, quant a luija jamais désigne
ses contes comme fantastiques, au sens d’'un geéraite.

Dans l'article de Walter ScétOn the Supernatural in Fictitious
Composition : Works of Hoffmanthe fantastic mode of writingevient
en francaide genre fantastique

Le got des Allemands pour le mystérieux leur gifaenter
un genre de composition qui peut-étre ne pouvastexque dans leur
pays et leur langue. C'est celui qu'on pourrait apgy le genre
FANTASTIQUE, ou l'imagination s’abandonne a toutedgularité
de ses caprices et a toutes les combinaisons éeesdtes plus bizarres
et les plus burlesques. Dans les autres fictiondeotnerveilleux est
admis, on suit une régle quelconque : ici 'imadion ne s’arréte que
lorsqu’elle est épuisée. Ce genre est au roman ng@igslier, sérieux ou
comique, ce que la farce ou plutét les parades gtantomime sont a
la tragédie et a la comédie. Les transformatiorssgus imprévues et
les plus extravagantes ont lieu par les moyensplas improbables.
Rien ne tend a en modifier I'absurdité. Il faut dadecteur se contente
de regarder les tours d’escamotage de l'auteur, menil regarderait
les sauts périlleux et les métamorphoses d’Arlegs@ms y chercher
aucun sens, ni d’autre but que la surprise du mdmi€auteur qui est
a la téte de cette branche de la littérature rongue est Ernest-
Théodore-Guillaume Hoffmarin.

! Castex, G.-P.Le conte fantastique en France de Nodier & Maupstsslsé Corti,
Paris, 1951, p. 42-56.

2 Walter ScottOn the Supernatural in Fictitious Composition : Weof HoffmanrDu
merveilleux dans le romapublié dans l&oreign Quarterly Reviewle juillet 1827 ; ce
texte, avant de prendre place dans I'édition deveeéeimars, a paru dans Revue de
Paris (tome I, 12 avril 1829) sous le tit®®u merveilleux dans le romahlous utilisons
le fragment reproduit en introduction au tome 1 @estes fantastiques d’Hoffmann
Editions Garnier-Flammarion, 1979, p. 39.

% Scott, Walterpp. cit, p. 39.



Walter Scott donne Hoffmann comme un exemple a ag p
suivre, reprochant a celui-ci le manque d'utilittde moralité de son
ceuvre, ainsi que le bizarre, le grotesque, le bgue, I'extravagant.
Voila donc comment est présenté « l'inventeur, oureins le premier
auteur célébre qui ait introduit dans sa compasitio FANTASTIQUE
ou le grotesque surnaturel », un « homme d'un gémgie » dont les
contes ne sont que des extravagances.

En France, l'article de Scott engendre des répopsksniques
des critique$ qui mettront les aspects présentés par Scott comles
écarts d'une folle imagination » sous le signe’adginalité totale.

C’est ainsi que nait une légende et une mode ddorttune est la
dispute entre, d’'un c6té Scott, qui dénonce un aosurde, peu
recommandable, car s’éloignant de « la nature huengu’il (Hoffmann,
n.n.) savait observer et admirer dans ses rédlités>d’autre part, un
public francais attiré par ce génie incompris, eotéur fasciné, tout
comme Hoffmann I'était devant 'art de Callot, &S « bizarres pages
fantastiques » .

Pourtant, il ne s’agit pas que d’'une simple irode I'histoire
littéraire dans le passage du mot «fantastique »una « genre »
fantastique car il nait dans un contexte historigréxis et son adoption
enthousiaste en France répond a une attente, ar@suerection de
l'occulte, du merveilleux, du surnaturel, réactian rationalisme de
I'époque.

Y|dem., p. 40-47.

2 || sagit surtout de Duvergier de Hauranne et Jémtgues Ampére, journalistes au
Globe, qui répondent a l'article de Walter Scotbuip qui Hoffmann est celui qui
« sauve la littérature d’'imagination ke Globe 2 aolt 1828, 26 décembre 1829, in
Schneider, M.Histoire de la littérature fantastique en Frandeayard, 1985, p. 156)
L'influence d’Hoffmann a été si grande en Francél qiy a pas d’ouvrage critique ou
théorique sur le fantastique qui ne lui dédie, siona chapitre, au moins I'espace d'un
sous-chapitre (2 commencer par Auguste Dupouy,dguis son étude comparative des
deux littératures, intitule un chapitra dette du romantisme. Le cas d’Hoffmamm
Dupouy, AugusteFrance et Allemagne. Littératures comparéBaris, Librairie Paul
Delaplane, 1913, et continuant avec les grandsittiéns du genre.

Castex : l'influence d’'Hoffmann sur les écrivaimsmantiques ainsi que « la naissance
d’'une légende » in Castex, Pierre — Georgies;onte fantastique en France de Nodier
a MaupassantJosé Corti, 1951, pp. 57 — 80 ou encore Schneil&on influence chez
nous a été si grande qu’on ne peut se dispenskli densacrer un chapitre dans une
histoire du fantastique en France » in Schneider, Mistoire de la littérature
fantastique en Frangd-ayard, 1964, p. 156.

3 Scott, Walterpp. cit, p. 40



Auguste Dupouy parle justement de ce contexte egalit du
fantastique a I'époque :

(...) le fantastique était francais aussi bien qu'allemda ll
I'était par les dessins de Callot, dont Hoffmann agennait pour
disciple ; il I'était par le Diable amoureux de Gate, d’ou Hoffmann
tirait son Elementargeist ; (...) il I'était par Naati, car ce serait une
erreur que de voir dans Nodier un continuateur dfif@nn

A vrai dire, le golt du fantastique n’était ni frgais ni
allemand : il était européen, depuis une cinquamgaid’années.
L'Angleterre avait eu Anne Radcliffe et Lewis eedlvait eu Shelley.
Hoffmann ne fait que répondre a ce go(t, en 'aaas

Certes, il a fallu que paraissent les traductidiréoffmann en
francais pour que Nodier, dont le premier contetdstue date,
rappelons-le, de 1808Jte Heure ou la Visionet la nouvelle mode
littéraire « soient pris au sérieux ».

Dans ce contexte, le fantastique francais aulest 'abord des
« traits batards® Et comme pour renforcer I'idée, vingt ans plusltée
fantastique francais connait une nouvelle étapeedéece par la
découverte de Poe (non pas le poéete, mais toubmialle prosateur)
grace au culte de Baudelaire enviersnaitre américain et au choix de
traductions qu’il en donne.

Par un jeu de mots, si I'on adoptait la conceptlerBaronian, le
fantastique frangais aurait des traits doublemétards. D’'un c6té, du
point de vue de lhistoire littéraire qui veut qlee veine fantastique
débute en France avec I'allemand Hoffmann (le iegant déja préparé
par les romans noirs anglais et les romans fr&mgsidrancais) et évolue
avec l'américain Poe ; et, de l'autre c6té, du poie vue des
caractéristiques génériques intrinseques, quidetailu fantastique en
général (pas seulement celui francais) un geniasd », né du mélange
original, ou plutdt de la rencontre surprenanteestd merveilleux des
mythes, des légendes, de ce fond imaginaire aneba&igjlectif et le réel.

Mais, on peut déja arguer que rien ne eainihilg a plus forte
raison le discours littéraire. Et un deuxieme cmatrgument: si le
succes d’Hoffmann est si grand en France c’estepquéau moment ou
'ceuvre d’Hoffmann y est découverte, le climat y déja préparé au
surnaturel.

! Dupouy, AugusteFrance et Allemagne. Littératures comparéésbrairie Paul
Delaplane, Paris, 1913, p. 101-102.

2 Baronian, J.B,Panoramade la littérature fantastique de langue francaidea
Renaissance du livre, 2000, p. 57.



Avant I'entrée d’Hoffmann dans la mode littérafrancaise, la
France a eu Jacques Cazotte et Baable amoureux paru en 1772.
Avant I'écrivain allemand, c’est peut-étre la prémaifois que lI'on crée
un pont entre surnaturel et vraisemblance a traweeslogique du récit,
dont la cohérence est assurée par l'intégratiorsaitdisant surnaturel
dans le développement d'une aventure si simplenembhaine : la
passion amoureuse d’Alvare pour Biondetta. La nautéede I'entreprise
de Cazotte est modestement signalée plteleure de Francdors de la
publication du récit, en avril 1772 :

Une tragédie, un roman, un conte, une comédie migeaéral
un air de famille avec tel ouvrage du méme genidegua précédés, et
imposeront aux productions qui les suivront a peaspla méme
physionomie.

Les exceptions a cette observation sont trop ra@spendant il s’en

rencontre de temps a autre, et I'imagination de Iques écrivains

moins susceptibles de la servile imitation je@siun moule nouveau
les ouvrages qu’elle aime a créer.

Telle est celle de 'auteur ddiable amoureux.

Il manquerait alDiable amoureuxcet « air de famille » qui le
rattache a des ouvrages précédents dont il suigraigrande ligne la
physionomie. On le caractérise d’ « exception stefad’'un terme de
comparaison préexistant.

Le public se trouve devant une ceuvre qui échapgmnaunivers
d’attente, pour laquelle il n’a pas encore un apipanterprétatif. Une
fois que les récits relevant d’'une certaine pareséc Le Diable
amoureuxse multiplieront au début du XIXe siécle, et geg lécrivains
« a la mode » y feront des références, on s’intérad’ceuvre de Cazotte
sous un autre angle. Cazotte ne connaitra le sugeeplus tard, quand
des esprits de la méme nature en souligneront lauveet apres
gu'Hoffmann aura rendu populaire en France ce veaw » type de
conte.

Le premier article important sur Hoffmann signé pa. Ampere
en ao(t 1828, a I'occasion de la publicationRBlegraphie et ceuvres
posthumes d’Offmanrpar M. Hitzig, est en méme temps la premiere
présentation critique des contes d’Hoffmann au ipufshncais et le
terme de comparaison en est justenhenDiable amoureure Cazotte :

! Milner, Max, Préface aDiable amoureuxFlammarion, Paris, 1979, p. 9.



Le Diable amoureux de Cazotte, chef-d'ceuvre d’imetipn
et de grace, est a peu pres le seul ouvrage frandans lequel le
surnaturel ne soit pas ou une fantasmagorie ridicolu un cadre
purement satyrique. Ce conte original, ou le mdiewx est traité avec
un art infini et parfaitement dans le golt de nat@ion, donne idée
du plaisir que peut procurer ce moyen employé appso et doit
réconcilier avec lui ceux qu’en auraient dégolté leaiseries de
certains romans et de certains mélodrahmes

On y évoque pour la premiére fois des élémeamtdesquels va
se batir ce que I'on appellera bientét « contedstijue » : surnaturel,
merveilleux, art infini, plaisir, conte.

Tout d’abord, Cazotte accorde au surnaturel leimum de
sérieux que réclamera le fantastique: le surnlaturg est ni
accumulation ridicule de tout un appareil conveawspectres, de diables,
de cimetiéres, sans produire aucun effet, ni un emopurement
satyrique. Autrement dit, il n'est ni décor, ni neoy Il est intégré a
I'histoire ou il est I'histoire méme. Ensuite, ligmalité du conte de
Cazotte tient a la maniére dont il revét le melgei, a cet « art infini »,
que va préconiser Nodfeet que théorisera plus tard Poe.

L’exception dont rendait comptee Mercure de Franceest
désignée, cinquante ans plus tard, comme « chefwl&al'imagination
et de grace ». La réévaluation de I'ceuvre de Gazattaccroit avec
l'intervention de Nerval, qui écrit la préface paure réédition dibiable
amoureuxde 1845. Mais avant Nerval, c’est Nodier qui éww@azotte
dansJean-Francois les Bas-Blewst, surtout, dan$lonsieur Cazotte
article publié dans I&evue de Parien 1836, repris ensuite dans les
Contes de la VeilléeMoins explicitement, dantes Aventures de
Thibaud de la Jacquiéreon retrouve la méme intrigue que celle du
Diable amoureuwet des lignes telles : « Je ne suis pas Orlanding ...
suis Belzébuth » rappellent la formule du pactéton cher
Belzébuth...» que Biondetta demande a Alvare de prononcer.

Et, Hoffmann lui-méme connalte Diable amoureuwet admire
«les nouvelles » de ['écrivain francais. Dah¥sprit élémentaire

! Ampére, J.J., Biographie et ceuvres posthumes wi@fh, publiées par M. Hitzig in
Le Globe. Recueil philosophique et littéraire, BaBamedi, 2 aolt 1828, p. 588-589.

2 «Mais si vous étes curieux d’histoires fantastiquyesyous préviens que ce genre
exige plus de bon sens et d'art qu’on ne I'imaginginairement», Histoire d’Héléne
Gillet, Contes Edition de P.-G. Castex (Sommaire biographigoepduction, notices,
notes, bibliographie et appendice critique parrei€eorges Castex), Garnier, Paris,
1961, p. 330.



(traduit, comme nous le dit P.-G. Castex, en 184&; Edouard
Degeorge) il y fait référence directe :
A cette époque, il me tomba sous la main un livigoepduisit
sur tout mon étre une impression telle que je nexpencore me
'expliquer ; je veux parler des étonnantes nowellde Cazotte
traduites en allemand sous le titre de Teufel Amof. Je ne voyais, je
n'entendais que la charmante Biondetta; comme &k je
succombais a un martyre voluptuéux

En quoilLe Diable amoureuserait-il une « ceuvre séminafede
la nouvelle fantastique ? Nous rappelons quelqgepedis essentiels que
nous avons présentés plus largement dans un adéde auDiable
amoureuy : la pluralité d'interprétations des événemenasmultitude
des points de vue dont aucun ne s'impose pleineniBnportance du
paratexte qui joue lui aussi sur 'ambiguité, lasenien scéne de la
stratégie narrative du narrateur-protagoniste qureéent I'hésitation
quant a l'interprétation des événements. Comme aunrgit bien sy
attendre, I'une des interrogations met en qued#agoossibilité du réve,
touchant par la a la psychologie des profondeurs, sg rappellera plus
tard Nodier dandean-Francois les bas-ble($832) :

- Je croyais, dit-il, que toutes ces réveries (@@dui avais
raconté sans en oublier un mot ma conversation aean-Francois
les bas-bleus) étaient ensevelis pour jamais avex llvres de
Swedenborg et de Saint-Martin, dans la fosse de wieih ami
Cazotte ; mais il parait que ce je ne homme, qoassé quelques mois
a Paris, s'y est imbu des mémes fofies.

Voila la nouveauté de l'ceuvre de Cazotte, voilaud\dent
I'embarras duMercure de France situerLe Diable amoureuxians un
moule préexistant, voila ce qui déclenche en méemeps la vague
admirative d’'un Hoffmann, d’'un Nodier ou d’'un Nekva

! Castex, P.-Ggp., cit, p. 41.

2 Bozzetto, R.,Une (H)histoire (du) fantastique a-t-elle une sfigation?, in
Imaginaires et idéologiesCahiers du CERLI, Presses universitaires de CHa¥, p.

15 - 24.

% Apostol, A., Point de vue et hésitation représentée. Analysenad’mouvelle
initiatique : Le diable Amoureux de Cazotie Language and Literature-European
Landmarks of IdentityVol.ll, Editura Universitatii din Pitesti, 2006, 72-78.

* Nodier, Ch.Du fantastique en littératureRevue de Paris, décembre 1830, repris dans
CEuvres complétes. V, RéveriesEditions Slatkine Reprints, Genéve, 1998, p. 369.



L’interrogation, les points de suspension comment ne pas
penser a Maupassant, pour ne citer que le plugévat en méme temps
l'exemple le plus dramatiguement émouvant de ['hereutique
immanente au fantastique ? Certes, la questioradoirsa I'intérieur de
la fiction fantastique connaitra des niveaux diedfnent et de
complexification toujours plus hauts. Chez Cazatten’en est qu'au
degré zéro, mais il convient de noter la configorahistorique ou surgit
cette mise en question de la réalité et de notveisanotamment, en
pleine époque rationaliste. En ce sens, le termemécurseur francais»
gu’emploie Castex pour parler de Cazotte encadmaipament Le
Diable amoureux dans la diachronie fantastique francaise, car
'émergence du fantastique est intimement liée anéressité de
modalités nouvelles d’expression de la sensibditthe époque qui se
veut (trop) rationnelle.

Un fantastique naissant : réception d’Hoffmann en Fance

Si le discours critique sur le fantastique poségots le probléme
de sa définition et de ses limites, les critiquasrdent lorsqu’il s’'agit
de situer 'avénement du fantastique au tournast Xllle et XIXe
siecles et de faire coincider la gloire fantastigaeec celle du
romantisme. Préparée par l'effort de conciliatiomre surnaturel et
vraisemblance chez Cazotte, dans le Roman Noiraesngu bien dans
I'ceuvre d’'Walter Scott, I'époque romantique intradavec Hoffmann un
genre nouveau.

L'Occident du XVllle siécle vit, avec la révolution
industrielle, sa plus grande mutation depuis le litiéigue », dit R.
Bozzetto s'appuyant sur les propos de Georges Duméazl est
survenu plus de transformations entre le XVllle€lgieet nous qu'entre
les Indo-européens et le XVllle siétle.

Le Romantisme, on le sait, se présente comme unemode
réaction aux mutations qu’apporte le rationalismeéseecle des Lumieres
et surtout une réaction a « cette période de na¢aadicale résultant
d’une rupture avec le paradigme symbolique préalsbl

1 cité par Bozzetto, R.L'irrationnel, I'époque romantique et le fantastigu

http://www.noosfere.org/bozzetto/article.asp?nuimi@t363&pdf=1  consulté le
23.04.09.
2 1dem.




Réaction ou fuite devant le pragmatisme et le isihe
engendrés par la Révolution Industrielle qui agfarmé le monde au
XIXe siécle ? réaction ou fuite devant le discoasonnel de I'époque
ou l'on s'est emparé du nouveau appareil sciengigoour tout
expliquer, y compris les phénomenes auparavantrveseaux seuls
initiés — magie, miracles, prodiges, sorcellenyeahthropie, possession,
transes, extase mystique ?

Selon d’aucuns le fantastique serait & la foistiéa et fuitée.
C’est en quelque sorte ce que suggereraient lgogpmbe Nodier, dans la
« préface inutile » deQuatre talismans

Les nouvelles que je me raconte avant de les racaaix
autres ont pour mon esprit un charme qui consdles @étournent ma
pensée des faits réels

De méme, Nodier souligne le caractere imminentesgaire du
fantastique a I'époque, car il faut « un reste ddam mécanisme usé de
la civilisation» et

si I'esprit humain ne se complaisait encore dansvikes et
brillantes chiméres, quand il a touché a nu toules repoussantes
réalités du monde vrai, cette époque de désabudeseeait en proie
au plus violent désespoir, et la société offritaitrévélation effrayante
d’'un besoin unanime de dissolution et de suicidee faut donc pas
crier contre le romantique et contre le fantastigde

Premierement, romantisme et fantastique sonsmrisin plan de
coincidence de par leur caractéristique communepbxurer des
« ailleurs ». Idée acceptable jusqu’a un certaintpsi on considere par
exemple que le romantisme francais pourrait recevt@ns un certain
sens, le nom de « surnaturalismé »autrement dit, un romantisme
identifié a la quéte d’'une nature ou d'une réalitére, un « hors-la ».

! Marigny, Jean,Problématique d'un genre. Réflexions autour de latiam de
fantastique in Les Cahiers du GERKGroupe d'études et de recherches sur le
fantastique), no. 1, 1987, Université des Languekedtres de Grenoble, Grenoble,
1987, p. 10.

2 Nodier,op., cit, p. 78.

®Dans le chapitre,L'histoire littéraire générale de Qu'est-ce que la littérature
comparée?, les auteurs prennent I'exemple du romantisra@echis pour montrer
I'importance d’un regard critique et historiqueréta a un univers plus large, qui ne soit
pas réduit aux seules limites d’'une littératura@amatie. A la lumiere des romantismes
allemand et anglais, les historiens de la littéeatirancaise retracent un premier
romantisme (de Rousseau a Senancour), ensuite aondsgomantisme, igsu du
premier grace a des relais nationaux (Nodier) etdas excitations étrangeres



L’'une des manifestations de ce besoin de suréésditmatérialise
sur le plan générique dans l'invention du récitdatique. Le fantastique
nait a lintérieur du romantisme, non plus commee yperception
poétique du monde, mais comme une réponse tout pafidiculiere au
pressentiment d’un surnaturel ou disons plutéiritionnel qui demeure
la, en dépit de tout effort de rationalisation. dedigion n’en rend plus
compte car le symbolisme religieux était valide pbancien mode de
relation au monde, non plus pour le nouvel ordiengidique. Alors, le
fantastique nait d’'un questionnement sur l'irratieinet le texte devient
la mise en scéne de ce méme questionneme@test peut-étre dans ce
guestionnement que ce trouve la clé d’'un récitnéls de las Sierra®n
se souvient des propos de Sergy, cet esprit sengiblant passionné,
attiré par la musique, avec un fort penchant peunérveilleux, bref un
« spiritualiste » :

D’ou vient que ces idées solennelles dont la gbiphie se
fait un jeu ne perdent jamais entierement leur eenpir les esprits les
plus fermes et les plus éclairés ? la nature dertime aurait-elle un
besoin secret de se relever jusqu’au merveilleuxir pentrer en
possession de quelque privilege qui lui a été mvrefois, et qui
formait la plus noble partie de son essenée ?

On revient a la phrase de Nodier citée précédemmenll ne
faut donc pas crier contre le romantique et cofdréantastique ». Si
romantisme et fantastique occupent I'espace de@menphrase, c’est

(Hoffmann), - un second romantisme qui peut recdeaiom de surnaturalisme et qui
est I'dge de Nerval et de Baudelaire, un peu plagl tcelui de Rimbaud et de
Lautréamont».

Brunel, P., Pichois Cl.,, Rousseau, A-M., Qu'esteuee la littérature comparée ?,
Armand Colin, Paris, 1983, p. 78

! Bozzetto, R., L'irrationnel, I'époque romantique et le fantastigu
http://www.noosfere.org/bozzetto/article.asp?nuinket363&pdf=1

« Les romantique allemands, aussi bien les prosafpoetes comme Novalis que les
philosophes comme Schlegel, tenteront de donnerceyoir le monde selon la voie de
la poésie. (...) Disons pour simplifier que les rotigues allemands inventent — a
partir d'une reformulation des « merveilleux » -danension du « surréel », qu’André
Breton et les surréalistes éliront comme fondatrite rapport poétique au monde.
(...)Les textes fantastiques prennent naissanceldaibage de ce romantisme, mais la
représentation qu'ils offrent est différente. D&da moins idéaliste que le recours a
une surréalité, ils tendent & mettre en scéne nas pne réponse, mais un
guestionnement inquiet devant les formes multigles irrationnel gu’ils voient et
ressentent comme omniprésent mais occulté au seidadprétendue rationalité
nouvelle»

2 Nodier,op., cit, p. 680.




aussi parce qu’il faut y voir I'occasion pour Nadieeuf ans aprés la
premiére publication de Smarra, en 1821, et sorcétdtal, de défendre
son ceuvre et de donner une réplique aux « artstrpegmes du godt
littéraire » pour quSmarran’était qu’'un exemple du caractere inférieur
du romantisme, lui-méme vu comme le genre le maisonnable. Lors
de la premiere publication de Smarra, comme diaiflelors de la
publication de son premier « conte fantastiqugme heure ou la vision
(1806), Nodier était, comme il laffirme lui-mémeg seul (...) a
pressentir l'infaillible avenement d'une littératurouvelle ». En 1830, il
ne l'est plus, Hoffmann est apparu sur le devantadecene littéraire
francaise.

D’habitude on se focalise sur le phénoméne Hoffmahron
néglige ou tout simplement on oublie Nodier, alque «la question
n'est pas simplement celle d'une antériorité éedletde Nodier, il s'agit
plutét de sa spécificité"»Nodier est attiré par le merveilleux folklorique
(Smarraaurait sa source dans une anecdote illyrienneytihttiré par le
monde des Sylphes qui habitent le pays enchanghdkespeare, par le
frénétique des romans noirs anglais, par tout unewn défunt gu'il
essaie de ressusciter a travers les contes denée,sa spécificité, celle
méme qui le distingue d'Hoffmann et qui engendidas critiques
négatives des « arbitres suprémes du godt liteéraimis devant un
discours dont la nouveauté et la profondeur idéqleg le rendait
difficile a saisir, cette spécificité donc est lendnsion onirique, ou selon
les mots de F. Claudon, « la dynamique onirique’s atilise pour elle-
méme (le sommeil cauchemardesque, transgressioterdps et de
'espace dans le réve, déplacements des passerislid comme état
exceptionnel de prolongement du réve dans I'étatedke, etc.)

Dans une sorte de préface a €eavres(complets, en 1832),
notamment en se référantne Heure ou La VisigrNodier avertit les
lecteurs que les piéces de sa jeunesse ressent@gesbn admiration
pour I'école germanique « ou vivaient, il y a vioging ans, les derniers
germes féconds de la littérature imaginati%e Ses liens avec les
romantismes naissants allemands et anglais santbiug, il n’est pas
guestion de chercher des rapprochements (ils akid@ns une certaine
thématique, dans un certain esprit commun de I'ép@j méme plus que

! Claudon, Fr.pp. cit

2 Nodier,op., cit, p. 3

% Nous mentionnons & ce sens le chapitre de CasteMagier, op.cit.,, pp. 121-167 ;
l'article de F. Claudonl.es sources littéraires du fantastiquBarticle de R. Bozzetto,
Nodier et la théorie fantastiquen Europe no. 614-5, pp. 70-78



cela). Certes, Nodier a connu Cazotte, a lu Tiegddadfmann avant la
mode déferlée en France, il a rejoint les « go#sge anglais par un
certain aspect frénétigue de son ceuvre, il a cdesuphilosophies
spiritualistes, de Swedenborg a Saint-Martin, iitpg avoir retrouvé ses
propres théories, ses réves, ses angoisses. En te@peg, il a prépareé le
terrain a Hoffmann en France, donnant par cessrd@lgt jeunesse un
« avant-godt » du fantastique, et par des chefsndeecommeSmarra
une pleine pratique du récit onirique. Sous cefergjun point de vue
strictement diachronique, retracer I'émergence @&volution du
fantastique n’est plus une simple question d’emrsiaga les auteurs et
les ceuvres dans leur succession linéaire, maiagit lutét, comme le
remarque F. Claudon, de prendre le phénomeéne faptasomme « une
tapisserie aux multiples fils », avec d’'une partffil@nn et de l'autre
Nodier".

Ce qui compte pour nous c’est l'originalité de Mwda avoir
utilisé la « dynamique oniriqgue » comme « ressauerg poétique » et
en plus, a en avoir donné a la fois la théorieaepiatique. Car, la
conséquence majeure de la découverte d’Hoffmanrepgrand public
en France, réside, selon nous, dans une sorteadiEmgement ou point
de départ pour tout un débat théorique sur le $aiqize, dont Nodier est
'un des premiers a avoir entamé une réflexionigubtr la nécessité du
renouvellement littéraire, donc sur les nouveaurrgg y compris le
fantastique. Et le grand mérite de Nodier c’esvdiapressenti qu'il ne
fallait pas aller loin pour chercher la solutionaderessourcement, mais il
fallait « découvrir dans I’homme la source d’'untéstique vraisemblable
ou vrai, qui ne résulterait que d’'impressions reltes ou de croyances
répandues, méme parmi les hauts esprits de natote shcrédule, si
profondément déchu de la naiveté antique »

Comme il arrive souvent avec toute mode, 'immemseluction
de contes a la maniere d’Hoffmann, parfois parigétateurs dépourvus
de tout talent, allait vite finir par lasser le m&mublic qui l'avait tant
réclamée et engendrer des réactions hostiles. éa®e propos, apres J.
Pierrot, Félix Pyat qui écrivait dah#Artiste du 5 aolt 1832 : « Assez de
fantastique ! A peine si les contes que le divinffidann a faits
I'acquitteront des contes qu'il a fait faird »

! Claudon, Fr.pp. cit

2 Nodier,op., cit, p. 38.

% Pierrot, J., Merveilleux et fantastique. Une histoire de I'imagjre dans la prose
francaise du Romantisme a la Décadence (1830-19@)vice de Reproduction de
Théses, Université de Lille Ill, 1975, p. 60.



Nodier méme utilise parfois le surnaturel a des fpurement
satirique$, une sorte de moyen de dénoncer le positivismelade
civilisation moderne.

Ou encore, comment interprételORuphrius de Gautier, qui
renvoie explicitement a Hoffmann par son sous titdes vexations
fantastiques d'un admirateur d'Hoffmanf®»le méme Gautier qui
avouait la magie produite sur lui par les textesnditre allemand :

I me semble qu’une roue de moulin a pris la plaeema
cervelle et tourne entre les parois de mon cratégrizon danse
devant mes yeux, et il me faut du temps pour cmeerlecture et
parvenir & reprendre ma vie de tous les jotrs.

Peut-étre comme la mise en forme littéraire de émenaveu ? a
cette différence que, chez son héros, I'absorpierfantastique est si
grande qu’il ne réussit plus a reprendre sa vigodis les jours. Ou
encore, comme « une sorte d'exorcisme, une made&mrendre congé
de son modéle®® Nous considérons plutdt que lironie de Gautier n
vise pas forcément Hoffmann mais surtout un aertgpe de lecture
faite a la seule recherche des « vérités », des mafonds de la vie, en
défaveur de l'art proprement dit. Notre interpréatde I'attitude de
Gautier est en quelque sorte soutenue par I'anglyddait dans I'article
de laChronique de Parisen 1836 (donc quatre ans apres la publication
d’Onuphriug :

Hoffmann est un des écrivains les plus habiles iairsk&
physionomie des choses, et a donner les apparefecds réalité aux
créatures les plus invraisemblables (...). Du resee,merveilleux
d’Hoffmann n’est pas le merveilleux des conteséds f il a toujours
un pied dans le monde rééPierrot, J., 1975 : 64).

Il insiste donc sur la technique fantastique dutraaillemand,
notamment sur le souci de la vraisemblance, letptErdépart réaliste, la
fine observation des détails.

Tout comme chez Nodier, la satire ou la parodies@nuphrius
n'est qu’'une des attitudes qu'il adopte a un moneentautre devant la
mode déferlée par Hoffmann, mais ils continuens ti®s deux sur cette

Par exemple dandHurlubleu, Léviathan le Long Zérothoctro-Schah Voyage
pittoresque et industrielréunis par Castex dans le cycle du Dériseur &€¢b830-
1836),Contes Edition de P.-G. Castex, Garnier, Paris, 1961

2 Castex, P.-Ggp. cit, p. 54.

3 Claudon, Fr.pp. cit

* Pierrot, J, op. cit., p. 64.



voie gu’ils marquent a jamais de leur empreintes@enelle, I'un
ouvrant la voie a l'onirisme et a un « Discoursfdatastique » pris au
sérieux (signant ainsi I'acte d’onction du fantqsé en France) et 'autre
par un travail sans cesse renouvelé sur I'’écondmigcit fantastique.

La composante fantastique sera une constante ldansre de
Gautier et méme quand la mode d’Hoffmann est laegegrdépassée il
continue a écrire du fantastique, tout en travdiliurles principes d’un
art qui est censé figurer 'impensable. Des rétts Arria Marcella,
1852 Avatar, Jettatura(1856),Spirite (1865) assurent la poursuite de la
veine fantastique.

D’ailleurs, Mérimée fera la méme chose car il tgne du méme
intérét incessant au fantastique, &ssai sur Gogotlate de 1851 0kis
est publié en 1868Djoimaneen 1870. lls assurent la continuité du
genre, faisant le pont entre un fantastique tell quétait constitué a
'époque romantique et un fantastique renouvelés deuwsigne d’Edgar
Allan Poe.

Avec Hoffmann, les Francais inventent un mot outdl une
étiquette qu'ils collent a ses récits pour rendrmpte de ce que Walter
Scott appelait the fantastic mode of writiigNodier prépare le public
francais a ce type décriture mais il faut le mytdeine destinée
exceptionnelle pour déclencher la mode fantastidiee. découverte
d’'Hoffmann par les lecteurs francais sdeaprétextepour Nodier a
développer de maniéere plus méthodique ses réflexdanla nécessité du
renouvellement littéraire et surtout d’imposer songinalité, un
fantastique « vraisemblable ou vrai » qui nestrauue le discours
onirique. C’est ainsi que la conséquence majeureladeéception
d’'Hoffmann en France est le débat théorique autieuses contes que
'on appelle, a cette occasion, fantastiques. Rarsuite, I'ceuvre
d’'Hoffmann devientpré-texte- modele pour certains, point de départ
parodique pour d’autres, assimilation originalerpdiautres encore.
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