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Résumé :

Ce qui nous a amené a nous intéresser a la prollgoedu regard dans le
récit fantastique c’est le fait que Todorov faiage de ce terme pour nommer les thémes
du je, plus précisément il les appelle « themersedard » par opposition aux thémes du
tu qu'il appelle aussi « thémes du discours »,Uas relevant d’'un rapport statique,
passif entre 'homme et le monde qu'il percoit fuimeau métaphysique), les autres
relevant d’une relation active de ’homme avec aijtpassant par le langage, par le
discours. Todorov lui-méme emloie avec précautotetme « regard », il insiste sur le
fait que toute présence du mot «regard» ou de \wmsantes ne reléve pas
nécessairement des « themes du regard », maisniléme pas a bout cet avertissement
et le sens qu'il en donne reste relativement imprétautant plus que pour les themes
du tu, il choisit des citations de la Morte amoweuqui comportent le verbe
« regarder ».

'y a deux aspects du regard qui donnent lieu & denbiguités dans
l'interprétation des récits fantastiques selonyadlogie proposée par Todorov :

- 'aspect affectif (expression de la passion aneoge chez le sujet du regard et moyen
d’engendrer chez l'autre la passion amoureuse)d@rov inclut le théeme de I'amour
dans les thémes du tu, non dans les « thémes dtdreg

- le regard en tant qu'instrument de communicatitype particulier de communication
non-verbale. (Todorov oppose les themes du regaxdteemes du discours.)

Mots — clés : récit fantastique, théme du regaldgnte du discours, I'amour
passion, regard flamme.

Etablir un répertoire des themes fantastiques pesivé étre un
travail difficile, car on a parfois mis ensemble tifsp agents et
significations. L. Vax, R. Calillois, Tz. Todorovegiu Pavel Dan sont
parmi les critiques a avoir proposé des inventaiteEs themes
fantastiques. Certains sont limités, d’autres tiages, d’autres encore
peu claires s’écartant du critere de délimitatianppsé initialement,
d’autres répétitifs, a tel point qu'on se pose itablement, lors de
'analyse d’'un récit fantastique, le probleme dunpae vue a adopter
dans la classification thématique. Tel est le casndtre étude sur la

Morte amoureusee Théophile Gautier.



Dans le tableau thématique proposé par Sergiu F2ee| que
nous considérons avec L. Vax, « la classificatoopllus méticuleuse de la
littérature fantastique écrite’pil y a trois grands ensembles thématiques,
réunissant chacun plusieurs motifies intéractionsfantastiques ou les
connexions surnaturelles,les mutations fantastiques ou les
transformations surnaturellesles apparitiongnexplicables.

On part du présupposé que, généralement, les riitastiques ne
traitent pas d’'un seul théme, mais d'une multita@ggethémes qui sont
interdépendants. Selon le tableau mentionné cudess peut retracer
dans La Morte amoureuse :

- le grand theme desransformations fantastiquesnotamment: la
suspension de la limite entre la vie et la mortreete réve et la réalité, la
résurrection de Clarimonde ;

- le theme despparitions fantastiquesl'apparition de Clarimonde est
comparée a une apparition angeélique ou diaboliglie, se révélera
ultérieurement étre femme-vampire ;

- le théme demtéractionsfantastiques, notamment les influences de type
magique, puisqude regard enflammé de Clarimonde exerce une
influence magique sur Romuald (la fascination ua), et la beauté de
Clarimonde charme celui qui allait dédier sa viigu et dont les
croyances sont toutes remises en question a gartie moment-ci.

Nous soulignons le terme «regard » car c'est ank et la
relation qu’il entretient avec la parole qui faét point d’intérét de notre
étude. Avant d’entrer dans le vif du sujet, nousppsons de nous
rappeler une autre typologie des thémes fantastioyg a suscité des
réactions diverses chez les critiques du gengadjit de la typologie de
Tzvetan Todorov qui groupe les themes fantastiqgresleux grandes
catégories : les themes et les themes dui :

lls (les thémes du je) concernent essentiellement |
structuration du rapport entre 'homme et le mondeus sommes, en
termes freudiens, dans le systéme perception-camse?

Todorov inclut dans cette catégorie, qui a a labagrincipe de la mise
en question de la limite entre matiere et espes, themes comme :le pan-

! Dan, Sergiu Pavekerele fantasticului. Delimitri, clasificari si analize Ed. Paralela
45, Pitati, 2005.

2 Louis Vax cité par Sergiu Pavel DaRerele fantasticului. Delimitri, clasificari si
analize Ed. Paralela 45, Pi#, 2005, p. 71 (notre traduction).

% Todorov, Tz. Introduction & la littérature fantqae, Editions du Seuil, Paris, 1970,
p.126.



déterminisme, la multiplication de la personnaligérupture de la limite
entre sujet et objet, la transformation du tempedtespace.

La catégorie des themes tlucomprend le theme de I'amour dans ses
formes excessives :le désir sexuel, le vampirisiae, cruauté, la
nécrophilie : « Il s’agit plutét de la relation Heomme avec son désir et,
par la méme, avec son inconscieht »

Ce qui nous a amené a nous intéresser a la proidgmadu
regard c’est le fait que Todorov fait usage deecené pour nommer les
themes dye, plus précisément il les appelle «thémes du cegapar
opposition aux themes du qu'il appelle aussi « themes du discours »,
les uns relevant d’'un rapport statique, passifeeffilomme et le monde
qu’il percoit (un niveau mystique, métaphysiqueds lautres relevant
d’une relation active de ’lhomme avec autrui, pasgar le langage, par
le discours.

Todorov lui-méme emploie avec précaution le termegard », il
insiste sur le fait que toute présence du mot arckg ou de ses variantes
ne reléve pas nécessairement des « themes du segaals il ne mene
pas a bout cet avertissement et le sens qu'’il emealoeste relativement
imprécis, d’autant plus que pour les themesuwludl choisit des citations
de la Morte amoureuse qui comportent le verbe arceg ».

Il y a deux aspects du regard qui donnent lieu s atabiguités dans
linterprétation des récits fantastiques selon yipotogie proposée par
Todorov :

- 'aspect affectif (expression de la passion araose chez le sujet du
regard et moyen d’engendrer chez l'autre la passaomoureuse).

(Todorov inclut le theme de I'amour dans les theghetu, non dans les
« thémes du regard ».)

- le regard en tant qu’instrument de communicatigpe particulier de

communication non-verbale. (Todorov oppose les #®du regard aux
themes du discours.)

C’est sur ces deux aspects que nous allons coestnotre
analyse, ayant comme support théorique le pointude théorique de
Corina Georgeséuqui considére le regard comme signe linguistique
pourvu d’'une forme, son Sa, c’est-a-dire, ce quivissble, ou I'action de
regarder et d’'un contenu, son Sé, c’est-a-dir@ibible, I'intention.

Y ldem, p.146.
2 Georgescu, Q.e regard comme signe de la mentalité dans le romaKIXéme siécje
Thése de doctorat, Atelier National de Reprodudties Théses.



Avant de procéder a l'analyse proprement dite dagnfents,
Nnous proposons un résumeéldemorte amoureus@ue nous empruntons
a David Dunais:

Romuald, le personnage principal, ne réve depumaissance que
de devenir prétre. Mais le jour ou il prononcesasux, il découvre pour
la premiere fois 'amour en la personne de Claridggrune courtisane
présente a I'église. A partir de ce moment, la @& Romuald est
chamboulée et toutes ses croyances sont remiseguestion. Les
remontrances de son supérieur, ’Abbé Sérapionsuféiront pas a
éteindre ses sentiments gu’il tente vainement dberaet de se cacher.

Son amour éclatera au grand jour lorsque, appeléhauet de
Clarimonde pour lui donner les derniers sacremeftigui par la beauté
de cette gisante, il ne pourra s’empécher de I'asdar et par la méme
occasion de la ramener a la vie. Clarimonde, cqauése étre un vampire
femelle, interpréte ce geste comme reniement devaes de prétre et
'acceptation de I'amour qu’elle lui a toujours WouElle va lui faire
découvrir un autre aspect de sa personnalité saiilpygisse totalement
renier sa vie de prétre. Romuald ménera alors wobled vie, celle du
seigneur Romualdo, gentilhomme réputé de la vil&/dnise et amant en
titre de Clarimonde et celle d’'un curé du petitage de ***. Romuald
découvrira méme le secret de son amante, obligage qovivre de lui
soutirer un peu de sang chaque nuit, sans que kat&dation ne le
dérange outre mesure.

C’est 'Abbé Sérapion qui, dans une tentative wtipour sauver
I'ame de Romuald, mettra fin a leur idylle en alldaterrer avec I'aide de
Romuald le cercueil de Clarimonde et fera disparaiéfinitivement son
corps en l'aspergeant d'eau bénite. Mais bien kEmgs aprés ces
evénements, le souvenir de Clarimonde ne cessarderHa mémoire de
Romuald »

Un Sa du regard : Le regard flamme

Nous nous arréterons précisément sur le regardldatgne de la
premiére rencontre / vue entre Romuald et Clarirepmpdésentée selon
deux points de vue : le point de vue de Romualdsgmmage principal,
raconté rétrospectivement par le narrateur Romuptéire, agé de
soixante-six ans; et le point de vue de Clarimpngeésenté
ultérieurement par elle-méme, en discours direcpporté par le
narrateur.

! http://indexfantastique.phpnet.org/essai/querygsisa{le 7 mars 2007).




Oh ! que Job a raison, et que celui-la est imprudgun ne
conclut pas un pacte avec ses yeux. Je levai psartdama téte, que
javais jusque-la tenue inclinée, et japercus detvenoi, si prés que
jaurais pu la toucher, quoique en réalité elle iiune assez grande
distance et de l'autre c6té de la balustrade, umeng femme d’'une
beauté rare et vétue avec una magnificence royaéefut comme si
des écailles me tombaient des prunelles. J'éprolavaensation d'un
aveugle qui recouvrerait subitement la vue. L’éegsi rayonnant
tout a I'heure, s'éteignit tout a coup, les ciergedlirent sur leurs
chandeliers d’or comme les étoiles au matin, eteilfit par toute
I'église une compléte obscurité. La charmante argafse détachait
sur ce fond d’'ombre comme une révélation angéliglie semblait
éclairée d’elle-méme et donner le jour plutdt qaiedcevoir.

Je baissai la paupiére, bien résolu a ne plus lawver pour
me distraire a l'influence des objets extérieursar la distraction
m’envahissait de plus en plus, et je savais a pegngue je faisais.

Une minute aprés, je rouvris les yeux, car a trayees cils
je la voyais étincelante des couleurs du prisméaes une pénombre
pourprée comme lorsqu’on regarde le soleil.

Oh Icomme elle était belle! Les plus grands pemtiorsque,
poursuivant dans le ciel la beauté idéale, ils @gporté sur la terre
le divin portrait de la Madone, n'approchent mémas pde cette
fabuleuse réalité. Ni les vers du poéte ni la gelelu peintre n'en
peuvent donner une idée. Elle était assez grands; ane taille et un
port de déesse ;ses cheveux, d’'un blond doux, parasént sur le

haut de sa téte et coulaient sur ses tempes consue fleuves
d’or ;on aurait dit une reine avec son diadéme ;doont, d’'une

blancheur bleuatre et transparente, s'étendait &g serein sur les
arcs de deux cils presque bruns, singularité quiutgit encore a
l'effet de prunelles vert de mer d'une vivacité @&un éclat

insoutenables. Quels yeux! avec un éclair ils dient de la

destinée d’'un homme ;ils avaient une vie, une Liitgi une ardeur,
une humidité brillante que je n’ai jamais vues a agil humain ;il

s’en échappait des rayons pareils a des flecheguet je voyais
distinctement aboutir a mon cceur. Je ne sais dlaimme qui les
illuminait venait du ciel ou de I'enfer, mais a qosdr elle venait de
'un ou de l'autre. Cette femme était un ange oudémon, et peut-
étre tous les deux ;elle ne sortait certainemerst gha flanc d’Eve, la
mére communeé.

Cette scene est une scene-clé tant pour I'enchaimemarratif, vu
le fait que c’est la cause ou le point de départladerie double de
Romuald, que pour l'effet de charme, au sengditt&u’un regard peut
avoir sur celui auquel il est adressé. L’étuddekln Rousset sur la scene
de premiére vue dans le roman démontre son impatan

! Gautier, Th., Récits fantastiques, Flammarion,&$9a881, pp. 119 — 120.



C’est peu dans la contiguité d'un roman ; c'est lgaup si
I'on admet qu’elles constituent une scéne-clé quddle se suspend la
chaine narrative, c'est beaucoup aussi dés que jaite un coup
d’'ceil sur I'ensemble de notre trésor littéraire, daéne de rencontre
est partout-ou presque.

Du point de vue narratif, nous prenons en conata#rs trois
aspects :les personnages engagés dans la scere mlentiere vue,
'espace et le temps. Les personnages sont Romjealide homme qui
veut dédier sa vie a Dieu, et Clarimonde, donéitannait pas le nom, au
moment du premier regard. L'espace est un espacblicpu
institutionnalisé, I'église. Quant au temps, c’EBstmoment solennel, le
moment faste de la cérémonie d'ordination de Rodhual tant que
prétre.

C’est dans ce contexte que Romuald leve les yewoiétune
jeune femme d’'une beauté rare. Il s’ensuit la dgson de la femme,
objet de son regard et la louange de sa beautdesuihouvements du
regard qui percoit la beauté d’'un plan général, viseon d’ensemble
comme dans un tableau qui se dévoile soudainenestirelequel le
regard ne peut s’arréter qu’'apres avoir eu unerwidiensemble :

Les plus grands peintres, lorsque, poursuivantsdanciel la
beauté idéale, ils ont rapporté sur la terre leidiyportrait de la
Madone, n'approchent méme pas de cette fabuleadiéré

La beauté de la femme, décrite par le recours lasob, son
encadrement dans le portrait de la Madone, esti anasifestée par
'impression produite sur Romuald, le sujet du rdga

Oh lcomme elle était belle ! »; « quoique je fussms un
trouble extréme » ; « A mesure que je la regardaisentais s’ouvrir
en moi des portes qui jusqu’alors avaient été fesné.

Tout s’annule devant cette perception et si, danpdragraphe
précédant la scéne de la premiére vue, Romuald @#mis un état
touchant a I'extase spirituelle, a méme d’effaesrlimites entre esprit et
matiere :

! Rousset, JLes yeux se rencontrérent — la scéne de premiérelans le romanlosé
Corti, 1981, p. 7.



(...) je marchai a I'église d'un pas si léger, qu'il mensblait
gue je fusse soutenu en l'air ou que jeusse des aiux épaules. Je
me croyais un ange

L’expérience mystique palit devant la beauté dieame révélée
aux yeux de Romuald, c’est-a-dire devant la réabtisuelle.

Le discours fantastique a cette caractéristiquereledre a la lettre
les figures de style ou les expressions idiomasigde sorte que le regard
de Romuald et sa capacité de voir sont 'oppodémdapacité ou le refus
de voir que demande ['état religieux, puisque layance en Dieu est,
rappelons-le, unecroyance aveugle L'impression produite sur le
personnage est celle de recouvrement de la vi@e: fiat comme si des
écailles me tombaient des prunelles. J'éprouvaelesation d’'un aveugle
qui recouvrerait subitement la vue ». Le Petit Robenregistre
'expression « les écailles lui sont tombées dex yepar allusion a saint
Paul, qui, avant de devenir apbtre, persécutaitchagtiens. Dans son
chemin vers Damas, il eut une vision, Jésus Cappgarut devant soi et il
perdit la vue pour trois jours. Transposée au niveda notre texte,
I'expression a pour effet I'identification d&arimonde a un étre divin et,
au niveau du sujet du regard, la remise en quesl®ises croyances.
Cette identification de Clarimonde a un étre diwm tardera pas de se
matérialiser au niveau textuel par la suite Laxcharmante créature se
détachait sur ce fond d’'ombre comme une révélatigelique ».

Le regard de Romuald fixe ensuite les yeux dei@tarde. Le
coup de foudre est soudain : « il s’en échappatrdgons pareils a des
fleches ».

Le regard flammepeut étre I'expression de l'amour passion.
Clarimonde avouera plus tard qu'elle y avait mi®w I'amour », un
regard « a damner un cardinal, a faire agenouilferoi a mes pieds
devant toute sa cour ». L'effet escompté par Clanide est réalisé. Le
regard est performatif, il agit sur le récepteur un seul regard trop plein
de complaisance jeté sur une femme pensa causertégade mon ame ».

Le regard flammest signe de la passion pour le sujet du regard et
son effet est «faire brller de passion » son nkgsiire Le regard flamme
marque dans le texte fantastique non seulemertdbewur du feu de la
passion, mais, associé a d’autres éléments, il geaitsigne de la nature
démoniaque du sujet.

Je ne sais si la flamme qui les illuminait venaitaiel ou
de I'enfer, mais a coup sdr elle venait de I'un @i I'autre. Cette
femme était un ange ou un démon, et peut-étre lesudeux», dit
Romuald.



Il reconnait dans la flamme qui illumine les yeuwx @larimonde
la nature non-humaine de celle-ci, pourtant il Batgpas se décider s'il
s’agit d’'un ange ou d’un diable. Il parle de « flam» et I'association sur
le plan syntagmatique des deux termes :flamme a&blali conduit a
I'identification de la femme au diable. Dailleurslircea Eliadé parle
dans se&ssaisde « la chaleur magique » dans les religions #gclesa en
tant que pouvoir démoniaque. Ceux qui cherchemjuilibre dans la
religion doivent se défendre contre la chaleureefelu, trasmis par les
passions et par les énergies sexuelles.

Pourtant lors de la cérémonie, Romuald dit oui euDdit oui a la
vie chaste, mais il se produit en lui un changendestvaleurs :il voit le
divin dans la présence féminine et I'occulte, medés maléfiques dans ce
qui était religieux auparavant, a tel point quedpre, dans la scéne finale,
'abbé Serapion enleve la pierre de la tombe deirGtande, Romuald lui
attribue des traits diaboliques :

Le zéle de Sérapion avait quelque chose de du sadvage
qui le faisait ressembler & un démon plutdt qu'a ap6tre ou & un
ange ( ...) et j'aurais voulu que du flanc des sombngages sortit un
triangle de feu qui le réduisit en poudfe

La confusion du réve et de la réalité et la vie ldeuque le
personnage menera le jour et la nuit, sont anscigés cette premiére
scene :

J'étais, tout éveillé, dans un état pareil a celdu
cauchemar, ou I'on veut crier un mot dont votre dépend, sans en
pouvoir venir a bout

Des Sé du regard

Le regard peut traduire toute sorte de sentim&etn Brossart
« le regard peut étre un indice spécifique de tmrsaémotions » . Les
émotions a leur tour peuvent étre de nature pesiiv bien de nature
négative, selon l'état de bien-étre qu’éprouve krspnnage. Nous

! Eliade, M. Eseuri EdituraStiintifica, Bucurati, 1991, p. 238.

2 Gautier, Th.Récits fantastiqueslammarion, Paris, 1981, p. 149.

% Brossard, A. Psychologie du regard. De la perception visuelle aegards cité par
Georgescu, ClL.e regard comme signe de la mentalité dans le romaKIXéme siecle
Thése de doctorat, Atelier National de Reprodudties Theses, p. 323.



adaptons la théorie de Georgesqui partage ces émotions en deux
catégories :les sentiments positifs et les sentisnaégatifs.

Nous suivons le fil de la premiere rencontre. Uris fle plus son
importance se dévoile, cette fois-ci par un aspkatdre spatial :dans
I’économie du récit bref, la scene s’étend sur gegasur 35, sans prendre
en compte les multiples reprises ultérieures, pdesdguelles celle de
Clarimonde.

Romuald, observateur novice, ayant I'ceil curieuxcel@i qui voit
pour la premiere fois, est attentif a tout détail :

Le regard de la belle inconnue changeait d’exp@ssi
selon le progrés de la cérémonie. De tendre etssaet qu'il était
d’abord, il prit un air de dédain et de mécontenégincomme de ne
pas avoir été compris

La tendressedu regard ajoute a I'amour cet aspect angéliqee qu
Romuald attribue a Clarimonde. Il s’agit d’'une tess$e qui anticipe la
scene ou Clarimonde, la femme-vampire, fait unéngia¢ Romuald pour
boire quelques gouttes de son sang. Il n’'y a reemidlent, ses gestes sont
tendres, preuve d'un fort sentiment d’amour. L'amdendre d’une
femme-vampire, voila I'argument supréme.

Le regard devient aussi expression de sentimenyatifee:dédain

ou mécontentemenitdécontentementpour ne pas avoir été compris, car
Romuald ne renonce pas a son Dieu.
Comme dans le cas des mots, un mot engendre |aute réplique
engendre une autre et un regard engendre un agexdr signe du
changement d’état et de sentiments du personndgset €insi que le
regard de Clarimonde passe par toutes les étapes®rdeceur :amour
passionnel, tendresse, mécontentensiplice, désespoir

La belle me jeta un second coup d’'ceilssippliant si
désespéréque des lames acérées me traversérent le cosgijeque
sentis plus de glaives dans la poitrine que la ntrelouleurs

Les fonctions du regard

Le deuxieme aspect de la théorie de Todorov, quas no
considéons sujet a des ambiguités, est le faibi'araité de la différence
entre les themes de et les thémes dtu en termes d’opposition entre
regard et discours. Le regard est moyen de commatiom; donc discours

! Georgescu, C.le regard comme signe de la mentalité dans le romarXIXéme
siécle Thése de doctorat, Atelier National de Reproducties Théses, p. 323.



muet, de plus dans Islorte amoureusele regard de Clarimonde n’est
pas contemplatif, il s’agit par contre d'un regasgression des
sentiments de Clarimonde (le Sa du regard) et gardevisant dans le
méme temps a engendrer une réaction chez Romuald.

Le paradoxe de I'emploi littéraire du regard c’qstil traduit par
des mots ce que le regard exprime. Ce n'est gwamtage, preuve du
fait qu’un message peut étre transmis a l'autruilparegard, la ou les
paroles ne peuvent pas, soit par contrainte sqcsalié & cause de la
distance entre les deux protagonistes, soit pacdpacité d’exprimer par
des mots certains sentiments. La ou le troubleedfonte émotion nous
rend muets, le regard devient expressif.

Pour des raisons méthodologiques, nous nous sesvito tableau
des fonctions du regard que Georgésconstruit a partir du schéma
communicationnel de Jakobson et des observationdirgdle Labouret-
Grare sur les fonctions du corps.

Selon le but du regard, Georgescu établit 7 fonstida fonction
informative (but: s’informer), la fonction émotividut :exprimer une
émotion), la fonction contemplative (but :contemplela fonction
expressive (but :émettre un message), la fonctioerfopnative
(but :provoquer une réaction), la fonction métaliisgique (but :expliciter
le discours), et la fonction d’altération (but :nté@dire le discours/les
sentiments).

Si nous prenons en considération le regard de Ridnolaat nous
ne connaissons pas la forme, puisque c’est lui pgucoit, la seule
interprétation possible c’est a partir de la dedgon qui en résulte. Il
s’agirait plutét d’'un regard contemplatif.

Beaucoup plus intéressant est le regard de CladmoNous
considérons que son regard accomplit trois fonsti@motive (exprimer
ses émotions, voire son amour), expressive (lastnésion d'un
message . « je t'aime ») et surtout performatreagnce a ton Dieu pour
moi).

Le regard de Clarimonde est employé consciemmard da but
performatif. Elle 'avouera, d’ailleurs :

Je te jetai un regard ou je mis tout I'amour quavgis eu, que j'avais et que
je devais avoir pour toi ;un regard a damner undiaal, a faire agenouiller un roi a
mes pieds devant toute sa cour. Tu restas impassilil me préféras ton Dieu.

! Georgescu, CLe regard comme signe de la mentalité dans le romeKIXéme
siécle Thése de doctorat, Atelier National de Reproducties Théses, p. 359.
2 Gautier, Th.Récits fantastique$lammarion, Paris, 1981, p. 140.



Au moment de la premiére rencontre le regard déweppléant
de la parole. Le recours au dialogue visuel pousaxpliquer par la
distance physique entre les deux, ainsi que pantr@a contraintes.
Premierement, les deux ne se connaissent pas,tenkuiposition de
Romuald ne le permettrait pas, car il est en tainlevenir prétre, de plus
il subit le regard oblique d’'une tierce personeesévere évéque, et les
regards de ses compagnons.

Le regard de Clarimonde a un pouvoir magique afts secourir
aux paroles, accomplit des actes de langage :lagsee ¢illade pleine
de divines promessgeslinjonction (romps, répands.), la demande
(regard suppliant:

Elle me lanca une ceillade pleine de divines proasesses
yeux étaient un poéme dont chaque regard formadthamt.

Elle me disait :

« Si tu veux étre a moi, je te ferai plus heureue Bieu lui-
méme dans son paradis ;les anges te jalouserorthiB®ce funébre
linceul ou tu vas t'envelopper ;je suis la beaijgésuis la jeunesse, je
suis la vie ;viens & moi, nous serons I'amour. Q@oerrait t'offrir
Jéhovah pour compensation ? Notre existence coglemame un réve
et ne sera qu’un baiser éternel.

Répands le vin de ce calice, et tu es libre. dmteéenerai
vers les fles inconnues ;tu dormiras sur mon sdans un lit d’or
massif et sous un pavillon d’argent;car je t'aim¢ je veux te
prendre & ton Diel!

Pourtant, la fonction performative du regard deri@lande n’est
pas totalement accomplie. Elle I'est au sens quédation immédiate de
Romuald est de tomber amoureux : « Cet amour réatbheure s'était
indestructiblement enraciné.(...) Un seul regard tagaiffi pour me
changer » et de rompre implicitement avec la vidi@k uniquement a
Dieu. Dans ce cas, le regard, tout comme l'auraifgre d’ailleurs la
parole aussi (n'oublions pas que le regard paéepue dans son autre
but performatif :faire Romuald renoncer a son deverligieux et
s’enfuir avec elle.

Seul l'abri de la mort ou du réve permettra a Rdohake vivre
son amour. Avec cela on touche a un autre aspetdstique : 'amour
impossible (sinon dans le tombeau ou dans le révep manifestation
par le theme de la résurrection, de la vie aprésdd et du vampirisme.
Cet aspect demanderait une étude a part.

! Gautier, Th.Récits fantastique$lammarion, Paris, 1981, p.122.



Notre but a été de démontrer la polysémie de gresgju’est le
regard et son emploi particulier ddrs Morte amoureusd.a flamme du
regard de Clarimonde est I'expression de son ambsigne de sa nature
diabolique. Le regard devient instrument de comation ayant des
fonctions communicationnelles tout comme le langagas tant
gu’expression de I'amour passionnel, excessif pplgant de la parole, le
regard se rattache plutoét aux themes que Todompellepgthémes dtu et
gu'’il oppose aux thémes de ou les themes du regard. Le regard tel que
notre étude sufa Morte amoureusd’a montré, n'est pas seulement
contemplatif, passif, il est aussi et surtout, egpif, émotif,
performatif.Voila donc pourquoi le grand risque desnfusions qui
découlent de I'emploi restrictif du terme « regarque Todorov en fait
pour rendre compte de ses « thémes du regard ».
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