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Résumeé

La sorciére est un personnage réel, avec une lorgsteire derriere elle. Elle
tient donc par cela du réel, fortement représentaes la littérature, I'art, I'anthropologie,
dans les croyances paiennes et chrétiennes, datestées civilisations depuis des siecles.
Mais elle tient aussi du surnaturel, de la magiar ges actes et ses incantations par
lesquels se produit une transgression de l'ordreraheet social, et par cela, une
transgression de I'humain aussi. Personnage infenmas suscitant en méme temps la pitié
par son caractéere de hors-la-loi, la sorciere resteec le diable, une figure qui provoque a
la fois une attraction et une répulsion indiciblésarticle se propose donc d'étudier la
figure de la sorciere a coété de celle du diablepnsladeux des plus connus romans
hébertiens : « Kamouraska » et « Les Enfants dbaak

Mots-clé : diable, fantastique, sorcellerie

Abstract

The witch is a real person with a long historicsckground. It is verging on the
real, as it is represented in literature, art andtlropology, in pagan and Christian beliefs,
in all civilizations for centuries. But it is als@rging on the supernatural, on the magic, by
its acts and incantations that produce both mormsdcial transgression and human
transgression. A devilish character that arousey ghirough its outlaw nature, the witch
remains, together with the devil, a figure that gitmneously causes indescribable
attraction and repulsion. Our article aims to stuitiye witch and the devil figures in two of
Anne Hebert's well known novels: « Kamouraska » @h&s Enfants du sabbat ».

Keywords: devil, fantastic, witchcraft

Sumario

Bruxa € uma pessoa real, com uma longa histériaa &l representada na
literatura, arte, antropologia, pagaos e cristinogas, em todas as civilizagées ao longo
dos séculos. Mas também ela é um personagem fiantésinagico que faz, por seus atos e
palavras, uma transgressdo da ordem social, moraiuenano. Carater infernal que
enquanta a misericOrdia, a bruxa esta com o diaboa figura que, ao mesmo tempo
causando uma atracdo e uma repulsao indescritivattigo tem como objetivo estudar a
figura da bruxa e da diabo em dois dos mais coidoscromances de Anne Hébert:
« Kamouraska » e « Les Enfants du sabbat ».

Palavras-chave :diabo, fantastico, bruxaria

Personnage historique et fictionnel, la sorcierévaillé, au fil du
temps, des craintes et des superstitions qui enfahtune créature
redoutable possédant les forces obscures du Maluahbsa figure de la



sorciére, aux cOtés de celle du diable, «expressio Mal et de
I'’Absurde » dont elle ne se départit jamais, traverse en refg récits
d’Anne Hébert a tel point que I'on peut dire atgustre que son ceuvre est
ensorcelée et ensorcelante a la fois. D’ailleuvespersonnage marginal et
maléfique reste le plus travaillé de toute I'ceufehe moins fantastique) de
'auteur québécois qui reconnait son intérét pausdrcellerie et pour les
rites d’exorcisme. Anne Hébert envisage cet aspecial et religieux de
I'histoire humaine comme un mélange de culpabiiitéde révolte, qui
prenait un aspect de magie a travers ces pratigeesées redonner la
liberté de vivre :

Ce qui m'intéresse tant dans la sorcellerie, c'€fastement le
fait que la vie, que tout ce qui nous était di,naig a cause de la
culpabilité, une espéce d'aspect magique. Il fallaiesque faire une
effraction pour avoir la vie. La vie n’était pas mteée de soi. Il fallait
presque faire un acte de sacrilége pour s’en empare

Anne Hébert n'est pas le seul écrivain du Québmear été intéressé
par ce personnage mi-mythique, mi-réel, car la NMbdavrance, espace
profondément marqué par le catholicisme et lesoinést de sorcieres, a
imprégné I'imaginaire des auteurs modernes pae dgjtire controversée.
Lori Saint — Martin évoque cet aspect dans unecétntituléeFigures de la
sorciére dans I'écriture de femmes au Quelieat en mettant I'accent sur
le caractere de victime sociale et historique deezrsonnage qui est devenu
un symbole vivant :

Cette figure se trouvait au point de convergencendgrand
nombre de réseaux thématiques essentiels ; lanigation de la femme
par la société patriarcale, la folie comme moyery &chapper, la
recherche d'un passé oublié des femmes, la maitiseorps et de la
fertilité, enfin la crise de conscience politiqudeemilitantisme féministe.
La force du symbole de la sorciére vient de ce aptee femme est une
sorte de carrefour signifiart.

Malgré son c6té merveilleux en tant que personrdgeontes, la
sorciére n'apparait pas dans les récits fantagtigiehez Anne Hébert non

! Brion, M. —Arta fantasti@, Ed. Meridiane, Bucuresti, Col. Biblioteca deaart970,
(trad. Modest Morariu), p. 74.

“Smith, D. — « Anne Hébert et les eaux troubles’ideaginaire », entrevue avec Anne
Hébert dansettres québécoises : la revue de I'actualité ldtée, no 20, 1980 — 1981, sur
http://id.erudit.org/iderudit/40334ac, p. 71.

3Saint — Martin, L. — « Ecriture et combat féminsstdigures de la sorciére dans I'écriture
de femmes au Québec » Quebec Studiesol2, Spring/Summer 1991, p. 67.



plus sous l'aspect grotesque de vieille femmeeauanochu et munie d’un
balai, mais sous une forme plus élaborée de jetinelle femme qui exerce
son pouvoir maléfique sur I'entourage, sur les hassurtout. Elle ne doit
pas étre assimilée a I'image de la magicienne ésiigthe une citadine alors
gue la sorciere se manifeste au sein d’'une comné@néllageoise et
perpétue la tradition des ancétrés.es ma fille et tu me continuedpéte,
dans le romanLes Enfants du sabbata maintes reprises, un des
personnages qui affirme ses anciennes originesrdeeee.

Les sorcieres représentées par Anne Heébert réaissigsijours a
s’'immiscer dans la société et a en perturber lissnlaturellesKkamouraska
et Les Enfants du sabbabnt deux des plus célebres romans hébertiens ou
la figure de la sorciere s’affirme pleinement etséaquivoque, a travers les
personnages d’Elisabeth d’Aulnieres, d’Aurélie Caed méme de Florida,
dans le premier cas, et de Julie Labrosse et gaut@gnée de femmes aux
vertus de sorcieres pour le deuxieme roman.

Le romanLes Enfants du sabbatappartient pas a ce que la critique
appelle « le fantastique canonique », car le peapas focalisateur n’est ni
tout & fait humain, ni tout a fait monstrueux, el Situe entre les deux, tout
comme le genre qu'il représente. Sceur Julie deitatd, I'néroine de ce
roman, est a la fois personnage et phénomeénejnebene le mal qui se
manifeste sur son entourage, subissant a sonaderreur d’'un passé qui
se superpose sur le présent.

La plus « célebre » des sorcieres du corpus héhegst, sans aucun
doute, sceur Julie de la Trinité, la jeune religedesEnfants du Sabbat
qui, évoluant dans l'univers clos du couvent, réalise le theme de la
nonne sanglante inauguré par le roman gotique deh&¥a Gregory Lewis.
Descendante de la lignée des sorciéres qui orgrivigrieur savoir de mere
en fille, sceur Julie doit continuer la traditiohu(es ma fille et tu me
continues lui rappelle la voix de sa mere, sorciére de ¢tmtagne de B.) et
plus encore, réaliser ce qu'aucune de ces ancétreat réussi : accoucher
d’'un fils issu de l'inceste !

Par le pouvoir gu’elle détient de sa mere, ellesassrciere de mere
en fille, sceur Julie réussit a instaurer la termams tout le couvent : les
religieuses font de terribles cauchemars, la sceonaime devient folle,
celles qui accompagnent Julie ont des visionsfigamtes et ravissantes a la
fois, 'abbé Migneault a des insomnies, 'aumorfidgigeole se prépare a
des apparitions nocturnes et la mére supérieuse damns les couloirs du
couvent en proie a une grande terreur provoqué&agaesence pressentie
du diable qu’elle croit caché sous son lit. En moectoute puissante, elle
en porte d’ailleurs la marquks stigma diaboli :.une brdlure au deuxieme
degré, de forme carrée, au bas du dassi qu’unecicatrice blanche, lisse



et nacrée, au creux des reins et une marque mtttdaire, a I'épaule
droite, comme la trace d’'une morsure Tantdt elle est d’'une beauté
éblouissante destinée a séduire, tantét ellerdiitkea une béte férocaux
dents blanches et fortes qui se retroussent etyaux dont la pupille est
horizontalement fendue comme celle des lowgisaune langue rapeuse
Elle perd le contréle de la réalité et vit dansmonde halluciné de la faute,
ce qui détermine une dépersonnalisation de sodigr dans ses états
d’'incohérence subjectiveJe suis elle et elle est maf

Selon les théologiens, les marques de la possessitraduisent par
la glossolalie, la présence dtigma diaboli la hiérognose (la connaissance
des choses secretes) et la télékinésie. Dans ¢extensceur Julie est un
exemple parfait de créature possédée par le didblest intéressant
d’analyser les rapports qui existent des le déhtreelulie et le diable, car
tout le romanLes Enfants du sabbae trouve sous les auspices de ce
couple redoutable diable-sorciere. La scéne-cléette relation est celle de
'accouplement de Julie avec Adélard, le diablesiol@nt la messe noire
dans la cabane de la montagne de B.

Le diable a marqué Julie de ses signes, elle podésormais le
stigma diaboli non pas seulement sur son corps, mais aussi stams
regard, dans ses gestes et dans ses actes. Plusetigieconnaissance
supérieure gu’elle recoit en échange de son imitiatsceur Julie devient
aussi consciente de son appartenance a une andignée de sorciere a
laguelle elle doit assurer la continuité. Utilidgeus les moyens pour avoir
un enfant, digne continuateur d'une famille de moes de mere en fille,
devient I'enjeu de ce personnage qui n'épargnecarsioccasion pour y
parvenir. Ce qui en résulte est un combat entréolegs de Dieu et celles
du diable pour entraver le projet diabolique.

Cette « initiation » par I'inceste, ressemble apacte satanique que
Julie a conclu avec Adélard le diable. Maintenaiie se sent liée pour la
vie a ce monstre qui lui a donné tout le savoilagbuissance qui feront
d’elle une grande sorciére. Elle en est d'aillefigse car cet acte sexuel
accompli selon les rites de la sorcellerie a desitonnotations que dans la

société catholique qui le condamne :
Dans la sorcellerie, tout est inversé, la cérémated’Eglise, le
bien et le mal. La montagne, c’est I'envers du neorddlie, quand elle est
violée par son pére, est a la fois épouvantéees fi

! Hébert, A. -Les Enfants du sabhaEd. du Seuil, Paris, 1975; Ed. du Boréal, coll.
,Boréal compact”’, Montréal 2004, p. 161.

2Smith, D. — « Anne Hébert et les eaux troubles’ideaginaire », entrevue avec Anne

Hébert dang ettres québécoises : la revue de 'actualité fatee, no 20, 1980 — 1981, sur

http://id.erudit.org/iderudit/40334ac, p. 71.



Elle ne pense plus quitter ses parents dont ellatechée a présent
par des liens plus forts que ceux de famille, pampacte avec Satan lui-
méme. Le theme du pacte satanique date depuislopgt on le rencontre
depuis le Moyen Age et a fait fortune jusqu’a nosr$ dans nombre de
créations littéraires, dont la plus célebre restd-dust de Goethe. La
décision de Julie de ne pas suivre son frere qait &té jusqu’alors son
compagnon de souffrance exprime le choix qu’elie éaqui la situe du
coup du cété du Mal. Gilbert Millet envisage le fgasatanique comme une
nouvelle expression du libre-arbitre de celui quit faire son choix entre le
Bien et le Mal : « Le pacte satanique est unetri®on du libre-arbitre
dont disposent les humains, en dépit du péchénefig

Le diable fait sentir sa présence tout le long daitr La mére
Supérieure pressent sa présence sous son libbbelBlageole le voit dans
sa chambre ave$a barbe de bouc. Ses yeux en amande. Sa facenen la
du couteau. Une aisance a nulle autre pareille dénsire et dans la
mogqueri€’. Il instaure son régne dans tout le couvent quieth I'image-
méme d’un enfer peuplé par les « mortes-vivantesou se font entendre
des cris rauques, des rires aigus, des brouhahagiams, des
gémissements et des hurlements de possédés, toateorahestration
infernale vouée a semer la terreur. Sa présenseiggérée aussi a la fin du
récit par I'image du jeune homme mystérieux queradtsceur Julie dans la
rue :Un jeune homme, grand et sec, vétu d’'un grand raameir, étriqué,
un feutre foncé sur les yeux, attend sceur Julies darrue® Le diable
s’identifie aussi avec Adélard, le pere de Juens la scéne de l'inceste
(Une grande ombre d’homme cornu était 1a devant, &levisage plein de
suie, la poitrine noire soulevée par une respiratioppresséd). Les
rapports sexuels de la sorciére avec le diabte,amompli lors du sabbat
est, selon Mircea Eliade, « une dure épreuve fitjtia »» qui manque de
plaisir et « attestant une nostalgie religieusepuissant désir de retourner
a une phase archaique de la culture — a 'agegarides commencements

! Millet, G & Labbé , D. -Le fantastiqueEd. Belin, Paris, 2005, p. 116.

2 Hébert, A. — Les Enfants du sabhdtd . du Seuil, Paris, 1975 ; Ed. du Boréal, coll.
.Boréal compact”, Montréal 2004, p. 104.

% Hébert, A. — Les Enfants du sabhaEd. du Seuil, Paris, 1975 ; Ed. du Boréal, coll.
.Boréal compact”, Montréal, 2004, p. 187. La scédeda rencontre de la sorciére avec le
diable apparait aussi daKamouraska « Aurélie Caron trottine sur la neige, son ombre
Iégére et dansante devant elle. Un homme vétu aiianteau de chat sauvage vient a sa
rencontre sur la route, dans le grand froid der€hi» Kamouraskap.182).

* Hébert, A.— Les Enfants du sabbaEd . du Seuil, Paris, 1975 ; Ed. du Boréal, coll.
.Boréal compact”, Montréal, 2004, p. 44.

® Eliade, M. —Occultisme, sorcellerie et modes culturgllgsl. Gallimard, Paris, 1978, p.
122.



fabuleux %. Dans les mythologies anciennes, 'image du diabteassociée
a un bouc chevauché par les sorciéres. Le bouausst I'incarnation des
forces maléfigues symbolisant la sexualité exaegrb@ Iluxure et
limpureté. Son image est souvent associée a delldieu grec Dyonisos
qui a pris la forme d’'un bouc lors de l'attaque @yclope Typhon sur
I'Olympe de Zéus. Le mythe de Dyonisos transpataiis le récit hébertien
dans les scénes du sabbat culminant avec I'eaistpere et de la fille.
L’évocation de cet épisode de I'enfance de Julgpedle, selon Elena —
Brandula Steiciuc, des illustrations anciennes datant éexjues ou la
sorcellerie était considérée avec effroi et respaanéme temps, mais aussi
des époques plus récentes, comme le XXe siecléa tascination de ce
phénomene n’a pas cessé de nourrir 'imaginairfec et individuel :

After a savage, cruel childhood of malefic initoati (with
imaginary ritual elements recalling Francesco mari&uazzo’'s
illustrations of the Sabbath in his Compendium Mateum (1618) as well
as Martin Van Maéle’s drawings from the beginninf tbe twentieth
century, sister Julie now seems to possess paraiahilities. . ?

Effectivement, le paralléle entre les scenes dbatathu roman et ces
représentations picturales témoigne de la granae fexpressive dont jouit
le texte d’Anne Hébert qui, s’inspirant comme etiéme avoue, des
témoignages et des documents anciens, a su transfarette histoire de
sorcellerie et d’inceste toutes les horreurs etadegoisses des époques
révolues.

La dimension érotique de la sorcellerie deviensia@vidente dans la
scéne du sabbat, sorte de « délire oniriqugubévoque les Bacchanales et
la résurrection des Priapées et s’associe au phitique rendu au Grand
Bouc Noir. Jung attribue a l'inceste un « conteautment religieux* ce
qui devient évident dans les scénes lubriques dbasale la montagne de
B. Pere et fille, diable et sorciére, apparentési@asang et aussi parce

Y1dem, p. 123.

2 Steiciuc, E-B &Grigory C. — « Invisible Sides of Fear in Anne Hébels Enfants du
Sabbat» in Messages, Sages and Ages. Proceedivgs Ill, Ed. Universiitii Suceava,
2008 (« Aprés une enfance sauvage et cruelle nigdtion maléfique (avec des éléments
de rituel imaginaire rappelant les illustrations shbbat de Francesco Maria Guazzo dans
son Compendium Maleficorunil618), mais aussi les croquis de Martin Von Matile
début du XXe siécle, sceur Julie semble possédehal@Bbtés paranormales.». - notre
traduction), p. 168.

% palou, J- La Sorcellerie PUF, Paris, 1957, p. 26.

*Jung, C. G. Ma vig Ed. du Seuil, Paris, 1991, (trad. de 'allempad Aniela Jaffé), p.
195.



gu’ils incarnent le Mal absolu, accomplissent l8ste dans I'espoir de
procréer le plus redoutable sorcier. Mais cett@mmie peut pas servir a ce
but car, selon la remarque de Roger Calillois, éste «n’est qu’'une

transgression particuliére tlerdo rerum. Il consiste dans l'union impie et
forcément stérile de deux principes de méme signRepoussé au début,
traumatisant et grotesque, l'acte incestueux agtaité plus tard par Julie,
mais dans la compagnie de son frere, pour le nirmenais sans succes.

A la maniére deg&nfants du sabbate romanKamouraskamet en
place le méme couple diable — sorciére, par lesx deersonnages
principaux, Elisabeth d’Aulnieres et George Nelddéme siKamouraska
est un roman historique avec des va-et-vient datenhps, on peut pourtant
identifier quelques éléments qui permettent unerpmétation fantastique
tenant plutt de la construction des personnagesigu’action proprement
dite. A maintes reprises, les personnages s'atitolgnt ou nomment les
autres de I'appellatif de « sorciére » ou de «ldiab car ils sont investis
des traits de ces personnages fantastiques. Vrasties faits présentés ne
donnent pas le frisson au lecteur, comme c’étaitde desEnfants du
sabbai mais les personnages permettent, par leurs gestegar leur
apparence physique, d’étre situés du coété du famias

Et tout comme dankes Enfants du sabhae personnage féminin
du romanKamouraskaaccomplit a sa maniere son sabbat a elle d’abord
dans l'adultere, avec le démon qui est George Melsbensuite avec son
mari quand elle fait le simulacre de l'acte d’amaalors qu’elle était déja
enceinte de l'enfant de son amant. Elle simule deonciliation avec
Antoine Tassy pour se mettre a l'abri de tout soupgt garder sa
réputation intacte, mais l'acte est ressenti avee acuité des sens et
comme un double supplice qui la pervertit, elle@t enfant pas encore né :
Au fond de moi mon enfant souffre les assautsuxirtel sang étranger.
Mon enfant est agressé et soufllé’expérience de la montagne de B. se
répete, cette fois dans le cadre de la maison degel@®ugusta ou, comme
lors d’'une cérémonie religieuse, elle est « sutketout un cortege de
femmes éplorées ».

Opérant des schémas et une analyse qui mettentdamée une série
de similitudes entré&kamouraskaet Les Enfants du SabhaRuth Major
identifie une dynamique et une destinée commune lpsiypersonnages des
deux romans, qu’ils soient masculins ou féminiggndns ou sorcieres :

! Caillois, R. -L’homme et le sacréed. Gallimard, Paris, 1950, p. 108.
2 Hébert, A. -Kamouraska Ed. du Seuil, Paris, 1970, p. 143.



L'auteure fait passer un contenu textuel du meurtr
d’adultére, du changement des rapports de pouvoireehommes et
femmes, du défi (voire du mépris) de la religionlpabiais du souvenir
(révé ou non) et de la sorcellerie. Anne Hébertegée donc ses
narratrices pour faire passer un contenu inadmiksi@meurtres, etc.)
par I'inaccessible (réve, souvenir, sorcelleriepnd par le fantasme
qui, lui, n’a rien de répréhensiblfe.

En véritable sorciere, comme elle s’autoproclanmeaintes reprises,
Elisabeth use de ses charmes pour se faire retanehiaccepter par le
diable, figure lubrique par excellence, reconnaissaqui peut étre
interprétée comme |’ «inversion des rapports hosifemmes puisque,
selon la mythologie, c’est le diable qui doit se€faeconnaitres Une fois
reconnue et acceptée, leurs destins se verronesoehr le crime et
l'adultere.

Mais qui est le diable dansamouraskd D’abord, c’est Antoine
Tassy qu’Elisabeth rencontre lors d’une chassepslendu diable a I'aff(t
guettant sa proie, ou elle se fait remarquer i@dnpar 'adresse de tirer
des coups de fusil. La scene de la chasse ne’ddiedrs qu’anticiper le
meurtre de 'anse de Kamouraska ou cette foist @@atoine qui sera la
victime. Mais Elisabeth semble avoir échoué dams @dwix car Antoine
s’avere faible et attiré par d’autres femmes, sddediable déchu qui ne
mérite pas sa sorciére, et elle se voit obligédatheander I'exorcisation qui
se fera par le meurtreElisabeth est ensorcelée par son mari. |l faudrait
I'exorciser?

Ensuite, c’est le docteur Nelson auquel le métigit gxerce lui attire
la réputation de démon, de « plus grand diableixfajutarir le lait des
jeunes meres rien qu'en les regardant de ses yeug qui rappellent
I'enfer : Aurélie s’empresse de colporter dans tout Sorel gueocteur
Nelson est un diable américain qui maudit les mésetles femmes.
Comme on empoisonne les sourtes.

Cette fois, Elisabeth se fait reconnaitre paatigma diabolj les bleus
et les traces des coups que son mari lui a infli§ék premiere fois elle se
fait remarquer par I'adresse de manier le fusitreanent dit de donner la
mort, la rencontre avec George Nelson se fait Emiauspices de la beauté
physique, de la nudité féminine qui enflamme le&dbbrique du diable.

! Major, R. — «amouraskaet Les Enfants du sabbafaire jouer la transparence in
Voix et Imagesvol.ll, no. 3, p. 467.

2 |dem, p. 467.

3 Hébert, A. -Kamouraska Ed. du Seuil, Paris, 1970, p. 58.

*|dem, p. 112.



George Nelson a tous les attributs du diable : ele\et yeux noirs,
par son métier il détient les secrets de la videeta mort, il ne se départ
jamais de son magnifique cheval noir qui semblm@ravec son maitre un
couple redoutable issu de I'enfer. En route vessnBuraska, il se fait
remarquer par son traineau et cheval d’apparenctestpie. Le cheval,
expression du double de Nelson, se trouve aveensbime dans une étroite
communion :

Ce cheval est encore plus extraordinaire que voeipouvez
croire. Tous les aubergistes du bas du fleuve,atel & Kamouraska,
vous parleront, qui de sa force et de son enduraggide sa beauté de
prince des ténebres. Mais seul George Nelson luienéourrait
évoquer devant vous la sensibilité profonde deedsdte, la complicité
parfaite qui lui fait régler son allure puissantar aythme méme du
cceur fou de son maitre.

Dans son traineau tiré par son cheval noir, GeNigson, attendu et
désiré, hante les nuits de son amante et s’'ing@mblée dans le
fantastique par I'image infernale qu’il évoque. &tée de I'enfer, il se
déchaine les nuits, moment propice pour les satdesddémonsToutes les
nuits il passe sous mes fenétres. Avec son cheiratrson traineau nofr
Et c’est toujours dans le méme traineau que démaoreiere, George
Nelson et Elisabeth, se rendent la nuit au bal iat-&urs comme a une
cérémonie sabbatique. Apres avoir assassiné Tiaesie, hagard, dans son
traineau fabuleux, démon sous [I'apparence d'urageyr a travers le
monde pour y semer le désordre et la terreur saogs guisse retrouver sa
trace.

Pourtant, le personnage d’Elisabeth représente |[goptupart des
exégetes, ainsi que pour l'auteure méme, le draenéa demme qui est
victime d’'une société étouffante et d’'un mariagboé®. Selon Donald
Smith, c’est Aurélie Caron la vraie sorciere du ammnannoncant d’emblée
le personnage de Julie désfants du sabbaDe la méme veine que sceur
Julie, elle peut passer comme une buée a travemues :On ne I'entend
jamais venir. Tout a coup elle est la. Comme & #ihversait les murs.
Légére et transparente® Par son nom, elle rappelle le royaume des
ombres, faisant allusion a la figure de Caron duardait les ames des
morts dans l'au-dela. Caron était le passeur @uisprortait les morts chez
Hadeés, tout comme Aurélie qui sait d’avance si ooveau-né vivra ou

! Hébert, A. -Kamouraska Ed. du Seuil, Paris, 1970, p. 166.
Z|dem, p. 114.
3 |dem, p. 130.



mourra, rien qu’en le léchant. Le go(t de' skl corps du bébé, annonce la
mort de celui-ci Tout de suite aprés leur naissance, quand la bdeamene
les a bien lavés, moi, je les leche, de la tét @eds, les bébés. Et puis,
quand ils goltent trop salé, ca veut dire qu'ilsnivamourir. ¥ C’est
toujours elle qui est censée donner la mort a Aetoiassy, mais elle
s’avere incapable et indigne de la confiance ad&mrélle est encore plus
ignoble lorsgu’elle dénonce sa maitresse pourpgstaa la punition de la
loi humaine, mais sa fin est digne de son sort binale procés fait aux
deux sorcieres la trouve coupable de la mort dsyade complice elle se
voit appelée meurtriére, alors que les vrais colgsatecouvrent la liberté.
Maigre et palotte, elle n’a pas la beauté de s&resak, elle est une sorciere
échouée dont les dons sont limités, comme nousget® le voir.

Comme tout personnage fantastique, le diable sbtaiere vivent
dans un isolement qu’ils s’auto imposent ou qur kst imposé. Vivant en
marge d’'une société qui les refuse, ils réussigseattant a s’immiscer au
sein de celle-ci et a la pervertir. Représentantsndl et des anti-valeurs
chrétiennes, ils avertissent aussi sur le mal ggashe en nous-mémes.

Dans les récits d’Anne Hébert, la sorciere faitcalee diable ou le
démon un couple fascinant de beauté et d’horreaitude et séduction.
Captifs dans un monde ou ils sont des pariasnilgrisonnent a leur tour
ceux qui tombent a leur piege, car une fois paissdeurs rets, on ne peut
gu’en sortir indemne. Ou mort.
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