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Résumé

Notre travail propose une analyse de la présencdeetexploitation du mythe
dans la comédie Les Sosies de Jean de Rotrou. déwédie quatrieme grand classique
frangais, Rotrou trouve sa source d’inspiration ddmrAmphitryon de Plaute et propose
une exploitation peu novatrice de la matiere myikiqde la piece sus-mentionnée;
pourtant, la piece de Rotrou a le grand mérite dabifiser le savoir mythologique du
récepteur, aspect qui la fait souvent difficlema#icodable par le lecteur/spectateur
moderne. Classique par le modéle textuel abordéologue suivi de cing actes — et dans
la maniére aristotélicienne de classification desrsonnages mythologiques — dieux,
héros, humains — cette “piece de cour” de Rotrouctee, méme si timidement, le
probléme de la critique sociale, notamment la iitidatle classe qui commence a se faire
sentir dans la société francaise du XVlle sieéatepmntrant par cela une anticipation de
la plus critiqueAmphitryonde Moliére.
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Mythe et comédie a I'époque classique

Le siécle classique marque en France ['établissentEn la
distinction entre la tragédie et la comédie, sééwritere du theme et du
ton. Ainsi, la tragédie doit traiter les événemegriaves, a portée sociale,
sur un ton noble et sévere ; par contre, la coméditese focaliser sur les
affaires de la vie privée, ayant d’habitude unenfureuse, sur un ton léger
et utilisant un langage plus proche a celui du feeup

La comédie se définit par ses « régles d'inventibat ses « régles
de disposition % La régle d'invention signifie que, dans la majoriles
cas, les personnages de la comédie, qui sont espadds des couches
inférieures, donnent naissance a des sujets tataleimventés ; par contre,
la tragédie, qui repose principalement sur des tsujaythiques et
historiques, doit obéir en tout premier lieu a da du vraisemblable. La
régle de disposition est partagée par la comédateigédie :

! canova, M.-Cl.La ComédieHachette, Paris, 1993.
2 1dem.



Exposition claire, courte et compléte ; nceud ctunstiles obstacles
ou traverses aux desseins du principal protagonigisolution de ce
nceud ou dénouement par péripétie et reconnaissaateachévement
subséquent de l'action, nous retrouvons ici la cuee tripartite
familiere?

En effet, la piece de théatre classique doit ébrestcuite selon un
crescendo et culminer avec un climax, ou dénouerents la comédie, le
dénouement signifie une solution heureuse de iju&, mais non pas
nécessairement la fin de I'action, puisque certaicenséquences peuvent
étre déduites. SouventeKitum laetumde la comédie signifie conclusion
d’'un mariage, rétablissement de la paix conjugalées relations cordiales
pere-fils, victoire sur les machinations d’un riyabux :

La Comédie a trois parties principales, sans le|8goe. La
premiére, est la proposition du fait, au premieté\laquelle est appelée
des GrecdrotasieEt en elle s’explique une partie de tout I'’Argument
pour tenir le Peuple en attente de connaitre lghis. La seconde, est
'avancement ou progres, que les Grecs appeliitasie C’est quand
les affaires tombent en difficulté, et entre peuespérance. La tierce,
est la Catastrophe, soudaine conversion des clamsesieux

Le théatre classique francais, digne continuateuthéatre antique
grec et romain assume en premier lieu la fonctimsiage primordiale du
théatre : instruire le public. Ce but est communrda tragédie et pour la
comédie, seuls les moyens en sont différentsraggtie instruit en offrant
des exemples a suivre : héroisme, dignité, forcesatmifice, altruisme,
tandis que la comédie offre des exemples — situsitEt personnages —
risibles ; en d’autres mots des exemples a ne yaessi 'on ne veut pas
devenir un exclu social et la source du ridicule.

Il est trés important aussi de souligner que la éutien classique,
dans sa structure primordiale, du moins jusqu’ai®e) n’a pas le but de
provoquer le rire, méme si beaucoup de piéceswegrarent. En fait, le rire
n’est a ce point qu’un moyen pour démasquer etgmrta nature humaine
imparfaite. Tel est le sens de la fameuse form@eSdnteul,castigat
ridendo moresformule reprise plus tard par Moliére.

Jacques Morel soulignait, dans son étude sur leme® et le
fonctionnement du rire au XVlle siécle, que le rile spectateur de
comédie est doublement ciblé : vers I'anormal dgsea, mais aussi vers
les propres aberrations et folies :

Yldem., p. 61.
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S'’il est vrai querire est le propre de I'hommd n’est jamais
aussi finement appliqgué que dans l'amour de soi.ssAula
représentation d'une comédie suppose-t-elle deadd @u spectateur
une double attitude. Certes, on l'invite a rire ldenaiveté d’Orgon ou
des illusions d’Alceste. Mais on s’attend aussiilgqu€connaisse dans
les piéces comiques ces « miroirs publics » domrtepblranie, ou
chacun peut contempler son image aussi nettemertdgns le miroir
des « Maximes », parce que cette image est cellemeerselle manie.
Rire de Jourdain, c’est se moquer d’'un certain tgpeial, mais c’est
rire aussi du secret désir qui est en tout hommeedgoir plus grand,
plus jeune et plus beau qu’il n’est en réalité.'Sh met & part un
monstre comme Tartuffe ou un fantoche comme Géranptupart des
« victimes » de la comédie sont baties de telleesgu’elles éveillent la
sympathie aprés avoir inspiré un amusement moqueirce point de
vue, il y a analogie entre leatharsigragique et lacatharsiscomique :
je me veux différent et je me sens proche de Phétrd’Argan,
d’Athalie ou de m Jourdaih.

La comédie classique, comme la tragédie, a undifomsociale et
morale évidentes: former les vertus morales par dgsmples des
personnages caricaturaux ridicules et renforcetabAement social de
lindividu par la focalisation sur les défauts hunsaqui nuisent a la
société, tels l'avarice, l'arrivisme, la fourberikes sujets mythiques servent
aux deux fonctions, avec encore un impacte exerepfdus évident, vu
que la vérité du mythe est incontestable, d’'uné gtagu’il est connu par un
large public, d’autre part.

Toutefois, I'efficacité de la comédie dans la cotien des mceurs
est mise en doute par certains classiques. Borddfome que la comédie
moliéresque, par exemple, ne peut servir qu'a laection des défauts
mineurs de godt et de jugement, mais qu’'elle esfficace contre «la
galanterie criminelle, la fourberie, I'avarice Manité »*

Certes, le moyen principal utilisé par la comédgdson but de
« chétier les moeurs », c’'est le rire. Dans sonage/tfhomonyme, Henry
Bergson aborde lui aussi ce sujet, en soulignaetlgsociété classique se
sert des ressources du comigue pour encouragereiebres de la société a
la conformité aux normes; en dautres mots, si meambre de la
communauté ne se plie pas aux regles observéda geande majorité, il
sera exposé au ridicule, au rire des autres — colesnpersonnages de la
comédie — et il ne trouvera aucune compassion mpaehension sociale.

! Morel, J.,Agréables mensongeslincksieck, Paris, 1991, p. 258.
2 Bordelon,Diverses curiositésCoustelier, Paris, 1724, p. 587.



Il se développe dailleurs, pendant le X%4lécle, une théorie selon
laguelle I'on pourrait élargir I'idée de catharspgcifique a la tragédie, a la
comédie. L'idée de ce transfert vient de I'équinake possible entre les
verbeschéatier et purger. Une possible explication pourrait étre trouvée
dans la tradition médicale de I'époque, selon ldgumn pourrait guérir et
filtrer, par le rire, « ’hnumeur noire » :

En absence de l'autorité indiscutable que constiitaun traité
aristotélicien sur la comédie, les théoriciens dvilIX siécle ont parfois
invoqué lavulgate médicale d’origine hippocratique, pour étayer un
imaginaire de la purgation par le rire, congu enre de détour : le
médecin distrayait le malade pour parvenir & sas thérapeutiques.

Source d’inspiration du théatre classique, le myithéte & une
lecture plurielle. Parce qu'il met en scéne de&reéices connues de tous, le
mythe est un langage ou se dessinent toujoursréslgs postulations de
I'ame humaine. A part I'abondance évidente des esythans la littérature
classique francaise, cette période marque auspatdation, en 1674, de
L’Art poétiquede Boileau, texte fondateur pour les préceptessitjaes et
qui accorde, également, une place non-indifféréntia fonction de la
mythologie dans la création poétique.

On sait que «la mythologie gréco-latine est I'ades littératures
redécouvertes par la Renaissantele «code mythologique®»devient
dans cette période un vrai impératif pour la cossarice des chefs-d’ceuvre
antiques. Ainsija fable devient-elle discipline d’étude dans les écoles de
cette période et la matiere mythologique peuplesdare égale mesure la
poésie, la peinture ou la musique.

L'utilisation des mythes grecs dans la littératdeetemps n’est pas
acceptée par tous. Si Boileau est le porte-pareke mhrtisans de cette
tendance, Desmarest de Saint-Sorlin soutient lei paontraire, en
soulignant « l'invraisemblance et le ridicule degtimes gréco-latins.*
Saint-Sorlin propose que la matiére utilisée danditiérature soit celle
offerte par le christianisme, parce que celui-ti@seligion de I'époque, de
la méme maniere que les mythes gréco-latins étiaemtigion d’'Homere
et de Virgile.

! Bertrand, D.Lire le théatre classiquéParis, Armand Colin, 1984, p.50.

2 Sellier, Ph.Essais sur I'imaginaire classiquearis, Champion classiques, 2005, p. 106.
% |dem., p. 106.

* |dem., p. 107.



Dans la littérature classique, la mythologie griatore a avant tout
une fonction allégorigie « qui suppose chez l'auteur [...] la volonté
délibérée de dissimuler un message sous les vdi#sspersonnages et les
actions du récit renvoient & un sens occultéEmsuite, la mythologie a la
fonction d’ennoblir le texte littéraire : La mytluglie est au XVlle siecle
une marque essentielle de poéticité. Dans la vidoBoileau, les épisodes
mythologiques devraient étre utilisés pour rendhes psaisissants les
descriptions naturelles, les faits cosmologiquas, ©n autre point sur
lequel insiste Boileau, c’est l'interdiction du ragge entre les éléments
sacrés et les éléments profanes. Encore, une ématrfonction de la
mythologie serait de «rendre possible un merueillequi soit
vraisemblable %

Le code mythologique a aussi comme fonction déwen
inlassable pourvoyeur de sujets et de formesdit&s conventionnelles' »
Ces formes devraient étre exploitées, parce ge’'shatdes fleurs toujours
éclosesselon les mots de Boileau. Bien avant Boileausraassi dans son
Art poétique on souligne le fait que « la fable fournit unitpe, qui est
comme I'argot pour les classes cultivéas »

Une autre fonction de la mythologie est celle datidbuer a la
musicalité, cette musicalité dans la poésie damiplbrtance a été soulignée
déja par du Bellay dans §fense et lllustration de la langue francaise
Boileau considere méme que les noms propres dabla possédent une
richesse musicale particuliére, qui s’est transmisgalement aux
transcriptions francaises.

Enfin, la derniere fonction de la Fable est « duer I'activité
créatrice elle-méme®»A cet égard se manifeste le plus I'appauvrissement
des mythes grecs. Si la Grece avait produit tonte pléiade de figures et
de symboles liés a la création poétique, allantpdlfon a Dynisos et
d’Orphée aux muses, chez Boileau, cette matierdbslgue se réduit a
guelques signes.

Aprés ce passage en revue de la distinction fonadtaiee
tragédie/comédie a I'age classique — période dageelle d’ailleurs se
définit la distinction entre les deux genres —etalrelation entre le mythe
et la littérature a I'époque classique, surtoutsdarperspective énonceée par
Boileau dans soArt poétique apres avoir également esquissé la fonction

Ydem., p. 110.
Z|dem., p. 110-111.
®|dem., p. 117.
* |dem., p. 120.
® |dem., p. 121.
® |dem., p. 125.



sociale de la comédie a cette méme époque, nopsswNS, en ce qui Sulit,
une analyse de l'utilisation du mythe dans I'une demédies qui ont fait
fortune lors de sa représentatidres SosiesulLa Naissance d’Herculde
Jean de Rotrou.

Le mythe chez Rotrou: de I'héritage plautéen a lecritique
sociale

Jean de Rotrou est considéré le quatrieme graridédtre francais
du XVlle siecle, auteur d'une vaste ceuvre, qui camg dix-sept tragi-
comédies, douze comédies et six tragédies. Le parate Rotrou le porte
de la carriére judiciaire — il est avocat au Padetrde Paris et lieutenant-
criminel a Dreux — au théatre. Il succede a Alexartdardy comme poéte
attiré de I'H6tel de Bourgogne. Sous l'influences ddoctes, il crée des
pieces régulieres, mais son tempérament l'achemers les pieces
irregulieres.

Plaute représente pour Rotrou «lincomparable qgambp, celui
dont il emprunte le sujet de trois pieces, dogd Sosie$1637), qui est une
traduction-adaptation dé&’Amphitryon plautéen. La piéce fait grande
fortune, grace aux intrigues compliquées et auwxasiins extraordinaires
qui se prétent parfaitement a la mise en scénerackines, trés a la mode
a I'époque. En effet, la piece est représentée &9 par le Théatre du
Marais, sous le titréa Naissance d’'Herculeavec les grandes ressources
techniques fournies par les machines italiennes.

La comédie de Rotrou n'apporte pas de grandes atiums et
ecarts par rapport a la version classique, sugawgtuse du fait que Rotrou
ne se propose par de réinterpréter le mythe, matétpde lui offrir une
mise en scéne spectaculaire. La piéce de Rotrauépreuvue comme piece
de court, dans le sens que, en conservant |'épifsoalede la réconciliation
entre Amphitryon et Jupiter, Rotrou se plie au gbahe cour qui voit dans
le roi le détenteur d’un pouvoir absolu, auquet &at permis.

Du point de vue de l'actionl.es Sosiesest une piéces assez
prédictible. D’une part, le sujet — qui est la isprd’'une histoire mythique
« privée » - est déja bien connu et Rotrou ne &tamte pas. D’autre part, il
y a dans la piéce plusieurs point d’encrage, gticipent le déroulement
ultérieur de I'action : Par exemple, dans le Proagglunon annonce pleine
d’ire la naissance d’'un héros de I'aventure det@upivec Alcméne :

Junon : Les livres éternels a mes yeux sont ouverts



C’est d’elle que va naitre un héros indomptable,

Ensuite, dans l'acte Ill, scéne I, Jupiter anticipesolution de
I'affaire conjugale d’Alcmeéne, Amphitryon et JupiteLe dieu annonce
gu’il fera de la sorte qu'Alcmene récupére la pa&anjugale, car il
dévoilera toute la confusion, mais non pas pouandenent :

Jupiter : Chassons pour quelque temps le troubleeddieux,
Mais ne la détrompons, que pour la tromper mieux.

Puis, dans I'acte Ill, scene 5, Mercure annoncalgisi la naissance
d’'un héros :

Mercure : Ce soin m’a fait quitter une réjouissance
Par qui les dieux, d'un Dieu célébrent la naissanc
Car Hercule va naitre, et par un ordre expres
Tous les dieux font féte, et boivent & longsgrait

Excepté l'introduction du personnage de Junon gjtiiun prologue
en femme trahie, Rotrou conserve la structure et®plautéenne, centrée
sur les personnages masculins, autour desquelgegriales personnages
féminins, Alcméne et sporadiquement Céphalie, $aaste. La structure
générale de la piéce est également construite ldansspect du modele
antique : Prologue suivi de cingq actes, selon létipoe aristotélicienne,
avec peu de didascalies, ce qui produit de tempsneps des confusions de
décodage.

A ce point, il faudrait mentionner que, dans leathé classique, les
didascalies, assez rares et réduites, ne sontpptumncées sur la scene,
mais elles ont une double fonction: elles doiveider le lecteur a
comprendre et a imaginer l'action des personnagesstumes, decors,
mouvements, gestualité, mimique ; d'autre parsallent sensées a servir le
travail des acteurs et du metteur en scene lols gprésentation. Dahes
Sosiede Rotrou, les didascalies, fort rares et pona&sglhsuffisantes par
ailleurs, conduisent a des ambiguités. Un casdassant peut étre observé
dans l'acte Ill, scéne II, ou Jupiter parle comnognséme, mais aussi
comme Amphitryon, sans que ce changement didemt#gumée soit
marqué par des didascalies. En effet, les par@ehiditer « Enfin, laissons

! De Rotrou, J.L.es Sosies / Naissance d’Hercule ou L’Amphitryeris , chez Antoine
de Sommaville, MDCL, p. 3.

2 |dem., p. 64.

3 |dem., p. 74.



nous voir, calmons ce grand courage / D’'une seal®l@ apaisons cet
orage » ne pourraient logiguement fonctionner cquarme aparté, mais il
n’y a aucune didascalie qui le marque.

L’'absence des didascalies, a I'intérieur d'uneeds parole, peut
créer confusion, comme dans I'acte V, scéne Il :

Jupiter : Souffre que le devoir, aprés I'amour gjaite,
Et que je rendre au roi ma premiére visite.
Adieu, conserve-toi pour ce fruit précielx.

Jupier parle en aparté, en annoncant son intemigoparler avec
Amphitryon, et en dialogue avec Alcméne, en l'ianit prendre soin d’elle-
méme, mais ce changement de destinataire du medealygiter n’est pas
signalé par des didascalies. Le résultat en eslisoours peu véridique,
parce qu’il est improbable qu’Alcméne ne soit paggse d’écouter des
paroles dont elle ne comprend pas le sens, sagis.réa

Nous avons essayé, dans cette partie de notresanalg faire le
point sur les sources de Rotrou, aussi bien qudesumnovations qu’il
apporte au sujet mythique hérité, en consonance kg exigences de
'époque. Nous avons vu que, du point de vue foreeli de la structure
de la piece, Rotrou se situe dans la ligné desgfesi, avec une comeédie
structurée en cinq actes précédés d'un prologuas Mélons voir, dans ce
qui suit, que l'auteur dramatique se montre towsaaonservateur dans la
maniére de traiter les personnages, selon la digtin antique
dieux/héros/hommes.

Dieux mythiques, héros et humains comme personnages
théatraux
Les dieux

Les dieux mythiques, de I'’Antiquité jusqu’au classine ont eu un
statut spécial comme personnages théatraux, sfaitytourrait étre défini
comme une distance qui les séparait des autremnmages. Si dans
'Antiquité cette distance était méme d'ordre splat- les acteurs qui
incarnaient ces personnages n’évoluaient pas suétae espace scénique
que les autres acteurs, elle commence a s’'annar @ peu dans
I'évolution du genre. Néanmoins, les personnagesslise distinguent des
autres par le langage — ils ne peuvent pas se fieznges infractions par
rapport aux bienséances — et par le statut prieilég’ils ont dans leurs

Yldem., p. 111.



rapports avec les autres personnages : ils ngauoais coupables et méme
s’ils comment des fautes par rapport a la moratedine le résultat de leur
action est toujours valorisée positivement. Rotomnserve, en grandes
lignes, dans la construction de ses personnagesdia lignée antique.

Le Prologue de la piece de Rotrou est fait par ensgnnage qu'il
introduit comme nouveauté par rapport a la variptaatéenne, Junon, qui
occupe un espace auquel elle n’appartient paterria Le début de la piece
répond aux exigences de la poétique traditionmitH®race, continuée par
celle de I'abbé d’Aubignac, de sorte que dans kesion on introduit les
personnages, les circonstances et le contextead@oh, aussi bien que
'espace ou la trame va se dérouler.

Bien qu’elle ne soit qu’'un personnage complémeatailaction de
la piece — elle disparait d'ailleurs apres le Ryol car elle n’est qu’un
objet qui subit les actions Jupiter, en tant quanie trahie, mais qui
n’intervient pas dans le déroulement des faitsroduse présente dans un
systeme de relations qui mobilise le savoir engé@tlique du récepteur.
Certes, le décodage de ce systeme s’avere pluspaiséle récepteur
classique, qui avait une grande connaissance aeythologie, et assez
difficile pour celui moderne, qui a perdu progressient le contact avec le
mythe :

Junon : sceur du plus grand des Dieux, (car ce neuh e
reste) [...]
Et veuve d’'un Epoux qui ne mourra jsnai

Le taux informationnel est trés grand dans cetésentation que
Junon fait d’elle-méme : Tout d’abord, il s’agitud’ détail lié a la
cosmogonie : Junon est la sceur du plus grand dms< di de Jupiter
notamment. Pour tout connaisseur en mythologigderiité du personnage
est dévoilée : celle qui parle ne peut étre queduépouse de Jupiter, mais
également sa sceur, née comme lui de Chronos ehé&g Ensuite, Junon
anticipe sa situation dans le contexte communicagb: elle est une
femme délaissée, trahie par les maintes aventunesirauses de Jupiter,
mais qui ne peut pas échapper a son mariage.

Le discours de Junon dans le Prologue est constiuquatre étapes
pour justifier sa position présente et notammemt G@urroux contre son
époux Jupiter: le rappel du passé, le récit dedélies passées de Jupiter,
la présentation de la situation présente et, efdinticipation.

Yldem., p. 1.



Junon d’abord rappelle le passe, en présentant itsatiean
conjugale, sans prononcer son nom, mais se défimisgulement dans le
systeme de relations conjugales et fraternelles.

Ensuite, elle explique le motif de son courrouxtoeiépoux : les
nombreuses infidélités de celui-ci dans le passé :

Junon : Ses premieres amours, cette fille profane,
Que dessous les habits et le nom de Diane,
(Diane, qui préside a la virginité,)

Ce traitre dépouilla de cette qualité,

N’y régne-t-elle pas sous la forme d’une Odyse

Et son mal, de son bien, ne fut-il pas la source ;
Quel fruit eut en mon courroux de transformer sorps,
Elle occupe le ciel, et m’en voici dehors,

Ma vengeance profite aux objets de ma haine,

Et j'établis leur gloire, en méditant leur peine.

Sur ce trone éternel, les sept filles d’Aflas

A ma confusion ne brillent elles pas ?

Des pudiques, la gloire est donnée aux vicieuses,
Et le crime des trois, en fit sept glorieuses

Vis-je pas, qu’a ma honte Ariadhg monta

Par la faveur du fils que Sémekvorta,

Les deux Astres Jumedugue I'Océan révére,

LI s’agit de Callisto, une nymphe dont Jupiterps&nd lorsqu'elle est en compagnie
d’Artémis (Diane). Callisto avait I'habitude de alfiller comme Diane et, comme la
déesse, avait juré de garder sa virginité. Juddeposséde en prenant I'apparence
d’Artémis, selon certaines sources, ou d’Apolloglpe d’autres. Apprenant la passion de
Jupiter pour Callisto, Junon se venge d’elle emdasformant, elle, dans la Grande Ourse
et son fils avec Jupiter, Arcas, dans la Petites®ur

2 Les sept filles d’Atlas sont les Pléiades : Maltectre, Taygese, Asterope, Alcione,
Celeno et Merope. Elles forment une constellatiooneraconte qu’elles ont été aimées par
les dieux.

® Trois des Pléiades ont été amantes de JupiteyaMHectre et Celeno. Maya, I'ainée des
Pléiades, a été aimée par Jupiter et de cette ur@tinMercure (Hermes). Electre, fille
d’Atlas et de I'océanide Pléioné, est remarquéeJpgiter, qui veut la séduire. Pour se
protéger, elle se réfugie aupres de la statue tadRem, statue apportée par Minerve dans
I'Olympe. Jupiter la possede contre sa volontéetiejla statue de Palladion du haut du
ciel. Le Palladion devient protecteur des Troydbs. cette union d’Electre et Jupiter
naissent Dardanos, premier roi de Troie, et lasBelon certaines sources, Celeno aussi
s'unit avec Jupiter, dont elle a Pandea et Ersé.

* Ariadne est fille de Minos, roi de Créte, et dsiphaé, sceur de Phédre et du Minotaure.
Elle est enlevée par Thésée, qui lui promet deoliépr, mais I'abandonne sur I'lle de
Naxos. En proie au désespoir, elle devient 'amalet®ionysos, dont elle a six enfants :
Oenopion, Thoas, Staphylos, Latronis, Euantes etopalos.

®> Seméle a été amante de Jupiter, dont elle a Disny@eméle est foudroyée par Junon,
qui apprend l'infidélité de on mari.
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Ne triomphent-ils pas du péché de leur mére

Cette deuxieme partie du discours de Junon mebdgalement le
savoir en matiére de mythologie du récepteur, séaatéassez difficile au
décodage pour le récepteur moderne, a cause de&danpation indirecte
gue la déesse fait des objets de la passion dedupi

Ensuite, Junon présente la situation actuelleplavelle passion de
Jupiter pour la mortelle Alcméne. Enfin, la déeastcipe le résultat de la
passion amoureuse de Jupiter pour Alcmene : |saraie d’'un héros.

L'un des attributs des dieux dans la tradition dudlra était la toute-
puissance ; ils pouvaient intervenir et méme chatg cours des choses,
tels la victoire dans les batailles, la solutioardconflit, 'ordre cosmique,
etc., ils ne sont pas soumis aux mémes erreurdegubumains. Rotrou
conserve cette qualité chez I'un des ses héroammméent chez Jupiter, qui
en use a plusieurs occasions :

Il intervient en faveur de I'armée d’Amphitryon, dacilitant la
victoire de celle-ci contre 'armée de Ptérélasrdvee fait le récit de cet
épisode, en soulignant que l'intervention divingtait ajoutée a la bravoure
des soldats :

Mercure : Certes, la vérité, (hors de ce qui ledios)
Sort rudement et sans art, de sa bouche,
Car nous vimes du ciel, les deux champs sedreurt
Mon pére y mit la maifh.

Egalement, sous l'intervention de Jupiter, la puitlonge sa durée
d’'une maniere inhabituelle, remarquée par Sosikeggat :

Sosie : Il semble que ces feux cloués au firmament,
Contre leur naturel n'aient plus de mouvenient.

La toute-puissance de Jupiter lui assure une pagttiivilégiée : en
tant que détenteur du pouvoir absolu, les faibkesse les « erreurs»

! Les deux Astres Jumeaux sont Apollon et ArtémisutB). Apollon, fils de Jupiter et de
Léto (Latone), nait a Délos, ou Léto s’'était rééegpour fuit a la fureur de Junon. Il est
considéré dieu de la lumiere et associé a Phofbémis est la saeur jumelle d’Apollon,
déesse de la chasse et de la chasteté.

2 Cette mére est Léto (Latone).

% De Rotrou, op. cit., p. 2.

* |dem., p. 12.

® |dem., p. 14.
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humaines lui sont concédées ; par sa positiomarstorme des actions
coupables dans des actions justifiables ou ménespur

Mercure : Son absolu pouvoir, se permet toute chose
Ni refus, ni froideur, a ses voeux ne s'oppose,
Son bonheur est tout pur et ses ravissements
Passent les voluptés des plus heureux anfants.

Jupiter, et non pas seulement lui, mais les deugénéral sont les
seuls capables a connaitre le futur et a influed@mancement des
événements. Ainsi, devant deux Amphitryons idemtijet appelés a
décider lequel est le vrai, les capitaines thébams déclarent dans
'impossibilité de résoudre cette énigme, qu'iléed@ent aux dieux :

Il Capitaine : Il faut laisser aux dieux juger die aventure
Qui ne nous touche point et passe la nature.

En vertu de sa toute puissance, Jupiter peut assleseapparences
et des identités différentes pour atteindre ses.Hduts’en était toujours
servi, surtout pour conquérir des femmes — déessedelles ou nymphes
— qui avaient résisté a ses avances. Si Junonliapjans le début de la
piece une longue liste des conquétes amoureusesrdenari, dans le
monologue que Jupiter lui méme fait a l'acte litese I, il rappelle
également les divers déguisements auxquels il &airecours dans ses
buts amoureux :

Une autre qualité des dieux, selon la traditiodadmythologie est
leur extraordinaire beauté, la perfection corperell la jeunesse éternelle
comme signe de I'immortalité. Cette qualité de thrpapparait clairement
dans un éloge que fait Alcmene a celui qu’elletcson mari ; ce rappel des
gualités physiques pérennes du mari d’Alcmene’agtadirs le seul indice,
en l'absence des didascalies, de la vraie ided&t€Amphitryon présent :
seulement un dieu pouvait étre si beau, d'une Beautd'une force
physique inaltérées par le temps :

Alcmeéne : Si je vous l'ose dire, et si j'en croissnyeux
Le temps qui détruit tout, vous est officieux
Il semble que ce corps tienne des destinées
L’heur de ne vieillir pas, avec les années
Et ce teint que les soins ne sauraient altérer
Jette un éclat nouveau, qui vous fait réver.

Yldem., p. 23.
2 |dem., p. 114.

12



Jupiter n'est pas le seul a posséder les attrifjuts dieu. Mercure
lui aussi a le don de tout savoir et il s’en sersdue, sous I'apparence de
Sosie, il doit parler a Alcméne. L'acte Ill, scéivedébute par un aparté,
marqué d’'une maniére lacunaire par la didaschig qui indique le
changement d’instance locutrice : Mercure parléMencure et s’appréte a
parler en Sosie. Pour que son discours semble ig@eiddevant ses
interlocuteurs, qui le croient Sosie, il doit wwédr son don de tout savoir et
toutes les stratégies de déguisement qui le caargacomme Sosie. Il y est
aidé par sa caractéristique divine, le pouvoir deos ce que les autres
pensent, font, comment ils ont I'habitude d’agir :

Mercure : Je passe pour Sosie, et pour ne rienaraire,
C’est sous ce nom aussi, que je dois lui répondre
Hatons-nous, consultons, en ce besoin pressant,
Notre immortelle essence, a qui rien n’est ahsent
Il est & peine au poft.

L’effet humoristique de cette usurpation d’identgé fait plus
évident a la fin de la scéne, ou c’est justementype de discours que
conduit Céphalie a confirmer l'identité du faux Bas

Céphalie : Sosie est toujours lui !
Mercure : Je suis ce qui te pldit.

Toujours selon la tradition mythologique, les dietindividualisent
par des signes qu’ils portent, symboles de leussaumice et de leurs
attributs. Traditionnellement, I'image de Jupitest @associée a la foudre
gu’il porte, au tonnerre qu’il provoque pour mastir son mécontentement
ou sa fureur. Chez Rotrou, lorsque Jupiter appdraiant les autres pour
assumer son identité et ses actions antérieuresstilannoncé par son
tonnerre :

Céphalie : Quand un dieu veut en terre annonceresaie,
C’est ainsi qu'il en use, il fait parler la nué,

Ecoutez, par la merveille arrivée en ces lieux

Combien votre maison doit-elle étre chére aux diéux

Yidem., p. 72.
2 |dem., p. 76.
3 |dem., p. 79.
* |dem. p. 120.
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Comme nous avons vu, les personnages représdegardieux
conservent chez Rotrou les qualités consacrées ldamision antique :
toute-puissance, pouvoir d’anticipation et d’intamion dans les actions
des humaines, beauté extraordinaire et immualiitda beauté et de la
force physique. Les dieux ont le don de connaitae gvance non pas
seulement les actions des humains, mais aussrtle@le® héros, catégorie
mythique dont nous allons nous occuper en ce qui su

Les héros

Traditionnellement, «les héros, sont des interaiggl entre les
dieux et les hommes, nés de l'union d’'un dieu end’ mortelle, objets
d'un culte de tres grande ampleur puisqu’ils pretgde lieu auquel les
rattachent leurs exploits »xChez Rotrou, il n'y a pas de figure héroique qui
apparaisse comme acteur, mais une qui est annarygésieurs reprises, et
nommeée seulement & la fin, lors du dénouement.

En parlant de la figure héroique qu’elle ne nommargant pas,
Junon établit la distinction nette entre les dietiles hommes. Le héros est
présenté, selon la tradition, comme une figure amxaine, mi-divine. Mi-
divin par son ascendance comme fils de Jupitengtes de doit pas et ne
peut pas dépasser son c6té mortel :

Junon : Les livres éternels a mes yeux sont ouverts
C’est d’elle que va naitre un héros indomptable,

Un Alcide, un prodige aux monstres redoutable [...]
Et pour un fruit honteux, de baisers criminels,

La nature interrompt ses ordres éternels.

Mais, gu’il naisse et commence une incroyable histo
Sa peine avec usure acceptera sa gloire,

Le noir séjour des mortels, I'air, la terre, le tie
Vomiront contre lui, tout ce qu’ils ont de fiel,

Mortel, il est I'objet d’une immortelle hairfe.

Le héros dont Junon anticipe la naissance sera e é
extraordinaire, qui luttera contre toutes sortesnumstres, qui s’élevera
contre les dieux, un courageux, mais qui ne dépags son courage la
haine de Junon. Il aura la gloire et la honte, nsar® toujours un mortel
qui servira de modele au reste des humains : phcay il tentera contre la

! Lefter, D., Introduction & I'étude du mythe dans la littératuBucuresti , Editura
Universitatii din Bucuresti, 2008, p. 155.
2 de Rotrou, op. cit., p. 3.

14



divinité et cela le perdra, pour montrer aux maerigl’ils ne sont pas
égaux des dieux :

es

Junon : Je veux qu'il ait ensemble, et la gloirelachonte,
Qu’au rang des vaincus, quelque jour on le compte,
S'il triomphe de tout, et si pour son trépas,
Tout autre est impuissant il ne le sera pas ;
Lui-méme, contre lui, servira ma colére,
Mieux qu’hydre, que serpents, que lion, que cexper
Et ne laissera pas a la postérité,
L’audace d’attenter & la divinité.

Comme Junon dans le Prologue, Jupiter annonce Ussiaa
naissance d'un étre divin, a destinée glorieusehémos. Son infidélité
envers Junon et sa tromperie envers Amphitryon iaceput une autre
valeur, de cette perspective, une valeur d’actedteur. Tout trait négatif
ou dévalorisant, selon la moralité classique, e sfiacés et recoivent une
valorisation positive. Son action devient une iéli¢ fondatrice, qui a
comme résultat la naissance d'un héros, qui seraexgmple pour
’humanité :

Jupiter : Adieu, conserve-toi pour ce fruit précieu
Qui va naitre a la terre (et non sans connaisgdnc
Que Jupin sera cruel auteur de sa naissance
Et qu’un jour ses exploits les moins laborieux
Ne lui devront pas moins qu’'un rang entre lesigfe

La naissance du héros est annoncée par des sigmides, qui
préfigurent la destinée extraordinaire de celuivgunhaitre. Par ses exploits,
il assurera aussi la bénédiction de sa « race » :

Jupiter : Deux horribles serpents, étouffés parmeas
Ont déja marqué sa naissance

Et qu’homme d’immortelle essence

Il passe en dignité le reste des humains.
Qu'Hercule soit le nom de ce jeune Héros

Que par lui, chacun te révere,

Chéri le fils aime la mére

Et posséde avec elle un paisible repos.

Yldem., p. 4-5.
2 |dem., p. 112.
% |dem., p. 125.
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D’une maniére cyclique et quasi-ironique, Alcmeoc@nme toutes
les autres maitresses de Jupiter, méme en étanmartelle, assure son
immortalité par I'adultéere qu’elle a commis a sosu. Le héros dont elle
sera la mere assurera sa gloire et son immortlis&i bien que celles de
son mari terrestre, Amphitryon.

Ainsi, I'adultére divin est-il percu comme une béicéon par le
mari trompé et cocu, qui y voit un acte qui assutargloire éternelle de sa
famille, qui 6tera par conséquent de la honte @wdit subie :

Amphitryon : Qu'a bénir ce charmeur chacun soituge|[...]
Son crime la reléve, il accroit son renom
Et d’'un objet mortel fait une autre Junon.

Le héros apparait donc non pas seulement comme édliat@ur
entre le monde des dieux et celui des humainsugtdu contact entre les
deux mondes, mais il apparait surtout comme élémenjustifie I'acte
d’un dieu, de Jupiter dans notre cas, et qui cerdaine action blamable du
point de vue des humains une portée fondatriceysade, méme louable,
par conséquence.

Dans ce qui suit, nous nous occupons des persesimagnains, qui
sont traités, chez Rotrou, en opposition avec Esgnnages divins. De
plus, par la maniére de mettre en scéne ces pagesret le rapport de
force avec les divins, Rotrou touche a une critigogale qui s’attaque aux
rapports de force existants dans la société fraagde son temps entre les
détenteurs du pouvoir et les sujets de ceux-ci.

Les humains

Rotrou fait une distinction assez nette, dans l&egmie des
humains, entre les personnages masculins et ceurifés. Sur le modéle
de la comédie romaine, Rotrou attribue aux persgemamasculins
principaux des roles sociaux, et des réles tenantadsphéere de la vie
privée aux personnages féminins. Par exemple, giéh soit présenté
comme mari d’Alcmene au début, Amphitryon est al&gitimé comme
« prince thébain®et « chef du peuple thébain >Par contre, Alcméne
n'est définie que dans son réle domestique, caduiechme d’Amphitryon.
Toutefois, on remarque une présentation en pagaléitre Junon et

Yldem., p. 125.
2 |dem., p. 28.
3 |dem., p. 21.
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Alcméne : les deux se présentent comme veuves rdam vivant : « moi
veuve d'un vivant %

La différence entre le pouvoir des divins et c&las humains est
clairement marquée par le parallélisme entre lautddb troisieme acte et
celui du quatrieme. Si 'acte Il débute par le mlmgue de Jupiter, qui
annonce ce quil a décidé de faire et comment il areanger les
événements, I'acte IV débute en miroir par le mogok d’Amphitryon,
qui est tout contrarié et confus : il ne comprehus pien et il ne sait pas
comment les événements vont évoluer :

Amphitryon : Nous sommes deux doubles, celui-kt glerdu,
Quand notre état premier, nous sera-t-il rendu,
Quand se termineront ces changements étranges,
Quand veux-tu Jupiter, débrouiller ces méles %

L’effet humoristique s’amplifie par le fait que farce supérieure
qui est invoquée pour la solution qui quiproquitr, est justement celui
qui I'a provoquée.

Le mythe a toujours joué un réle trés importantsdén société,
notamment celui d’offrir des exemples, d’instruilee spectateur en lui
provoquant la crainte ou en le convaincant. Lesewst classiques
conservent cette porté sociale du mythe, en leestibsant et en offrant un
double sens aux paroles dites par un personnagequgt Le paralléle est
d’ailleurs assez commode : la toute puissance eliieut facilement
rappeler la toute puissance du roi ou des grantiesalans la société
francaise.

Par exemple, dans I'exposition, le discours de Mergui présente
I'état des choses, notamment la situation danslsgse trouve Jupiter son
pére en consommant une nuit d’amour et en comntetta@ infidélité
conjugale, a un double sens: D’une part, il metéeidence le fait que
Jupiter ne peut pas étre jugé comme coupable tkefadtlesse, parce que,
en tant que dieu, il ne se soumet pas aux regkesndetels. D’autre part,
cette phrase peut aussi étre interprétée comme attague voilée a
l'inégalité de classe de la société francaise, el rkgles de la justice
s’appliquent selon le rang« Le rang des vicieux 6te la honte aux vicés »

Cette direction est continuée par les paroles @geSqui fait un
discours contre le pouvoir des grands, qui pengeiils peuvent disposer
des autres a leur gré :

Yldem., p. 43.
2 |dem., p. 80.
3 |dem., p. 7.
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Sosie : Le plaisir de mon maitre a ce malheur pose
Son imprudence ainsi de mes heures dispose,
A ses commandements le jour ne suffit pas
Il lui plait que la nuit exerce encore mes pas,
Quelque mal qui m’arrive, il croit tout raisonnable
A qui semble étre né pour étre misérable ;
Chez les grands, le servage est plus rude, eniog po
Qu’aux forces, le travail ne s’y mesure point,
Qu’on n'y distingue que point le droit de l'injuss,
Et qu'il faut que tout plaise au gré de leur caric

Le discours a portée sociale, précurseur d'un Melieu d'un
Beaumarchais, se dresse contre le pouvoir disaréice des grands et des
couches privilégiées de la société, dans un cotdtion verbale comme
celle du dialogue entre Amphitryon et Sosie, datgd IV, scéne Il :

Amphitryon : Mais s'’il peut aujourd’hui tomber eatmes mains,
Misérable est son sort, sur tous ceux des humains
Il peut conter ce jour, le dernier de sa vie.
Sosie : Il m'obligerait fort, s’il perdait cettengie.
A qui nait fortuné, tout lui succede bien,
Un malheureux fait mal, méme en ne faisant fien.

La confrontation individuelle maitre-valet tourne eivalité de
classe, que Sosie ne peut pas exprimer ouvertethehoisit la stratégie de
’lhumour, mais c’est un humour noir, dans lequerig toute I'injustice qui
pese non seulement sur lui, mais sur tous cewadsasse sociale, et qui
sont condamnés, par la naissance, de vivre soppréssion de ceux
privilégiés, toujours par la naissance.

Une derniére actualisation de la critique sociaterepérable a la fin
de la piece, au moment du dénouement, lorsqueedupdvoile a tout le
monde la vérité sur I'adultere commis par Alcmene.

Sosie : Cet honneur ce me semble est un tristet@ayan
On appelle cela lui sucrer le breuvage.

A la place du mari cocu qui ne fait qu’un élogetaumpeur divin,
Sosie souligne par les paroles finales la situatiélicate, car méme si
'amant est un divin, cela n'est qu'une amére ctatamn. Les paroles
finales, ironique, de Sosie, sont dans le méme samp vérité dite a mots

Y1dem., p. 8.
2 |dem., p. 90
3ldem., p. 126.
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cachés et une revanche qu’il peut prendre par ragpson maitre. Bien
gue I'amant d’Alcméne soit un dieu, I'humiliatioren est moins cruelle
pour Amphitryon, et Sosie voit dans cette humitiatigu’Amphitryon
tourne en honneur un moment dans lequel son nmedtrdui aussi mis en
position d’infériorité publique.

Comme nous avons essayeé de montrer dans notrd,ttavaythe,
matiere privilégié de la tragédie, est exploitélégent dans la comédie,
des I'Antiquité, jusqu’a I’Age classique, qui egfdoque qui nous intéresse.
Le mythe conserve, méme utilisé dans ce genre léger » sa porté
sociale, notamment d’instruire les masses, nonppade modele a suivre
présenté, mais par le contre-modéle qui peut reftivenme risible. Si la
tragédie exploite le c6té exemplaire du mytheplmédie fait usage du cote
privé de celui-ci, comme nous I'avons montré dangds de la piece de
Rotrou. Rotrou exploite, a la suite de Plaute, un&pisode privé » du
mythe de Jupiter, en gardant la structure classidgida piéce et des
personnages. Se montrant en quelque sorte novadeua timide critique
sociale qui se fait sentir dans la maniére de mettm opposition les
personnages humains et ceux divins, Rotrou reateftds un conservateur
par sa maniere de traiter les personnages diposir. lui, ceux-ci restent
des modéles exemplaires, dont les actions ontuaaijon cété positif, et
méme l'infidélité — selon la morale humaine — dpitir se transforme dans
une infidélité fondatrice, dans un acte fondatearra) par la naissance d’un
héros, Hercule.
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