L’ENONCIATION POETIQUE. APPLICATION SUR LE POEME
LAMARTINIEN LE LAC

Alexandrina MUSTATEA
alexandrinamustatea@yahoo.com
Université de Pitati

Résumé

Le dialogisme et le trop plein communicationnel résgntent des
caractéristiques majeures du Logos poétique romaeti

Dans ce contexte, notre intervention propose limtétation du poeme
lamartinienLe Lac a travers I'analyse des formes et des signiftoai des instances
énonciatives qui le transforment en événement digcucaractere polyphonique.

Les séquences du texte, différentiées aux nivésumatique et prosodique,
mettent en ceuvre un jeu complexe d’instances,de@changements d’énonciateurs et
d’énonciataires d’'une partie a l'autre, ayant desnséquences importantes pour la
construction des sens poétiques.
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Le discours poétigue romantigue est en général isooars
fortement embrayé. Les déictiques pronominauxgdégstiques verbaux
et spatio-temporels y foisonnent. Les modalitésnah&é qui s’y
détachent nettement sont I'exclamation et l'intgation. Parmi les
modalités d’énonciation, une place prédominanteupeost celles
affectives et axiologiques. La thématisation enfdase participent elles
aussi de ce discours qui se fait voir et valoirtpas les moyens.

Le discours romantique est dialogal et dialogique neéme
temps. Il y a d'une part un faux dialogue, lorsdjabocutaire du poéte
est le Cosmos ou la divinité, un dialogue unildtéra acte de langage
raté, car le partenaire de dialogue n’accepte gmségles du jeu, refuse
'échange, sa réponse étant le silence (voir, pamele, Vigny avec
MoiseetLe Mont des Oliviens et d’autre part le monologue intérieur qui
prend la forme du dialogue lorsque I'allocutaire wsalter egodu poete
(voir Musset et seBluits Lamartine aved.a Vigne et la Maison Une
considération a part mérite le discours rappoméntgne a I'imbrication
de discours dans le discours, réalisant une satende en abime
discursive, illustration de la polyphonie et exgres du trop-plein
communicationnel caractéristique pour le Romantisme



Notre analyse se propose de relever la situatisnudsive et la
complexité du jeu des instances du discours darmmame représentatif
pour la poésie romantiquel-e Lacde Lamartine.

Ainsi, toujours poussés vers de nouveaux rivages,
Dans la nuit éternelle emportés sans retour,

Ne pourrons-nous jamais sur I'océan des ages
Jeter 'ancre un seul jour ?

O lac ! l'année a peine a fini sa carriére,

Et prés des flots chéris qu’elle devait revaoir,
Regarde ! je viens seul m’'asseoir sur cette pierre
Ou tu la vis s’asseoir !

Tu mugissais ainsi sous ces roches profondes,
Ainsi tu te brisais sur leurs flancs déchirés,
Ainsi le vent jetait I'écume de tes ondes

Sur ses pieds adorés.

Un soir, t'en souvient-il ? nous voguions en siknc
On n’entendait au loin, sur I'onde et sous les gjeu
Que le bruit des rameurs qui frappaient en cadence
Tes flots harmonieux.

Tout a coup des accents inconnus a la terre
Du rivage charmé frappérent les échos ;

Le flot fut attentif, et la voix qui m’est chere
Laissa tomber ces mots :

"0 temps ! suspends ton vol, et vous, heures pespic
Suspendez votre cours :

Laissez-nous savourer les rapides délices

Des plus beaux de nos jours !

"Assez de malheureux ici-bas vous implorent,
Coulez, coulez pour eux ;

Prenez avec leurs jours les soins qui les dévgrent
Oubliez les heureux.

"Mais je demande en vain quelgues moments encore,
Le temps m’échappe et fuit ;

Je dis a cette nuit : Sois plus lente ; et I'aurore

Va dissiper la nuit.

"Aimons donc, aimons donc ! de I'heure fugitive,
Hatons-nous, jouissons !

L’homme n’a point de port, le temps n’a point deerj
Il coule, et nous passons !"



Temps jaloux, se peut-il que ces moments d’ivresse,
Ou I'amour a longs flots nous verse le bonheur,
S’envolent loin de nous de la méme vitesse

Que les jours de malheur ?

Eh quoi ! n’en pourrons-nous fixer au moins la &t
Quoi ! passés pour jamais ! quoi ! tout entiersgaes !
Ce temps qui les donna, ce temps qui les efface,
Ne nous les rendra plus !

Eternité, néant, passé, sombres abimes,

Que faites-vous des jours que vous engloutissez ?
Parlez : nous rendrez-vous ces extases sublimes
Que vous nous ravissez ?

O lac ! rochers muets ! grottes ! forét obscure !
Vous, que le temps épargne ou qu'il peut rajeunir,
Gardez de cette nuit, gardez, belle nature,

Au moins le souvenir !

Qu'il soit dans ton repos, gu'il soit dans tes oeag
Beau lac, et dans I'aspect de tes riants coteaux,

Et dans ces noirs sapins, et dans ces rocs sauvages
Qui pendent sur tes eaux.

Qu'il soit dans le zéphyr qui frémit et qui passe,
Dans les bruits de tes bords par tes bords répétés,
Dans l'astre au front d’argent qui blanchit ta sacke
De ses molles clartés.

Que le vent qui gémit, le roseau qui soupire,
Que les parfums légers de ton air embaumé,
Que tout ce qu’on entend, I'on voit ou I'on respire
Tout dise : lls ont aimé !

Le poeéme est composé de plusieurs séquences, auedut
repérer par le changement des instances discursives

La premiére séquence coincide avec la premierephstraiu
poeme. Celle-ci débute par I'adverbe de maragmsi, au sens de « de la
sorte », qui suggere plutét une conclusion qu’urteoduction. Mis en
téte d'une proposition interrogative-négative, ciavere étre une
interrogation rhétorique dont la réponse implicaést négative, cet
adverbe joue le réle d’'un connecteur argumentatifrgnvoie au hors-
texte, accréditant l'idée de Il'existence d’'un dis® antérieur, non



textualisé, dont on ne nous donne que la conclugarssement
dilemmatique ; une conclusion franchement négatietrait un terme au
discours avant méme qu’il ne soit amorceé, sel@rilecipe que ce qui est
évident ne nécessite pas de commentaire. Ce dssqmér scriptural
virtuel est supposé englober la méditation dupseur-locuteur sur la
condition de 'lhomme, dont il se fait d’ailleurs porte-parole. Car la
personne qui assume le discours de la premiereeséguextuelle est un
nous universel nous, la race humaine, nous, les mortels. Le statut de
l'interrogation rhétorique implique I'absence d’'uréponse directe, d’ou
la confusion entre I'énonciateur et son destinatale discours s’adresse
au mémenous universel

La deuxieme séquence, représentée par les quabphes
suivantes, recourt a ya énonciateur qui parle en nom propre, illustrant
par son aventure personnelle « discursivisée >Elmeraventure.

La premiere strophe de la séquence est un diseoubsayée, qui
met face a face les interlocuteujs — tu le hic et nuncde la
communication, ainsi que I'objet de celle-ci, lanrmersonneglle.

Au nous universel se substitue lge;, assumé par le moi
poétique, qui s'adresse directement a son inteidocupar I'appellatif-
vocatif O lac !, par le déictique de la deuxiéme personh@ — et par un
déictique verbal — l'impératifegarde ! Le moment de I'énonciation est
bien précisé : « 'année a peine a fini sa carserbespace de méme :
« prés des flots chéris, sur cette pierre ».

Le jeu des temps de [lindicatif indique I'oppositio
présent/passé, qui s'accompagne d'une autre oOfpoOSIt—
absence/présence de I'étre aimé, évoqué par lgpemonneelle. Au
nous (je + elle) +tu; du passé correspondji + tu; du présentDans
cette équation la personne immuable estuleinvoqué en qualité de
témoin de deux moments temporels différents, leséas le présent,
entre lesquels se situe le drame du couple d’amgure

L’idée de lidentité du lac avec lui-méme est repridans la
strophe suivante, qui représente un retour enreyrgxprimé a l'aide de
limparfait duratif a nuance itérative. L’adverb@si, trois fois répété et
mis par anaphore stylistique en téte de deux \sergjlifférencie de la
premiére occurrence, sa valeur sémantique étamiaméme maniere ».

Le retour en arriére sert a I'évocation du pass#dux, lorsque
'étre aimé était présent. Du continuum temporelggewé par
limperfectif « nous voguions », le poete choisit moment ponctuel,
« un soir », actualisé — « t'en souvient-il ? sndéfini un joue ici le role
d’'un démonstratif, d’'un anaphorique temporel — @r-la. Le je
énonciateur s'adressant a son allocutaire fait lapm@a mémoire, pour



ressusciter ensemble ce moment exceptionnel «t@aeorAu sujet de
I'énonciation —je — correspond le sujet de I'énoncdeus, qui associe
je etelle.

Les imparfaits descriptifoguions entendait frappaient créent
I'effet d’attente d’un événement. lls ont le rolamiére-plan qui mettra
en relief 'événement raconté. La derniére stromlee la séquence
appartient au plan du « récit », réalisé par unte gle passés simples,
dont le premier est renforcé a I'aide d’un circansttemporel ponctuel —
« tout a coup ». L’événement n’est qu’un rapporfaies de parole : « la
voix qui m'est chére / Laissa tomber ces mots ».

La troisieme séquence textuelle rapporte effecter@mces
paroles, mises entre guillemets, pour marquer tscajement la citation.
Le je énonciateur, identifiable au moi poétique, intibddans son
discours narrativisé le discours d’autrui, fait Iparl’autre, la non
personnecglle, I'absente, celle dont I'absence est la cause igrenet
ultime du discours englobant. La non personne estuscitée par ses
paroles, rapportées de mémoire. La mémoire estmaualité d’inscrire
le passé dans I'actualité.

En analysant le discours cité, on peut constatechamgement
total d’'instances discursiveBlle, I'objet du discours du moi poétique, se
charge de la fonction énonciative, devenant jensecond jg,).
L’interlocuteur est aussi différent : ce n’est pladac, maisle temps-
tu,, repris par son paradigme textualigéeures jours, moments nuit,
aurore Invoqué par le vocatif, il est le destinataireldete de priere,
d’exhortation produit par cette deuxieme instanenéiative —e,: « O
temps, suspends ton vol ! et vous, heures progi@sspendez votre
cours ! »

La valeur référentielle de la personneus apparue ici dans sa
troisieme occurrence rous, est elle aussi différentge; + il, ouje, est
'ancienneelle, il étant I'ancienje;. On assiste ainsi a un changement
symétrique de fonctions discursives: la non persomu discours
englobant devient I'énonciateur du discours englob@&nonciateur du
discours englobant remplit le réle de la non pemnsoril, dans le
discours englobé.

Dans la deuxieme strophe de la séquence il se iprashu
glissement subtil de agous vers la troisieme personnées malheureux
eux / les heureyxreprésentations antithétiques dousg universel
L’énonciateur se range explicitement dans la den&ieatégorie, mettant
implicitement le signe d’égalité entre I'amour etdonheur et exigeant
pour elle un traitement différencié de la part dm snterlocuteur :
« Coulez, coulez pour eux / Oubliez les heureux »



La troisieme strophe de la séquence contient langgimplicite
a linterrogation rhétorique qui ouvrait le poémaon, le temps ne
s’arréte jamais et donc « nous ne pourrons jamais$acéan des ages /
Jeter I'ancre un seul jour d& assume le discours, commentant I'échec
de son exhortation. Il produit donc un métadiscaursil rapporte ses
propres faits de parole : « Mais je demande en gaglques moments
encore, Je dis a cette nuit : Sois plus lente &s &€noncés en questions
ne sont pas des énoncés performatifs, mais destatifs)s qui
reproduisent a petite distance les paroles jgu@ient d’adresser &u,,
visant a illustrer l'inutilité de son interventicaupres de cette instance
implacable. Car les réponses tde ne sont pas de nature verbale, mais
factuelle : « le temps m’échappe et fuit, ...I'aurbkéa dissiper la nuit. »
L’énonciateur, qui est en position de requétey®ave par rapport a son
interlocuteur en situation d’infériorité sur l'axée I'autorité, or le
Ssupérieur n’est pas supposé obéir aux ordres oupaigxes de son
inférieur. Dans le plan ontologique les deux pgréints appartiennent a
des univers différents, qui n’entretiennent pas ddation de
communication verbale. Par I'exhortation adresséme non-personne
personnifiée, on force les limites de la conditimtologique de 'homme
et de l'univers, du non-moi, dans une tentativerdrtique et sublime, de
par la conscience apriorique de I'échec, de legroagher, de les égaliser,
de les mettre en situation de communication. QJest tentative réitérée
indéfiniment par la poésie romantique, qui propakix solutions
d’interprétation de la parole refusée, de ce dialtng manque : le silence
obstiné d’'un univers impassible, voire méme hgssiicieux de garder
intact son mystere, s@tatu quodonné une fois pour toutes, et la réponse
différée, substantialisée et cachée dans les sigheles symboles,
éléments d'un langage de second degré, sémiotiquie,s'offre au
décodage hésitant de I'homme.

La derniére strophe cl6t le discours du second &ataur par
une conclusion épicurienne : « Aimons donc, aimahsnc!... »,
conséguente aux constats « L’homme n’a point dé¢, p@rtemps n'a
point de rive, / Il coule et nous passons », quingmt une réponse a
distance a l'interrogation qui ouvrait le poeme.

La quatrieme séquence est marquée par le retoysremier
énonciateur, qui change d’interlocuteur. Ce n'élstspde lac qui est
invoqué, maisle temps ce tu, du discours de la femme aimée.
L’apostrophe « Temps jaloux » exprime la révolte phoete face a
lindifférence du temps envers le destin de 'homm@&nonciateurje;
reprend un des themes du discours cité, notammedat du rapport



injuste entre la fuite du temps et I'état de bomhew de malheur des
étres humains.

Le moi poétique exprime ensuite son angoisse delaaftite
irréversible du temps, devant I'oubli, devant I'abse des traces a méme
de jalonner le passage de I'homme sur la terretat’@’ame de
'énonciateur est souligné par I'emploi des phrasgslamatives et
interrogatives.

Les appellatifs-vocatif&ternité, néant, passé, sombres abimes
nouveau paradigme textualisé du temps, s’inscrieer aussi dans le
discours de la révolte, qui explose par la sonond&arlez ! Les verbes
engloutiretravir complétent le portrait de ce monstre indifférgui se
soustrait a toute emprise de 'homme.

Nous sommes en présence d’'un nouvel acte de langtgela
marque en est le changement de I'interlocuteura Giginale le début de
la derniere séquence textuelle. Il s’agit d’un iiloteuteur collectif — la
nature terrestre, détaillée en ses unités corigétut lac, rochers
grottes forét coteaux sapins, rocs astre au front d’argentvent,
roseay etc., reprises ensuite par la formule synthétigteut ce qu’on
entend, I'on voit ou I'on respire ». C’est un int&uteur moins effrayant,
moins inquiétant que le temps, parce que palpabfanalier,. Dans le
combat de 'homme contre la mortalité et I'oubdi,Hature immortelle est
I'ami que le moi poétique exhorte de garder le soirvdes amoureux, de
'exprimer, de le rendre public, de le transmetiea, vainquant ainsi
'opposition du temps ennemi. C’est a la naturessigier la survivance
des humains, par leur inscription dans un « lisamté ! » définitif et
immuable, indéfiniment répété par ses élémentotosjrenouvelés. Ce
ils unique, formé ddui et elle, tout aussi bien que des pluriedax et
elles embrasse dans cette expression ambigle le penticat
'universel, les amoureux protagonistes du texteegtamoureux de tous
temps et de tout lieu. L’énonciatejg;, prend ses distance par rapport a
lu-méme et a la femme aimée disparue de son existepour
immortaliser leur relation a la fois avec toutes hestoires amoureuses
tragiques du mondells représente la dissolution du moi devant la
disparition physique de I'étre aimé et la dissointde I'énonciateur qui
transfere la fonction communicative aux élémentdadeature : « Que
tout ce qu'on entend, I'on voit ou l'on respire,Tout dise : lls ont
aimé ! »

Le poéme finit avec cette exhortation du poete,jaitend pas
la réponse de la nature, implicitant par cetteikubtratégie, qu’elle lui
sera favorable.



Le Lac s’avere étre un poeme construit sur un dialogisme
thématique et énonciatif. L'accumulation des themegles motifs —
'amour, la fuite irréversible du temps, ¢arpe diemI'immortalité de la
nature en opposition avec le caractere mortel lmrime - s’exprime a
travers la superposition des voix et des silencetexte. La polyphonie
est la marque du trop plein communicationnel dugade ses angoisses
et de ses espoirs et en méme temps de la capaatwidooétique de se
faire le porte-parole des angoisses et des egpwitbumanité.
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