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Résumé

Essence du vol et de la mobilité, le martinet reprde dans la
mythorhétorique personnelle de René Char l'archétge la liberté, de I' « énergie
disloquante » et antigravitationnelle. Le martineiuve sa définition poétique dans la
figure de la litote ; ce que c’est la litote au eau stylistique le martinet I'est au niveau
du signifiant poétique. Cet ouvrage se propose alee flanalyse du poéme «Le
Martinet » de René Char par le biais de sa poétigogvernée par les antinomies d’'une
existence fragmentée, par la hantise d’'une unitgimale-essentielle, récupérable par
et dans la poésie et par ce désir indéfectiblahiErté dont le symbole reste I'oiseau.

L’analyse proprement dite s’occupe du décorticagesgmbole central qui
engage, en dépit de son apparente « transparenghkisieurs trajets sémantiques tels :
le martinet — le cceur (enfant), le martinet — lei ppoétique, le martinet - le texte
poétique. Certaines collocations surprenantes, daggestions visuelles qui font se
dégager de I'horizontale de la page blanche lelvaiaire ou zigzagué du martinet, la
juxtaposition des séquences poétiques transcrivanta fois la rencontre des
antinomiques ou de linsolite et du surprenant ddémtrésultat est le choc de la
perception originelle sont autant d’éléments quitfde ce petit poéme I'image inédite
d’une candeur solitaire.

Mots-clés : le martinet, la litote, I'archétype de mobilité, le paratexte, la
juxtaposition

Albert Camus, le grand ami de Char, l'avait canaete en
guelques mots au parfum mallarméen: « Char. Callme ibi-bas chu
d’'un désastre obscur » et Nicolas de Staél n'gasteu besoin de plus
de mots pour parler de lui: « Dans I'ensemble agnhine est fait de
dynamite dont les explosions seraient halées deedmwcalme ». Pour
compléter ce portrait marqué par une agressi@t@re rappelons ce
propos de Char lui-méme : « J’aime ce qui m’ébleuijui concerne, au
fait, 'hypostase propre au créateur de perpétmetréeillent devant
I'existence. L’agressivité, prise dans un sens troosf, la douceur et la
candeur sont les traits qui coordonnent I'expéeepoétique de Char
toujours aux prises avec une existence qu’il aitrguél abhorre et dont



il veut fondre les contradictions qu’il ressentaitleurs, en lui-méme,
dans un ensemble unitaire et infiniment multipld.e«diamant », «le
prisme », «la hydre » ou «la moire » traduiseétaphoriquement le
multiple ou I'épars d’'une existence qu'’il veut cibiec avec ses attentes
les plus profondes concernant la recherche d’unig yparfaite ou
I'humain retrouve son Etre essentiel. Pour lui dégie est « la saisie de
l'univers par lintermédiaire des mots » qui doivdacrocher des
sensations inattendues et, surtout, étranges. Camrh@oéte préoccupé
par les mots Char a beaucoup médité sur le landage ses poésies et
dans les textes qui les accompagnent souvent glesaphilologue en
marge des polyvalences sémantiques ou des étyraslpgopres a creer
des associations inédites. Ayant un aigu sentirderitinaccompli dans
une existence maculée ou les humains ont perderteption des choses
originelles il dénonce le «tricheur bienséant »u’egt le langage
utilitaire, trop usé, pour faire appel aux forcesteées qui gisent au fond
des mots par/a travers une exploration sémantiqueajt aboutir a la
découverte des qualités essentielles censées ciesusne nouvelle
vision sur le monde. Grace & «lintuition creusasitle poéte est
sensible aux attirances et aux répulsions des mois les font
s’associer : « Le mot appelle un essaim de sers dhworpuits de notre
cceur $. Annuler un monde chaotique, fracturé, bousculer dedres
établis et refaire I'unité originelle révée pamet poétique constituent le
but de la poétique de Char. Il aime la mobilités 8mts fulgurants, ayant
la vocation du transitoire, n'occupent que I'espdaen regard pour se
dissoudre le moment suivant.

Toi, qui ameutes, dit Char au poete, et qui passese
I'épanoui et le voltigeur, soit celui pour qui legmllon touche les fleurs
du chemir?.

De cette maniere sa poésie s’assume une triplenacte relever
la disharmonie des fragments qui constituent le daprf« La quantité
des fragments me déchire »-dit-il), de réconcileurs dissonances et
d’atteindre ainsi a I'unité supréme, le monde eskrou pour rappeler
les mots de Jean Roudaut, I'essence presque jpergise de la réalité et
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de l'unité de I'Univers. Il s'agit 1& d'un « impératif poétique de la
réunion » constate Jean-Pierre Richard et continue

Char se réve-t-il lui-méme dans sa fonction métajgjue de
poéte, il se voit aussitét dans le rdle d'une sod&nificateur
Suprémé.

Faisons l'inventaire des éléments qui définissanpdétique de
Char : la conscience d’'un monde fragmentaire, d'dissolution qui
menace l'existence des humains, les démarches sseisater par la
poésie, elle-méme fondée sur les rapports des (smisent dissonants et
antithétiques entre eux) avec leur essence orlgingspace unigue ou
les choses les plus diverses entrent en relatios diae parfaite harmonie
et liberté. La « douleur du discontint, slu fragmentaire est gouvernée
par Héraclite avec ses theses lgutogoset Georges de la Tour avec
'acharnement des lumiéres et des ombres qui sagesnt ses toiles.
L’idée que dans l'orage se prépare une éclosiorurmal nouvelle vie
rappelle cette autre idée mentionnée ci-dessus lgupoésie surgit
justement au cceur de « ce rebelle et solitaire mded contradictions ».

En poésie, c’est seulement a partir de la comnaiioo et
de la libre disposition des choses entre elles mugs nous trouvons
engagés et définis, a méme d’obtenir notre formgirale de nos
propriétés probatoire$.

Au niveau du langage poétique « I'oiseagt = la rose », de vrais
déictiques de la solitude, résument ce besoinbdeté et d’arrachement
des forces gravitationnelles s’inscrivant dans dgistre des symboles
antithétiques, du vol et de la floraison, a cot&damande incroyable au
lendemain neuf»du «vent » « il était entre les deux un mal qui les
déchirait. Le vent allait de I'une a l'autre ; lent ou rien, les pans de la
rude étoffe et 'avalanche des montagnes, ou sien« des fenétres » qui
n'évoquent pas chez lui une cléture mais la promedsin avenir
d’intensité a cote, enfin, des collocations étonnantes tetléss coeur
attisant », « I'abeille frontaliére », «les mainsendantes », «le sabre
bubonique » etc. tout cela rendant compte de cetienté d’unir, de
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faire rencontrer des éléments bipolaires qui fentadpoésie une sorte de
« tauromachie : assassinat rituel, mutuel, de iosrtabjets ou concepts
par force réunis, afin que se dégage d’eux, commiaureau agonisant,
une sorte de lumiére noire*

Au niveau syntaxique ce rapprochement d’élémenithétiques
rappelle la juxtaposition, rencontre fruste d'érésicsans l'aide des
connecteurs, qui se retrouve au niveau phrastitjtextiel dans ce que
jai appelé «le paratexte » sur le modele de lmatpae, jonction de
phrases simples, sémantiquement et logiquementmgudies qui se
trouvent dans un rapport de coordination.

Il s’ensuit que le paratexte organise la matieretigoe de
maniére a représenter la vision du poéte sur taatgins antithétiques
localisées sur le méme plan d’égalité, sans subatidn, et dont le heurt
d'une égale intensité donne naissance a cet horizoln vivant
inespéré % a «ce grand lointain informulé,»a cette sensation de
«vivre sans inconnu devant sdi »Certes, cette philosophie de la
bipolarit¢ fondamentale du monde et de l'existenoeite lutte des
contraires, cette coincidence des oppositions né @s nouvelles. La
poétique de Char ne fait qu'actualiser un schénmiadgpuis Héraclite
jusqu'a la pensée moderne s’est sublimé dans fteffgncrétique de
réintégrer le mal dans le bien, de les faire fusesndans un ensemble
unique, qu’on pourrait nommer Unyperespace essentiel

Le poemd_e Martinetque je vais analyser dans la seconde partie
de cet ouvrage se sert de certains éléments rappeldessus mais
interprétés dans un registre mi-grave, mi-amusarit éyoque des
variations musicales sur les jeux d’enfants d’'uerhttel ou d’'un Bach.

L’analyse du poemele Martinet

Un poéme commée Martinet quelque transparent qu'il puisse
paraitre d’un premier abord engage, a part certaots-fétiches de Charr,
telsle martinet/I'oiseau, la fenétre/les persiennesidgard/les yeuxdes
directions symboliques qui parviennent a dissouditerizontale
typographique dans une profondeur picturale ocHiahie du regard ne
tarde pas a faire fusionner les plus subtiles nemet suggestions.
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Le martinet revét métaphoriquement la joie primaéaal de
'enfant et renvoie par I'analogie avec le cceur,général, et surtout,
avec le coeur enfan& une vision neuve, « rafraichissante » sur tout ce
qui recele les qualités d’'innocence ou de sentbill’exubérance
juvénile du Rimbaud de « L'aube » se fait resséntir

1 .Martinet aux ailes trop larges, qui vire et cga joie
autour de la maison. Tel est le cceur.

2. ll descend le tonnerre. Il séme dans le cielisel®'il
touche au sol, il se déchire.

3. Sa repartie est I'hirondelle. Il déteste la faiéié.
Que vaut dentelle de la tour ?

4. Sa pause est au creux le plus sombre. Nul nlastgp
I'étroit que lui.

5. L'été de la longue clarté, il filera dans les ébmes,
par les persiennes de minuit.

6. Il n’est pas d’'yeux pour le tenir. Il crie, c’etstute
sa présence. Un mince fusil va I'abattre. Tel estdeur.

La brieveté des séquences poétiques ainsi quguriaposition
imitent le vol rapide du martinet, tantot rectilggrtantét et inopinément
fracture, folatre. Le martinent est ulii®te et il représente au niveau du
signifiant poétique ce que la litote définit au eaw stylistique, une
double négation, une négation grammaticale et déxjaine négation du
contraire. Il couvre donc la conscience poétiqudrdgmentaire, de sa
négation aussi et précipite la rencontre des tésebt de la lumiere
(v.sq 2, 5) par leur double négation dans l'uditéout dont les toiles de
Georges de la Tour, par exemple, sont la « mapikxigante ».

La légere tendance a calligraphier, a figurer wraditf essentielle
de ce petit oiseau, a le ranimer, a le faire sadhétr de I'horizontalité de
la page blanche ne s’inscrit pas uniquement danssillage des
correspondances qui ont marqué la vision du pluella modernité
poétique mais elle rappelle aussi le penchant gyueéte manifeste pour
la peinture. Dessiner coincide avec écrire, semibldire. Le rythme de
la peinture est associé au rythme des phrasesgpestiesquelles se
renvoient en écho des jeux phoniques, (alternapcese disséminent en
meétaphores filées comme nous allons voir un pes lpin. La séquence
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poétique « Tel est le coeur » qui commence et liinioéme acheve en
symétrie le texte poétique. Bien que cette séquempécative semble
donner une direction au parcours analytique et rédky décodage fait
par Mounin, un peu trop simplificateur, a mon awiss le martinet c’est
le coeur enfant, le cceur joyeux de maniére éclatdnteien ne
m’empéche d’aller plus loin dans la structuratiégmantique du texte
pour m’arréter a une autre possible similitude ééagpar le martinet, a
savoir le texte poétique lui-méme focalisé sur lei et qui enregistre
comme une radiographie tous les mouvements lessphtdes de I'ame.
On sait bien que le poéme transcende son époquemsment, étant
chargé de possibles qui le rendent toujours apé@@ndre aux nouvelles
guestions et provocations. Valéry a intégré ce mageg dans sa
poétique !

Le martinet représente dans la thématique de I'mdpoable et de
limpalpable de Char un archétype, grace a sa mameesa fragilité mais
aussi a la fermeté de son vol transpercant et kédthies nuages.
L'oiseau et I'arbre se rencontrent dans la visioetmgue de Char pour
signaler le mariage des contraires de la méme fggenla lumiere et
'ombre dans les toiles de Georges de la Tourtseueent pour créer par
les contrastes l'impression d’un tout harmoniquel’oiseau et I'arbre
sont conjoints en nous. L'un va et vient, 'autr@ugrée et pousse
L’idée est reprise dans l'admirable « Epitaphe wrpoéaffirmer cet
investissement symbolique qui correspond a la ¢ense des contraires
qui se divisent notre étre et la réalité ou nousns :

Enlevé par I'oiseau aux éparses douleurs,
Et laissé aux foréts pour un travail d’amaur

Selon Jean-Pierre Richard «/l'oiseau Iillustre la rtwe
d’arrachement et de dissipation tandis que I'adomrinue a porter en lui
l'image d’un destin compact et contitfuPar le biais d’une temporalité
meétaphoriqud’oiseau est assimilé au présent fulgurantl’atbre a la
durée. Dans la poésiee Martinet R.Char crée un paysage concret
dessiné par le vol folatre du martinet qu’il disspar la suite pour le
recréer dans une autre tonalité, qui est celléatbstraction parabolique.
Le vol du martinet est attaché au présent — a mumearque tous les
verbes sont au présent ou au futur proche quiteffieujours la sphéere
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du présent. Les valeurs du seul futur (il filera) ge soustrait, quand
méme, a une action projetée a l'avenir sont digsophr la direction
temporelle donnée par le contexte et qui peutadtra paraphrasé : « une
fois I'été passé, il (le martinet) file/va filer ol les ténébres. » Cette
juxtaposition évoque subrepticement le passage aps qui se
superposant au vol du martinet élude les repemasdeels en faveur d'un
présent continu. Par ailleurs, ce petit oiseaiggdl étonnant de finesse et
de dureté, enregistre la perception poétique du damoréel et/ou
imaginaire comme un systeme dynamique mu par ledraices.
Synthese pascalienne, I'oiseau annonce métonymigpieta statut du
poete, fort et fragile, dont la présence est reaf@aavant qu’on ne se
rende compte par « le cri ¢v.6) Tout ce qui reste d’'un poete c’est son
texte/cri poétique qui comble une absence physppreune présence
atemporelle. Le présent se dissout dans un futjectural. Le poéte est
au futur!

Oiseaux qui confiez votre gracilité, votre sommpéitilleux, a
un mas de roseaux, le froid venu, comme nous essemblons'!

Le martinet définit par cette capacité de nier tavgation et
d’annuler les frontiéres spatio-temporelles liretdible désir du poéte
de s’échapper aux contraintes quelles qu’ellesnsbika forme mince
qui renferme I'essence du vol, I'essor lancé, lireppelant une fusée,
(et je pense ici a son sens restreint employé esique de trait rapide
ascendant et descendant entre deux notes éloijngesde l'autre), le
refus de s’attarder sur le sol qui lui serait déaits fatal, la force de
franchir le mur du son comme un avion constituartm@ de raisons
analogiques qui renvoient au poéte et & son « nuipointe .

La premiére strophe affirme la présence exubérdntenartinet
dessinant sa joie autour de la maison par sesedraggson cri. Rien ne
semble annoncer dans ce petit tableau printaniglideement du texte
poétique vers la parabole, glissement préparé par dssociations
choquantes qui confirmetta politique linguistiquede Char: « Il y a le
sens originel du mot, mais aussi ses attirancesyeqilsions, et cette
logique de la poésie qui n'est jamais ni absentegamgrenée.®Les
groupes verbaux de la deuxieme strophe créentmbegaité isotopique
entre le poete et le martinet et convergent vees vigion légerement
traditionnelle ou le texte poétique est attach&sphce de l'intangible,
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plus proche du ciel que de l'espace terrestre. ithmique phonique
engageée par l'alternance des sifflantes et desitdnties y a son rdle bien
défini. Les séquences verbales « Il desséchelssémie », « il touche »,
«il se déchire » se couplent [l desséche + il séme]
abolition+construction, [il touche + il se déchireldestruction, et
assurent une dynamique de la dissolution suivigrés par le virtuel
assemblage des semes, «il séme », qui vont gexd@ns le ciel
serein ». Les deux derniers verbes joints par bilypse menacante de
(« s’il touche...») induisent I'idée qu’une chute involontaire martinet
pourrait signer sa condamnation a mort. Avant dsgaaux connexions
sémantiques qui vont mettre en route les métaphbléss il faut
rappeler une fois de plus «cette douleur du diswos 2%, du
fragmentaire, thématique obsessionnelle de sagoésipoésie devient
linstrument d'abolition d'un monde chaotique, fragntaire et
fragmenté et de résurrection d'un équilibre prinerd reflet de
I’'harmonie. Héraclite avec ses theseslsupgosqui unit les contraires,
Georges de la Tour avec 'acharnement des lumetrdes ombres qui se
partagent ses toiles gouvernent la consciencequetie Char dans la
tentative d'officier les noces « du requin et denlauette % pour restituer
ainsi un espace harmonieux et optimiste. L'idée damas l'orage se
prépare une éclosion ou une nouvelle vie rappedite cautre idée
mentionnée ci-dessus que la poésie surgit justementoeur de « ce
rebelle et solitaire monde des contradictions ».

Dans la strophe lll le syntagme « dentelle de lar $o peut
apparaitre énigmatiqgue a la premiére vue par saagogition
apparemment conjecturale et, donc, insolite, mais’éclaire a mesure
gu’on avance dans le texte par les suites isotegigu’il engendre ainsi
gue par les métaphores filées. Il est annonce @aretbe « (il) se
déchire » du vers précédent ; les lexies « dentel¢ « se déchirer »
s’appellent réciproquement par leurs constituar@mastiques. « La
dentelle » configurée par des trous et des plaingav I'alternance de la
lumiére et de 'ombre est isotopiquement liée pdmture de Georges de
la Tour gu’'on retrouve marquée en minuscule, s@gotme d'une
paraphrase métaphorique. « Que vaut dentelle deuldTour ? » Les
équivalences sémantiques (pause-creux-étroit// somld-ténebres-
minuit que les suites métaphorigues engagent nd sole des
paraphrases isomorphes de « la dentelle » en aftegravec « I'été de la
longue clarté » le tout donnant I'image completee&ue peut supposer

! Char, Rop.cit, p.265



« la dentelle » : le monde antithétique et fragm@gfalternance des jours
et des nuits, de la vie et de la mort ou bien Xtetgris dans un sens
mallarméen. Du point de vue graphique la fréqueteda voyelle (u)
huit fois dans le strophe IV dans ses occurrenbesigues [y], [0], [4],
[o] s’engage dans la méme trajectoire sémantiqued@uonce le trou,
I'abime, donc une concavité et, par ailleurs, &tz ou le vide.

Chacune de ses hypotheses trouve un argument peélams les
strophes suivantes. Le syntagme «les persiennesiat », indice
référentiel des « fenétres », me semble aussidat@t ambigué que
l'autre métaphore «...dentelle de la tour ». La deaion sémantique
est due a la permutabilité syntagmatique des ségsequi donnerait
« les ténébres de minuit » ou bien « les persiedeagnébres » qui sont
autant de corrélations possibles configurant ua@spropre ou les mots
en liberté s’associant indéfiniment créent desaldess d'interprétation.
« C’estl’heure ou les fenétres s’échappent des maisonsgxaliumer au
bout du monde olu va poindre notre monl&Espéce de promesse
engageant l'avenir la fenétre, qu'elle soit ouveste fermeée, reste le
signe d’'une ouverture.

S’il nous faut dresser une liste de mots qui renéait les deux
registres « diurne » et « nocturne » qui présitepoéeme de Char alors
les constituants métaphoriques tels « sombre es ¢dnébres », «les
persiennes de minuit », «le mince fusil » « abattrporteraient la
marque poétique du « nocturne », ou de I'absemtes dbsence » n’est
pas le signifiant d’une négation mais d’'un espattuel chargé de
possibles.

Par ailleurs, «creux », «'étroit », «filer par« mince fusil »,
«cri» (v.VI) renvoient & ce que Jean-Pierre Ridhappelle «la
thématique de l'étroitesse » qu’il met en corrélatavec la thématique
du fragmentaire et de I'éparpilleménta derniére strophe (VI) ou
phrase poétique constituée par quatre vers juxésposurrait se réduire
aux dimensions d'un haiku focalisé sur «le crivi goncentre tout
lintérét poétique du poeéme dans l'idée de subliomd’'une présence
dans une absence et d’un cri de joie (s.l) danzilsymbolique. Dans le
vers final il perd la limitation référentielle da premiére phrase (« il crie
sa joie ») pour définir par I'indécision sémantigilessence méme de
'existence que ce soit d'un oiseau, du cceur, out simplement, du
poéte. Du point de vue du symbolisme anthropolagikpiseau définit
par son vol l'ascension, I'élan vertical ainsi quee capacité de
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transcender un état matériel pour atteindre a wat spirituel. La
sublimation de l'oiseau dans un cri, une vraie Bpipe poétique qui
reste invisible pour les yeux mais perceptible symesiquement, définit
le statut méme du poéte — caeur. L'espace et lestsamt abolis dans/par
la présence du cri, un cri atemporel mais conerguré de silence.

Tout autre repére concret disparait de ce décairdepar le vol
du martinet sauf «le mince fusil », I'ennemi masssi le couple
antinomique et « amoureux » sans la présence dugquetunion des
contraires révée par le poéte ne pourrait pas @apkr.

En quinze phrases breves, dénudées d’ornememsrflsis,
juxtaposées, un vrai concentré poétique, René Coadense ses
souvenirs d’enfance passée a L’Isle-sur-la-Sorgue abservations des
ornithologues pour les accommoder a sa vision goétiCe petit poéme
est une esquisse qui charme par la simplicité ideed, par I'épuration
des phrases, par le rythme inhérent a la scansimicale de certaines
séquences, par le glissement du concret a I'abstapar la préférence
des associations surprenantes a la place des sixmes«< familieres »
gu'’il déteste.

Au plus fort de l'orage, il y a toujours un oisepaur nous
rassurer. C’est I'oiseau inconnu. Il chante avartgienvoler
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