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Résumeé

Notre travail se propose un passage en revue detitomement du mythe dans
la littérature du XX siécle. Certes, le mythe est un héritage antigqnais que la
littérature n’a jamais cessé de modifier, de tramsfer, de détourner. Pendant le XX
siécle, on peut constater dans le domaine littérdiexistence d’'une double tendance :
celle de suivre la ligné classique et celle dedangithification, qui enrichit le mythe de
nouveaux symbolismes et significations.
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En inventoriant les diverses directions dans leéegieon a
entrepris I'étude du mythe, on peut constater guaythe, tel qu’il était
envisagé dans les sociétés archaiques et tel egt'iconsidéré par les
ethnologues et par les anthropologues est de €atdrl’oralité. Pourtant,
les mythes, tels que nous les connaissons, sudaos le monde
contemporain, ne nous sont pas parvenus dans &iante originaire,
mais par l'interméede des divers discours littésaigaii reprennent les
histoires mythiques. Evidemment, chaque récit noyhien tant que
production littéraire dépend de la maniére constitude la configuration
idéologique gquimplique la situation d’énonciatidBn d’autres termes,
chaque texte littéraire en tant que production gjintégre dans une
époque, dans un courant littéraire ou dans le gtatelus restreint de
l'ceuvre d'un auteur porte dans une égale mesure n@sques
énonciatives de I'auteur, mais aussi les marqueislss, culturelles et de
mentalité de son époque:

[...] c’est grace aux procédures de la mise en disgoavec
les stratégies de lecture et d’interprétation gleéslinscrivent dans le
texte, mais aussi en raison du consensus énonsiatifequel elle



repose que la fiction peut déployer ses effetxramtiels et agir sur
I'imagination de son public.

La vogue que connait le mythe au %fécle a été liée a plusieurs
facteurs, notamment la naissance de I'archéoldgid'ethnologie, de la
psychanalyse qui, au tournant des deux siécles,remuvelé non
seulement l'intérét pour les vieux mythes, maisidesr lecture.

Le XX°® siécle se caractérise par I'apparition dgsands
remythologisateurs tels Mann, Wagner et Zola. La grande utilisation de
la mythologie est favorisée dans cette période lpadésuétude que
connait I'épistémologie classique et par la toslbversion de la raison
classique de méme que par I'apparition de I'antbiage.

Parmi les mythes qui ont retenu l'intérét pendansiécle, celui
d'E&dipe, de Thésée et celui des Atrides, sanseasubliguerre de Troie
surtout a travers Ulysse. Lié au mythe d’Edipemighe d’Antigone
acquiert, dans le nouveau contexte politico-higtegi et culturel, une
signification anarchiste:

Un autre mythe exploité dans cette période esi délrphée, le
poete inspiré. On retrouve le théme orphique daes récueil
d’Apollinaire Le Bestiaire au cortege d’'Orphéehez Roger Ducasse et
bien sar chez Cocteau.

Le mythe de Prométhée, par contre, n'apparait peepgs d’'une
maniere explicite comme sujet littéraire pendariteceériode. Toutefois,
il reste une référence qui pousse a des intermuatiprofondes.
Drailleurs, au cours de la seconde moitié du %kcle, trois tendances
se manifestent dans I'évolution de la figure denf&thée. La premiére
est marquée par le militantisme antireligieux, lpgthéisme et par la foi
en science. La deuxiéme reprend la suggestion uentig’'une
réconciliation de Prométhée avec Zeus, rendue saicegar la faiblesse
de I'nomme. La troisieme évoque I'émancipation rmbisique de
’lhomme.

Au seuil du XX siécle, André Gide écrit la sotie Le Prométhée
mal enchaine. Le texte d’André Gide ne se prop@sedp donner une
forme littéraire nouvelle a une matiere mythologaiassique, mais de
réinterpréter avec ironie et humour un mythe ta@wa, pour un faire un

! calame, Claude?oétique des mythes dans la Gréce antiglachette, Paris, 1986, p.
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mythe littérairé. Pourtant, I'allusion classique est évidente dartire et
renvoie le lecteur alProméthée enchaind’Eschyle. Evidemment, le
symbolisme classique n’est plus valable en totgdiér le Prométhée
mal enchainéde Gide, et Prométhée devient plutét le symbole de
l'absurdité de la condition humaine, du hasard djuige la vie des
hommes. Ce que garde Gide du symbolisme antiquaydiie, c’est sa
portée socioculturelle, qui est adaptée a I'épadgid’écrivain. Dans la
version antique du mythe, I'ceuvre de Prométhée &edlimiter les
hommes des animaux, ces derniers se distinguant hdesmes
notamment par le fait qu’ils mangent cru. Le feunm® par Prométhée
arrache donc les hommes de leur bestialité primgivieur permettant de
cuire les aliments. Chez Gide, la distinction nefaé plus entre les
hommes et les bétes, mais entre les hommes comuhomis|e seul but
est de trainer leur existence quotidienne, et éesrhes qui sacrifient le
confort de leur existence a des idéaux qui finisegme par les détruire.

Prométhée est pour Gide le symbole de 'hommetsplis€, non
pas dans le sens d’un individu subordonné aux uiguet aux contraintes
de la foi, mais d’'un homme qui a dépassé sa mhtéra les besoins du
monde matériel, brutal, pour passer dans I'étapérsaure de I’'homme
createur d’humanité. Le Prométhée gidien est I'hemfait dieu,
lhomme fait créateur: créateur d'une humanité liachemine
irrévocablement vers le progres.

Vers la moitié du XX siécle, Albert Camus écrit I'essai
Prométhée aux Enfers, ou il met en discussion &suvs de 'homme
moderne a partir du mythe. Prométhée y apparaitnere premier
humaniste, parce qu’il leur a donné dans le mémpdde feu, la liberté,
les techniques et les arts :

En vérité, si Prométhée revenait, les hommes dadjbui
feraient comme les dieux alors : ils le cloueraiantrocher, au nom
méme de cet humanisme dont il est le premier symbbés voix
ennemies qui insulteraient alors le vaincu serai@st mémes qui
retentissent au seuil de la tragédie eschyliemadles de la Force et celle
de la Violencé. (Dans L'Homme révolté Albert Camus voit dans
Prométhée I'ancétre du Rebelle qui se dresse cdatdetermination
divine. Pour lui, Prométhéae se dresse pas contre la création tout
entiére, mais contre Zeus qui n’est jamais que tlas dieux et dont les

! Albouy, P.,Mythes et mythologies dans la littérature francalsérairie Armand
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jours sont mesurés.En d'autres motsil s’agit d’'un réglement de
comptes particuliers, d’'une contestation sur leapbiet non d’'une lutte
universelle entre le bien et le nfa)Camus va plus loin et affirme le
parallélisme entre le sacrifice prométhéen et aditbstique:

La révolte métaphysique suppose une vue simplifiée la
création, que les Grecs ne pouvaient avoir.

[...]La notion du dieu personnel, créateur et donc
responsable de toutes choses, donne seule soradangrotestation
humaine. On peut donc dire, et sans paradoxe, tnistdire de la
révolte est, dans le monde occidental, inséparaide celle du
christianisme®

Vers la fin du XIX siécle et le début du XXla poésie francaise
voit un intérét croissant pour le mythe de Nargi$sanythe préféré des
symbolistes.

Henri de Régnier écrit’allusion & Narcissgsous l'influence de
Heredia, mais essayant de rompre avec la tragitnassienne. L'image
gue Régnier construit pour son Narcisse oscillaeentlle du héros
mythique oscille et celle du poéte.

Paul Valéry est peut-étre le poéte qui exploitplies I'image de
Narcisse. Dandlarcisse parle.,.écrit a la fin du XIX siécle aborde le
mythe de Narcisse dans la lignée d’Ovide : le hjeane homme épris de
son image reflétée par l'eau. Valéry reprend le mésujet dans
Fragments du Narcisseou il évoque l'aventure pathétigue du beau
Narcisse. Le poéte exploite surtout le symbolaliénythe de Narcisse,
notamment la connaissance de soi qui pousse arobjction.
Finalement, Narcisse est sujet@antate du Narcisse

Les piéces de théatre du Xitilisent largement le mythe: (Edipe,
Electre, Antigone, Médée, Eurydice sont des figungghiques qui sont
beaucoup exploitées ; la Guerre de Troie fait alessujet du théatre de
cette période.

Si le mythe classique se propose d'instruire etffiidfodes
exemples, le mythe dans le théatre d’Anouilh pettedonction, puisque
'auteur dramatique refuse nettement le théatrbéae, qui impose des
idées, en faveur d’'un théatre qui plaise au puflel. est le traitement
gu’il appligue au mythe : saisir 'homme dans cél@ude plus profond,
a travers des situations connues par tous. Andraite le mythe avec

Yidem., p. 431
Zidem.,p.435
3idem., p. 439-440



une grande liberté Eurydice ne rappelle que vaguement le mythe
classique d’'Orphée, par le nom des personnages, Imaiadre évoque
plutét 'époque moderne : Orphée est un violoniatebulant, tandis
gu’'Eurydice est une comédienne de province. PatreoMédée et
Antigonesuivent de plus pres le mythe classique.

Claudel veut traduiréOrestie, en commencant p&gamemnon
guelques vingt ans plus tard suivémis Choéphorest Les Euménides
Méme s'il s’inspire a I'édition anglaise de Verrallaudel ne quitte pas
le texte du manuscrit, soucieux de garder autaatppssible I'essence
des textes grecs. La traduction de Cocteau a eespécial qu’elle a en
vue, au deld de «I'étude du vers iambiglida> mise en scéne du
spectacle théatral. Claudel se propose de rediétefi le long des
traductions, au théme central des piéces qui ¢aseasti 'Orestie: « La
fécondité indéfinie de l'acte mauvais qui impliguet engendre
spontanément sa propre sanction, laquelle n'est,aa fil d’'une méme
lignée familiale, qu'un égal crime®»Avec Antigone Jean Cocteau
prétend n’avoir voulu que traduire la tragédie depltcle, en la
contractant. C’est en fait ce qu'il fait, en contcant la traduction sur les
passages choisis pour mettre en évidence I'ananehisAntigone. Dans
Orphée Cocteau essaie de demeurer fidele a la signdicatassique du
mythe, en présentant un Orphée poete contempdaineste, dans un
cadre contemporain, peuplé de commissaires deepale greffiers et de
facteurs, l'auteur dramatique fait des innovationportantes : les plus
frappantes sont l'introduction de I'ange Heurtepiseus la forme d’un
vitrier et surtout celle de la Mort, qui fait iripn dans le monde des
vivants. La Machine infernaleemprunte au mythe classique d'Edipe
guelques épisodes : I'enfant abandonné, le pagiitaddéfaite du Sphinx,
l'inceste, la découverte de l'inceste, la mort deaste et I'aveuglement
d'Edipe. Dailleurs, le mythe d'Edipe avait longtesn préoccupé
auteur, qui notait en 1929 : « Je réve qu’il nwt flonné d’écrire un
(Edipe et le Sphinxune sorte de prologue tragi-comiquéEdipe roi
précédé lui-méme d’'une grosse farce avec des solarispectacle 3l
le modéle pourtant a grande liberté, par l'intrachrg par exemple du
personnage Anubis, de la mythologie égyptienne.

L’ Edipede Gide suit assez fidélement le récit mythiquedipE,
age de 40 ans est déja depuis 20 ans le roi deeFhetbmarié a Jocaste,
dont il a quatre fils : Etéocle, Polynice, Antigoat Isméne. Pourtant,

! Claudel, PaulThéatre tome I, NRF Gallimard, Paris 1956, p.1158
Zidem. p. 1161
% Cocteau, Jeaha Machine infernaleGrasset, Paris, 1992, p. V.



(Edipe en tant que héros mythique est assez logelde grec, car il est
un héros qui réclame sa suprématie. Il se crogal'de la divinité et
refuse le statut de création. Il croit avoir pu a@der les prédictions qui
lui avaient dit qu'il tuera son pere et épouseransae. (Edipe est tout le
temps mis en paralléle avec Tirésias, le sorcieughe et toute la drame
de Edipe reléve de la question de la vue. Bienl gquie, Edipe est
aveugle, car il ne voit que I'apparence des chogegnore le fait que la
prédiction a été accomplie, il ignore le malheurpsdwple, en contraste
avec son apparent bonheur. Par contre, I'aveuglksisés, I'incarnation
de la créature qui ne fait qu’'obéir a son créatewit, tout, voit 'essence
des choses. C’est la I'explication du geste d’Edipecrever ses yeux
lorsqu’il apprend la vérité de sa destinée. L'ineesst le théme de cette
piece de théatre, un inceste qui ne touche pasrseuat (Edipe et Jocaste,
car la tentation incestueuse hante aussi leurs @suxPolynice pour
Isméne et Etéocle pour Antigone.

L'histoire d’Ajax devrait étre reprise par Gide ndala piéce
homonyme, mais dont il n’a fini qu'un acte. En falfjax n’y apparait
pas, mais on assiste a un dialogue entre Ulysginetrve sur le sort des
armes d’Achille. Ulysse ne veut pas les donner axAjparce gu'il
considére que cela l'infatuerait trop. Minerve tanseille d’obéir a sa
conscience.

Dans Philoctete ou le traité des trois morales retrouve trois
héros mythiques : Ulysse, Philoctete et Néoptolélm€ils d’Achille.
C’est pendant la guerre de Troie et les grecs meigenent pas a la
victoire. Alors, leur prétre Calchas leur dit gs’idoivent faire un
sacrifice. Ce sacrifice sera accompli par Néoptelequi devra voler
I'arc de Hercule, qui se trouvait dans la possesd® Philoctéte. Ulysse
apparait comme un héros ruseé ; par contre, Phiéoatearne la morale
du sage ; il sait que Néoptoléme veut voler soneanae fait rien pour
'empécher.

Proserpine apparait chez Gide dans la symphonimadigue
homologue. Une premiere remarque s’'impose : unrinerinconstance
de Gide dans I'onomastique des personnages, dui tra mélange des
noms grecs et de ceux latins. Proserpine, appatténda mythologie
romane, apparait aussi sous le nom de Core, gairtept a la méme
mythologie, mais c’est la jeune fille avant de devéa femme de Pluton,
mais elle apparait aussi comme Perséphone, qué esim grec de la
méme déesse. De méme, I'époux de Proserpine essHaudi est le dieu
grec et nom son équivalent roman qui est Plutonbélencement de
Proserpine entre le monde terrestre et I'enfer galh que Proserpine
vivait trois saisons dans I'enfer et une saisonlauerre), est transformé



chez Gide par un passage entre le monde de Pletogrldi terrestre. Ce
passage est comme un miroir et se fait par I'inéslimire du narcisse, la
fleur dans le calice de laquelle Proserpine veitdale monde terrestre,
tantbt les Enfers. Une autre originalit¢é de Gide tsmive dans la

rencontre de Proserpine et Eurydice, qui cherclpdhér et qui apparait a
deux moments de la piéce sans jamais parler.

En exprimant son aversion pour le réalisme, Giranduace son
ceuvre dans l'éclairage du mythe. Trois de ses pi&repruntent la
matiere mythologique Amphytrion 38 qui reprend I'aventure de Jupiter
amoureux de la mortelle Lédha Guerre de Troie n'aura pas lieu
construite sur I'épisode épique de la Guerre deeTet enfin,Electre
gui a comme sujet la malédiction tragique des Agid_e travail mené
par Giraudoux sur le mythe, en métamorphosantrijné en allégorie,
conduit & une démythification et a une subversiesm mythes classiques,
tout cela comme une affirmation de la liberté derivain par rapport au
texte.

ParElectre Giraudoux veut non pas seulement reprendre @t suj
antique, mais aussi y introduire des échos detdines contemporaine,
notamment le combat entre le pouvoir et les réimntires, la guerre
civile, la condition de la femme.

La plus célebre de ses piécka,Guerre de Troie n'aura pas lieu
a comme source lliade dHomeére, mais Giraudoux ne reproduit pas
fidélement le mythe ; il concentre son travail &g personnages, qu'il
présente « du point de vue de leur intimité »gardant « le squelette
fixe que leur a donné la tradition. £n fait, 'auteur dramatique conserve
le nom et la fonction des personnages et quelcuissedes mythiques.

A I'époque de la Seconde Guerre mondiale, Jean-Battire
donne deux piéces de théatre a sujet mythologitese Mouchest Les
Troyennes.Avec Les Mouches Sartre renouvelle le mythe classique
d’Electre : le cadre de la piece est l‘antique Argourmenté par les
mouches et soumis a Egisthe, aprés le meurtre di&gmon. Oreste
vient dans cette cité ou seule Electre ose setervalec le but de chasser
Egisthe et Clytemnestre. Oreste, qui ne croit nbeun ni au mal, est
'actualisation du concept de liberté sartrien, diberté humaine qui
exclut Dieu. Dand.es TroyennesSartre introduit comme personnage
Cassandre. Pour lui, 'homme ne s’abandonne pa&s passions, il doit
tuer les dieux, se délivrer des fatalités et gageediberté. La piece
sartrienne est une méditation sur l'injustice dévet sur les maux causeés

! Le Figarg le 21 novembre 1935



par la guerre. Dans une tragédie quasi satiriqudipérté d’action des
personnages est presque absente, ceux-ci étaifis cipleurs destins.

Le roman du XX siécle fait aussi emploi du mythe, d'une
maniére explicite, comme dans le cas d’André Gidelee Marguerite
Yourcenar, ou plutét implicite, comme chez Micheit&.

Le Théséegidien est son dernier aboutissement de l'auteur.
L’innovation de Gide par rapport au récit de Plgter est tout d’abord
dans I'élimination de certains épisodes, mais stirttans I'importance
gu'’il accorde a d’autres. Il s’attarde peu surdesntures qui marquent la
jeunesse du héros, par contre il insiste sur lamt@tet sur le syncecisme
accompli par le héros. De plus, I'histoire du Theéggdien ne nous
présente pas la fin du héros, comme chez Plutangais, elle s’arréte a la
rencontre entre Thésée et (Edipe, donc a I'édifinadiAthenes.

Le Thésée d’André Gide représente la mise en calevdeux de
ses plus chers concepts : celui de héros et celbéathrd. Thésée-roi est
un héros, mais non pas un héros quelconque : uregtu, donc un étre
qui, selon Gide, se distingue de la multitude pes gualités. La
conscience de cette différence, de cette supéroriffectera
'administration que Thésée exercera sur Athenes.

Le Thésée d’'André Gide représente aussi les chaays
advenus dans la vision de Gide sur I'amour. Pouhdeos de Gide,
'amour représente, sinon un obstacle, au moinglament destructif,
gui empéche le héros dans ses exploits.

DansQui n’a pas son MinotauteMarguerite Yourcenar souligne
plutét la faute morale que celle religieuse commipar Thésée. Son
héros est agé de trente-huit ans au moment outé @poMinos le tribut.
Thésée est las de l'univers familial et manifeste wague tentation
héroique. Il entre dans le labyrinthe pour substifiune des victimes,
qui s’était suicidée. C'est aussi une bonne ocoagiour tuer le
Minotaure.

Bref, le Thésée de Yourcenar est un personnageatamal, un
homme faible, qui ment et continue sans regretk cexistence. Voila
pourquoi lI'espace du labyrinthe est une sorte dergalde glaces
déformantes, dans lequel un dialogue vrai aveargne serait un acte
héroique.

Dans L’Emploi du tempsde Michel Butor, on retrouve une
représentation mythique du labyrinthe et du Minogauwacques Revel,
héros central du roman, manifeste une fascinatioar g'image de
Thésée égorgeant le Minotaure. De plus, I'histoii@nour de Thésée
séduisant tout d’abord Ariane et ensuite Phedterepsise dans celle de



Jacques Revel, perdant Rose Bailey, sa Phédre et Bailey, son
Ariane.

Les Gommesg’Alain Robbe-Grillet, constituent une réécriture
implicite du mythe d'Edipe. Le roman débute par udgraphe
empruntée &Edipe roide Sophocle L.e temps, qui veille a tout, a donné
la solution malgré toi.Un élément emprunté par Robbe-Grillet est le
possible parricide : Wallas, comme Edipe, tue uronnu, pour se
défendre, mais cet inconnu, Daniel Dupond, est-p&at son peére.
Ensuite, ses enquétes conduisent Wallas vers s3@ pdans des lieux ou
il avait dO visiter son pére:

Ce n'est pas une parenté qu’ils cherchaient: dtétan
parent qu’il n'a pas pour ainsi dire pas connu. [.C]était son pére.
Comment avait-il pu oublier*¥Robbe-Grillet, Alain, 1989 : 241)

Quant a l'inceste, celui-ci reste au second plaémm si Wallas
se sent attiré par une papetiere, peut-étre saximglte ou sa sceur.

Le mythe (Edipe n'est pas le seul a étre exploitBsdaes
Gommes|l y a également une référence assez expliciténgtne de
Méduse, notamment a sa figure, au moment ou seindesar
limperméable de Garinati le L de I'accroc, assauiéchapeau que porte

le tueur:

Quant au chapeau, qui déja tombait exagérémentlaur
figure, il forme a présent une immense cloche d&échappe,
semblable aux tentacules d'une méduse géante, usilton de
rubans entremélés a quoi s’est réduit, finalemlenteste du costume.

Comme on a pu le voir, la mise en discours du mgthbéit pas
seulement a une certaine thématique propre a chaqteur, a une
stratégie narrative qui tient aussi de la partiiidaauctoriale, a un
certain code de mentalités et social de I'époquees lmussi aux exigences
de chaque genre littéraire dans lequel le discowthique s’exprime. I
devient donc évident que la mise en discours paetigpmanesque ou
théatral va comporter des exigences propres a nhdewces genres. De
plus, chaque genre littéraire évolue pendant les|dégs, ce qui fait que,
méme a l'intérieur d'un méme genre littéraire ihy des changements
formels et thématiques essentiels.

! Robbe-Grillet, AlainL.es GommedMinuit, Paris, 1989, p. 227.
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